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 اليات الاظهار في السطح البصري الرسم التجريدي نموذجا  
 م.م وسام حسن مزعل مكبس

 مديرية تربية بغداد الكرخ الثانية
Wesamhasan1978@gmail.com  

  الممخص 

 هان الطريقة التي ينظم بيا الفنان العناصر التشكيمية وكيفية تفاعل ىذه العناصر واختيار         
درجة المون  ونوع الخطوط ، كميا اليات تسعى الى تحقيق  رلمواقعيا ومعالجاتو لمساحاتيا واختيا

ي تحميل أظيارات مميزة داخل الموحة، ولتحقيق ىدف البحث اختير المنيج الوصفي التحميمي ف
عينات البحث، والتي اختيرت لمفنانين المؤسسين لمحركة التجريدية وىم )كاندنسكي وبول كمي 
وجان ىيميون( اما اىم النتائج فيي اعتماد التباين في درجات المون واستخدام الخطوط في تحديد 

بكيفيات الاشكال، وايجاد انواع من العلاقات الناجحة، اما اىم الاستنتاجات فيي ان الوعي 
 اشتغال اليات الاظيار يحقق وعياً وادراكاً جمالياً. 

 اليات الاظيار، الرسم التجريديالكممات المفتاحية: 

 
Abstract  

    The way in which the artist organizes the plastic elements, how these 

elements interact, chooses their locations, treats their spaces, chooses the 

degrees of their colors and the type of their lines are all factors that seek 

to achieve distinctive manifestations within the painting. They are 

(Kandinsky, Paul Klee and Jean Helion). As for the most important 

results, it is the adoption of contrast in the degrees of color and the use of 

lines in defining shapes, and finding types of successful relationships. As 

for the most important conclusions, it is that awareness of working 

methods and mechanisms of manifestation achieves awareness and 

aesthetic awareness.  
Abstract painting، key words: Display mechanics  
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 الفصل الاول
 المنيجي الإطار

 مشكمة البحث 
يشكل المنجز الفني خطاباً بصرياً من خلال تنظيم العناصر عمى وفق الصيغ التي 

لكي تنتقل الى عالم و  ،فالأفكار تبقى مجردات غير مرئية اذاً لم تأخذ شكلاً  ،تظير بيا الاشكال
اي بوجود جانب ادائي تعتمدىا في التعبير عن الفكرة،  عمييا ان تتخذ الية اظيارفالمحسوسات 

الأسموب التجريدي يسعى الى التحرر من قوانين المحاكاة ويسعى و الموحة.  تشكيليحرك عناصر 
سمسمة من تبادل الادوار والتفاعلات  وخطوط ضمنالى اختزال الاشياء الى مساحات والوان 

ا تكمن مشكمة البحث بالأجابة عمى السؤال وىنتمنح الاشكال وجودىا عمى السطح البصري، 
 لما ىي العمميات التي يعتمدىا الفنان في اظيار الاشكال عمى السطح البصري بشك الآتي:

من  أكثري؟ وىل وضفت ىل تنوعت آليات الاظيار في الرسم التجريدو مميزاً؟يحقق حضوراً 
 الية اظيار في عمل واحد؟ 

 اىداف البحث:
 ييدف البحث الحالي الكشف عن:

  .لموحة التجريدية لمقواعد والاسس التي تقوم عمييا التطبيقات العممية -1
  عن اليات الإظيار في السطح البصري لمرسم التجريدي. كشفال -2

 اىمية البحث:
البحوث والدراسات العممية تفعيل مفيوم آليات الاظيار الذي يعمق البعد الجمالي في  -1

 .لمفنون التشكيمية
في ادارة عناصر التشكيل داخل العمل  جانب ميميتيح امكانية الوقوف عمى معرفة  -2

 الفني.
 تدريب عمى التمييز والفيم والنقد الواعي للأعمال الفنية التجريدية.التحقق   -3
قد تفيد النتائج التي يتوصل الييا البحث معاىد وكميات الفنون الجميمة والدوائر   -4

       والمؤسسات الفنية التي ليا علاقة بالفن التشكيمي.
 حدود البحث:

 الحدود الموضوعية: لوحات الاسموب التجريدي.
 الحدود المكانية: اوروبا والولايات المتحدة الامريكية.

 . 1941-1925الحدود الزمانية: 
 تعريف المصطمحات:
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التعريف  : لم يرد ىذا المصطمح في المعاجم المغوية والفمسفية وعميو اعتمدناآليات الاظيار
 الاجرائي.

وىي لفظة تدل عمى الطريقة التي تتخذ بيا العناصر  (:لأليات الاظيار) التعريف الاجرائي 
في الموحة، والكيفية التي يؤثر بيا كل منيا عمى الاخر، فيو يشتمل عمى  مكانياالتشكيمية 

ضرب من التفاعلات منيا المتضادة بين المساحات والترتيب المكاني لممساحات المونية، ويمكن 
ىي الطريقة التي يقررىا الفنان و كشفيا من خلال العلاقات المتبادلة بين ىذه العناصر، 

 اء بالأشكال في داخل ىذا الفضاء المستوي.وبواسطتيا يستطيع الايح
لم يرد ىذا المصطمح أيضا في المعاجم المغوية والفمسفية وعميو اعتمدنا  السطح البصري:
 التعريف الاجرائي.

: المقصود بيذا المصطمح المركب ىو الاعمال الفنية التعريف الاجرائي لمسطح البصري
فتشكل سطحاً مستوياً يدعوا المتمقي الى النظر اليو التشكيمية المسندية أي الموحات التي تعمق 

 وتأمل محتواه.
 الإطار النظري \الفصل الثاني

 المبحث الأول 
 الإظيار.مفيوم آليات 

يمكن عن طريق ملاحظة الضوء  عن آليات الاظيار اً مبسط اً اذا حاولنا ان نعطي مفيوم       
دأ بتدرجات من المعتم الى المضيء او فان تمثيل الضوء الساقط عمية يب الساقط عمى جسم،

بالعكس، وبالإمكان معالجة اطراف ىذا التدرج بطرق مختمفة فان الضوء والظل في الموحة تحقق 
الاحساس بالعمق والتجسيم، وىذه الالية تحقق مفيوم التجسيم لمشكل عمى السطح البصري، مما 

تندرج  كيفية ارتباط العناصر مفيوم  ىذا عمى الاشكال اليات اظيار متنوعة، فتحت تظفي
لتشكل العمل الفني، وعمى اي نحو تتم تفاعلاتيا في تحقيق إظيارات مميزه داخل الموحة بحيث 
نصل الى اكمل شكل ممكن الوصول اليو عمى ان نأخذ بنضر الاعتبار الطريقة التي يستخدم 

العناصر وعلاقاتيا  بيا ىذا العنصر داخل الموحة، اي تتحدد الية الاظيار عمى اساس جميع
السياقية المتبادلة مع كل شيء اخر في العمل الفني، فان وسائل تحقيق العمل الفني وطريقة 

 تنفيذه تفرض نفسيا عمى الكيفية التي يخرج بيا الشكل النيائي لموحة.
الفني ويتحسس موقعيا ويعالج مسافاتيا ويختار ايقاعاتيا  وإنٌ الفنان يستخدم عناصر عمم      

الفني  والفنان يجب ان يمتمك الخبرة في التحكم بعناصر عمم أي انونغمات الوانو ونوع خطوطو 
"لابد لمفنان ان يعرف حرفة ويجد متعة فييا وينبغي ان يفيم القواعد والاشكال والخدع 
 والاساليب التي يمكن بيا ان نربط الطبيعة المتمردة واخضاعيا لسمطان الفن"

( فالعمل الفني ىو عممية تنظيم لمعناصر التشكيمية لتحقيق نسق 11ص، 1971،ارنستفشر،)
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" التنظيم يوحد جديد من البناء الشكمي من خلال مجموعة العلاقات الداخمية التي تميز العناصر
( 117: ص1987، ناثان نوبمر،) العناصر التي يستخدميا الفنان في بناء متداخل متماسك"

قيق آلية اظيار تحمل نمط معين داخل الموحة، فالتأليف وىذه العناصر جميعيا تنظم لتح
" ان البناء ىو خمق والتركيب بين العناصر الوسيمة الاساسية لموصول الى اظيارات متميزة 

( فالعناصر 313ص ،2113، بول كمي،) الانسجام بين العناصر المفردة والعناصر التكرارية"
المون بحاجة الى ذلك الخط وىذه الممسة تحتاج الى كميا ضرورية في البناء الكمي لموحة ، فيذا 

فالموحة  تخضع لآلية اظيار تجعل كل من العناصر تعتمد عمى الاخر  ،لمسة اخرى مجاورة
لتعطي قيمة للأخرى في مجموعة روابط داخمية تخضع لقوانينيا الخاصة وتكفي نفسيا بنفسيا، 

ىري في العمل الفني وىو عنصر خاص " ان العنصر الجو بقولة (كاندنسكي ) يؤكدهوىذا ما 
 ،1987،شاكر ،)عبد الحميد بالتنظيم المتوازن للأجزاء وىو ما سماه بالضرورة الداخمية"

، عمموالفنان ليخرج  و( اذاً تشكل الية الاظيار في الموحة الفنية الاساس الذي ينطمق من119ص
ة التي ينظم بيا عناصر بناء ىي التي تميز عمل فني عن الاخر معتمداً في ذلك عمى الطريقو 

" فان العمل الفني لابد من ان يجيء منطوياً عمى تنظيم خاص لممنبيات في المكان او الموحة 
 في الزمان ) او في الاثنين معاً( وىي المنبيات التي تتألف عمى شكل خطوط ومناطق الوان"

يصبح ذلك الفيم مقبولًا  ( فان فيم اليات بناء الموحة يؤدي الى ان25ص، ت، زكريابراىيم، )
تكسب الشكل الفني طابع التميز والاخراج  لأنيابعد ان تجري ملاحقة الاظيارات عمى نحو واعٍ، 

كأسموب شخصي تؤكد حضورىا، من خلال قدرتياعمى بناء عناصر يمنحيا الفنان حقيقة ممتمئة 
لكمي وذلك الاكتمال تنتج عنيا قوة تمك العناصر التي تضفي عمى العمل الفني ذلك الطابع ا

 الذاتي الذي يجعل العناصر التشكيمية تبرز بدرجات بعضيا عمى بعض محققة عالما قائما بذاتو.
 
 
 

 

 

 
 المبحث الثاني

 اليات الاظيار في السطح البصري.
 الطريقةعناصر العمل الفني وىي بمفردىا ذات صفة او صورة خاصة تتمتع بيا ولكن        

التي يتبعيا الفنان في تشكيل ىذه العناصر تفرض عمييا اظيارات تجعميا تختمف عن حالتيا 
الاولى شكلًا ومضموناً، فكل من عناصر الموحة من النقطة والخط والمساحة والمون والفراغ 
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( بمون احمر او 1السوداء شكل) (موندريان)فمو بدلنا خطوط  ،الخاصة تعبيرىالال والضوء ظوال
( لوجدنا انفسنا امام عمل جديد 2وضعنا مربعاً ازرق بدلًا من مربع اسود بموحة مالفتش شكل)

 تماماً، 
كل عنصر لذا        

يسيم بدور كبير او 
صغير في ايجاد وحده 

" ان منطق التكوين 
العمل الفني ىو تركيبة، 

رتبط وفي المحظة التي ت
عن أي شيء دلنا  نسأل.... وعندما اجزاؤه بعضيا ببعض تتزن فان ىذا العمل يصبح منطقياً 

، ت: محمود ،)البسيوني ، فكل جزء فيو لم يعمل الى لذات العمل "نفسوىذا العمل؟ دلنا عمى 
 قوياً  في الموحة ولكن تبقا الية الاظيار تمارس تأثيراً  حاسماً  تؤثر تأثيراً  فيذه العناصر( 49ص

 في المظير النيائي لمعمل الفني، فالموحة تتكون من عناصر بصرية معينة تستخدم عمى انفراد
كميا  والمتناقضات توالمتناظرا اتالتكرار  ، فتكونيوظف عناصر متشابية واخرى مختمفةف

ظيار التنوع ثمرة لعممية منيجية . وعميو فالعمل الفني ىو وسائل تساعد عمى ابراز الايقاع وا 
  تمتمك تعبيراً خاصاً  وىذه العممية كفيمة ان تجعل منو ظاىرة حسية، خاصة

يكسبو صيغة حسية  خاصاً  الفني ايقاعاً  ويتمكن الفنان من توظيف عناصره في اعطاء عمم    
" الشكل الذي تجسم بفعل المادة عمى ىيأة عمل فني، وىو ترتيب معين لمخطوط مميزه 

 ،جان ،برتممي ) وكيفية معينة لوضع الاجزاء في تناسق خاص"والالوان والاضواء والظلال 
( نجد ان الرسام يستطيع الجمع بين ىذه العناصر بطرق ومقادير لا حصر ليا فتعطي 237ص

اظيار الشكل يعتمد دائماً بآلية يتبعيا الفنان من أجل ان يحقق  اذا ،نتائج فنية لا حصر ليا
 حضوراً متميزاً عمى السطح البصري .

فينالك آليات عديدة يمكن استخداميا في اظيار الخطوط داخل السطح البصري حيث         
 ،تكمن اىمية عنصر الخط في بناء الموحة من خلال امكانية تحديد الاشكال فيوحي بالشكل

) الوسيمة التي يستخدميا في اداء وىذه واحدة من اليات اظيار الشكل عمى السطح البصري
مدى استقامة الخط، لون الخط،  ،ح الذي رسم عميوِ الخط، اتجاه الخطالخط، طبيعة المسط

( 67ص :1973،الفتاح رياض، عبد ) سمك الخط وطولة، العلاقة بين الخطوط المتجاورة(
عبد رياض،  ) "حركتو" ان بكل خط طاقة تتجو في اتجاه كما ان لمخط طاقة توحي بالحركة 

الخط يحتوي عمى طاقة تشعرك بالحركة بغض النظر عن الكيفية  ( اذاً 62:ص1973، الفتاح
التي تكون بيا ىذه الحركة ولكن اظيار الحركة بالألية التي يرسميا الفنان عمى سطح الموحة، 

 (2شكل) (1شكل)
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فاذا ما زادت ىذه الخطوط وتعامدت يزداد الاحساس بالحركة فإعادة تكرار العنصر داخل 
 (3ة من وسائل توحيد العمل الفني كما في الشكل)الموحة الية اظيار فضلًا عن ذلك وسيم

باستخدام آليات اظيار تعتمد الخطوط المتجاورة فان النظر الى ىذا العمل  )لمارسيل دوشامب(
المشاىد احساساً بان تمك الخطوط تتحرك وقد ضاعفت يولد لدى 

مخطوط لمن قوة ىذا الاييام الحركي آلية الاظيار المتبعة  
 فولدت ايياماً  ،اء وعلاقاتيا مع المساحات المجاورة لياالسود

 اً بالضوء والظل المتتابع فيذه الالية قد اظيرت ارتجاجاً ضوئي
  بالحركة. اً خترق الضوء فولدت احساستكأنما الخطوط 

فان اختيار الالوان المتقن واعادة تنظيميا داخل الموحة      
 اتمراعياً مساحة المون وعدد الاشكال كفيل بان يعطي اظيار 

مختمفة فالاحتمالات المتاحة لمفنان لاتخاذ قراره في اختيار الالوان 
وتغييرىا او تنويعيا واعادة تجميعيا بصيغ مختمفة، وبيذا التنوع 

عمى  (سيزان)بول تختمف وتتنوع اليات الاظيار وىذا ما يؤكده 
 ول عمى كمال"حينما يحصل المون عمى ثرائو يحصل الشكقوة الاظيار باستخدام الالوان بقولو 

او ( ان التضاد بين شكمين سواء كان بالحجم او المون 74:ص1974، جيرومستولنتز،) وسموه"
" ديناميكية المون يحقق الاختلاف بينيا مما يحقق اظياراً لمشكل يؤكد صفة الوضوح  الحركة

سيزيد تحدث عندما يتلامس تماماً لونين مختمفين وىما في حالو تباين كامل فان التباين ىنا 
من درجة الاختلاف بينيما وىذا التغيير نفسو يكون اكثر كما زاد التباين في كل من درجتي 

( فان الجمع 1968ص ، ت،روبرت جيلامسكوت،  ) تالف المون ومساحة الجزء الملامس"
بين الوان متوافقة واخرى مكممة ليا ىذه الطريقة تجعل الموحة غنية بالألوان وبدورىا تقوي 

  ) لكمود مونية(.(4ض الالوان عندما تتجاور مع أخرى مكممة ليا كما في الشكل)اظيار بع
ان عناصر بناء الموحة تييء لمفنان امكانات عديدة في اليات الإظيار والفنان يستطيع        

يريد ان  لواجب استعماليا في عممو الفني وذلك تبعاً لأسموبو الشخصي وماااختيار نوع الالية 
يطرحو من افكار جمالية او تعبيرية، ان التفاعل بين الشكل والارضية قائم عمى مبدا التناقض 

بروز الشكل قائم عمى مدى ف وفالأرضية تمثل المحيط الملائم لإظيار الشكل المراد التعبير عن
رضية ذات ( فالأ5كما في الشكل) واختيار المون المناسب ليكون ارضية لمشكل الذي تعتمد عمي

لون خفيف الحدة 
تفاصيمو بسيطة وتبدو و 

كأنيا بعيدة، او ذات 
لون قاتم مما يساعد 

 (3شكل)

 (4شكل)
 (5شكل)
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فيي متوارية او متراجعة،  ،الخمفية قبعمايحاء كونيا تعطي فضلًا عن  ،شكاللاعمى اظيار ا
" لابد في ىذا التنظيم لمعمل  يفيذه الالية بالإظيار تسَيم بان تحقق رؤية الشكل الرئيس

الجمالي لمواد العمل الفني من ان تكون ىناك عناصر ظاىرة بارزة واخرى مستترة متوارية 
، زكريا إبراىيم،) بحيث تبرز الاشكال الرئيسة لمعمل فوق ارضية من الاشكال الثانوية"

الاحيان بالمساحة الايجابية والسمبية ، فالشكل ىو   في بعض ور آلياشيما  وىو( 28:صت
 يوليو الفنان اىتماماً وىذا لا يعني اىمال المساحة السمبية.الجزء الميم اي 

ان العناصر المكونة لمعمل الفني تعتمد في اظيارىا عمى ادائيا لوظيفتيا التفاعمية عمى        
السطح البصري، اي العناصر ليا تعبير جمالي في ذاتيا ولكن علاقتيا ببعضيا وكذلك علاقتيا 

" الموحة المصورة تمد عمى الآلية التي اعتمدىا الفنان لا ظيارىا بالكل الفني، اي جماليا يع
خصائص وعلاقات العناصر التي تكونيا بل انيا تعتمد  و المونيةتعتمد القيمة  لا  بالألوان

( فان التنوع الشكمي 212:ص1971، جان برتممي،) كذلك عمى الطريقة التي وضعت بيا"
وتشابكيا يفصح عن غنى القيم الجمالية التي يمكن بموغيا الناجم عن تداخل العناصر التشكيمية 

بتفعيل الية اظيار جديدة، فحين يولي الفنان تنظيم عناصر لوحتو فيو يفكر في آلية الاظيار 
التي سيتبعيا، فترتيب ىذه العناصر واعادة تنظيميا عمى السطح البصري بأوضاع تكاد لا تعد 

 الإظياراتفان كل من  لذا عمى السياق الذي يقع فيو، ولا تحصى ومن ثم اىمية العنصر تتوقف
التي تحدثنا عنيا ىي في النياية مزيج متماسك لمعناصر التشكيمية التي وضعيا الفنان عمى 

 السطح البصري.
 

 المبحث الثالث
 اتجاىات وأساليب الرسم التجريدي.

سعى الفن التجريدي الى التحرر من قوانين التمثيل المتعارف عمييا واختزال الاشياء الى        
مساحات والوان وخطوط مبسطة فيستطيع الفنان بالعلاقات الخطية وتناغم الالوان ان يبني فضاء 
الموحة، من خلال تطويع عناصر تشكيل الموحة باليات اظيار تعتمد تنظيماً عقمياً يفرض وجودهُ 

مى السطح البصري فيو اسموب يتجاوز الموضوع  لحساب الشكل فتعتمد الايحاء لمتعبير عن ع
" عناصر العمل الفني يمكن ان تطمق الى ابعد مدياتيا الواقع بدلا من استحضار مفرداتو حرفيا 

 ولاسيما عندما يفعل دور ىذه العناصر فتتابع وتتألف مع بعضيا لتشكل بنية الشكل التجريدي"
( فالموحة التجريدية لا تتحدد في جمال الموضوع الذي 224: ص2112،عمى شناوهوادي، ال )

تحاول ان تمثمو بل جماليا يكون كامن في صميم مظيره الخارجي، مما يعني ان الالوان 
والخطوط والاشكال المستخدمة في بناء الموحة الفنية تحولت بيد الرسام الى ادوات اظيار بدت 

جة او ثمرة لعممية قصدية راعت الاحجام ونسبيا وعلاقاتيا وتظير عمى سطح امام انظارنا نتي
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الموحة ففي الموحة التجريدية تأخذ العناصر وسيمة لا ظيار ما موجود في عناصر العمل الفني 
" يوجو لذاتو ولو في ذاتو معياره الخاص ... من طاقة اظيارية ، فالتجريد كما يقول ) دوفرين( 

لنفسوِ وشكمو لم يعد شكلا لمضمون غريب عنو لا لأنو يممك مضموناً وىو بذاتو صورة 
الغنائي بزعامة كاندنسكي  وفالرسم التجريدي بشقي( 221: ص1996،محمود أميز،) داخمياً"

واليندسية لموندريان اخذ كل اسموب يركز عمى عناصر معينة في اظيار أشكالو عمى السطح 
استعمل المساحات المونية لتحقيق اظيارات عمى سطح الموحة فتحقق وجود  البصري، فكاندنسكي

الاشكال وبروزىا من خلال المون، فتمكن من خمق الحركة وتفاعميا عبر السطوح في توزيع 
الاشكال من خلال تشكيل العناصر واستغلال المساحات فاظير نظاماً بنائياً قائماً عمى توزيع 

ات استطاع ان يستغميا عن طريق التشكيل فأوجد وحدة متكاممة الاشكال عن طريق خمق مساح
الامثل والتحكم بالألون بعناية واضحة كما في  ومن خلال الفراغ والمساحات عمى الوج

" ركز كاندنسكي عمى المون في رسمو؛ المون الذي رآه عنصراً محرراً بطاقة ( 6الشكل)
موندريان فقد خمق تناغماً ىندسياً قائماً  ( اما198.ص1991، الان،باونسالتعبيرية الخاصة")

يعمل عمى تعريتو من صفاتو الخاصة   عمى المساحات المسطحة، فيو ينطمق من الواقع ولكن
ٍ   -موندريان -" ان فنوويحتفظ بالنياية بإشارات اقتصرت عمى الخطوط والالوان الرئيسية   خالً

فة والمتمزقات التي نراىا لدى من الطبيعة ومن الماسي لا يقدم لنا المتضادات العني
كاندنسكي... حتى حين يكون بينيما تضاد. فيي تتلاحق بعضيا تمو البعض في دورة تظير 

(  فحقق اظيارات عمى 111-99.ص،1988،جوزيف، مولر ) اميلفييا وىي تنسجم بمرح"
بسيط  السطح البصري من خلال التوازن في توزيع الالوان ووضعو في اجزاء الموحة بشكل مربع

مما اعطت انسجام للأشكال مع الالوان اما الخطوط التي قسمت سطح الموحة الى اجزاء 
باتجاىاتيا العمودية والافقية ادت دوراً في احاطة المساحات المونية فعززت من حضورىا داخل 
الموحة، فضلًا عن ذلك حقق عنصر المون الجذب لعين المشاىد، فيذه الالية التي اتبعيا 

في اظيار الاشكال حقق الانسجام الموني واليندسي في ان واحد التي تشعرك باليدوء  (انموندري)
 المون الابيضواستخدام فضاءات الموحة عمى الوجو الاكمل ومعالجا  بالألوانالتام نتيجة التحكم 

ق صافية فخم بألوانتمك المساحات  بالتقاطعات الراسية والافقية مكونة تمك المستطيلات ومعالجاً 
الانسجام مع التباين فأوجد التنوع داخل الوحدة والبساطة داخل التعقيد فالية الاظيار اعتمدت 

فقد  (7السطح المستوي لتصبح الموحة مجرد مساحات لونية بين الخطوط وتجاىمت الكتمة الشكل)
لصالح الخطوط وتحول الشكل الى مساحة بين   (موندريان)تم التخمي عن الشكل في لوحة 



  2622(/ 66مجمة دراسات تربوية ......................................العدد )

 
 

 رأسيةفالخطوط سوداء   الخطوط معتمدا الية اظيار تعتمد عمى التضاد بين عناصر الموحة
وعمودية وضعت عمى خمفية بيضاء فأسس بذلك بناء الموحة عمى التباين بين الاسود والابيض 

 ىيث،" بالتضاد المستمر بين عناصر التركيب")لتعزيز ما يسميو موندريان 
فالمون ينظر  ،فالأشكال تأخذ اىمية في الموحة من خلال المؤثرات المونية( 14:ص1988،ادرين

الالية في الاظيار تجدىا في الاعمال التجريدية   من حيث صمتو بما يحيط بو، وىذه اليو دوماً 
"حيث صيغت وتجاورت اظيار  ةليآلمفنان )جين ىميون( اذ اعتمد عمى الالوان المتضادة ك

( 16: ص1988،درين ،)ىيث المونية المتضادة" انساقيامكونات الشكل بالاعتماد عمى 
 فالألوان صريحة والمساحات محددة بشكل واضح فملأشكال اىميتيا للارتباطات بالمحتوى 

(، فالعناصر البصرية اذ نراىا عمى السطح 8الحسي التي استطاعت ان تحققو كما في الشكل)
  صري قادره عمى خمق حياة خاصة وترتبط بطبيعتيا ومكانيا داخل الموحة .الب
 

النظري الإطارعنو  أسفرما   

متكاممة تركز عمى ايجاد  التجريدي كمنظومةتوظيف عناصر العمل الفني في الاسموب  -1
 انواع من العلاقات الناجحة بالية اظيار مختمفة.

الشكل والارضية من حيث المون وقيمة تحقيق اظيار للأشكال من خلال الاختلاف بين  -2
 الاشكال ونوعيتيا.

فضلًا عن كون الخطوط تمتمك قدرة ان توحي  -3
بالأشكال من خلال تحديد اطارىا الخارجي 

 الحركة.وقدرتيا عمى اظيار 
التضاد بين شكمين يحقق الوضوح بينيما وىذا  -4

  لمشكل.بدوره يحقق اظياراً 

لم  الدراسات السابقة:
عمى دراسة يعثر الباحث 

مماثمة لمدراسة الحالية فقد 
اكتفى بعرض الإطار 
النظري والمؤشرات التي 

 أسفر عنيا.
 الفصل الثالث                                

 (6شكل)

 (8شكل) (7شكل)
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      اجراءات البحث
وضم مجتمع  1941-1925يمثل مجتمع البحث الاعمال الفنية المنجزة ما بين : مجتمع البحث

عملًا فنياً بعد الاطلاع عمى الكتب والمصادر وكذلك عمى شبكة الانترنت والاستفادة  15البحث 
 منيا وما يتلاءم وىداف البحث. 

وحدوده  تم انتقاء عينات البحث بشكل قصدي لتتلاءم مع طبيعة موضوع البحث :عينة البحث
 -( وقت اختيرت وفقاً لممبررات الآتية:3الزمنية وبمغ عدد الاعمال المختارة )

 تم اختيار الاعمال عمى أساس التباين والاختلاف في اليات اظيارىا الشكمية.  -1
 وتم اختيار العينات أيضاً عمى أساس اختلاف الموضوعات المتناولة. -2
 .الاعمال الفنانين الرواد لمفن التجريدي ركما راعا اختيا  -3

انطلاقا من الإطار النظري المؤسس لمفيوم اليات الاظيار في السطح  أداة البحث:
البصري وما أسفر عنو من مؤشرات كميا شكمت أداة البحث فضلًا عن ذلك اعتماد 

 منظومة التحميل التالية:
 الوصف البصري.  -1
 المرجعيات الاستعارية. -2
 كوين.أنظمة الت -3
 اليات الاظيار. -4

 : اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي لتحميل عينات البحث. منيج البحث
 

 تحميل العينات
(1)عينة     

 
 
 
 
 
 

                                                           

الاعمال واعداد منظومة انتحهيم ب أ.د .محمد جهوب انكناني و أ.د. وساو مرقص  بأخياراستعان انباحث   

 عوديشو

 (vsevolod Kandinsky( )1866-1944فاسمي كاندنسكي ) اسم الفنان

 بلا اسم العمل
 1925 سنة الانجاز

 سم 266-127 القياس
 زيت عمى القماش المواد

 المتحف الوطني لمارتر، فرنسا باريس العرضمكان 
 http://totallyhistory.com المصدر

http://totallyhistory.com/
http://totallyhistory.com/
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العمل عبارة عن عدد من الاشكال المختمفة بالأحجام والالوان والاوضاع ومساحات لونية    
احتوت عمى محورين رئيسين يقع كل منيا عمى جانبي الموحة الاولى سادىا الألوان البنفسجية 

ستخدم شرائط اوالتي احتوت شبكة من الاشكال غير المنتظمة من المنحنيات دائرية والمتقاطعة و 
من الخطوط السوداء انحدرت من اعمى الموحة الى اسفميا بحركات غير مدروسة والتي بدورىا 
خمقت علاقة متوافقة داخل ىذه الكتمة والاخرى الاقل ذات المون الاصفر والذي ىو اقل حده، لقد 

يوية والتضاد حقق كاندنسكي في ىذا العمل اثارة وحيوية من خلال الوانو الغنية والمفعمة بالح
المتميز بين الاصفر والبنفسجي، فالمساحة الممونة بالمون البنفسجي تشكل مساحة معتمة مقابل 
مساحة مضيئة، اما الدوائر المعتمة فقد ادت دورا مميزا يمثل بالإعلان الصريح لمتحرر من 

داخل الوحدة  ارضية الموحة. فبدت الاشكال كأنيا عائمة في فضاء الموحة. وأظير الفنان التنوع
والبساطة داخل التعقيد والانسجام مع التباين فأوجد جماليات التنوع وقدرتو عمى التحكم والسيطرة 
 عمى المساحات والتوازن في توزيع الالوان عمى فضاء الموحة بشكل بسيط ومريح لمناظر.      

وعية الاشكال قد تسبب اختلافاً كبيراً بين الاشكال والارضية من حيث المون ون ويرى الباحث   
بحدوث فاصل كبير بين الاشكال والارضية فخمق فضاء يقسم الاشكال الى اشكال ايجابية وىي 

خرى سمبية ادت دوراً اقل وذلك من خلال الالوان وعفوية حركة أالتي اراد الفنان ان يظيرىا و 
ذه الآلية يظير كاندنسكي لم يسعى الفنان لمحاولة معالجتيا، وبي والفرشاة في توزيع الالوان وكأن

ما ىو مجاور بكل قوة وحيوية لان تنظيم ىذه المساحات المونية انتج تفاعلًا بين مناطق لونية 
محاطة بمناطق لونية اخرى فالمنطقة البنفسجية احيطت بالون الاصفر الاقل حدة والمنطقة 

الصفراء احيطت بمون سمائي فاتح مما انتج تجربة 
ل تبدو وكأنيا تتحرك في لونية مميزة فالأشكا

الفضاء وىذا التأثير انتج نتيجة اختيار الالوان 
وحجم مناطق المون ووضعيا ، فالأرضية ذات لون 
خفيف الحدة وتفاصيمو بسيطة تبدو كأنيا بعيدة مما 
اسيم بإظيار الاشكال واوحى بالعمق فيي متراجعة 

سيم بان تكون رؤية ألم يكن ليا دور كبير مما 
ئيس اولا والذي يوليو الفنان اىتمامو ،وىذه الخطوات او الاجراءات اوجدت عناصر الشكل الر 

ظاىرة بارزة واخرى مستترة متوارية بحيث تبرز الاشكال الرئيسة فوق ارضية من الاشكال 
الثانوية. كان للأرضية دور كبير في اظيار الاشكال عمى سطح الموحة بتميز واضح من خلال 

لوان ما بين الارضية التي اختار الفنان لونيا بعناية واضحة وما بين الاشكال اعتماد التناظر بالأ
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الرئيسة فحقق تجربة لونية مميزة من خلال ىذه العلاقة المونية التي حققت اظيار للأشكال من 
خلال الاختلاف بين الشكل والارضية من حيث المون وقيمتو ونوعية الاشكال. ولا ننسى ان 

ال حقق الوضوح بينيا مما جعل إظيارىا عمى السطح البصري بشكل متميزة التضاد بين الاشك
 لمشكل.الوضوح بينيما وىذا بدوره يحقق اظياراً 

 
 
 
 

  (2عينة )
     
   
 
 
 
 
 
ان عمل بول كمي عبارة عن مساحات لونية كان المون   

الاخضر والاحمر ىما المونان الرئيسان وىنالك الوان 
الازرق والوردي والاصفر والمذان كانا بدرجة اقل في التميز من ناحية الظيور وعبر عن 
 الاشكال بزوايا ىندسية فأظيرت الاشكال كقصاصات الورق المتناثرة فضلًا عن ذلك يكشف
التحميل الداخمي لمعناصر والعلاقات القائمة بين العناصر والنظام  ان الخطوط المستقيمة والحادة 
شكمت حدود فاصمة بين المساحات المونية وبدورىا حددت الاشكال التي اراد الفنان تأكيدىا عمى 

يعا سطح الموحة، وتمكن الفنان بميارة من الجمع بين عناصر عمموِ في كل موحد فأضاف تنو 
الى وحدة العمل الرئيسة، فعناصر العمل ارتبطت داخميا فيي تتضامن جميعا لكي تخمق وحدة 
يصبح ليا من القيمة ما ىو اعظم، فالناظر لا يرى خطوطاً بقدر ما يشعر بتأليف كان معقداً 
  ومضملًا لمعين تمكن عنصر الخط من تحويموِ الى بناء شكمي متميز في داخل البناء الكمي لموحة
وما يميز لوحة بول كمي تمك الخطوط التي اعطت الاحساس بالحركة فيي تحتوي عمى طاقة 
تشعر بالحركة بغض النضر عن الكيفية التي تكون بيا ىذه الحركة، فاذا ما زادت ىذه الخطوط 
وتعامدت يزداد الاحساس الحركي فضلا عن ذلك فالخط لو القدرة عمى ان يوحي بالشكل من 

 )paul klee( )1879-1946بول كمي) اسم الفنان

 الوردة البطولية اسم العمل
 1938 سنة الانجاز

 سم 52*68 القياس
 زيت عمى القماش المواد

 نوردراين فيستقالن، دوسمدورف، المانيا العرض مكان
 http:/www.abcgallery.com المصدر

http://totallyhistory.com/
http://totallyhistory.com/
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تحديد الشكل، فالتأثير البصري الذي انتجو الفنان كان نتيجة اختيار الالوان وحجم خلال امكانية 
مناطق المون ووضع لوُ دور في اىمية الاشكال ولعنصر الخط تأثير نتيجة طبيعتو النوعية حيث 
تمكن من ايجاد حياة خاصة تتميز وترتبط بطبيعتو التي منحت الاشكال حضوراً متميزاً، فالخط 

ن التنظيم الدقيق المحدد المعالم فعنصر الخط وفي سياقو البنائي حقق التشخيص فرض قدر م
وفي فعموِ الأدائي حقق الاحساس بالإيقاع كل ىذا جعل من عنصر الخط لو السيادة في تشييد 

فان استخدام الخط كمعطى ادائي اظير الاشكال من خلال تأثيره  لذلك الاشكال داخل الموحة ،
لاختزال ورموز للأشكال وتحديد لممساحات فوجد نمطاً وخمق ايقاعاً واصبح بوصفو نوعاً من ا

 بؤرة اىتمام ومناطق ذات صفة مميزة .      
فان آلية الاظيار التي اعتمدىا الفنان في ىذه الموحة قامت عمى امكانيات عنصر وعميو      

مساحات المونية وبدورىا عممت الخطوط كحدود فاصمة بين ال إذالخط وتوظيفو الى الحد الاقصى 
 البصري.اظيرت الاشكال التي اراد الفنان التأكيد عمييا وابرازىا بشكل واضح عمى السطح 

(3عينة )  

   
     
 
 
 
 
 

العمل عبارة عن مساحات لونية وزعت بعناية عمى سطح 
الموحة وأختصر ىذه الالوان عمى الاسود والرصاصي 

 والسمائيوالاحمر وىنالك الوان ثانوية ىما الابيض 
والاصفر، كما لم يعمل الفنان أشكالو وانما اكتفى بتموين 
المساحات، فالألوان صريحة والمساحات محددة  بشكل 
واضح  ولا ننسى التدرج  الموني الذي راعى الفنان تحقيقو 

في بعض المساحات المونية والتي بدورىا اخرجت الموحة من الاجواء الحادة الى فضاء مغاير 
زىا، فمثل الضوء الساقط عمى الاجسام بتدرج عالجو الفنان بطريقة اضفت خمق حياة خاصة تمي

عمى الاشكال مزيداً من الاييام بالتجسيم، فمكل مساحة لونية تأثير توقف إيحاءاىا عمى اساس 

 )jean hellion ( )1964-1987جان ىيميون ) اسم الفنان

 بلا اسم العمل
 1935 سنة الانجاز

 سم 66*86 القياس
 زيت عمى القماش المواد

 بلا مكان العرض
 http:/www.abcgallery.com المصدر

http://totallyhistory.com/
http://totallyhistory.com/
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طبيعتيا النوعية، كما ان التفاوت والاختلاف في الاحجام داخل البناء الكمي لمعمل الفني ابرز 
 الايحاء بالبعد والقرب.     اىمية الاشكال او

في الجمع بين عناصر عممو في كل  (جان ىيميون)يكشف التحميل الداخمي ليذا العمل ميارة 
موحد اضاف تنوعاً الى ىذه الوحدة من خلال ارتباطيا الداخمي فيي تتضامن جميعا لتخمق 

نسق من  اوجد الوحدة التي ىي عميوِ فتناقض الدرجات المونية باستعمال الابيض والاسود
الاشكال المونية المتضادة والمتفاعمة وبما ان الألوان ينظر الييا من حيث صمتيا بما يجاورىا فقد 
تمكن الفنان ان ينتج بعض المؤثرات المونية الاكثر دراماتيكية من خلال تضاد الصفاء الموني 

يرجع فقط الى  من المون الابيض والاسود والاحمر، وعمى ما يبدو ان اظيار الاشكال لا
الدرجات المونية ذاتيا بل ايضا الى طريقة معالجة الاشكال داخل الموحة فالعناصر المكونة 
لمعمل الفني تمكنت من خلال علاقاتيا المتناسقة ببعضيا البعض وعلاقتيا بالكل الفني ان تودي 

من خمق مزيج الية اظيار من خلال وضيفتيا التفاعمية في الوحدة الفنية فتمكن في النياية 
متماسك لمعناصر التشكيمية، فان التضاد بين شكمين سواء عمى مستوى المون او الحجم يحقق 
الوضوح بينيما وىذا بدوره حقق اظياراً للأشكال، فن دون التضاد او التباين يصبح تحقيق 

 الادراك للأشكال بصرياً صعباً. 
 ابرازالأرضية التي كان ليا دور كبير في لو عمى قوة المون و افأعتمد الفنان في اظيار اشك    

وىذا  ،الاشكال كما بنيً التصميم عمى اساس التناقض النسبي بين المساحات ودرجات المون
 تفاكتسبصورة خادعة للأشكال المجسمة في فضاء الموحة،  االتضاد في الشكل والمون اعط

كتمال الذاتي الذي جعل طابع الا الاشكال طابعاً مميزاً كأسموب شخصي اضافت عمى العمل
ة ممتمئة نتج عنيا قوة تمك يفمنح عناصره حقيق ،الاشكال تبرز بدرجات بعضيا عمى بعض

حضوره عمى سطح  بذاتو أكد قائماً  ومعنى لشخصية الفنان محققة عالماً  الاشكال التي تعدُ دليلاً 
 .الموحة

 الفصل الرابع
 الى النتائج الآتية.توصل الباحث بعد تحميل العينات : نتائج البحث
التجريدي، وكانت السبب الرئيسي وراء تنوع تنوعت آليات الإظيار في الاسموب  -1

 3و 2و  1الاعمال واختلافيا الكبير كما في العينة رقم 
العمل الفني التجريدي. والتي بدوىا اضافت شيء من الية اظيار في  أكثروظفت  -2

  1التجريدي كما في العينة رقم من الابداع والامتاع في بنائية العمل الفني 
الية الإظيار التي يختارىا الفنان ىي التي تنظم العناصر عمى نحو من شانو  -3

التفاعل كما مضاعفة حيوية الالوان وقوتيا وارتباطيا التفاعمي بل وتعمق من ىذا 
 .3و 2و 1في العينة رقم
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ن العمل الفني ان التباين يزيد من درجة الاختلاف بين الالوان وىذا ما يجعل م -4
كما في  ما اضيفت ليا الواناً مترابطة والاخرى مكممة إذاغنياً بالألوان ولاسيما 

  3و  2العينة رقم 
 استناداً الى النتائج يمكن تأشير مجموعة من الاستنتاجات وىي:استنتاجات: 

من أكثر لأليات اظيار الموحة التجريدية يشكل فيماً عميقاً ليا، كونيا تعد  الفيم الدقيق  -1
 الاعمال الفنية غموضاً في التحميل والدراسات النقدية.

الذي اعتمده الفنان وامن بو فكان اشبو  تتنوع الية الاظيار عمى وفق التوجو الفكري -2
 بالبوصمة التي وجو ربان السفينة. 

 ان الوعي بكيفيات الاشتغال يحقق وعياً وادراكاً لمقيم الجمالية. -3
  لمفنان.بع التميز كأسموب شخصي ان آلية الاظيار تكسب طا -4

من خلال ما توصل اليو الباحث فيما تقدم من نتائج واستنتاجات ارتأى الباحث التوصيات: 
 واستكمالًا لمفائدة ان يوصي بما يأتي:

ضرورة استحداث مفردات دراسية لطمبة الكميات والمعاىد المتخصصة بدراسة الفنون  -1
الفنانون البارزون في أعماليم ليكون الطالب عمى تيتم باليات الاظيار التي يعتمدىا 

 اطلاع كافي بالخفايا التي تكمن وراء تميز أعماليم.
إيجاد طرائق عممية يمكن من خلاليا الكشف عن اليات الإظيار التي اعتمدىا الفنانين  -2

العراقيين الرواد واعادت تطبيقيا عممياً في دروس تطبيقية امام طمبة الفنون ليكون درساً 
 عممياً ليم ىدفو كشف اسرار الاعمال الفنية الميمة. 

ية ما يأتي:: يقترح الباحث في ضوء الدراسة الحالالمقترحات  

 الأنظمة البنائية في الرسم العراقي المعاصر.  -1
 الأنظمة المعرفية الضاغطة في فنون ما بعد الحداثة.  -2

 المصادر
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