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 ممخص ال

أحد الأساليب الفنية التي لجأ الييا الفنان في التعبير عن فكره الفمسفي  يعد الفن المفاىيمي
التي يعاني منيا مستخدماً طروحات فنية  تعند تركيب الواقع وتسميط الضوء عمى أىم المشكلا

 مركبة في آلية التنفيذ.لذلك تناول البحث الحالي الفصول الآتية:

البحث وأىمية البحث والحاجة اليو واليدف  مشكمة عرض إذالفصل الأول: الإطار المنيجي. 
 والحدود وكذلك تحديد أىم المصطمحات الفنية، متمثمة بالمفاىيمية.

أما الفصل الثاني: الإطار النظري. فقد تكون من مبحثين: المبحث الأول: المفاىيمية، الفكر، 
 ؤشرات الاطار النظري.المبحث الثاني: مفاىيمية والموحة االفنية. ثم خرجت الباحثة بم التعبير.

الفصل الثالث: اجراءات البحث، وىي كالآتي:منيج البحث، أداة البحث، مجتمع البحث، 
 عينة البحث.

والمصادر والمراجع التي اعتمدت في كتابة  الفصل الرابع: تضمن الآتي: نتائج البحث،
 البحث.

 الكممات المفتاحية: المفاهيمية، فن الرسم.

Abstract: 

 Conceptual art is one of the artistic methods that the artist resorted to 

in expressing his philosophical thought when installing reality and 

shedding light on the most important problems he suffers from using 

complex artistic proposals in the implementation mechanism.  The 

monotony, given that the artwork is an intellectual product and not a 

search for the aesthetic of artistic formation and employee of all means of 
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expression, but with a philosophy of high awareness with the diversity of 

works  Between plastic drawing, photography and other artistic texts.  

Therefore, the current research dealt with the following chapters :Chapter 

one: the methodological framework.  Where he dealt with the research 

problem, the importance of research, the need for it, the goal and limits, 

as well as identifying the most important technical terms, represented by 

conceptualization. 

 The second chapter: the theoretical framework.  It may consist of two 

topics: The first topic: Conceptual, Thought, Expression. 

And the second topic: the concept of artistic painting.  Then the 

researcher came out with the indicators of the theoretical framework. 

 The third chapter: research procedures, which are as follows: research 

method, research tool, research community, research sample. 

The fourth chapter: the sources and references that were adopted in 

writing the research. 

 Keywords: conceptualism, art of painting. 

 الفصل الأول

 الإطار المنهجي

 مشكمة البحث:

ان طبيعة الفن خمق عوالم جديدة وطرحيا الى المتمقي، وىذا الفن يحمل بين طياتو أفكار ورسائل 
تقود المتمقي الى التفكير في ماىية الموحة الفنية ومعرفة التفاصيل التي يقدميا الفنان وعمى ىذا 

اعية لكون الأساس فان المفاىيمية لمفن تكون أكثر انسانية عبر تقديمو معمومات ثقافية واجتم
الفن يقدم الواقع والبيئة بصيغ جديدة ذات قيمة ابداعية وفكر فمسفي يسعى الى تقديمو الفنان 
ويكون ذو ىدف ومغزى من تقديم العمل الفني عبر سطح الموحة الفنية، ومحاولة دمج الفن 

نيات الحديثة الانسانية التي يتعرض ليا، والبحث عن التق تبالحياة الاجتماعية والثقافية والمشكلا
وفق الاتجاىات عمى في طرح العمل الفني مما يخمق حالة من عدم الرتابة في أسموب الطرح 

الفكرية التي يسمكيا الفنان، وتقديميا عبر الموحة محاولًا البحث عن قيم فنية جديدة تخاطب 
الغور في  الفكر الانساني، وليس فقط البحث عن سمعة يقدميا الى المتمقي، والمفاىيمية تحاول
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الواقع وتقديمو بصيغة جديدة عبر إظيار القيم الجمالية مما يخمق لدى المتمقي استجابة جمالية، 
 والتفاعل مع العمل الفني ومعرفة الرسائل الفكرية التي يقدميا الفنان.

ع وتأويل الحدث الفني وتفسيره بغية الخروج من الواقع الى الانتقال الى مفاىيم جديدة تواكب الواق
و. وىذا ما يجعل الفنان أن يعبر عن ذاتو بمغة بصرية، وتتضمن مقومات توتحميل مشكلا

ومستويات متعددة ومتراكبة من العناصر الفنية لخمق عالم جديد بما يحممو من أفكار ورؤية فنية 
متجددة ذات قيم أصيمة، لذلك يمكن صياغة مشكمة البحث الحالي في التساؤل الآتي: ما 

 لتي يمكن عبرىا صياغة الفكر المفاىيمي والموضوع والتعبير في الموحة الفنية.الكيفيات ا

 أهمية البحث والحاجة اليه:

الفن المفاىيمي فن مركب يستند الى الفكر الفمسفي، واعطاء الفنان الحرية في عممية تناول 
تكوين رؤية جديدة الأسموب الذي يجده مناسباً لمتعبير عن الفكرة وخمق الصور الذىنية لممتمقي. و 

تكون أكثر تطوراً وانغماساً في الواقع عبر تركيب العناصر الفنية والتقنيات الحديثة عند تجسيد 
الموحة الفنية. أما الحاجة اليو، الافادة من البحث الحالي من قبل الدارسين والباحثين والنقاد 

المؤسسات ذات  فضلا عنلفني والافادة منو في التعرف عمى أىمية الفكر المفاىيمي في العمل ا
العلاقة ودورىا في تنمية الفكر المفاىيمي في تطور الفن والمضامين الفكرية والثقافية لمفن عبر 

 الموحة الفنية.

 هدف البحث:

 ييدف البحث الحالي الى دراسة:

في الموحة الفنية عبر الفكرة والموضوع والتعبير وتشكيل  الكشف عن الفكر المفاىيمي -1
 العناصر الفنية.

 

 حدود البحث:

 يتحدد البحث الحالي بدراسة:

 فن الرسم الحد الموضوعي: المفاىيمي في  -1
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 ( للأسباب الآتية:2222-2222الحد الزماني: اختارت الباحثة الفترة الزمنية ) -2
 لى الواقع.الطروحات الفكرية الجديدة في النظرة ا (1
 الارتقاء بالانسان الى مراتب عميا في الفكر. (2
 استخدام تقنيات وأساليب جديدة في عممية تركيب العمل الفني. (3

 .المنتجة في امريكا الحد المكاني: الأعمال الفنية -3
 تحديد المصطمحات:

من التعاريف التي تخص كثير بعد الاطلاع عمى المصادر والأدبيات وجدت الباحثة ال
 المصطمحات المتداولة:

المفاىيمية، لغوياً: الفيم )الفيامة(. مبالغة في الفاىم، )مفيوم( مجموع الصفات والخصائص 
 (.724ص، 1962الموضحة لمعنى كل. )الزيات، 

المفاىيمية، اصطلاحاً: فقد عرف )سميث( المفاىيمية بأنيا "فن أنساق فكرتو مضمنة في أي 
 (.232ص، 1995وسيمة يراىا الفنان" )سميث، 

ويعرفو بلاسم، بأنو "رؤية جديدة لمواقع الذي يستمد صورتو الفنية من الحالة الذىنية الخالصة 
التي تصبح فييا الفكرة ىي اليدف الفعمي الذي يبحث عنو الفنان بدلًا من العمل الفني ليمثل 

 (.31ص، 2215، جساممرحمة دمج النشاطين الفكري والمادي معاً" )

أما محمود فيعرفو، بأنو "التبدل الكمي في العلاقات التقميدية في العمل الفني بين الفكرة 
والتعبير، إذ تصبح الفكرة اليدف الفعمي بدلًا من العمل الفني نفسو، أي ان الفن المفيومي، يمثل 

صناعة  من ىذه الزاوية مرحمة من النشاط ما بين الفكرة والنتاج النيائي تشكل الأىم في عممية
 (.484ص، 1996الفن" )أميز، 

التعريف الإجرائي: من خلال الإطلاع عمى التعاريف أعلاه فان الباحثة تتبنى تعريف الدكتور 
 بلاسم كتعريف اجرائي لمبحث لأنو يتوافق مع معطيات البحث الحالي.

 الإطار النظري/ الفصل الثاني

 المبحث الأول: المفاهيمية، الفكر، التعبير:
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مفاىيمية في العمل الفني رؤية جديدة في الفكر ما بعد الحداثة، إذ تخمى الفن شكل ال
المفاىيمي عن التجربة الفنية السائدة القائمة عمى التفاصيل والجزئيات الصغيرة وآلية صياغة 
ظيار القيمة الجمالية لموحة والتعبير عن الفكرة وطبيعة الحدث الذي يجسده  العناصر الفنية وا 

ورتو التقميدية، ليتحول المعيار الفني الجمالي الى مفيوم أكثر فمسفياً لموصول الى الفنان بص
جمال الفكرة، وأصبح الفنان لو مطمق الحرية بما يمتمك من رؤية فمسفية في التعبير عن الواقع، 
إذ شكل موضوع الموحة لو انعكاس لطبيعية المجتمع بما يمتمك من نقد مجتمعي لموصول الى 

حداث، وتقديميا بصياغة فنية جديدة كاسراً كل التقاليد الرصينة في تشكيل الموحة بواطن الأ
ليجسد فكرتو وتقديميا بشكل عمل بصري، لإشراك المتمقي في تأمل العمل وتأويمو لكل مفردات 
العناصر التي تشكل فكرة منجزه البصري ولذلك نجد ان المفاىيمية بما تحممو من أفكار فمسفية 

حث عن وسائل جديدة تخاطب من خلاليا الفكر الانساني منطمقة كون "المفاىيمية ىي تحاول الب
مذىب في الفمسفية وسيطة بين الأسمية والواقعية التي تقول ان الأكوان لا توجد الا داخل العقل 

 (.34ص، 2211وليس ليا حقيقة خارجية أو جوىرية". )سميث، 

ىي فكر دائم البحث عن أشياء جديدة، لكسر الجمود والأساليب  من ىذا المنطمق، المفاىيمية
السطحية في تناول المواضيع التي تخاطب عقل المتمقي عن طريق خمق منظومة قديمة ال

تواصمية ، من خلال تشكيل الموحة الفني التي تتركب من عناصر متداخمة ومركبة، في نظرة 
حدث الذي يشاىد وأصبح المتمقي نقطة الر يفسالفنان الى الواقع، لأجل إشراك المتمقي في ت

الشروع في عمميات التغيير ونظرتو الى الواقع، والتحرر والبحث عن أفكار قد تكون غير واقعية 
لكن بما تحممو من ىدف ورسالة ضمنية تغطي عمى الشكل الفني الذي عبر عنو الفنان عن 

، 1992جرد الشعور". )ديديو، الموضوع، لذلك نجد أن "الفكرة طابع عقمي يميزىا عن م
 (.375ص

ان مخاطبة العقل من قبل الفنان فتح آفاق جديدة لبمورة طروحات مفاىيمية حول طبيعة 
تشكيل الموحة الفنية التي تحتاج الى الولوج الى بواطن الأمور عبر طرح ثقافة جديدة في 

ا الفكر الفمسفي لو ما يميزه التواصل مع المتمقي وفيم واستيعاب فكرة العمل والتفاعل معيا، وىذ
من وحدة الموضوع وخمق مستويات متعددة من آلية التركيب التي ينتيجيا الفنان عند تركيب 

يقوم الفنان بإظيارىا عمى الموحة، وىذه التقنيات المتداخمة تدرك من قبل عدة الموحة من تقنيات 
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التي يعيش فييا وانعكاس تمك المتمقي الذي يكون حمقة الوصل بين ثقافتو ومجتمعو والبيئة 
 الثقافات عمى الموحة الفنية.

إذ أكدت المفاىيمية عمى رفض الفصل بين الفنان والعمل الفني وازاحة الفواصل بين مختمف 
الفنون التي يجسدىا عمى سطح الموحة الفنية ليتحول العمل الفني الى تشكيل سمعي، بصري، 

عن طريق تركيب أنواع المفاىيم والصياغات الفنية وتغير فمسفة الخطاب الذي تحممو الموحة 
المتعددة وربطيا مع الفنون التقميدية إذ "يضع فرق بين الفن التأممي والذي يتطمب إقرارات عقمية 
تصنعيا عممية انجاز العمل الفني، والفن المفاىيمي الذي تكون اقراراتو معدة سابقاً بصورة 

يعتمد عمى الأشكال الظاىرة، والفن المفاىيمي الذي صنع موسعة، ويفرق بين الفن الحسي والذي 
 .(,Alexander, 1999,Pxxلكي يمفت انتباه عقل المشاىد أكثر من نظره" )

يتبادلان  إذوبيذا تكون المفاىيمية تتمحور في علاقاتيا التكاممية مع عممية الإدراك الحسي، 
بعد الحداثة الأوربية  امما جعل فنون م عممية تشكيل الصورة الفنية لإكمال النقص عند احداىما،

فتحت آفاقاً واسعة إذ اصبح الفنان يوظف عناصره الفنية بغية تشكيل لغتو البصرية التي تعبر 
عن ذاتو، ولم يعد لأي شخص مناقشة الأسموب والصياغة الفنية التي ينتيجيا الفنان لإنجاز 

نيات الإظيار اصبحت لغة مشتركة لمفنون عممو الفني وتقديمو الى المتمقي، فجدلية الخامة وتق
المفاىيمية في أعمال الفنانين لإظيار الموضوع والقيم الإبداعية الأصيمة عبر عممية التداخل بين 
 معارف الحياة والواقع، ويأتي دور الفنان ليسمط الضوء عمى تمك الظاىرة وتقديميا الى المجتمع.

بنيتو الا بمجموعة أنظمة تأثره أو مصادر لأن "كل نظام معرفي لا يمكن تحديد أسسو و 
تكوينو ولا يمكن بداىة تعقل نظام فكري يمكن إدراك بنيتو ووعي نظم علاقتو الا بمصادره التي 

 (.243ص، 2226أدت الى تأسيسو وتداخمت مع انظمتو"، )عبد حيدر، 

معرفي وفمسفة إذ أصبح العمل الفني طاقة عقمية وفكرية متجددة بما يمتمكو الفنان من خزين 
فكرية وصور حسية فينطمق خلالو الفنان في ايجاد المعادل الصوري عند التعبير عن فكرة 
الموضوع إذ اعتمد الفنان عمى خصائص متميزة لفن ما بعد الحداثة عبر الجمع ما بين الجانب 

 الفكري والتجريبي عند تجسيد المنجز المرئي.
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فية عند مخاطبة العقل عبر معرفة النظام الذي استند وأصبح العمل الفني تتوفر فيو جوانب معر 
اليو العمل الفني وكذلك تحميل وتفسير المعطيات التي تجسد العمل، فظيرت المادة خاضعة 

متداخمة في عممية انجاز الموحة "عمى الرغم من ان لويت ألغى اتخاذ القرار عدة لمعطيات 
التنفيذ عن القيمة الفنية، فقد أكد ان العمل العقلاني من مرحمة تصنيع العمل، وبالتالي فصل 

 .(,Alexander, 1999,Pxxيجب ان يتخذ شكلًا مادياً")

متداخمة يحاول الفنان ان يبسط مفاىيمو الفكرية عدة إذ أصبح العمل الفني يتخذ مستويات 
 عمى سطح الموحة مستنداً الى العقل المعرفي في كيفية طرح الموضوع، عمى اعتبار ان عممية
التعبير الفني لأي عمل ىو حصيمة تجربة حياتية وثقافية إذ اصبح الفن ليس ما يمثمو من قيمة 

 جمالية وانما فن فكري مادي قائم بذاتو.

خاص عمى العلاقات السائدة بين فكرة النص والصورة الحسية المعبرة عن  نحويتم التركيز ب
يشير الى واحدة من الاختلافات المميز  الموضوع، وبين المغة والذاتية التي تخص الفنان وىذا

بين آلية تشكيل العمل الفني وما بعد الحداثة "فتأثير المفاىيمية يمكن العثور عميو في جميع 
 .(,Alexander, 1999,Pxxممارسات الفن المعاصر")

لذلك أصبح الفن المفاىيمي يمتمك خصائص قائمة بذاتيا، عند تشكيل العمل، وعمى ىذا 
ن الفنان أصبح اكثر شمولية وملامسة لممجتمع عبر ما يقدمو من رؤية فنية تعبيرية، الأساس، فا

ظيار الشكل التركيبي، وتمثيل لإ اً إذ أن عممية صياغة العمل الفني لو ما يميزه عن غيره وفق
الأدوات التي يحاول البحث عن مخرجات جديدة لبرىنة ان قيمة العمل الفني يمكن أن يرتقي الى 

العمميات العقمية العممية "وشد انتباه المتمقي بدلًا من عينو أو عواطفو"، مخاطبة 
(Sollewitt,1969, p.12) ،أي شيء يمفت انتباه المتمقي ويثير اىتمامو لفيم فكرة الموضوع .

ممادة التي ل اً ليكون الفنان استخدام ىذا التركيز عمى الأىمية الفكرية وتحويميا الى أفكار وفق
وكممات، أو أي طريقة يجدىا الفنان مناسبة  اً أو مواد اً أو صور  اً اء كانت حروفيستخدميا سو 

لمتعبير عن فكرة الموضوع، وعميو "ان الفن المفاىيمي يستحق اىتمام المشاىد، وىو جيد عندما 
لديو القدرة عمى  . نجد ان الفنان المفاىيمي(Sollewitt,1969, p.12تكون الفكرة جيدة"، )

الولوج الى كافة المواضيع الحياتية، ويعتقد المفاىيميون أنفسيم أنيم لا يرتبطون بأساليب 
ات حتمت استغلال كل المواد الخام الموجودة ليتم إعادة فقاثومدارس فنية معية وانما تطور ال
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النظر عن الوسيمة  تشكيل العناصر الفنية لتقديم فن يخاطب العقل البشري بغضل اً صياغتيا وفق
المتاحة التي يستخدميا الفنان لإيصال فكره الفمسفي الى المتمقي، منطمقات بحرية تامة في 
الكشف عن مكامن الأسرار الحياتية المعمنة وغير المعمنة، لكي يصل من خلاليا الى حالة 

ظيارىا كوحدة وان التعبير الفني لمعمل وسيطرتو عمى انتباه المتمقي ومزاوجة الأدوات والخامات و  ا 
اختمفت فيما بينيا من حيث الشكل والمضمون، والفن المفاىيمي قد تمت صياغتو عمى انو 

 ,Peggين لتاريخيم وتقاليدىم الفنية، بينما رأى آخرون انو تحديداً انياء لمحداثة")ان"زعزعة الفن
2014, p.3). 

كيل الموحة الفنية ودائم البحث لقدرة الفنان المفاىيمي عمى كسر كل القواعد الصارمة في تش
عن حمول جذرية جديدة يخاطب عبرىا المجتمع، والابتعاد عن التقاليد الفنية في عممية تشكيل 

قواعد فنية تقميدية، مما جعل الفنان ل اً الموحة بما تحممو من خطاب فني محاكي لمواقع وفق
خاطبة العقل البشري وفيم بواطن المفاىيمي في حالة إبداع متجدد ورؤية فنية غير تقميدية في م

"أصر عمى إذ كرة وليس لوحة تقدم الى المتمقي انيا فكرة فن،فالأحداث، بحيث أصبح الفن يقدم 
وىذا جوىر العمل (، Mari, 1993, p. 156أن الفن لا يتكون الا من فكرة الفنان عنو"، )

 المفاىيمي عند تقدم أفكاره الخاصة بو.

يل العمل الفني عند وتيتم الفكرة بآلية تشك
تشكيل الموحة الفنية. كون الفن المفاىيمي 
يعتمد عمى الخامات والنص الذي يحيط بو، 
في الكشف عن حيثيات العمل ورسالتو، التي 
تخاطب المتمقي الذي تخمق لديو استجابة 
جمالية وتفسير فكري وفمسفي لماىية الموحة 
التي تصبح فناً يحمل معاني متعددة، "فالفكرة 

خارج العمل الفني يمكن الحكم عمييا منفصمة ومستقمة، عمى ضوء قوانين الميدان الذي تستعار 
منو، أما عندما تكون داخل العمل فانيا تؤثر في فرادة العمل مع الاجزاء الاخرى، وعميو فان 

(، وىذا ما نجده عند تجسيد العمل 28ص، 1982الفكرة تشكل فرادية العمل"، )عبد العزيز، 
 ي من قبل الفنان، )جوزيف كوزوث(.الفن
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أنشأ غرفة مميئة بالكتب وضعيا عمى منضدة بتقسيمات متعددة خالقاً موضوعاً ميماً، إذ 
ومؤكداً عمى الجانب الفكري في العمل، فالفكرة في فنون ما بعد الحداثة ىي التي تصنع العمل 

اس في بمورة رؤية فنية قائمة الفني، إذ تصبح الفكرة ىي جوىر ومضمون العمل الفني، فيي الأس
بذاتيا لأجل مخاطبة الوعي. بعيداً عن الشكل والأسموب الذي ينتيجو الفنان، وىذا التحول الذي 
أكسب الفنان "الفن المفاىيمي مظيره الاختلافي التعددي، أدى الى تغير مصطمح الفنون 

، وىذا يشير الى (Chilvers, 1990, p. 101التشكيمية الى ما يسمى بالفنون البصرية"،)
التبادل بين الفكرة والتعبير لإظيار النتاج النيائي بصيغتو الجديدة والمعبرة عن المجتمع وحريتو، 
بغض النظر عن وسائمو التي يطرح عبرىا عممو الفني، إذ ييتم الفنان بالمعنى العام بغض 

طبيعة الأفكار وليس جعل النظر عن الشكل، فالفن المفاىيمي يعمد الى إظيار القيمة الحقيقية ل
الفن مجرد سمعة متداولة لمبيع، وينص جل اىتمامو عمى إبراز قيمة الواقع وجماليتو الخاصة 

 بفعل تنوع الأفكار وغرائبيتيا.

"فالفن المفاىيمي اتجاه فني يضم جميع الأحداث والأنشطة والأشياء التي ليا طابع عقمي، 
معايير التقميدية عند الحكم عمى الأعمال الفنية(. )عبد وأن المعايير الجمالية تختمف عن تمك ال

 (.16ص، 2228الغني، 

أن تعدد الأساليب والأدوات تجعل الفنان يمجأ لمتعبير عن الفكرة ليس برسم معين أو تركيب  
، وانما يمجأ الفنان الى أسموب الكتابة لإيصال أفكاره بدل من صورة معينة، أي عدة  خامات

مكيا الفنان جعمت منو دائم البحث عن اكتشاف الكثير لمتعبير عن الموضوع وما الحرية التي يمت
يحممو من أفكار، ضمن الفضاء الفني الذي يحيط بالعمل، فيو فن "حدسي يتضمن كل العمميات 
الفكرية دون أن يكون لو ىدف، وىو بذلك متحرر من الميارة لدى الفنان أي ان الفكرة تصبح 

ون ما بعد الحداثة، بدلًا من العمل نفسو فيو تيار يبالغ في رفضو لمجمال اليدف الحقيقي في فن
كون الفنان رساماً وخزافاً يعتمد الرؤية الفكرية تجاه شيء معين لمتطمع عمى أنو عمل فني"، 

(. وبيذا يمكن اعتبار الفن المفاىيمي مرحمة من النشاط ما بين فكرة 197ص، 2221)عطية، 
ي الذي يتفاعل معو المتمقي، بكل ما يحممو من قراءات متعددة لمموضوع العمل والناتج النيائ

وبنفس الوقت ىو قراءة مباشرة الى الواقع بكل ما يحممو من متناقضات يحاول الفنان البحث عن 
 الأساليب والأدوات المناسبة لمتعبير عنيا.
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 المبحث الثاني: المفاهيمية والموحة الفنية

أحد الركائز الأساسية في عممية مخاطبة العقل واثارة الأفكار، ودائم  الفن المفاىيمياصبح 
عادة صياغة الأفكار، بصورة محسوسة،  البحث عن ما ىو جديد في عممية تركيب الفن وا 
وتقديميا الى المتمقي لم يعد الفن المفاىيمي مقتصراً عمى محاكاة الواقع والبيئة والحياة 

لو خصائصو التي يرتكز عمييا عبر اثارة الأفكار واستخدام الاجتماعية، بل أصبح فن معاصر 
أساليب جديدة في عممية الفن، وتشكيل الموحة الفنية عبر توظيف وصياغة كافة المواد، 
والتقنيات المستخدمة في تشكيل الموحة الفنية، بحيث اصبح الفن المفاىيمي يلاقي اىتماماً كبيراً 

يل أفكاره، وتفسير معطيات الفن وتفكيكيا وتركيب الحدث من قبل المتمقي والتفاعل معو وتأو 
من الفنون المعاصرة وىي تشمل:  دالفني الذي يشاىده المتمقي، لذلك "الفن المفاىيمي، يع

الدادائية، التعبيرية، الانطباعية، الواقعية والتجريدية، وجاءت ىذه الحركات الفنية نتيجة لتغيير 
ة في طرح الأسئمة عمى الوضع الراىن من اجل تقديم مساىمات الأذواق لمفن والزيادة المستمر 

 (.12ص، 1982عام"،)عبد العزيز،  نحوابداعية في مرجع الفن ب

إذ شكمت تمك الحركات الفنية التشكيل 
الأساس لانتشار الفن المفاىيمي 
وتطور الأفكار والأساليب في عممية 
بناء وتركيب الموحة الفنية، تنوع 

ية الموحة الفنية عبر المفاىيم في بن
تركيب الأجزاء المختمفة التي يجسدىا 
الفنان متاحة لو في الواقع واعادة 
صياغتيا عمى سطح الموحة بحيث 
ينجز عملًا ذو أفكار تخاطب العقل 

والاستناد الى أعمال جاىزة، وطرحيا الى 
 دعالتساؤل إذ ي   المتمقي كفكرة جاىزة ليتفاعل معيا وليصل عبرىا الى مخاطبة العقل، واثارة

)مارسيل دوشامب(، الذي أسس في أوائل القرن العشرين فكرة الأعمال الجاىزة، وتقديميا الى 
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 إذالمتمقي حيث قدم عممو الفني الذي أطمق عميو النافورة وىي عبارة عن )مبولة( من السيراميك، 
 (.R.muttوضعت عمى حامل وموقعة تحت اسم مستعار )

و بأنو رفض لمفيوم العمل الفني الذي يحتاج الى ميارة وتقنية إذ وصف )دوشامب( عمم
براز ميارة الفن في عممية تشكيمو، إذ ظير الاىتمام بالمفاىيمية عبر التطور الحاصل في  وا 

 اً مجال المدارس والاتجاىات الفنية الجديدة، وفق
منطمقات فكرية تواكب الوعي لدى المتمقي ل

لى دخول الفنان والمجتمع، والكيفية التي أدت ا
الى عوالم غرائبية في عممية التشكيل التي أكدت 

شيد  إذعمى الارتكاز عمى الفكرة لمفن المعاصر، 
العالم تطوراً في مجال الرسم وطريقة التركيب من 

التعبيرية التجريدية، الى الدادائية، والبوب آرت، وأخذت المدارس بالتطور الفكري، منذ 
ت اصبح الفكرة والبحث عن التجدد بشيء ممموس في عالم الفن، ولذلك الخمسينيات الى الستينيا

أظيرت القدرات الفنية والميارة في عممية 
انشاء الموحة الفنية وبيان المستوى الذي 
وصمت اليو عممية الوعي بتشكيل الموحة 
عبر استخدام عدة تقنيات وتشكيلات فنية 
وتوظيف العناصر الفنية، لكي يتم تحول 

والأشكال ذات الصور الفنية  الأشياء
المحسوسة من وضعيا الثابت الى شيء 
جديد ومتحرك عن طريق توليد ىذه 

كال التجريدية، وينم عن وعي وقدرة ابداعية في تشكيل الموحة، "وىي صيغة تجريدية عن شالأأ 
ى طريق عمميات التنشيط الكمي لممجال أو الخصائص الفردية، فالاختزال ىو الطريق الواضح ال

إذ تجمت ىذه الأفكار في اعمال  ،(Chilvers, 1990, p.122عالم أكثر روحية وفكرية")
التجريدي )كاندنسكي(، إذ أظيرت السمة البارزة في أعمالو الفنية ورؤية ابداعية في مخاطبة 
الفكر البشري، عبر تقديم فن جديد يمخص من خلالو الظروف الاجتماعية والتاريخية، كما 
أسيمت )المستقبمية( وىي حركة فنية، اعتمدت عمى مخاطبة الآخر بمغة قائمة عمى الحدس 
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والشعور الداخمي، ليكون الفكر ىو انطلاقة حقيقية في عالم الشعور والاحساس بحقيقة الواقع 
 والانسان، وتقديمو برؤية جديدة وىذا ما تجمى في أعمال دوشامب في لوحتو )عارية تنزل السمم(.

يا صورة لا تعبر عن نفسيا فحسب، بل جاءت نتيجة "ان
لتوسع عوامل ديناميكية فيي تعبر عن الفضاء والزمان 
الذي يشغمو تجريد يمثل الحركة، حركة الشكل في الفضاء 
في وقت محدد فاننا ندخل في عصر اليندسة 

كذلك شكمت  (.66ص، 2228والرياضيات")عبد الغني،
ذىاب الى العدمية خمق الدادائية في فن الرسم، الى ال

الفوضى، التي جعمت من الفن، ممارسة يستطيع كل انسان 
الولوج الى عالم الفن، وقد ىاجمت تمك الحركة الأساليب 

التقميدية في الفن، وأصبحت دائمة البحث عن العقل والمنطق بصورة عبثية "وتسخيف العقل 
نكار كل تمييز فيما بين واليزء بالمنطق والسخرية من العصر الآلي والاستخفاف بف ن التصوير وا 

 (.127ص، 2221الفن وبين ما يعتبره نقيضاً لو"،)عطية، 

الغاية منو خمق صدمة فكرية وعاطفية لممشاىد ودعوتو الى التساؤل والبحث والتحرر من 
الفن التقميدي، وتأويل وتفسير تمك الأعمال، لفيم الواقع، ومواكبة العصر، وىذا التوجو تطور 

ل الى )السوريالية( فيذه الحركة غيرت الفكر الانساني اللاشعور والولوج الى عالم اللاوعي، ليص
والذاكرة البصرية في طروحات الفرويدية التي تبحث عن كوامن النفس البشرية والتي جسدىا 
الفنان )سمفادور دالي(. الذي يعد من مؤسسي تمك المدرسة بقولو "في الرسم يكون الكشف 

بالصورة اللاعقمية عن طريق تكنيك يمكن اعتباره الوسيمة النيائية للانسجام والحرية بين  والتجديد
فحرية التعبير  (.13ص ،2229الحيسن، ) الفرد والكون"

منحت تمك الأعمال الحرية في تشكيل عالم جديد عن 
طريق دمج الواقع والخيال، وكل ما يحمل بين ثناياه ذلك 

ورفض المنطق والعقلانية، الفن من متناقضات ومستحيل 
والاحلام وتمثميا عمى شكل صورة بصرية، تحاكي الفكر 
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الانساني عبر تمك العوالم، وىذا يقودنا الى مرحمة جديدة في عالم الفن، ورؤية الفنان الى البحث 
عن أساليب فنية جديدة في عالم يسوده العقل والييمنة والسمطة، ومفيوم الحقائق المطمقة، مما 

ان الحداثة، بكونيا حركة فكرية، انطمقت لتغيير البنية الفكرية القديمة بأخرى أكثر تطوراً يبدو 
 إظيار خصائص الحداثة كما يأتي: بحكم طبيعة المجتمع والسموك الانساني فيو مما يمكن

 عمى الصعيد الفكري تعد ىيمنة سمطة العقل عمى الجمال. -1
 ىيمنة سمطة النظام عمى اللانظام. -2
 (.9ص، 2212طة العمم عمى الخرافة"، )الحطاب، ىيمنة سم -3

الا انو لم تستمر تمك الحركة في مجال الفن ومخاطبة العقل البشري، والتغييرات التي حدثت 
وانييار المفاىيم أدت الى بروز اتجاه آخر في عالم الفن يدعى ما بعد الحداثة، وىو مفيوم 

منوعة التي تجتمع من اجل ىدف واحد مركب متعدد الأوجو، يتجمى في عدد من الظواىر ال
محاصر وتخريب فرضيات الحداثة وما ينبني عمييا من مواقف ونتاج ثقافي، لذلك ان "مصطمح 
ما بعد الحداثة ىو مصطمح زئبقي مراوغ وذلك لأنو يشير الى ما يبدو ظاىرياً الى عصر تاريخي 

ا اصبح الخطاب الفني ميتماً (، ومن ىن145ص، 1981تالياً لما يسمى بالحداثة" )الشاروني، 
بإحداث قطيعة بين الثقافة النخبوية والشعبية، إذ أصبح المجتمع أكثر تطمعاً الى المستقبل، 
وانكار كل الأفكار التقميدية والابتعاد عن كل المسميات التي ظيرت في تمك الفترة لأن الذاتية 

تجاه واقعو ىو الأساس في التحكم التي يرتكز عمييا الفنان في التعبير عن مشاعره وأحاسيسو 
بداع مفردات جديدة في الفن، وىذه الاستعارات الجديدة أدت الى بروز الحدث الأساسي  بالفكر، وا 
في ظيور الفن المفاىيمي في ايصال فكرة ما وجعميا ممموسة عن طريق وسائط وتقنيات فنية 

في وسط المجتمع، الميمش وخامات مختمفة في تشكيل الموحة الفنية، والبحث عن الحقائق 
والمنسي، وزائل، وتجسيده في تمك الأفكار التي يستحضرىا الفنان، ميما كانت غرائبية وغير 

 مألوفة لإخراج تمك الأفكار الى عالم الوجود في المجتمع وفق مستوياتو المتعددة.

 :Body Artاتجاهات الفن المفاهيمي. فن الجسد 

بعداً آخر في تطور الفن، ولم يعد مقتصراً عمى استخدام تقنيات  شكل الفن المفاىيمي
وخامات وقطع قماش، بل أصبح دائم البحث عن أشياء ومواضيع تخاطب العقل، لذلك اتجو 
الفن المفاىيمي الى استخدام جسد الانسان، ليكون البديل عن الخامات، والفرشاة، واستخدام 
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جديدة، عبر استخدام الجسد كموحة فنية، يكون متداخل  الرموز والدبابيس لتشكيل رؤية جمالية
بين طبيعية الفكرة حركة الجسد، اضافة الى استخدام القسوة والتشويو لإيصال فكرة ما، إذ اعتمد 
الجسد كمادة لمتشكيل الفني "فيو لا يقدم أي ىدف لمعمل الفني سوى العمل عمى الغاء المسافة 

 (.13ص ،2229الحيسن، )ية"الفاصمة بين الواقع وترجمتو الفن

فعمل الفكر الما بعد حداثي الى الغاء الصورة المتعارفة لتمك الخامة، لينتقل الى توظيف 
الجسد بكل حركاتو وسماتو الانسانية وتحويمو الى لغة فنية 
تخاطب العقل، فمنيم من اتخذ الجسد خامة لمرسم عميو، 

في  ومنيم من غير ملامح الجسد، بتشكيل اعمال تسيم
بروز الفكرة، وجعمو جزء من العمل الفني بسبب تنوع 
المدارس والاتجاىات الفنية، فالجسد "ىو كتمة نحتية بأربعة 
أبعاد لكن صمة التشبيو بين الجسد ومضمونو البصري 
يحاول فيو الفنان تفعيل صاحب الجسد وجنسو وعرقو بما 

وبذلك  (.231ص، 2212يناسب المساحة"، )الحطاب، 
 الجسد أحد الركائز في تجسيد الفن المفاىيمي ودوره في اثارة التساؤل لدى المتمقي. أصبح فن

 :Land Artفن الأرض 

يعد الفنان المفاىيمي، في حالة تجدد ودائم البحث عن أساليب جديدة في عممية تشكيل العمل 
ى البيئة، وما الفني، عبر ربط الفنان مفاىيمية، وعلاقتو بالبيئة والمجتمع من خلال النزول ال

 تمتمكو من مواد، تربة، وصخور وثموج، ورمال، وأشجار... الخ.

يعتمد عمى الطروحات المفاىيمية التي يستند عمييا الفنان، "فقد أراد الفنان  اً فني ليشكل عملاً 
في مذىب الأرض أن يعيد من جديد الوحدة الضائعة بين الطبيعة والفكر وبين الكون والعقل، 

الفن من الثابت الى المتغير، وانتقال المشاىد من المتمقي الى المشاركة"، )حسن، وىكذا انتقل 
 (.172ص، 2222

وبذلك شكمت البيئة لدى الفنان المفاىيمي المصدر الأساسي لكل المواد الطبيعية التي 
، وتشكيل بعد فني قائم عمى ما تحتويو الأرض من يحتاجيا الفنان في التعبير عن فنو المفاىيمي
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مواد يعتمد عمييا الفنان، لمخروج من اجواء القاعات الى البيئة بكل ما تحممو من تغيرات في 
التضاريس، مؤكداً بذلك الفنان العلاقة الطبيعية بين الفن المفاىيمي والأرض، وطبيعة الفكرة التي 

 ير.يعبر عنيا الفنان وتكون مادة التعب

 -Artلغةً  –الفن 
Languages: 

تحول الفن المفاىيمي من 
خلال البحث والتقصي الى 
الولوج الى بواطن الأمور عبر 
استخدام تقنيات جديدة تواكب 

العصر، وذلك لأن مخاطبة العقل 
، والفن المفاىيمي، ينطمق من التجدد في الأفكار، لذلك تم استعمال عدة يتطمب تقديم أشياء

مرئية اي الصورة والمغة، تمتقيان عن طريق الكتابة في ايصال المعمومة الى المتمقي الكممة ال
شراكو في العمل وقد قدم الفنان البمجيكي )رينيو ماغريت( لوحتو المشيورة )خداع الصور في  وا 

م(، إذ رسم لوحة الغميون كتب أسفميا عبارة )ىذا ليس غميوناً(، إذ تتحول المغة الى 1928عام 
 جسد مادياً.شيء م

"ليتمركز الفن في مفيوم الفنان عن العمل الفني أي طرح ومناقشة القضايا التشكيمية بالكيفية 
نفسيا التي تعالج بيا أي قضايا فكرية أو عممية أخرى بعيداً عن أي اعتبار تعبيري، فيتحول 

 (.316ص، 2223مفيوم الفن كشيء مجسد مادياً الى وسيمة لمتأويل")دانيال، 

وليذا أصبح الفنان المفاىيمي، قد لجأ الى استخدام المغة لتحميل الفن وفق نسق صوري، 
لأجل تقديم فن نقدي لمغة، وما تحممو من رموز ودلالات، تحميل المتمقي الى عممية التفسير 
والتأويل، "لتصبح العممية الإبداعية مثل الفمسفة يسوقيا الجدل ووضع التساؤلات وليصبح الفنان 

الفيمسوف يطرح قضايا ىامة حول وظيفة الفن وعلاقتو بالمشاىد عن طريق التركيز عمى  مثل
، 2221فكرة العمل الفني ودورىا الفاعل في إحداث جدل بين العمل الفني والمتمقي. )عطية، 

من الأفكار والأساليب الفنية لمخاطبة العقل  كثيرسيم الفن المفاىيمي بطرح الاوقد  (.351ص
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تجسيد الفكرة وما تحممو من مضمون بعيداً عن الشكل، والأسموب الذي جسد خلالو  البشري عبر
 العمل الفني.

 

 -مؤشرات الإطار النظري:

بعد الاطلاع عمى الاطار النظري في موضوعة البحث الحالي خرجت الباحثة بعدد من 
 -ي:أتالمؤشرات التي سوف تستخدم كأداة لتحميل العينة المختارة وكما ي

 طاب ما بعد الحداثة الى بروز مفيوم اللامنيج وغياب المركز.خ أدى -1
 ظير الفن المفاىيمي الى عدم وجود حاجز بين الفن والمتمقي. -2
اعتمد الفن المفاىيمي عمى مضمون العمل الفني بغض النظر عن الشكل أو المواد الخام  -3

 المصنوع منيا.
ظيار الواقع كقيمة  -4  جمالية.أكد الفن المفاىيمي عمى الفكرة، وا 
فن  –تنوعت اتجاىات الفن المفاىيمي بتنوع أساليب تنفيذ العمل الفني مثل )فن الجسد  -5

 لغة(. –الأرض، فن 
 الفصل الثالث

 اجراءات البحث

 منهج البحث: 

ستعتمد الباحثة المنيج الوصفي التحميمي والذي يعرف بأنو "وصف ما ىو كائن ويتضمن 
وعممياتو والظروف السائدة وتسجيل ذلك وتحميمو وتفسيره" )أبو وصف الظاىرة الراىنة وتركيبيا 

 (.64ص، 1992طالب، 

 أداة البحث:

لغرض تحقيق أعمى قدر ممكن من الموضوعية والعممية ليذه الدراسة، وعميو ستعتمد الباحثة 
 عمى ما ورد من مؤشرات الاطار النظري كأداة لمتحميل.
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ناصر الفنية في الموحة كونيما يمتمكان مظيرية عالية ستعتمد الباحثة عمى الع وحدة التحميل:
 وتعبيرية في استخدام الخطوط والألوان والتقنيات المستخدمة في الموحة المفاىيمية.

 

 مجتمع البحث:

بالنظر للاتساع الكبير لمجتمع البحث فقد اختيرت عينة البحث بصورة قصدية من ذلك 
 المجتمع لتحقيق ىدف البحث.

 العينات:تحميل 

 العينة الأولى:

 العمل: فن الجسد

 .Bella Volenالفنان: 

 الخامة: الجسد + ألوان وقطع قماش

ما ل اً في ىذا العمل الفني جسد الفنان رؤيتو الفنية وفق
يدركو من عالم خيالي يخاطب عبره خيال المتمقي، وجعمو يتفاعل مع ما يشاىده من تكوين 

فنان عبر عممو المفاىيمي، الجسد وىو عبارة عن شخصية بصري ذو قيمة جمالية، إذ وظف ال
فضلًا من الرسوم عمى الجسد  كثيرجالسة عمى اريكة يمسك بيده آلة العزف الكمان، إذ تم رسم ال

وضع طبقات  فضلا عنوضع قطع من القماش عمى الجسد، إذ نشاىد رسم لطائر الغراب، عن 
التناسق بين خامة فضلا عن شخصية، مع القماش عمى الجسد ليشكل اجنحة وسط جسم ال

الاريكة والجسد والخمفية الممتدة عمى الجدار الذي يتكون ىو الآخر من عدد من الرسوم ليكون 
بين جسد الشخصية والعالم الذي يحيط بو. كما نشاىد ىناك طائر البوم في  اً روحي اً ىناك ترابط

ان  فضلا عنوضعية الطيران. ليكون محور اتصال وتواصل مع الرسوم عمى جسد الشخصية، 
الشخصية وىي في وضعية العزف عمى آلة الكمان عمى الجانب الأيسر. إذ حمل ىذا التكوين 

تخدام الفضاء ضمن تشكيل العمل الفني، ليكون المكان الحاوي البصري، بعداً فكرياً من خلال اس
ليذا الجسد، وما زاد من ترابط ىذا العمل الفني ما بين الجسد وما يحيط بو من تشكيلات ورموز 
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د، ليجعل المتمقي ينقاد لا شعورياً سودلالات، وىي عبارة عن عمل تجريد لمتكوين العام لمج
الجزء الى الكل، ليتم ربط الأحداث والرموز مع بعضيا لتكوين لمتابعة التفاصيل الصغيرة، من 

صورة متكاممة عن طبيعة ىذه الرؤية الفنية الجمالية ونقل المتمقي من صالات العرض الى 
الواقع ومخاطبة العقل، لإيصال الفكرة التي يحاول الفنان ايصاليا، مما تعددت الأساليب 

صال رسالة لتكوين ذات بعد انساني واثارة التساؤل عمى والأدوات والتقنيات التي تستخدم في اي
الواقع وطبيعة تمك الشخصية وارتباطيا الروحي مع الواقع وتحميقيا في الفضاء وتماسكيا مع 
طائر الغراب الذي تم رسمو عمى الجسد وبينيا طائر البوم، والرسوم الأخرى. لتجسد الفن 

الذي يتضمن موضوعاً لجذب المتمقي واندماج المفاىيمي، كأحد اتجاىات ما بعد الحداثة، 
 الشخصية مع الخمفية محققاً بعداً فكرياً ليذا العمل الفني المفاىيمي.

 العينة الثانية:

 لغة. –العمل: الفن 

 الخامة: الجسد + ألوان +

 كتابة عمى القماش. 

شكل الفن المفاىيمي في ىذا العمل الفني رؤية فنية لإيصال 
مقي بما يحممو ذلك العمل من فكر، لمتعبير عن رسالة الى المت

 الواقع والبيئة المحيطة.

إذ نشاىد الفنان قد استخدم الحروف والمغة بما تحممو تمك الكممات من رموز ودلالات، 
تخاطب المتمقي، وبما أن الفنان لو فمسفة فكرية عند تنفيذ العمل بما يمتمكو من رؤية فمسفية، 

، إذ نشاىد جسد امرأة وىي ترتدي ملابس نقش عمييا الكثير من لأجل تركيب العمل الفني
مسكيا قطعة من القماش ترتكز عمى الأرض، لتكون مكممة لموحة فضلا عن الكممات والحروف. 

البصرية التي جسدىا الفنان، وارتباط ذلك الجسد مع الخمفية التي شكمت ترابط بين الجسد 
تكون ذات نسق متواصل مع جسد المرأة. ان اعتماد  والخمفية بما تحممو من كتابات ورسومات

النص المكتوب وتكريس فعل القراءة لتحويمو الى فن ثقافي ان الكتابة في الأصل ما ىي الا 
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رؤية مختزلة ومرمزة لمفكرة المقصودة، وتنتشر الكممات والحروف بقصد تكوين صوري مكتوب، 
 ي.فالمغة ىنا تتسع بشكل لا حدود لو في العمل الفن

ثبات  لتكوين معاني ودلالات جديدة يؤوليا المتمقي، واستطاع الفنان التعبير عن الذات وا 
اليوية لأن الفنان أراد أن يخاطب فكر المتمقي لجعمو يتفاعل مع الحدث وخمق استجابة جمالية 

 فضلاوالعمل بيذه الطريقة يعطي طاقة ايجابية لممتمقي في البحث والتفسير والبحث عن واقعو. 
الكتابة التي استخدميا الفنان والخامة المستخدمة كقطعة قماش وتتفاعل الألوان مع بعضيا  عن

مع قطعة القماش والجسد الذي يرتدي تمك الخامة، حول الفكرة الى عمل لو ما يميزه من 
لغة، وىذا ضمن الاتجاىات الفنية  –ابتكارات لغوية جديدة في عممية تشكيل العمل الفني الجسد 

 ن المفاىيمي.لمف

 العينة الثالثة:

  العمل: فن الأرض.

 الخامة: أغصان وجذور أشجار.

  .Liam Kennedyالفنان: 

عبر  الفن المفاىيمي لفن الأرض، قد جسده الفنان المفاىيمي
التعبير عن فكرتو الفمسفية، عند بناء عممو في الطبيعة، إذ نشاىد في ىذا العمل التكوين 
الصوري الذي يظير سيدة في حالة ركض وىذا الفعل الحركي جسده الفنان المفاىيمي، عبر 
استخدام الكثير من الأغصان وجذور الأشجار، ليشكل الييكل العام لجسد المرأة، ومن ثم اعطاء 

اء، اضافة الى حركة اليدين. وكذلك الفستان و الحركة اذ نشاىد الشعر، وىو يتطاير في الي فعل
الذي ترتديو وىو يتناثر، وىي مسرعة، محاولة منيا صعود السمم، إذ ان الانتقال لمطبيعة الأم 
وتقديميا الى المتمقي بيذه الكيفية، قد نقمت المتمقي من قاعات العرض ونزولو الى الطبيعة 

رؤية جماليا. وما ىذا الارتباط بين الفرد والبيئة الذي عبر عنو الفنان في الكشف عن العلاقة و 
الوطيدة التي تربط الانسان بالطبيعة الى الرسالة الفمسفية التي يحمميا ذلك العمل من أجل 
المحافظة عمى الطبيعة من خطر التجريف والحرق وتقطيع الأشجار بدون وجو حق، ان تشكيل 

نان المفاىيمي ليذه الرؤية الفمسفية، لو دافع ذاتي لإثارة الاىتمام بالطبيعة لأنيا الرافد الوحيد الف
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لاستمرار حياة البشر لما تقدمو لو من خدمات وبيئة نظيفة، ودعوة للاىتمام بالأشجار، وىذا 
ن فكرة العمل بما يحممو من خطاب فكري قد اشرك المتمقي بتمك الرسالة التي يحمميا. لذلك ا

الأىم لأن الفنان المفاىيمي يبدي اىتمامو بالفكرة  والعمل الفني ىي الأىم، وليس تنفيذ العمل ى
أكثر من طريقة الأسموب والمواد الخام المستخدمة في تنفيذه ليتحول بذلك الى فن ثقافي فمسفي 

 ليدركو المتمقي والمجتمع.

 الفصل الرابع
 النتائج

البحث خرجت الباحثة بمجموعة من النتائج لتحقيق ىدف البحث كما بعد عممية تحميل عينات 
 :أتيي
 ظير فن الجسد أحد الأساليب الفنية التي استخدميا الفنان المفاىيمي في التعبير عن الفكرة. -1
ان البنية الفنية لفن الأرض تجمى عبر استخدام مواد الخام الموجودة في الطبيعة وفق ما  -2

 من رؤية لذلك الواقع. انيركبو الفن
لغة، كصورة مشكمة لمواقع تحمل بين طياتيا عدة دلالات ورموز لمتعبير  –برز مفيوم الفن  -3

 عن الفكرة ومخاطبة الوعي.
عبر الفنان المفاىيمي الى استخدام مواد وخامات غير مألوفة لكسر حالة الجمود بين الفكر  -4

 والمتمقي.
 الاستنتاجات:

 ر النظري خرجت الباحثة بعدد من الاستنتاجات كما يمي:بعد الانتياء من الاطا

 شكل الخطاب ما بعد الحداثة الى بروز القيمة الفنية لمفكرة عمى حساب الشكل والموضوع. -1
تعددت أساليب الفن المفاىيمي في التعبير عن الفكرة بغض النظر عن المواد التي  -2

 يستخدميا الفنان في التعبير عن العمل الفني.
 فاىيم الفن في التعبير عن الذات واشراك المتمقي في العمل الفني.تنوعت م -3
 الفن المفاىيمي دائم البحث عن المواد والأدوات التي تعبر عن الفكرة. -4

 التوصيات:
 توصي الباحثة بالآتي:



 

 2622(/ 06مجمة دراسات تربوية ......................................العدد )

 

 
 

ضرورة تشكيل مكتبة صورية تتناول الفن المفاىيمي وتشجيع الطلاب عمى البحث عن أساليب 
 الفكرة والموضوع.متنوعة في معالجة 

 المقترحات:
 تية:تقترح الباحثة الدراسة الآ

 فن( في فن الرسم. –البنية الفنية لمفن المفاىيمي )لغة  -1
 المصادر والمراجع

، بغداد، 1، مطبعة التعميم العالي، الموصل، طعمم النفس الفني ،أبو طالب، محمد سعيد .1
1992. 

، 1، طوبنائية فنون تشكيل ما بعد الحداثةالابستمولوجيا المعاصرة  ،أحمد، جنان محمد .2
 .2214مكتبة الفنون والآداب لمطباعة والنشر، العراق، 

، لبنان، 1، شركة المطبوعات لمتوزيع والنشر، طالتيارات الفنية المعاصرة ،أميز، محمود .3
1996. 

 .2215، مكتبة الفتح، بغداد، الفن المعاصربلاسم محمد وسلام جبار، جسام،  .4
 .2222، مكتبة دار الكممة، القاىرة، مفهوم العبث بين الفمسفة والفن ،حسن، حماد .5
 .2212، دار الكتب والوثائق، بغداد، الخطاب في فمسفة الجمال والفن ،الحطاب، قاسم .6
، 1، حفر في آليات التمقي التشكيمي والجمالي، طالتربية عمى الفن إبراىيم،الحيسن،  .7

 .2229 منشورات عالم التربية، الدار البيضاء،
، ترجمة: معجم المصطمحات الأساسية في عمم العلامات )السيميوطيقيا( ،دانيال، تشاندلر .8

 .2223شاكر عبد الحميد، اصدارات اكاديمية الفنون، القاىرة، 
 .1992، ترجمة: أيوب وآخرون، دار لاروس، باريس، قاموس الفمسفة ،ديديو، جوليا .9

 .1962، استانبول، المكتبة الاسلاميةالمعجم الوسيط، وآخرون،  ،أحمد ،الزيات .12
(، 221، مجمة آفاق عربية، العدد )ما بعد الحداثة )البوب آرت( ،سميث، أدور لوسي .11

 .1995العراق، بغداد، 
 .2211(، نيويورك، انترنيت، 29، العدد رقم )مجمة آي فموكس ،سميث، تيري .12
 .1981، دار ثقافة المغرب، فمسفة فرانسيس بيكون ،الشاروني، حبيب .13
 .1982، مطابع القاىرة، مصر، عمم الجمال والنقس الحديث ،عبد العزيز، محمود .14
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، الفراغ في الفنون التشكيمية )الحداثة وما بعد الحداثة( ،عبد الغني، صبري محمد .15
 .2228، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 1ط
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