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 أختام اسطوانية غير منشورة من المتحف العراقي

 "دراسة تحليلية فنية"

 م.م. ليث ياس خضير السامرائي
 كلية الآداب /جامعة سامراء 

ُُالملُخصُ: ُ ُُ  ُ ُُُ
الأختام         من  جيدة  مجموعة  لدراسة  الرسمية  الموافقات  استحصال  ف رصة  لنا                                                                          تهيأت 

                                                                                         الاسطوانية غير المنشورة والمحفوظة في المتحف العراقي وهي من الق طع الم صادرة )قرارات(، إذ  
                                                                                              تم إجراء الفحص والتدقيق بعناية كبيرة عليها، ف تم اختيار ثلاثة أختام اسطوانية لتكون مادة البحث  
                                                                                         الم قد م، وقد شمل البحث دراسة تطبيقية لجميع التفاصيل الفنية الخاصة بهذه الأختام من تصوير  
الأختام   هذه  دراسة  في  اعتمدنا  وقد  لعملها،  الفني  الأ سلوب  وتوضيح  ودراسة  الفنية                                                                                      المشاهد 

قيد  أختام  ومضمون  موضوع  أ م ا  والتحليلي،  الوصفي  الفني  الاسلوب  على  الدراسة                                                                               الأسطوانية 
                                    مشهد تقديم م تعبد إلى إله رئيس جالس    –مشهد صراع بين البشر والحيوان    –فهي )مشهد نسور

وأهميتها في   وأنواع ها  الأختام  م فهوم  ت وضيح  إلى  الدراسة  هذه  وقد هدفت  ثانوية(.  آلهة                                                                                            بوساطة 
                                                                                        بلاد الرافدين القديمة ، وتوضيح أهميتها في الدراسات الآثارية، فضلا  عن أهمية دراسة و تحليل  

 موضوعات ومضامين مشاهد الأختام غير المنشورة والخصائص الفنية التي جاءت بها .   
ُُالكلماتُالمُفتاحية:ُ ُُ ُُ ُُ  ُ ُُ ُ ُُ ُُ ُُ ُالبطل العاري. ،مشهد صراع ،مشهد تقديم ،الختم الاسطواني ،الختمُ

ُ

Unpublished Cylinder Seals from the Iraqi Museum: An 

Analytical Technical Study. 

 
Asst. Lect. Laith Yas Khudair Al-Samarrai 

University of Samarra /College of Arts 

Abstract : 

 
            The Researcher had the opportunity to obtain official approvals to 

study a good collection of unpublished cylinder seals preserved in the 

Iraqi Museum, which are among the confiscated pieces (decisions). It has 

been carefully checked and examined. Three-cylinder seals were selected 

as the subject of the presented research. The research included an applied 

study of all the technical details of these seals, from depicting the artistic 

scenes to studying and explaining the artistic style used in their 

manufacture. In studying these cylinder seals، we relied on a descriptive 
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and analytical artistic approach. The subject and content of the seals under 

study are (a scene of eagles - a scene of a struggle between humans and 

animals - a scene of a worshipper offering a seated major deity to a minor 

goddess). This study aims to clarify the concept of seals, their types, and 

their significance in ancient Mesopotamia, in addition to their importance 

in archaeological studies. It also highlights the importance of studying and 

analyzing the subjects and contents of unpublished seal scenes and their 

artistic characteristics. 

Keywords: Seal, Cylinder Seal, Presentation Scene, Conflict Scene. 

 

ُ المُُ ُُ ُُُ:قدمةُ

بحضارة بلاد الرافدين  ة والوثيقة الصلة       صلي  ختام الاسطوانية من النتاجات الفنية الأتعد الأ      
س   من  الرافدين            فكانت  الفنان  براعة  على  د لت  التي  به    ي                                          ماتها  يتمتع  ق                  بما  نقش       من  في  دره 

بقطع اسطوانية  جاءت على الأ ف                                    عن تفاصيل وجوانب م تنوعة من حياته        ر        ت عب    ات عو موض غلب 
 المعدن. الطين والفخار وربما مثل: خرى                 عن المواد الأ       فضلا   ،من الحجر

الأ     دراسة  عام  إن  بشكل  الرافدين  بلاد  في  من الأو ختام  تعد  خاص  بشكل  الاسطوانية  ختام 
جتمع ومعرفة بنيته الدينية والسياسية                    همة عن طبيعة الم                       لكونها تكشف جوانب م    ؛همة     الم  دراسات  ال

حسب، وإنما في        ريخ ف  أعليها ليس في مجال الت                أساسية يعتمد                           ، وهي بذلك تعد  وثيقة    والاجتماعية
 ومضامين فنية.  ات عو                    لما تضمنته  من موض ؛جال الفنون    م  

هنا في هذا البحث                 ريخ الفن، توج  أضافية لتإمن مادة                     الدراسة وما تمنحه      ِ  ا لأهمية هذه      ونظر        
في   محفوظةوهي                                  يعود تاريخها إلى عصور م ختلفة  منشورةختام اسطوانية غير  أ  ثلاثةدراسة    إلى

 . العراقي ببغداد متحف 
بـــ          الموسوم  البحث  هذا  بموضوع  الإحاطة  منُُولغرض  منشورةُ غيرُ اسطوانيةُ )أختامُ

  حور الم  ، سيتم تقسيمه على خمسة محاور،  وضحنا فيالمتحفُالعراقيُ"دراسةُتحليليةُفنية"(
ختام، في حين  الأ  أنواعلى  إ  ناالثاني فتطرق  المحور  ا   م     أ  صطلاح،  لالغة واال  في  الختم  مفهومول  الأ

في تناول الأأ الثالث    حورالم  نا  الرافدين،  همية  بلاد  في  همية  أ   وضحنا الرابع    حورالموفي  ختام 
الآثارية.الأ الدراسات  في  الخامس  ختام  المحور  خصصنا  لأختام  ُُفيما  فنية  تحليلية  لدراسة 

 . اسطوانية غير منشورة في المتحف العراقي
القدير  أا       تام      وخ       العلي  العلميأرجو من الله  البحث  إتمام هذا  وفقت في  قد  أكون  وتقديمه    ن 

 .  ومــن اللــه التــوفيــقبصوره واضحة، 
     المسمارية  لمصادر وفي ا في اللغة والصطلاح  : الختم      أول          

الختم اسم وجمعه أختام وختوم من مصدر ختم، هو ما يوضع على الطينة، وهو   :فيُاللغةالختمُ
الفاعل والخات م  للمبالغة  شدد  ومخت م  ص  م2005،  منظور  ابن)                                            مختوم  هو    ،(1101،  والختام 
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وفي الكتاب،  على  به  ي ختم  الذي  قلوبهم                                       الطين  على  الله  "ختم  العزيز:  "                        التنزيل 
البقرة) أ7  : يةآ  ، سورة  من  :ي(،  والاستباق  الشيء  على  شيء،أ  التغطية  يدخله  فلان    لا  وختم 

ن كله، وخاتمة السورة آخرها، وعلى ما يبدو أن معنى الختم في آأكمل قراءة القر   :يأ         ن كله  آالقر 
 . (938، ص م2009، الفيروز آبادي) خرهآاللغة هو فاعل الطبعة الذي يغلق على الشي ويكون 

سطواني أو الهرمي أو على  الأ  :عدة أشكال منهابنحت                    : هو قطعة صلبة ت  صطلاحفيُالاالختمُُ
صنع الختم من          ا ما ي           ، وغالب  (174، ص  م1997وحسين،    عبد الرزاقوغير ذلك )شكل حيواني  

-p.21)  و المعدنأ الحجر وفي بعض الأحيان من الطين الصدف العاج  أو العظم أو الخشب  

22   Collon, 1985,)  ت وقد  الق           ،  هذه  على  ن                   نحت  م        طع  وزخارف  ت                قوش  كتابات       رافق           ختلفة  ها 
بارزة        حيان  أ بصورة  الطينة  تلك  النقوش على  دحرجته، تظهر  أو  الطين  الختم على  ا، وعند طبع 

 .(Collon, 1990, p. 11 ) وبشكل صحيح وواضح

المسمارية المصادرُ فيُ الاسمية  :الختمُ بالصيغة  السومرية  اللغة  في  الختم  (    KIŠIB)                                                 ع ر ف 
اللغة الأكدية بصيغة       د               ، في حين ور  ُُ(Na4تسبقه العلامة الدالة على الأحجار )و  ذكر الختم في 
(Kunkku    الم ويرادف  السومري                (  )صطلح  الأكدية  ت    (  kišibbuالكلمة  المعنى          التي  عطي 

أحيان  (313و  143ص ،  م2004  ،لابات ) نفسه للختم  ي شار  كان  القديم  البابلي  العصر  وفي  ا                                                    ، 
شوري والبابلي الحديث  ا في العصرين الآ   م            ( فقط، أ  4NAبالعلامة السومرية الدالة على الأحجار ) 

 . (CAD ,k , p. 543) لى الختمإ(  للإشارة IM.ŠIDو )أ(   ŠIDصطلح )     ل م      عم      ست  أفقد 
ُثانياُُ:ُأنواعُ ُُ ُُُ ُُ  ُُُُُ ُُُالأخــتامُ

 : ما            لى نوعين ه  إختام مكن تقسيم الأ   ي           
المُُُُ ُُ الختمُ ُُ ُُُ ُُ م  نبسطُ وهو قطعة صلبة مصنوعة من مواد  الأختام،  أنواع  أقدم  هو  ويكون                                                          :  ختلفة، 

كروي، بيضوي، وغيرها ... أو على شكل  كعب،                ربع ومدور، م           )هرمي م    :على عدة أشكال منها
ر فيه خيط                 قب نافذ  ي مر                   نبسطة، وللختم ث       و م  أستوية                             نتظم الشكل (، ذات قاعدة م                  حيوان أو غير م  
نحت       ا ي             قبض أحيان     م                  ، أو يكون له  (220ص،ُُم1985)ناجي ،  لتعليقه أو حمله؛  أو سلك معدني

بما يتم وضعه                                     على أنها كانت ت علق بخيط أو سلك ر  قب دليل               إن وجود الث  بشكل حيوان أو عقدة،  
الع   في          حول  وضعه  ليتم  الخاتم  على  ي ثبت  ما  الم نبسطة  الأختام  ومن  الرسغ،  أو  الكتف  أو                                                                              نق 

ي   أو  اليد،  وي                   أصبع  الحجارة  من  كامل  بشكل  الخاتم  الج                                      نحت  )الم           نقش  العلوي  ليصبح                  زء  نبسط( 
ت علق في    (Collen, 2001, P. 19) ختم دلاية  ليصبح بشكل  بإطار معدني  ي حاط  ما  ومنها   ،                                                       

ستوية                              ا ما ي نحت على القاعدة الم         وغالب    .(407، ص م2000،  سليمانو  حمود م)  الرقبة أو رسغ اليد 
                                                                                وفي بعض الأحيان على الجوانب، و كما ي نحت المشهد بصورة معكوسة ويتم وضع الختم على  
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ب  طبعة  ليترك  عليه  والضغط  الصحيح الالطين  الختم    (،,p.11  Rost ,1973)   شكل  يحتاج  ولا 
  .                                                و لمساحة واسعة، إذ يكون استعمال هذا النوع سهلا  أللدحرجة 

،                كالمعادن مثلا                                                        : هو قطعة صلبة مصنوعة من الحجارة أو مواد صلبة أ خرى الختمُالاسطوانيُُ
  حمله أو تعليقه   ليسهل  ؛خيط أو سلك معدني                          قب مركزي نافذ ي مرر به                        سطوانية الشكل، ذات ث  أ
(1997, P.12  Collon,،)   الأ   ت  و الختم  سطح  الحفرنقش على  بوساطة  بصورة    الغائر  سطواني 

تختلف    (،,P.14-15  Frankfort ,1963          م تنوعة )  ات عو ختلفة وموض                      معكوسة رسوم لمشاهد م  
الختم، وبعد  ي    باختلاف رغبة صاحب  العملية  الطري بحيث تظهر                 هذه  الطين  الختم على  دحرج 

                             بصور بارزة وبشكل صحيح وهو الشكل الذي أراده الفنان أن يظهر عن   نقوشه على تلك الطينة
 .(  Ward, 1970, P.3) طرائق نحته

ُثالثاُ:ُ  ُُُُ ُأهميةُالأخــتامُفيُبلادُالرافدينُُُُ

دماء وانعكست      الق                       س كان بلاد الرافدينحظيت الأختام ومنذ اختراعها بأهمية كبيرة في حياة       
 لعديد من مجالات استعمالها أهمها:على اتلك الأهمية 

ُحمايةُوارداتُالمعابد:
إذ             كبير  دور  وحيوانية  زراعية  املاك  ذات  مهمة  دينية  كمؤسسة  المعبد  لظهور  كان 

(؛ كون 219ص ،ُُم1985 ظهرت الحاجة للتوثيق وضمان عدم التجاوز على أملاك المعبد)ناجي،
العلوم   أغلب  وان  الرافدين،  بلاد  في  والتربوية  والتعليمية  الاقتصادية  المؤسسات  أولى  من  المعبد 
والحرف كانت تعلم في المعبد، وعلى ضوء ذلك قام النحاتون المختصون بالنحت على الحجر،  

صناعة الأختام والحفر عليها، وان ابتكار هذه المهنة جاء؛ للحفاظ على ممتلكات بابتكار مهنة  
المعبد ومحاصيله المخزونة في أغلب حجرات المعبد، وبغية الحفاظ على واردات وصادرات تلك 
صناعة   فكانت  المؤسسة  لتلك  والوارد  الصادر  توثيق  فيها  ي مكن  طريقة  إيجاد  اوجب                                                                                     المؤسسة 

 (.  13-8ص  م،1969؛ رشيد،346، ص م2006 بوتس،الأختام هي الحل الأسلم ) 
منُُ والصناديقُ السلالُ فيُ وُ الجرارُ فيُ خزنهاُ يتمُ التيُ التجاريةُ والبضائعُ الموادُ حمايةُ

 : التلاعبُبهاُأوُتزيفهاُأوُتبديلهاُأوُأخذُجزءُمنهاُ

ذ  إربط بسلسلة أو حبل حول العنق      وت                             و جلد حول عنق الجرة مثلا  أوذلك بوضع قطعة قماش   
والكتف الفوهة  بين  الربط  الرقبة    (Porada , 1980, p. 5)يكون  الطري حول  الطين  ويوضع 

حتوى الجرة من             التلاعب بم    ستحيل                                                    دحرج الختم في جميع الاتجاهات، وقد كان من الصعب والم      وي  
 (.14ص ،ُم2014 )ابراهيم، الختمُدون كسر طبعة

ُُ المُُُلإثباتاستعمالُالأختامُ ُُ وحمايةُالمُُلكيةُُُ ُُ ُ ُُ ُ ُ  متلكاتُالشخصيةُللأفراد:ُُ
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ت         الأختام  م                 كانت  بوجود  شخصي  كتوقيع  الم                             ستعمل  في  أكثر  أو  عاملات                                            راقب 
تجارية  طرف    -)  الفرد  يكون  التي  ذلك(  وغير  القانونية                                        قانونية  المسؤولية  فيتحمل  فيها                   ا 

1987, p. 212-213)   Zettler R. L.,   حدد هوية الأشخاص كان                      ا إلى كون الأختام ت           (، ونظر
مماته          حتفظ     ي   حتى  الأحيان  من  كثير  في  مالكها  معه  إبها  توضع  القبر                ذ                                 في 
(Porada , 1980, p. 13   )  ا والسبب في ذلك                                                ، وقد يوجد في القبر الواحد أكثر من ختم أحيان

الم   الشخص  أن  إلى  أ                         يرجع  تكون  قد  التي  القديمة  بأختامه  يحتفظ  كان  مشاهدها                                                 توفى  صيبت 
ا إلى               ر الختم عائد                                                                    بضرر معين أو نقص في المشهد جراء التآكل أو التلف، أو يكون سبب تغي  

س       تغي   تحت  يعمل  الذي  الملك  أو  صاحبه  وظيفة  فت                                          ر  معه          لطانه  أختامه                                     دفن 
 (. 16-15ص ،ُم2014 )ابراهيم،

ُالأهميةُالعقائديةُ:
دماء أن بعض الأحجار تمتلك خصائص ومقدرة على علاج       الق                       س كان بلاد الرافديناعتقد          

أو ضمان الحظ الجيد للشخص، ولذلك عملوا منها                           عينة  أو دفع الضرر عنه                  بعض الأمراض الم  
است   التي  الطقوس   ل      عم                   الأختام  في  كتمائم  بعض ((Steinkeller., 1977, p.44  ت   إن  إذ   ،

و       الن   الطبية  م     ف     ص                صوص  ونوع  لون  ذات  الأختام  بعض  طقوس                              ت  في  السحري  للاستعمال  عين 
قوة سحرية                              لأن  لبعضها إشارة أو دلالة ل    ؛ ا                                       فاء وكتعويذات لطرد الأرواح الشريرة أيض            خاصة للش  

على       ب      كت                     ا، والنصوص التي ت                                           مثلة عليها التي لها علاقة بهذا الغرض أيض       الم    ات عو تدعم بالموض
  .(  Porada , 1980, p. 13) قدان الشخص لختمه                             شير إلى آثار خطيرة في حال ف           الختم ت  
ُُرابعاُُ:ُ  ُُ ُُُ ُأهميةُالأخــتامُفيُالدراساتُالآثاريةُُُ

قبة طويلة من حياة     ح             ا واضحة ل     ر          عطي صو       ذ ت  إللأختام أهمية كبيرة في الدراسات الآثارية  ُُُُُُُُ
 همها :أ كان بلاد الرافدين ، و    س  
الع     ت    تأريخ  معرفة  على  الأختام  دراسة  احتواء                                         ساعد  كان  إذ  لها  الزمنية  الح ق ب  وتحديد                                                صور 

قبة زمنية               تداولة في ح                سماء أشخاص م  اشير إلى اسم ملك، أو                              بعضها على كتابات تذكر أو ت  
)    م   جيعينة  ص 1994،  بصمه  ي    ،(47م،  طبق         مما  التأريخ  بناء  إعادة  من  الباحثين  لوفرة                                             مك  ن   ا 

 .(,p.18   Moorey , 1999)  لك الأختام            دونة على ت                 المعلومات الم  
عتقدات الإنسان وأفكاره في بلاد                                     ا في إعطائنا صورة وفكرة واضحة عن م                    أسهمت الأختام أيض   

ص 1969 )رشيد،الرافدين إلى الآلهة،                  ، وما كان شائع  (20م،  تعبد وتقر ب                                               ا من أساليب وطرائق 
والطقوس الدينية والقيم       ر                          عتقدات والأعراف والشعائ                                     عن كونها أفصحت لنا عن طبيعة الم       فضلا  

ل عصر                                       ، مما اعطانا فكرة نيرة عن الديانة لك  ( (Moorey, 1979, p.105السائدةالاجتماعية  
فضلا   العصور،  ع                  من  شاعت  التي  الآلهة  عن  والأدعية                           بها  الخاصة  الدينية  والطقوس  بادتها 
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    عن توضيحها لأسماء ومهن ومراكز الشخصيات الاجتماعية         عصر فضلا       ل               سة لها في ك      كر       الم  
(2005, p.15  Collon,) . 

ت   التي  المواد  تحليل  الأختام                          إن  منها  ي  مثل:  صنع  والأصداف  والحجارة  أدلة       م      قد                             المعدن  بدقة  لنا 
م   كانت  التي  التجارية  العلاقات  عن  الب                                         وافرة  بين  آنذاك                 تبادلة                                            لدان 

1994، p.17)   Moory, P.R.S.,،)    ستعملة في عمل الختم ومصادر تواجدها                     بتحديد المواد الم
 .   (19-18ص ،ُم2014 )ابراهيم،وكيفية الحصول عليها

والأدوات الحجرية  تاحة في وقت صناعتها والآلات                          ا أدلة عن التقنيات الم                      قدم لنا الأختام أيض     ت   
 . (,p.16  Collon ,2005) والمعدنية على حد سواء

الم    أسماء  عن  قيمة  معلومات  الأختام  بعض  على  الموجودة  الكتابة  لنا                 دن                                                                     قدمت 
(1999 , p.18   Moorey,،)    ك       فضلا في  الشائعة  والحرف  المهن  أسماء  عن  من       ل                                         عصر 

 .  (19ص ،ُم2014 )ابراهيم، العصور
ُُخامساُ:ُدراسةُتحليليةُفنيةُلأختامُاسطوانيةُغيرُمنشورةُمنُالمتحفُالعراقيُُ ُُُ ُ ُُ ُُ ُ ُُ ُُ ُُ ُ ُُُ ُ ُ ُُ ُُ ُُ ُُ ُُُُ ُ ُ ُُ ُ ُُ ُ ُ ُُ ُُُُُ ُُُ ُُ ُُُ ُ ُُ ُُُُُ  ُ ُُ ُُ

سنتناول في هذا المحور دراسة ثلاثة أختام أسطوانية غير منشورة محفوظة في المتحف          
مشهد صراع بين البشر والحيوان   –                                                       العراقي ببغداد، تتضمن موضوعات فنية م ختلفة )مشهد نسور  

البحث     – داخل  ترتيبها  م راعين  ثانوية(  آلهة  بوساطة  جالس  رئيس  إله  إلى  م تعبد  تقديم                                                                                      مشهد 
                                  وفق ا لتسلسلها الزمني، وكما يأتي:

 
ُ(1ُُ(ُُشكلُ).ُعمُُ-219329الختمُالأول:ُذوُالرقمُالمتحفيُ)   

العصر السومري القديم، وهو  ، يعود بتاريخه إلى               مثقوب طولي ا  ،ختم أسطواني غير منشور     
المتحفي   الرقم  يحمل  إذ  العراقي،  بالمتحف  رقم  م ع  -219329                                                     محفوظ حالي ا  لسنة   31، قرار 

من حجر الرخام الأخضر، وهو بحالة  الختم              ، ن ف ذ   ملم (  15)             و ق طره  ملم(    30)           ، طوله   2010
 .جيدة

الختم         ون فذ          أجنحتها     لنسور  مشهد   على  من  (1ُ)ناشرة  ان  الأيسر  الجانب  في  ن شاهد  إذ   ،                                   
سطح الختم النسر الأول وقد صور بالمنظر الجانبي بالنسبة إلى الرأس، في حين  صور الجسم  

 

اللغة الأكدية كلمة )À( أو )TE                                ع ر ف  في اللغة السومرية بصيغة )  النسر:(  1) ( ، يعد  errû                                      ( التي ت قابلها في 
الأدبية  الكتابات  من  الكثير  في  ذكره  وورد  الحاضر،   وقتنا  إلى  الرافدين  بلاد  في  المعروفة  الطيور  من  النسر 

  ، المشهد  القديمة  ضمن  اللاحقة  العصور  في  ظهوره  واستمر  الوركاء،  عصر  منذ  الأختام  على  النسر  ويظهر 
                                                        ، إلا  أن  ظهوره شاع  بكثرة في مشاهد أختام العصر السومري (1)الواحد مع حيوانات أو نباتات أو بشكل منفرد

   ؛ CAD, E., P.324) ينظر : الحديث وبدايات العصر البابلي القديم.
(Mayr, 1962, PP. 205 , 220, Fig. 48, 90- 1)   .  
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بجناحيه    ا  أيض  وينماز  الكبير،  بحجمه  النسر  يتميز  ورائع،  جميل  وبمنظر  الأمامية                                                                                       بالوضعية 
                                                                                          المنشورين إلى الجان بين اللتين تنمازان بدقة عملهما وجمال منظرهما، لقد صور رأس النسر بشكل  
                                                                                            دائري تقريب ا ي دير وجهه نحو جهة اليمين، وله  عين كبيرة الحجم وم نقار كبير ومعقوف، ون شاهد  
ا أن مخالب هذا النسر                                                                                        أن ريش هذا النسر قد م ث ل  على شكل خطوط عمودية جميلة، ونرى أيض 

                                                                                        كانت منشورة إلى الجانبين، وقد أراد الفنان من ذلك أن ي عب ر أن  النسر كان في حالة طيران.
الفنية          وبالصفات  نفسه  بالمظهر  له   نسر آخر م جاور  يظهر  النسر  هذا  اليمين من                                                                                 وإلى 

ا رأسه بشكل دائري تقريب ا                                                                                              نفسها تمام ا ولكن بشكل مقلوب إلى الأسفل، إذ نراه ينشر جناحيه أيض 
 .  (2)                             وي دير وجهه نحو اليمين وهكذا

في تنفيذ    الحركة والسكون وقد استعمل الفنان اسلوب  ،  (3)بالأسلوب الواقعي  المشهد      ذ     ف     ن  لقد         
الم كونة  المشهد   للعناصر  وحيوية  ونشاط  حياة  خلق  ضمن ا  تعني  الفني  العمل  في                                                                            والحركة 

الفني) ص 1999،  يوحنا  للموضوع  نرى 173م،  إذ  وحركة   الجناحينحركة  ب  ذلك   (،  الواضحة 
 وحركة الرأس. الأقدام 

ُ(2ُُ(ُُشكلُ)ُع.مُُ-195452الختمُالثاني:ُذوُالرقمُالمتحفيُ)ُُُ

وهو محفوظ الأكدي،    العصريعود بتاريخه إلى    ا ،            مثقوب طولي    غير منشور  ختم أسطواني      
،  2010لسنة    31  قرار رقم(،    ع.م  -219545)                                                حالي ا بالمتحف العراقي، إذ يحمل الرقم المتحفي 

الستيتايت ،   ملم(  16) ه  طر    ق  و ملم(،    30)        طوله   حجر  من  الختم  م  ،  (4)                               ن ف ذ   بحالة  ،   توسطة             وهو 

 

( لقد ظهر ما يشبه هذا المشهد الفني في العديد من الأختام الاسطوانية ومنها ختم اسطواني ) منشور( يعود 2)
إلى   وهو                بتأريخه   الحديث  السومري  المتحفي  العصر  الرقم  يحمل   ، ببغداد  العراقي  بالمتحف  حالي ا                                                            محفوظ 

ينظر: ) الجواري،  -210652)  ( . 190م، ص2017                        م.ع(.  
الواقعي:(  3) الطبيعة نقلا  دقيق ا وصادق ا،   هو  الأسلوبُ الموجودة في  الفنان به بنقل الأشكال  يلتزم                                                                                 أسلوب فني 

الدقيقة إلى تسجيل الأشكال الواقعة في مجال                                                          سواء أكانت إنسان ا أم حيوان ا أم نبات ا أم جماد ا، أي:   الفنان من ملاحظته  يسعى 
                                                                                              ، إذ يؤكد الفنان فيها على النسب العامة للجسم، فضلا  عن تركيزه على التفاصيل الداخلية لها بإبراز الإدراك  البصري 

الملابس، وبذلك جعلها مطابقة بشكل مذهل، وأجاد في تمثيلها اجادة  الجسم واظهار طيات  وتوضيح عضلات 
 (. 25م، ص1974                           تامة، للمزيد ي نظر: )رياض، 

الستيتايت:  (4) الأبيض   حجرُ وألوانه  المائية  المغنيسيوم  سلكات  الكيميائي  تركيبه  المتحولة  الصخور  من  هو 
،  5(1،5)  -5(1                                                  وهش ا وبريقه لؤلؤي وملمسه صابوني وصلادته ما بين  ) ُُ                                    والأخضر والرمادي، وينماز بكونه مرن ا

ينظر:)المعماري، والهند.  اليمن  من  يجلب  وكان  بالأظفر  خدشه  احمد،  79ص م،  2006                                                             وي مكن  م،  2003؛ 
 (.    196ص
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و                                                                          صراع بين البشر والحيوان، إذ ي مثل الموضوع الم نفذ شخصين بطلين يظهران     مشهد   هر علي      ص 
                                 بينه ما ينتصب على قوائمه الخلفية بوضعية الوقوف بالمنظر الجانبي يهجمان على أسد كبير

(ُ5) ، 

بوضعية          رأسه   يظهر  الوقوف  وضعية  في  عاري ا  ا  شخص  الفني  المشهد  يسار  ن شاهد                                                                              إذ 
                                                                                     أمامية، في حين أن  الأطراف الع ليا والصدر والبطن والأطراف الس فلى  تظهر بوضعية جانبية، 
ينماز بخ صلات شعر طويلة   كثيف  له  شعر  يلتف ثلاث مرات حول خاصرته ،                                                                                يشد  حبل رفيع 
لحية   له   وم ستقيم،  طويل  أنفه  واضحة،  الوجه  ملامح  الشكل،  حلزونية  بحلقات  تنتهي                                                                                       وم جع دة 
                                                                                  طويلة تصل إلى أعلى الصدر تتكون من خصلات شعر عمودية وم جع دة، يرفع يده الي سرى إلى  
                                                                                     الأعلى ليمسك بها القدم الأيمن للأسد، في حين أن يده الي منى تكون ممدودة إلى الأمام ليمسك  

 .    (6)بها القدم الأيسر للأسد 
                  وي دير وجهه  إلى     ينتصب على قوائمه الخلفية                                     وقد صو ر الأسد بالوضعية الجانبية وهو         

،  وينماز                                                                            فاغر ا فاه، م كشر ا عن أنيابه، للتعبير عن شد ة غضبه ولهفة افتراسه  الضحيةالخلف وهو  
ا برشاقة الجسم، وله ذيل طويل م تجه نحو الأعلى  .  (7ُ)                                                      الأسد أيض 

                             واقف ا وعاري ا، وظهر بوضعية                                                            أ م ا البطل الم هاجم على الأسد من الجهة الي منى فقد صو ر       
بالنسبة   الإجانبية  الم  لرأس،  ى  العلوي  الجذع  يظهر  حين  الع                                في  بالأطراف  والصدر                   تمثل  ليا 

الأمامية الس  ،  بالوضعية  الم               والأطراف  الجانبي         فلى  بالمنظر  والقدمين  بالساقين  حليق  ،  تمثلة  وهو 
                                                                      يده الي منى م نثنية ومرفوعة إلى الأعلى ويمسك بها سكين ا ليطعن رأس الأسد   شعر الرأس واللحية،

 

(،  Labbu( أو )uŠēN( ، وتقابلها في اللغة الأكدية كلمة )UR)                                ع ر ف  في اللغة السومرية بصيغة    :  الأسدُُ(5)
                                                                                                        يعد الأسد من الحيوانات المعروفة في بيئة بلاد الرافدين الى وقت قريب، وقد عانى سكان بلاد الرافدين قديم ا من  
هذا الحيوان؛ لقوته وهجومه على قطعان الماشية، وبسبب قوته اقترن بأكثر من إله مثل: الإله ننگرسو والآلهة  
ننليل، والآلهة عشتار اذ يظهر مع الاخيرة في كثير من مشاهد الأختام واضعة احدى قدميها فوق ظهره، صور 
                                                                                              الأسد على الأختام الأسطوانية منذ عصر الوركاء وجمدة نصر، إذ صور بشكل حيوان م فترس يهاجم قطيع ا من 

  ( ي نظر:   ، العاري  البطل  مع  صراع  في  يظهر  ما  وغالب ا  اللطيف                                                              الماشية  ص1997،  عبد  ؛  74-57م، 
Frankfort, 1939, P. 15- 16, PL. 4, Fig.a, m .) 

اسطواني             6) ختم  ومنها:  الاسطوانية  الأختام  من  العديد  في  تمام ا  ذاته  بالمظهر  العاري  البطل  هذا  ظهر  لقد   )                                                                                                            
                                       محفوظ حالي ا في المتحف البريطاني، يحمل العصر الاكدي  وهو                                            ) منشور( مجهول المعثر، يعود بتأريخه  إلى  

 (Vichon, & Cie,, 1961, PL.2Fig:29) :         (.  ينظرBM–134763الرقم المتحفي)
                                                                                                ( لقد ظهر مشهد هذا الأسد تمام ا في العديد من الأختام الاسطوانية ومنها: ختم اسطواني) منشور(، مجهول  7)

إلى   بتأريخه   يعود   ، وهو                              المعثر  الاكدي   الرقم  العصر  يحمل  البريطاني،  المتحف  في  حالي ا                                                محفوظ 
 ( . Collon, 1982, PL.X, No.68)          (. ي نظر: BM-132017المتحفي)
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حين في  إليه،  الأعلى                        الم تجه  الى  المرفوع  الأسد  ذيل  الأمام  إلى  الممدودة  الي سرى  بيده                                                                      يمسك 
 . (8ُ)                     ليحاول السيطرة عليه  

الاسطوانيو          الختم  سطح  على  الفني  يظهر  المشهد  يسار  كتابة  مفيه  عمودان                              وتحديد ا  ا 
                                               غير واضحه لذا يتعذر علينا قراءت ها وترجمتها .   بالخط المسماري 

ب       المشاهد  التجريديونفذت  في    الأسلوب  والاختزال  والتبسيط  التحوير  بعملية  ينماز  الذي 
                                                                                         الشكل ، ولذلك أهمل الفنان التفاصيل الداخلية للأشكال البشرية؛ لأنه  لا يهتم بالمظهر الخارجي  

، واستعمل الفنان  (39م، ص 1980)هيغل،                                                  للشكل وإن ما غايته الأساسية هو جوهر العمل الفني  
الرأس  م ث ل   إذ  اليمين  جهة  من  ن شاهده   الذي  بالبطل  يتعلق  فيما  الم ثلى،  الأوضاع                                                                                      أسلوب 
                                                                                          بالوضعية الجانبية في حين أن  الجذع العلوي الم تمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن بالوضعية  

                                       ي رجح الم ختصون في الفن سبب ذلك إلى أن و   الأمامية ، والأطراف السفلى بالوضعية الجانبية،
الأسلوب  بهذا  الإنسان  جسم  أعضاء  هي    ؛تصوير  الوضعيات  هذه  أن  القديم  الفنان  لاعتقاد 
يكون  و ز فيه ملامح الوجه هو الوضع الجانبي،  امن                                       الأفضل والأكثر تعبير ا، إذ إن أفضل وضع ت 

بشكل   عضلاته  وتشريح  أبعاده  فيه  تظهر  إذ  الأمامي،  الوضع  هو  الجذع  لرؤية  وضع  أحسن 
الجانبي الوضع  هو  والقدمين  الساقين  تفاصيل  لرؤية  وضع  وأفضل  م، 1999،  يوحنا)  واضح، 

 .  (134ص 
حركة الأيدي الواضحة    ذلك بوضوح في  نرى و ،  الحركة والسكون وقد استعمل الفنان اسلوب        

 .                                بالنسبة إلى البطلان والأسد مع ا                      وأحيان ا حركة الأقدام
 .  استعمل التحزيز والقشط في نحت المشهد                                     ومن الجدير بالذكر إن  الفنان كان قد       
ُ(3ُُ(ُُشكلُ)مُعُ-207785الختمُالثالث:ُذوُالرقمُالمتحفيُ)   

طولي ا،          مثقوب  غير منشور  أسطواني  إلى                                       ختم  بتاريخه  الحديث،  nالعصريعود  السومري 
 170(، قرار رقم  م.ع  -207785                                                         وهو محفوظ حالي ا بالمتحف العراقي، إذ يحمل الرقم المتحفي )

وهو بحالة  ،    (9)                            ، ن ف ذ  الختم من حجر اليشب ملم(    18)          وق طره  ،  ملم(  26)           ، طوله   2023لسنة  
 .         م توسطة

 

                                                ويضرب به  رأس الأسد الذي يقف امامه في العديد من    ا                                            ( لقد ظهر مشهد هذا البطل وهو يحمل بيده سلاح  8)
إلى   البابلي                                                                                            الأختام الاسطوانية ومنها: ختم اسطواني) منشور( ع ث ر  عليه  في مدينة أور، يعود بتأريخه   العصر 

 ( .Collon, 1986, P.94, Fig:131)                                         محفوظ حالي ا في المتحف البريطاني. ي نظر: القديم ، وهو 
وهو من الصخور المتحولة، تركيبه الكيميائي سلكات الكالسيوم والمغنيسيوم غير المتبلورة، وهو نوع   اليشب:(  9)

غير نقي معتم مدمج من السليكا ، وألوانه  الأبيض والأحمر والأخضر والبني والأسود والأصفر وصلادته  ما  
( ينظر:  5(7)  –  5(6،5بين  إيران.  في  أورميا  بحيرة  شرقي  زمور  جبل  من  عليه  يحصل  كان                      وقد 

 ( .  231  -230ص م ، 2007)عقيل، 
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،  ة ثانوي  ةلهآ                                         تقديم م تعبد في حضرة الإله الرئيس بوساطة              فني ي مثل  مشهد   على الختم          ون ف ذ         
تجه                               رسي من دون مسند للظهر وهو م         على ك    ا      جالس    ا                   يمن من المشهد إله                         إذ ن شاهد في الجانب الأ

بالنسبة   اليسار، يظهر بوضعية جانبية  الإنحو  الم  لرأس،  ى  العلوي  الجذع  تمثل                                في حين يظهر 
تمثلة بالساقين والقدمين           فلى الم                                                             بالأطراف العليا والصدر والبطن بالوضعية الأمامية والأطراف الس  

  ، الجانبي  الم  يعتمر  بالمنظر  وجهه             التاج  وملامح  الرافدين،  بلاد  في  الإلوهية  رمز  غير                                                قر ن 
          ا طويلا            رتدي ثوب  ي  لى الصدر،إستطيلة الشكل تصل                           تكسو الوجه لحية طويلة م    واضحة بالدقة،

تقريب  إيصل   القدمين  كاحل  عمودية    ا                       لى  خطوط  شكل  على  بأهداب  م زينة  أفقية  بطيات                                                       م زين 
                     ويده الي منى م ثنية  ا،            يمن عاري  تكون اليد والكتف الأ  في حين                                   صغيرة، ي غطي اليد والكتف الي سرى،  

 .(10ُ)                                     ومرفوعة، ويضم يده الي سرى نحو الخ صر
الجالس  و         الإله  هذا  أمام  بالنسبة  آتقف  جانبية  بوضعية  تظهر  ثانوية  ال إلهة  في لرأس  ى 

الأمامية بالوضعية  والكتفين  والصدر  العليا  بالأطراف  الم تمثل  العلوي  الجذع  يظهر  أ                                                                                 حين  ا     م       ، 
والقدمين  بالساقين  الم تمثلة  الس فلى  الجانبي،    فتظهر                                             الأطراف  رمز تعتمر  بالمنظر  الم قر ن                     التاج 

، (11ُ)                                   لى كاحل القدمين م زين بطيات عموديةإ يصل          ا طويلا             ترتدي ثوب  و لوهية في بلاد الرافدين،  الأ
  وهو الحاكم كوديا                            خرى اليد الي سرى للم تعبد                     له وأمسكت باليد الأ  سرى لتحية الإ                   وقد رفعت يدها الي  
، وقد ظهر وهو حليق شعر الرأس سأبالمنظر الجانبي وهو حاسر الر              وقد ن ف ذ  الذي يقف خلفها،  

 . (12ُ)جميلة زينة بأهداب             الجانبية م        فته  ا ح        ا طويلا              ويرتدي ثوب  واللحية 
،                           ه ناك رمزان من رموز الآلهةلهة الثانوية  له الرئيس والآا بين الإ                       وفي أعلى الختم وتحديد          

، إلى جانبه عقرب كبير يتجه نحو الأعلى وهو  (13ُ)سين  –ننا  ُُُُرمز الإله  وهو  الهلال            إذ ن شاهد 

 . (14ُ)رمز الآلهة اشخارا
 

منشور( 10)  ( اسطواني  ختم  ومنها:  الاسطوانية  الأختام  من  العديد  في  الفني  المشهد  هذا  يشبه  ما  ظهر  لقد   )
إلى   بتأريخه   يعود  المعثر،  وهو                                   مجهول  الاكدي  الرقم  العصر  يحمل  ببغداد،  العراقي  بالمتحف  حالي ا                                                   محفوظ 

 (. 190م، ص   2017م.ع(. ينظر: ) الجواري،  -210613المتحفي )
ختم  11) ومنها:  الاسطوانية  الأختام  من  العديد  في  تمام ا  نفسه  المظهر  بهذا  الثانوية  الآلهة  هذه  ظهرت  لقد   )                                                                                                

إلى   بتأريخه   يعود  المعثر،  ) منشور( مجهول  الحديث  وهو                                                    اسطواني  السومري  بالمتحف العصر                       محفوظ حالي ا 
 ( .  179م ، ص  2017                        م.ع(. ي نظر: ) الجواري،   -132848العراقي ببغداد ، يحمل الرقم المتحفي )

                                                         بهذا المظهر تمام ا في العديد من الأختام الاسطوانية ومنها:    ق.م(  2124  –2144)( لقد ظهر الحاكم كوديا12)
إلى   بتأريخه   يعود  لكش،  في  عليه   ع ث ر   منشور(   ( اسطواني  وهو                                                               ختم  الحديث  السومري  حالي ا العصر               محفوظ 

 .(179م، ص 2017)الجواري،              م.ع(. ي نظر:  -345152بالمتحف العراقي ببغداد ، يحمل الرقم المتحفي )
(13)  ُُ (،   NANNAR  d(  أو  )    NANNA  d                                          هو إله القمر وع رف في اللغة السومرية باسم)  سين:ُُ–الإلهُننا

                            ( سين وتعني القمر، وقد ع د  Sîn  d                                      ، في حين ع رف في اللغة الأكدية باسم )    التي تعني القمر الجديد أو البدر 
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المشهد    ن  لقد         الواقعي  فذ  اسلوب  ،  بالأسلوب  الفنان  استعمل  والسكون وقد  نرى  و ،  الحركة 
 .                                         حركة الأيدي الواضحة وأحيان ا حركة الأقدام بوضوح 

الم ثلى  و       الأوضاع  اسلوب  القديم  الرافديني  الفنان  بهيالو   بتصوير                                                     استعمل  في أجه  جانبية،  ة 
ا الأطراف    م                                                                                 حين يكون الجذع العلوي الم تمثل بالأطراف العليا والصدر والبطن بالمنظر الأمامي، أ  

 .                                    الس فلى فتم تنفيذها بالمنظر الجانبي
قد            وأخير ا          كان  الفنان  إن   إلى  ه نا  الإشارة  من  نحت                                             ولاب د  في  والقشط  التحزيز  استعمل 
 .المشهد 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                            وع ر ف  كوالد لعدد من الآلهة   ،                    ننكال  كزوج ا له                                                       سين ابن ــا للإلــه انليل والآلهة ننليل، وعرفت الآلهة     -الإله ننا
(،   (É.KIŠ.NU.GALعشتار، ومركز عبادته كان في مدينة أور في معبد    –شمش و إينانا    –ومنهم  اوتو  

                                                                                                         وكانت حركة القمر م تمثلة في هذا الإله وحركاته ت هم البشر خاصة  بوصفه الم سيطر على الليل وايام الشهر وعلى  
 (. ,p.135 Black ,2004؛ 38-37م ، ص1995السنة القمرية ، ينظر:) الهيتي، 

ايشخارا  ويصعب تحديد شخصيتها ومهامها بدقة   -( اشخارا    araḫIšُُ-ُُara̮ hEš)                    ع رفت هذه الآلهة بـ  (  14)
                                       عشتار من حيث تشابه الصفات، اذ ع دت من    –                                  ، وتقترن أحيان ا مع الآلهة إينانا    اذ إنها غير معروفة المنشأ  

الآلهة وتعرف  أمام  تبرم  التي  العهود  تنفيذ  المسؤولة عن ضمان  ، وهي الآلهة  الحب  بـسيدة  الحب ولقبت  آلهة 
الجنوبية، الرافدين  بلاد  مناطق  جميع  في  وع بدت  والاضاحي،  القضاء                                                          ي نظر:                                                                                                                     بـسيدة 

 (.  , p.59 Leick ,1991؛ 67ص  )) ادزارد، وآخرون، )د.ت
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ُ:اتمةالخ
بعد        بحثنا    الانتهاءتوصلنا  كتابة  إمن  ج  هذا  والا      لى  الحقائق  من  ي  ملة  مكن              ستنتاجات 

 تلخيصها  بما يأتي: 
                                                                           لحاملها وتوقيع ا له  على ما ي شه د عليه  من عقود وقضايا وتثبيت ا لم لكيته    ة             ب مثابة هوي             ع دت الأختام  

طبقاتهم وطبيعة أعمالهم    ف                                                                  على ما يختم به  من مواد، م ما حتم على غالب أفراد الم جتمع  بم ختل
                                                                                          امتلاك الختم غالب ا والتأكيد على الحفاظ عليه  من السرقة والضياع؛ ل ما يتبع ذلك عواقب تتعلق 
إعلان  ذلك  ويتبع  به ،  العمل  وتعطيل  الختم  ف قدان  عن  الإعلان  يتطلب  م ما  والتلاعب                                                                                     بالتزوير 

                       آخر عند العثور عليه . 

في    أمن ا  الأكثر  السبيل  كانت  اختراعها  فمنذ  استعمالها  مجالات  ك ثرة  في  الأختام  أهمية                                                                                       تبرز 
أو  الأبواب  أو  طينية  ر قم ا  أو  م جوفة  ك رات  أو  جرار ا  كانت  سواء  بها  ي ختم  ما                                                                                   توثيق 
لها يد                                                                                            الصناديق..إلخ، وإن  وجود طبعات الأختام على تلك المواد دليلا  على إنها موثقة ولم تص 

 عابثة. 

                        معهم في أعمالهم وحله م    ا                                                               لأهمية الأختام لمالكيها كانت من الم قتنيات الشخصية التي يصطحبونه
                                                                   لذا ت طلب طريقة تشكيلها إيجاد وسيلة سهلة وعملي ة ل حمل ها وحفظها.  موترحاله

                                                     العملية ) الذي كان انعكاس ا للتنظيم الإداري والاقتصادي   ة                               فضلا  عن أهمية الأختام من الناحي 
صورت  التي  الم شاه د  فكانت  والتقنية  والفنية  الفكرية  الناحية  من  الأختام  أهمية  تبرز                                                                                             للم جتمع(، 

                                                              ما هي إلا انع كاس لما أ من  به  س كان بلاد الرافدين الق دماء من  ة                                على الأختام بموضوعات ها الم تنوع 
                                                                                     م عتقدات وتقاليد  وما مارسوه من طقوس وعادات، وما تضمنته حياتهم من أعمال وأحداث، فكان 

                                                                                سطح الختم مجالا  لتجسيدها إيمانا بها أو تدوين ا لها أو تقليد ا ل ما ساد منها .  
                                                                     ومجالات استعمالها وما ي نقش عليها من مشاهد وك تابات ت ساعد جميعها في  طبيعة الأختام    إن

  ا                                                                                                أدراك الر قي  الإداري والفكري الذي وصل إليه الم جتمع الرافديني القديم ، وت عطي صورة م كم لة ل م
                                                        ساد في ذلك الم جتمع من م مارسات وطقوس وعادات وم عتقدات.

                                                                                           كانت الأختام شاهد ا على براعة الفنان وقدرته  في تطويع أقسى أنواع الحجر، وإمكانية التعبير عن 
 .أفكار تامة وموضوعات شائكة في مساحات صغيرة لا تتجاوز بضع سنتمترات 

نعت من  ال               أختام هذه     ن     إ  تبين لنا   ، ام الأخضر   خ           حجر الر  مثل:  بصلادتها    تنمازحجار  أ                دراسة ص 
 . حجر الستيتايت، و حجر اليشب و 

              ملم( وق طرها    26  –ملم    30                                                              إن أختام هذه الدراسة صغيرة الحجم تقريب ا تكون أطوالها ما بين )    
 ملم(.  8 –ملم  5                          ملم(، وقطر الث قب ما بين ) 18 –ملم  15ما بين )
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م تنوعة                                 مشاهد  فكانت  الدراسة  هذه   أختام  على  الم صورة  بالمشاهد  يتعلق  فيما                                                                                                           أ م ا 
نسور والحيوان    –)مشهد  البشر  بين  صراع  جالس    –مشهد  رئيس  إله  إلى  م تعبد  تقديم                                       مشهد 

 . بوساطة آلهة ثانوية(

بشكل      عناصرها  وزعت  إذ  مدروس ا  كان  المشهد  ترتيب  أن  الأختام  هذه  دراسة  من  لنا                                                                                 تبين 
         م نتظم. 

 تبين لنا من دراسة هذه الأختام استعمال تقنية القشط والتحزيز في حفر جميع مشاهد الأختام.        

(    م.ع  -219545الرقم المتحفي )  يذ   الختم الثاني                                      حوت إحدى أختام هذه الدراسة وتحديد ا       
ن ق    بات كتاعلى  (  2شكل ) بأسطر عمودية داخل     ش               مسمارية  الجانب   ين        م ستطيل          ح قلين  ت  احتلت 

  ة؛ بسبب التلف الذي أصاب الختم غير واضح               هذه  الكتابة  إنو   الفني،  الأيسر من سطح المشهد 
                                  يتعذر علينا قراءت ها وترجمتها . الذ 

حيث   من  بينه ما  كبير  تشابه  وجود  لنا  تبين  بغيرها  الدراسة  هذه  أختام  المشهد                                                                            بم قارنة  تصميم 
ق نحتها  ائك في طر      كذل    ،ها              ووضعيات شخوص  ،  تنفيذهابتبعة                    ساليب الفنية الم  وتوزيع عناصره والأ

 . تأثره بها                               تفاصليها للأختام الرافدينية وم  عظم             ماثلة في م                                 تمثلة بالقشط والتحزيز فكانت م       الم  
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 الملاحق:

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ُ(1شكلُ)

 تصويرُورسمُالباحثُ
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 (2شكلُ)
ُتصويرُورسمُالباحثُ
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ُ(3شكلُ)

ُتصويرُورسمُالباحثُ
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