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The Use of Symbolism in 
Zakaria Tamer's stories: A 

Critical Reading of His 
Collection The Tigers 

A B S T R A C T   
 

This study highlights Zakaria Tamer's use of symbolism in 

The Tigers collection, where he employs symbolism as a 

critical tool to reflect profound social and political issues 

such as oppression, freedom, and class disparity, granting his 

texts multiple interpretative dimensions. The research 

problem stems from the need to understand how symbolism 

contributes to shaping the narrative structure of Tamer’s 

stories and its impact on conveying critical messages, 

especially given the scarcity of in-depth studies on 

symbolism in his works. To analyze this, the study adopts the 

descriptive-analytical method, aiming to deconstruct the 

semiotic symbols in his texts and explore their meanings, 

thereby uncovering his critical perspective on Arab reality. 

The study reveals that symbolism in his texts is not limited to 

aesthetic aspects but serves as an intellectual resistance tool 

that delivers implicit critical messages. One of the key 

findings is that Tamer employs symbolism dynamically, 

allowing the reader to participate in meaning-making, 

thereby enriching the narrative depth of his texts. The study 

recommends conducting comparative studies between 

Zakaria Tamer’s works and other writers who have used 

symbolism in their literature to identify similarities and 

differences in symbolic employment across various literary 

schools.                                                                                 
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 “قراءة نقدية في مجسؾعة الشسؾر”تؾعيف الرمز في قرص زكريا تامر: 
   معيج الفشػن الجسيمة الرباحي لمبشيغ/الذخقاط/ رمزان عمي عبػد

 :الخلاصة
يدتخجم الخمدية كأداة نقجية تعكذ  اذتُبخز ىحه الجراسة تػضيف زكخيا تامخ لمخمد في مجسػعة الشسػر، 

قزايا اجتساعية وسياسية عسيقة، مثل القسع والحخية والتفاوت الصبقي، مسا يسشح نرػصو أبعادًا تأويمية 
متعجدة. وتشبع مذكمة الجراسة مغ الحاجة إلى فيع كيف يداىع الخمد في تذكيل البشية الدخدية لقرز 

في ضل قمة الجراسات التي تشاولت الخمدية في  ولاسيسالشقجية، تامخ، ومجى تأثيخه في تػصيل الخسائل ا
أعسالو بذكل معسق. ولتحميل ذلظ، اعتسجت الجراسة عمى السشيج الػصفي التحميمي، الحي ييجف إلى 
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تفكيظ الخمػز الديسيائية في نرػصو واستكذاف دلالاتيا، مسا يداعج في الكذف عغ رؤيتو الشقجية لمػاقع 
خت الجراسة أن الخمد في نرػصو لا يقترخ عمى البعج الجسالي، بل يسثل وسيمة مقاومة العخبي. وقج أضي

فكخية تػصل رسائل نقجية غيخ مباشخة. ومغ أبخز الشتائج التي تػصمت إلييا الجراسة أن تامخ يػضف 
 .صالخمد بصخيقة ديشاميكية تتيح لمقارئ السذاركة في إنتاج السعشى، مسا يعدز العسق الدخدي لمشرػ 

وتػصي الجراسة بزخورة إجخاء دراسات مقارنة بيغ أعسال زكخيا تامخ وأدباء آخخيغ استخجمػا الخمدية في 
 .أدبيع، لمكذف عغ أوجو التذابو والاختلاف في تػضيف الخمد بيغ مختمف السجارس الأدبية

 
 .القريخة، الحخية، القسعزكخيا تامخ، الخمد الديسيائي، الشقج الأدبي، القرة  :لكمسات السفتاحيةا:

 السقجمة:

اتدست أعسالو  يخة في الأدب العخبي السعاصخ، اذيُعج زكخيا تامخ أحج أبخز كتّاب القرة القر
بتػضيف الخمد الديسيائي كأداة نقجية تحسل أبعادًا اجتساعية وسياسية وفكخية عسيقة. ومغ أبخز 

ثف قائع عمى الاختدال والخمدية، مسا يجعميا مجسػعاتو القررية الشسػر، التي تتدع بأسمػب سخدي مك
مجالًا خربًا لمتحميل الشقجي. فالخمد في نرػصو لا يقترخ عمى كػنو عشرخًا جساليًا، بل يُدتخجم لشقل 
رسائل عسيقة حػل القسع، والحخية، والعجالة، والتشاقزات السجتسعية التي يعاني مشيا الإندان العخبي. في 

حه الجراسة إلى تحميل الخمدية في مجسػعة الشسػر لمكذف عغ دلالاتيا الستعجدة ضل ىحا الإشار، تيجف ى
 .وتأثيخىا في البشية الدخدية لمشرػص، ودورىا في إيرال الأفكار الشقجية بصخيقة فشية غيخ مباشخة

في ضل  جراسة مغ الجور البارز الحي تؤديو الخمدية في الأدب العخبي، ولاسيساتشبع أىسية ىحه ال
نطسة القسعية التي تحجّ مغ حخية التعبيخ السباشخ. فالخمد يسثل أداة مقاومة فشية، يُخفي الكاتب مغ الأ

خلاليا أفكاره الجخيئة خمف دلالات غيخ مباشخة، مسا يسشح الشرػص مدتػيات متعجدة مغ التأويل. 
في إبخاز القزايا  وتيجف الجراسة إلى تحميل كيفية تػضيف زكخيا تامخ لمخمد في قررو، وبيان تأثيخه

الاجتساعية والدياسية، كسا تدعى إلى الكذف عغ الأبعاد الشفدية والفكخية التي تُحيل إلييا رمػزه 
كيف يػضف زكخيا تامخ الخمد في مجسػعة جراسة، فتتسثل في التداؤل الخئيذ أما مذكمة ال .السختمفة

الدؤال، سيتع الاعتساد عمى السشيج الػصفي  الشسػر، وما ىي أبعاده الفكخية والجسالية؟ وللإجابة عغ ىحا
التحميمي، الحي يتيح دراسة الشرػص مغ خلال تحميل رمػزىا ودلالاتيا في سياقيا الدخدي، وربصيا 

 .بالػاقع الاجتساعي والفكخي الحي تعكدو
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 التسييج:
 أولًا/ مفيػم الخمد:

 :والحاجبيغ. يُقال: رَمَدَ يَخْمِدُ  الخَّمْدُ ىػ الإشارة والإيساء باستخجام الذفتيغ في المغة
 السعشىب” تَخَمَّدَ “الزخبة، ويُقال للإشارة إلى الاضصخاب الشاتج عغ ” ارْتَسَدَ “ويَخْمُدُ. كسا يُدتخجم الفعل 

وكتيبةٌ رَمَّازَةٌ تُػصف بحلظ  .فتعشي أنو لع يتحخَّك مغ أثخ الزخبة” ضخبو فسا أرْمَأَزَّ “. أما عبارة نفدو
فتذيخ إلى الاست، نطخًا لحخكتيا وتسػُّجيا، ” الخَمَّازَةُ “عشجما تَختَسِدُ مغ كثختيا، أي تتحخَّك وتزصخب. أما 

: ٜٗٚٔفيػ البحخ)مخعذمي، ” الخَّامُػزُ “كسا تُصمق أيزًا عمى السخأة الدانية، لأنيا تُػمئ بعيشييا. أما 
ٜٔٚٛ.) 

 :الخَّمدُ ىػ علامة تجل عمى الذيء الحي تذيخ إليو، وذلظ وفقًا لقاعجة  في الاصظلاح
مفيػم متعجد الجػانب  (. فالخَّمدُ ٖٕ: ٜٙٛٔتعتسج غالبًا عمى التخابط بيغ الأفكار العامة )قاسع وأبػ زيج، 

وسيط تجخيجي يُدتخجم للإشارة إلى و .وغيخ ثابت، مسا يجعل مغ الرعب تحجيج جسيع تشاقزات معشاه
 (.ٕٓٔ-ٔٓٔ: ٜ٘ٛٔ)عمػش،  عالع الأشياء

ع العلامة عمىالخَّمدُ ىػ أحج ثلاثة تفخعات  ميا تذارلد بيخس، اذ قدَّ : الإيقػنة، لمعلامة قجَّ
دلالة خارج الحات تحسل مزسػن التسثيل الحي تدتحزخه، “والإشارة، والخمد. ويخى ليجل أن الخمد ىػ 
يستمظ دلالة مددوجة؛ إذ يطيخ كذكل لو وجػد مباشخ، ثع ولا يذتخط أن يكػن مصابقًا لسعشاه، لكشو 
(. ويُعجّ الفشان أو الأديب ىػ القادر ٓٔ: ٜٛٚٔ)ليجل، ” يشترب أمام أعيششا كسػضػع أو صػرة لو

عمى استميام الخمػز مغ الصبيعة والػاقع، سػاء بأخح رمػز مػجػدة فعلًا أو تحػيل أشكال معيشة إلى 
لا يكػن  ، اذ”اصمة بيغ الذيء والسخمػز لوالسدافة الف“سو، الحي يُعخّف بأنو رمػز ججيجة، مدتعيشًا بحج

 (.ٜٚ)بخجدػن، د.ت:  الذيء السادي ذاتو ىػ الخمد، بل تكسغ حكيقتو في السعشى الحي يخمد إليو
 

 ثانياً/ دور الخمد في تذكيل البشية الدخدية:
إن الخمدية في فغ الدخد ليدت مجخد وسيمة جسالية أو تقشية فشية، بل ىي جػىخ يدتشج إليو 

متعجدة، فتفتح  الخفية التي تحسل في شياتيا معانٍ الشز الدخدي ليربح أكثخ عسقًا وثخاءً. إنيا المغة 
 .غ الفيع والتأويلأمام القارئ رحمة استكذافية لا تشتيي عشج حجود الكمسات، بل تستج إلى آفاق واسعة م

وأكّج العجيج مغ الأدباء والشقاد أىسية الاتجاه الخمدي في الأدب، فقال الأديب الخوسي فيػدور 
تُطيخ الرخاعات الجاخمية  لخؤية أعسق لمخوح الإندانية، اذ إن الخمدية تفتح نافحة“ دوستػيفدكي:

قج أشار إلى أن الخمدية تسشح الشز ، أما الشاقج الفخندي رولان بارت، ف”لمذخريات بصخق غيخ مباشخة
 (.ٕ: ٕٕٗٓتعجدية دلالية تجعل القارئ شخيكًا في صياغة معشاه الشيائي )ابغ صجيق، “الأدبي 

جرة أكبخ عمى استخجام الخمػز يسشح القرة ق“كحلظ رأى الذاعخ الأمخيكي إدغار آلان بػ أن 
وفي الأدب العخبي، يخى جبخان خميل  .”عٍ تتدمل السعاني إلى القارئ بذكل غيخ وا  التأثيخ الشفدي، اذ
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وسيمة تتيح للأدب تجاوز حجود الػاقع إلى رحابة الخيال والخوحانية، حيث تتجاوز “جبخان أن الخمدية 
أما نجيب محفػظ فقج ذكخ في إحجى مقابلاتو في جخيجة الأىخام أن ”. الكمسة حجودىا إلى آفاق لا متشالية

كحلظ وصف ”. التعبيخ عغ قزاياه دون التػرط في الرجام السباشخالخمدية وسيمة لفيع السجتسع و “
 (.ٖ)السرجر الدابق،  ”مفتاح لمتحخر مغ القيػد التقميجية التي تكبل الإبجاع الأدبي“أدونيذ الخمدية بأنيا 

 السبحث الأول: الأسذ الشطخية لمخمد في مجسػعة "الشسػر في اليػم العاشخ":
 تػشئة:

(، حيث ٜٓٔم: ٜٜٓٔ؛ محمد، ٛم،: ٕٙٓٓفكار أرسصػ )البعمبكي، يعػد أصل الخمد إلى أ
اعتبخ الكمسات رمػزًا تسثّل السعاني الحدية أولًا، ثع السفاليع السجخدة لاحقًا. وأضاف دي سػسيخ أن المغة 

. أما في الأدب فيُعخّف الخمد بأنو شيء يحل محل شيء (ٓٔ٘م،: ٕٙٓٓ)البعمبكي،  ذاتيا نطام رمدي 
غيخ مصابقة بل بالإيحاء أو العلاقة. وقج فدخ فخويج الخمد باعتباره ناتجًا عغ الخغبات  آخخ بصخيقة

ب الشفدية اللاشعػرية، فيسا وسّع يػنغ السفيػم ليخبصو باللاوعي الجسعي، مذيخًا إلى رمػز تشبع مغ التجار 
رية الحاتية للأديب، فيشبت الخمد مغ التجخبة الذعػ  (. أما في الذعخٓٔ٘م،: ٕٙٓٓالجسعية )البعمبكي، 

 .متأثخًا ببيئتو وانفعالاتو، ليعبخ عشيا برػر رمدية إيحائية
)مبارك،  العلاقة بيغ الخمد وما يذيخ إليو ليدت دائسًا واضحة أو مباشخة. يسيد السحسػدي

بيغ ثلاثة أنػاع مغ الخمػز: أوليا الخمد التقميجي، وىػ الأكثخ شيػعًا، يتع عبخ اتفاق  (ٜٔم: ٜٙٚٔ
تساعي عمى إحالة دال )مثل كمسة "مشزجة"( إلى مجلػل لا صمة لو بو في الطاىخ؛ ثانييا الخمد اج

العخضي، الحي تشذأ علاقتو بالسخمػز إليو مرادفة أو نتيجة لتذابو نفدي عابخ، كسا في الأحلام؛ 
الخمد والتجخبة وثالثيا الخمد الكُمّي، وىػ الأعسق والأكثخ تجحرًا، لسا يتزسشو مغ ارتباط داخمي بيغ 

الإندانية العامة، مثل رمد الشار الحي يػحي بالحيػية والتحػل. ويعج ىحا الشػع أكثخ الخمػز فشية 
 .(ٕٕ-ٛٔم: ٜٜٓٔ)فخوم، وتأثيخًا

كسا أن الخمدية ليدت مرصمحًا أدبيًا واضح الحجود، بل ىي أشبو بـ"ضباب مذع"، كسا وصفيا 
كػن الخمد يشػب عغ شيء آخخ، وكػنو وسيمة لمتفاعل بيغ ضاىخ بمكيان، لارتباشيا بسعشييغ متجاخميغ: 

وخفي. ىحا الغسػض أدى إلى تبايغ كبيخ بيغ رواد الخمدية أنفديع، حتى انقدست الخمدية إلى مجرستيغ: 
مجرسة فيخليغ التي اتدست بالبداشة والػضػح، ومجرسة ملارميو التي دعت إلى التحخر مغ القيػد 

عمى أساس الخمد والإيحاء. وقج شكّمت الخمدية رد فعل عمى محاىب سادت في الذكمية وبشاء الذعخ 
)أسحع، القخن التاسع عذخ، كالػاقعية والصبيعية والكلاسيكية، وجاءت لتؤسذ لسخحمة ما بعج الخوماندية

 (.ٕٔٗ، ٖٖٚم: ٕٙٓٓ؛ البعمبكي، ٜٔد.ت: 
ساليِّا، فإن الخمد يتفػق في عسقو أيزا رغع أن الخمد والرػرة يزفيان عمى الشز بعجًا فشيِّا وج

التجخيجي وقجرتو عمى الإيحاء. فالرػرة تطل مختبصة بالحػاس، بيشسا الخمد يتجاوز الحدي ليعبخ عغ 
مفاليع غيخ ممسػسة. وكمسا تكخرت الرػرة وتجاوزت دلالتيا الحدية، تحػلت إلى رمد. ومغ ىشا، يربح 
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الذاممة، ومعبخًا عغ التجخبة الإندانية بعسق. تاريخيًا،  الخمد أداة مخكدية في تذكيل الخؤية الذعخية
استُخجم الخمد مشح العرػر الحجخية، وكان وسيمة لفيع قزايا الحياة والسػت وتجديج السفاليع السعقجة. 
ويُعج الخمد كحلظ وسيمة لتعػيس قرػر المغة في التعبيخ عغ التجارب الجاخمية، ولحلظ فيػ أكثخ تأثيخًا 

؛ أسحع، د.ت: ٘ٗم: ٜٛٚٔ؛ أحسج، ٖٖٔ، ٖٓٔم: ٜٚٚٔ)الدعجني، غ الحكيقة السباشخةفي الشفذ م
 .(ٚٔ؛ شمر، د.ت: ٜ-ٚ

تقػم الأسذ الشطخية لمخمد في مجسػعة الشسػر في اليػم العاشخ عمى تػضيف الخمدية العسيقة و 
عية، ويعكذ التحػلات لمتعبيخ عغ القيخ والاستبجاد، حيث يربح الشسخ رمدًا للإندان السقيج بالأنطسة القس

 ، كسا سشخى في السصالب التالية:الشفدية والفكخية الشاتجة عغ التكيف مع القيج حتى يربح عادة
 السصمب الأول: دور الخمد في إيرال الخسائل الاجتساعية:

الخمد والذعخ في علاقة متلازمة فإذا كان لمخمد إبيام، فإن ىحا الإبيام في الذعخ أكثخ حداسية 
بالشدبة لمدياق الحي يخد فيو، إذ إن الخمد وسيمة لتحقيق أبعاد أعمى لمكيسة الذعخية، فالخمد يعتسج عمى 

لأي نػع مغ الرػر أو  الدياق الحي يخد فيو، بقجر ما يعتسج الدياق عمى الخمد نفدو، حيث لا يسكغ
الكمسات أن تحل محل الخمد في ذلظ الدياق، مسا يجعل استخجامو الخاص مخىػنًا بجلالات معيشة ومشيا 

 :(ٛ٘-ٗ٘)تامخ، د.ت: نخى ذلظ في السذيج التالي (، ٕٓٓ: ٕٗٔٓالخسائل الاجتساعية )إسساعيل، 
 «.راء».. )في يؾم مؽ الايام، رددت برؾت خفيض مفعؼ بالشذؾة: نؾن ىاء  

وتلاقت الاحرف الثلاثة معا، لتربح نيرا مؽ نجؾم، ونيرا مؽ اشجار، ونيرا مؽ بشات صغيرات 
 يركزؽ تحت السظر، ونيرا مؽ تفاح أحسر، ونيراً مؽ قظط وعرافير، ونيرا مؽ ذىب.

وىا ىؼ الشاس يتراكزؾن نحؾ نير الذىب ويتذاجرون، وكل مشيؼ يبغي الحرؾل عمى أكبر 
الذىب، فتغزب رندا، وتدارع الى تخيل نير مؽ خبز فييرع اليو اطفال صفر الؾجؾه، ىزيمؾ كسية مؽ 

 «.نير»الاجدام فيزسحل غزب رندا، وتزداد حبا لكمسة 
 اغسزت رندا عيشييا، فحل ليل أسؾد، ثؼ فتحت عيشييا، فدظع نيار ذو شسس مزيئة.

 والشيار أوامرىا دون تسيل.ضحكت رندا مبتيجة، فيا ىي ذي قد بانت قؾية، يظيع الميل 
 فرحت رندا عشدما اشترت ليا أميا تسثالا خذبيا لغزال صغير.

 ولسا رجعت الى البيت، سارعت الى غرفتيا، ووضعت الغزال الخذبي عمى سظح طاولة(.
يُطيخ ىحا السذيج كيف يُػضَّف الخمد لإيرال أبعاد اجتساعية عسيقة، حيث يتحػل الشيخ مغ 

زاء رمدي متعجد الجلالات، يتذكل وفق إدراك الفخد ومػقفو الاجتساعي. فالشيخ بجايةً كيان شبيعي إلى ف
رمد لمخرب والتججد، ثع يتحػل إلى تسثيل لمثخاء والصسع، حيغ يترارع الشاس عمى "نيخ الحىب"، مسا 

تتخيل يكذف عغ بُعج اجتساعي يتسثل في الجذع والاستغلال. غيخ أن البُعج الآخخ لمخمد يتجمى عشجما 
رنجا نيخًا مغ خبد، فتتحػل دلالة الخمد مغ الصسع إلى العصاء والخحسة، في إحالة واضحة إلى معاناة 

 .الفقخاء والجػعى
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ىحا الاستخجام الحكي لمخمد يعكذ ما ذىب إليو الشاقج رولان بارت في تحميمو لمجلالة الخمدية، إذ 
اءىا وفق بشية دلالية ججيجة، تفتح السجال لتأويلات يخى أن "الخمد لا يكتفي بتدسية الأشياء، بل يعيج بش

وىكحا يربح الشيخ رمدًا ديشاميكيًا يعبخ عغ أوجو متعجدة  (.٘ٗ: ٜٙٛٔ)بارت،  اجتساعية وثقافية متعجدة"
مسا يعكذ التحػل في دلالة الشيخ داخل  .لمحياة الاجتساعية، ويتحػل وفق احتياجات السجتسع وأزماتو

الشز كيفية تػضيف الخمد لإيرال رسائل اجتساعية دون الإفراح السباشخ عشيا. فالرخاع عمى الحىب 
إشارة إلى الانقدامات الصبكية والتفاوت الاجتساعي، بيشسا يتحػل الشيخ إلى صػرة الخبد في إحالة إلى 

 .حاد بيغ الشدعة الاستيلاكية والخغبة في العجالة الاجتساعيةالحاجات الأساسية للإندان، في تقابل 
كان لا بد »في السذيد التالي: )رأت رندا الجثة مسددة عمى الأرض، وصؾت الأم يعمؾ باكياً: 

شعرت رندا بغرة تخشق صؾتيا، أرادت أن تررخ لكشيا وجدت جددىا «. إنيا لظخت اسسشا… مؽ ذلػ
 تيا(.يتلاشى، كسا لؾ أن الأرض ابتمع

في ضؾء ذلػ نرى أن الرمز ليس مجرد تقشية أسمؾبية، بل ىؾ بشية ثقافية واجتساعية تعكس 
 .الؾعي الجسعي وتعيد تذكيل الؾاقع مؽ خلال عدسة الخيال الأدبي

 السصمب الثاني: دور الخمد في إيرال الخسائل الفكخية:
لمكاتب بالتعبيخ عغ السفاليع السجخدة يُعج الخمد وسيمة فعالة لشقل الخسائل الفكخية حيث يدسح 

والسعقجة بصخيقة إيحائية تتجاوز الحجود السباشخة لمّغة. فالخمد يتيح مدتػيات متعجدة مغ التأويل، مسا 
يسشح القارئ حخية في استكذاف أبعاده الفكخية السختمفة، ويجعل الشز قادرًا عمى استيعاب قزايا 

المجػء إلى الصخح السباشخ. ويخى بػل ريكػر أن "الخمد لا يحسل فمدفية، أيجيػلػجية، أو معخفية دون 
دلالة واحجة، بل يفتح أفقًا تأويميًا متعجد السدتػيات، يجعل السعشى يتجاوز حجوده الطاىخة ليحسل في 

 (.ٕٔٔ: ٖٕٓٓ)ريكػر،  شياتو بُعجًا فكخيًا عسيقًا"
الأدبية، مثل الأسصػرة، والاستعارات إن الخمػز الفكخية قج تتخح أشكالًا متعجدة في الشرػص إذ 

الفمدفية، والتمسيحات التاريخية، حيث تُدتخجم لشقل مفاليع مثل الحخية، الدمصة، اليػية، والػجػد. فسثلًا 
في العجيج مغ الأعسال الأدبية، يسثل الستاىة رمدًا فمدفيًا لفكخة الزياع السعخفي والتداؤل حػل الحكيقة، 

خػرخي لػيذ بػرخيذ حيث تتحػل الستاىة إلى تسثيل لمتذكيظ في حجود كسا نجج في بعس أعسال 
 (.ٙٚ: ٜٜٜٔالسعخفة الإندانية )بػرخيذ، 

وتكسغ قػة الخمد في إيرال الخسائل الفكخية في كػنو يخمق حػارًا مفتػحًا بيغ الشز والقارئ، 
يفخض تأويلًا واحجًا، بل مسا يجعمو أداة فعالة في تذكيل الػعي الشقجي والفمدفي. فالشز الخمدي لا 

يدتجعي مذاركة فكخية نذصة مغ الستمقي، في عسمية يرفيا أمبختػ إيكػ بـ"القارئ الشسػذجي"، حيث 
 (،٘ٗٔ: ٜٕٓٓيربح القارئ شخيكًا في بشاء السعشى وإعادة إنتاجو وفق خمفيتو الفكخية والثقافية )إيكػ، 

الفكخية لا يعدز فقط مغ جسالية الشز، بل يجعمو  بحلظ نخى أن استخجام الخمد في التعبيخ عغ الخسائل
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مداحة ديشاميكية لمتفاعل الفكخي، حيث يربح كل رمد نافحة لمتأمل والتداؤل حػل قزايا وجػدية 
 (:ٛ٘-ٗ٘ومعخفية عسيقة، وىحا يطيخ في السذيج التالي )تامخ، د.ت: 

يؾلة. انا اذا صرت رسالة لا لا.. أنيا أمشية تدتظيعيؽ تشفيذىا بد»)قالت الؾرقة البيزاء: 
 «.ذاهبة الى بمد بعيد فديتاح لي الظؾاف في بمدان كثيرة وركؾب الديارات والظائرات

 «.تفكيرك سميؼ، ولكشػ نديت اني لؼ أتعمؼ بعد كتابة كمسات تكفي لرسالة»قالت رندا: 
عدتشي بأن انتغرت كثيرا وباستظاعتي تحسل السزيد مؽ الانتغار اذا و »قالت الؾرقة البيزاء: 

 «........تحاولي تعمؼ كمسات جديدة بدرعة
 «سئست القعؾد في البيت »قالت رندا لاميا بميجة متذمرة: 

 «.سشزور جدك. ما رأيػ؟ »قالت الام: 
وما ان تخيمت رندا الباحة الفديحة لمبيت الذي يدكشو جدىا، حتى سارعت الى الترحيب 

 «.أن تعاىديشي أولا عمى ان تقبمي يد جدك حيؽ تريشو يجب»باقتراح أميا، ولكؽ الام قالت لرندا: 
لؽ آخذك معي اذا عممت عشيدة كعادتػ تأبيؽ »فتستست رندا بكمسات غير مفيؾمة، فقالت أميا: 

 «.تقبيل يده
 سأقبل يده(.»فكرت رندا قميلا ثؼ قالت مشكدة الراس: 

تُعبخ عغ صخاع الػعي الفخدي مع  عجة مدتػياتتتجمى الخمدية الفكخية في  في السذيج الدابق
القػالب الحىشية السفخوضة، وتسثل تجخبة رنجا في الاستساع إلى أصػات الأرض رمدًا لإدراك غيخ تقميجي 
لمعالع، حيث تدتسع إلى "غشاء جسيل بمغة مجيػلة"، وىػ تعبيخ مجازي عغ الفكخ الحخ الحي يدعى 

 :تفاعل والجتيا معيا، الحي يتجدج في قػليا الحاسعلاكتذاف معانٍ ججيجة خمف الػاقع السادي. لكغ 
يعكذ سمصة الفكخ الػاقعي السادي الحي يخفس التأملات غيخ السألػفة.  ,"الأرض مجخد تخاب وحجارة"

ىشا تعسل الأرض كخمد لمػاقع السمسػس، بيشسا تسثل الأصػات الغامزة إمكانات فكخية أوسع، يتع قسعيا 
 تي تُفخض عمى الفخد.عبخ التشذئة الاجتساعية ال

)رأت شابًا يظمق الشار عمى فتاة، فتقع مزرجة بدميا في عرض الظريق، بيشسا يسدكو شرطي 
 غدل العار(.»دون مقاومة، ويقؾل أحد السارة: 

تبمغ الخمدية الفكخية ذروتيا في السذيج الأخيخ، حيث تذيج رنجا جخيسة "غدل العار"، وىي 
بأفكار متجحرة حػل الذخف والعجالة الحاتية. وقػف رنجا عاجدةً أمام  صػرة مكثفة لػاقع اجتساعي مذبع

السذيج، بيشسا تختفي في الشياية، يخمد إلى انحدار الفكخ الحخ أمام سصػة الأيجيػلػجيا الدائجة التي 
تفخض نفديا بالقػة، مسا يعكذ مقػلة عبج الخحسغ مشيف: "السأساة الحكيكية ليدت في القتل، بل في 

 (.ٕ٘ٔ: ٖٜٛٔ)مشيف،  التي تبخره وتجعمو شخفًا" العقػل
بيذا نرى أن الرمز ليس مجرد أداة جسالية بل وسيمة قؾية لإيرال الأفكار الفمدفية حؾل قسع 

 .الفكر، والتحؾلات العقمية القدرية التي يسر بيا الإندان في عل التقاليد الراسخة
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”:في اليػم العاشخالشسػر “السبحث الثاني: أشكال الخمد ودلالاتو في   
أشكالًا متعجدة، مشيا الخمد الأسصػري الحي يعكذ  "الشسػر في اليػم العاشخ"يتخح الخمد في 

صخاع الحخية والقيج، والخمد الدخدي الحي يكذف خزػع الفخد لمدمصة، والخمد السكاني الحي يجدج فزاء 
 .القيخ والاضصياد، مسا يسشح الشز عسقًا فكخيًا وتأويميًا

الخمػز الأدبية والتاريخية في استميام الأسصػرة والتاريخ لترػيخ صخاع الإندان مع القيخ،  تتجمى
حيث يعكذ الخمد الأسصػري أبعادًا خيالية تتقاشع مع الػاقع، بيشسا يػضف الخمد التاريخي الإحالات إلى 

 .وقائع حكيكية لإضفاء بعج تأويمي لمشز
 أولًا: الخمد الدخدي ودلالتو:

لدخدية والجلالية تديع في بشاء الشز القرري عبخ تػضيف إشارات تعكذ أبعادًا الخمػز ا
اجتساعية ونفدية وفكخية، فيي تذسل الخمد القشاعي الحي يتجمى في الذخريات ليعبخ عغ قزايا 

 .إندانية، والخمد الفانتازي الحي يكذف الػاقع عبخ التخييل والسفارقة
 ت:الرمز القشاعي وتجمياتو في الذخريا 

في الأدب لإضفاء أبعاد فكخية ونقجية عمى الذخريات، حيث يتخح  الرمز القشاعييُدتخجم 
الكاتب مغ شخرية خيالية أو تاريخية قشاعًا يُسخر مغ خلالو أفكاره بصخيقة غيخ مباشخة. ويعج ىحا الذكل 

اعية والدياسية. مغ الخمدية وسيمة فعالة لمتعبيخ عغ قزايا معقجة دون الاصصجام بالسحطػرات الاجتس
تعكذ صخاع  دية تتكخر في مختمف الثقافات، اذأن "الأقشعة الأدبية تسثل أنساشًا نف كارل يؾنغويخى 

(، وىكحا يفتح الخمد القشاعي أفقًا تأويميًا واسعًا، مسا ٛٛ: ٖٜٜٔ)يػنغ،  الإندان مع الدمصة والسجتسع"
  (:ٛ٘-ٗ٘يطيخ في السذيج التالي )تامخ، د.ت: يجعمو أداة بارزة في الشقج الاجتساعي والفكخي، كسا 

 «.سأتعرض لتؾبيخ أمي مؽ اجمػ واسرق لػ قظعة مؽ المحؼ الشيء» )تقؾل رندا: 
 «.ازيحي الدتارة عؽ الشافذة فانا لا استظيع العيش دون شسس وىؾاء»قال الغزال الخذبي: 

 «......غزال مؽ خذب ويتكمؼ؟!»صاحت رندا بدىذة: ما ىذا؟! 
 «.وماذا تريد ان تأكل؟»فتدألو رندا: «. جعت وحان وقت غدائي»القط، ويقؾل لرندا: يسؾء 

 «.اي شيء يؤكل. ارحب بقظعة خبز»يقؾل القط: 
 «.سأحزر لػ قظعة خب »تقؾل رندا: 

لا لا... تسيمي.. لا اريد قظعة خبز. ساجد صعؾبة في مزفيا وابتلاعيا اريد »فيقؾل القط: 
 «(.قميلا مؽ الحميب

دّج الغدال الخذبي نسػذجًا لقشاع رمدي يحيل إلى فكخة التخفي كػسيمة لمبقاء، مسا يعكذ يُج
مػقف الإندان السزصيج الحي يمجأ إلى التسػيو والتكيف مع الػاقع القاسي لحساية نفدو. فالغدال الحي 

ن عمى تبشّي تحػّل إلى خذب ليحسي نفدو مغ الرياديغ يسثل صػرة السجتسعات أو الأفخاد الحيغ يُجبخو 
ىػيات زائفة لتجشب الأذى، وىي ثيسة متكخرة في الأدب الخمدي. وبيحا يربح الخمد القشاعي أداة فعالة 
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في كذف البشية الاجتساعية والدياسية لمشرػص الأدبية، حيث يُدقط الكاتب أفكاره عمى شخرياتو، ما 
 .يسشح القارئ فزاءً تأويميًا رحبًا لفيع أبعاد الشز العسيقة

 :الرمز الفانتازي ودوره في كذف الؾاقع 
جية لمػاقع بأسمػب غيخ يُعج الخمد الفانتازي أداة أدبية فعالة تُسكغ الكتّاب مغ تقجيع رؤى نق

يتع تػضيف عشاصخ الخيال والدحخ لإبخاز تشاقزات السجتسع وكذف الحقائق السخفية خمف  مباشخ، اذ
ب مغ الػاقع، بل ىي إعادة تذكيمو بصخيقة رمدية تتيح فيساً الأقشعة الدائفة. فالفانتازيا ليدت مجخد ىخو 

أعسق لمتحػلات الاجتساعية والدياسية، ويخى تدفيتان تػدوروف أن "الفانتازيا ليدت مجخد خيال مشفرل 
 عغ الػاقع، بل ىي انعكاس لو بأسمػب مجازي يجعل القارئ يعيج التفكيخ في السدمسات الاجتساعية"

(، وىكحا فإن استخجام الفانتازيا في الشرػص الأدبية لا يخجم فقط جسالية ٕٔٔ: ٜٜٗٔ)تػدوروف، 
الدخد، بل يتحػل إلى وسيمة تحميمية عسيقة تعخي الػاقع بجخأة تفػق الأساليب الػاقعية التقميجية، كسا يطيخ 

 (:ٛ٘-ٗ٘في السذيج التالي )تامخ، د.ت: 
 «.سأجمب لػ صحشا مميئا بالحميب»)تقؾل رندا:  

 «.الحميب لذيذ الظعؼ ولكؽ الجبؽ افزل كسا اعتقد»القط:  يقؾل
 «.ستشال قظعة كبيرة مؽ الجبؽ»تقؾل رندا: 
 «.لا. لا.. مؽ السؤكد ان المحؼ نافع لمجدؼ اكثر مؽ الجبؽ»يقؾل القط: 

 «انا لا أعرفػ فمساذا. تتكمؼ معي؟»الرصاصي، فقالت لو بجفاء: 
 «(.اجمػ واسرق لػ قظعة مؽ المحؼ الشيءسأتعرض لتؾبيخ أمي مؽ »تقؾل رندا: 

ضيخ القط الستكمع كذخرية فانتازية ذات شابع رمدي، حيث يعكذ تخدده بيغ أنػاع الصعام 
السختمفة التخدد الإنداني في اتخاذ القخارات، والتغيخ السدتسخ في الخغبات بفعل التأثيخات الخارجية. كسا 

ىاربًا مغ الػاقع، فإن القط ىشا يتجدج كرػت داخمي يسثل  أن شخرية الغدال الخذبي كانت تسثل كائشًا
تشاقزات الإندان وتحبحبو بيغ الكيع والسرالح، مغ خلال ىحا الخمد الفانتازي، يتع تدميط الزػء عمى 
فكخة الصسع، وعجم القشاعة، والتغيخ السدتسخ في الأولػيات، وىػ إسقاط عمى تحػلات الإندان في ضل 

بيحا لا يكػن استخجام الفانتازيا مجخد تدييغ لمدخد، بل يتحػل إلى أداة تحميمية تعيج الطخوف الستغيخة، و 
 .تذكيل الػاقع بصخيقة رمدية تعكذ أبعاده الخفية، وتجفع القارئ لمتأمل في دلالات الشز العسيقة

 الخمد التاريخي وإحالاتو إلى وقائع تاريخية:ثانياً/ 
جف داة لاستجعاء أحجاث وشخريات مغ الساضي بييُدتخجم الخمد التاريخي في الأدب كأ

يسشح الخمد التاريخي الشز الأدبي عسقًا دلاليًا ويخبط الحاضخ بالساضي  الإشارة إلى قزايا معاصخة، اذ
في بشية تأويمية غشية. فالتاريخ لا يُدتجعى في الأدب لسجخد الدخد، بل يُعاد تذكيمو ليعكذ أبعادًا فكخية 

الأدباء شخرية الحديغ بغ عمي كخمد لمتزحية في مػاجية الطمع، أو يدتحزخون  ونقجية. مثلًا يػضف
سقػط الأنجلذ كإشارة إلى فقجان السجج والانييار الحزاري. ويخى إدوارد سعيج أن "التاريخ في الأدب 
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(، ومغ ٘ٔٔ: ٜٜٚٔ)سعيج،  ليذ مجخد استحكار للأحجاث، بل أداة نقجية لفيع الحاضخ وإعادة تأويمو"
ا يربح الخمد التاريخي وسيمة قػية لتدميط الزػء عمى صخاعات اجتساعية وسياسية، مسا يجعمو جدءًا ىش

 (:ٛ٘-ٗ٘أساسيًا مغ البشاء الجلالي في الشرػص الأدبية، كسا يطيخ في السذيج التالي )تامخ، د.ت: 
 «سئست القعؾد في البيت »)قالت رندا لاميا بميجة متذمرة:  

 «.جدك. ما رأيػ؟ سشزور »قالت الام: 
وما ان تخيمت رندا الباحة الفديحة لمبيت الذي يدكشو جدىا، حتى سارعت الى الترحيب 

 «.يجب أن تعاىديشي أولا عمى ان تقبمي يد جدك حيؽ تريشو»باقتراح أميا، ولكؽ الام قالت لرندا: 
كعادتػ تأبيؽ لؽ آخذك معي اذا عممت عشيدة »فتستست رندا بكمسات غير مفيؾمة، فقالت أميا: 

 «.تقبيل يده
 سأقبل يده(.»فكرت رندا قميلا ثؼ قالت مشكدة الراس: 

السذيج يُطيخ بػضػح ضغط الأم عمى ابشتيا للامتثال لتقاليج مػروثة، مثل تقبيل يج الجج، وىػ 
 ما يخمد إلى الانكياد لمتقاليج، لا إلى استجعاء شخرية أو حجث تاريخي بعيشو. إن تامخ في ىحا الدياق
يػضف الخمد الاجتساعي، لا التاريخي، وىػ ما يتدق مع أسمػبو السعخوف في نقج الػاقع دون المجػء إلى 
الخمد التاريخي أو الأسصػري، ومع ذلظ فخغع أن الشز لا يُحيل إلى شخرية تاريخية محجدة، إلا أن 

ميجية في السجتسع، وىي مذيج الصاعة السفخوضة وتقبيل يج الجج يُعبّخ عغ امتجاد مفاليع الدمصة التق
مفاليع تزخب بجحورىا في التاريخ. فالسذيج يعكذ تخاكساً ثقافيًا يعػد إلى عرػر كان فييا الخزػع 

أشكال الصاعة والػلاء  –عمى نحػ رمدي غيخ مباشخ  –لمدمصة الأبػية والعائمية يسثل واجبًا مقجسًا، يذبو 
في التاريخ. وىكحا، يغجو الشز أداة لتفكيظ ىحا الإرث التي مارستيا الذعػب تجاه رمػز الحكع والكيادة 

 .التاريخي الخمدي الستغمغل في البشية الاجتساعية، دون أن يُحيل صخاحة إلى حجث أو شخرية بعيشيا
 ثالثاً/ الخمد الأسصػري وتحميل نساذجو:

ف مغ يدتجعي شخريات ومػاق تعبيخية في الأدب، اذيعج الخمد الأسصػري مغ أىع الأدوات ال
الأساشيخ القجيسة ليعكذ قزايا معاصخة ذات أبعاد إندانية وفكخية. فالأسصػرة بسا تحسمو مغ رمػز 
تجسع بيغ الخيال والػاقع تسشح الشز الأدبي عسقًا دلاليًا وإمكانية التأويل الستعجد. وغالبًا ما يػضف 

ػر ميثػلػجي، مثل استحزار الأدباء ىحه الخمػز لإعادة قخاءة الػاقع الاجتساعي والدياسي مغ مشط
شخرية بخوميثيػس لمجلالة عمى تحجي الدمصة والقيج، أو استخجام صػرة العشقاء كإشارة إلى التججد 
والانبعاث مغ الخماد. ويخى نػرثخوب فخاي أن "الأسصػرة ىي البشية التحتية لأي عسل أدبي، إذ تسشح 

(، ويطيخ ىحا التػضيف في العجيج ٕٗ: ٜٜٔٔاي، الشز قػتو الخمدية وتخبصو بالدخد الكػني الأوسع")فخ 
مغ الأعسال الأدبية الحجيثة، حيث يتع تػضيف الأسصػرة لإعادة تذكيل الػاقع وتقجيع رؤية نقجية لمعالع، 

 (:ٛ٘-ٗ٘كسا نخى في السذيج التالي )تامخ، د.ت: 
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اذا صرت رسالة  لا لا.. أنيا أمشية تدتظيعيؽ تشفيذىا بديؾلة. انا»)قالت الؾرقة البيزاء:  
 «.ذاهبة الى بمد بعيد فديتاح لي الظؾاف في بمدان كثيرة وركؾب الديارات والظائرات

 «.تفكيرك سميؼ، ولكشػ نديت اني لؼ أتعمؼ بعد كتابة كمسات تكفي لرسالة»قالت رندا: 
 انتغرت كثيرا وباستظاعتي تحسل السزيد مؽ الانتغار اذا وعدتشي بأن»قالت الؾرقة البيزاء: 

 «.....تحاولي تعمؼ كمسات جديدة بدرعة
فؾعدتيا رندا ان تبذل جيدىا كي تحفظ بدرعة السزيد مؽ الكمسات، ولكشيا بعد أيام عشدما 
عادت الى غرفتيا لؼ تجد الؾرقة البيزاء عمى سظح الظاولة، والفت الشافذة مفتؾحة يدخل مشيا ىؾاء 

ورحمت وحدىا، ودون ان تؾدعيا. تدير رندا قؾي، فأحدت بالاسف لان الؾرقة البيزاء لؼ تربر، 
ليلا وىي تسدػ يد اميا، وكانت بيؽ الفيشة والفيشة تشغر الى أعمى، فتجد القسر فؾقيا حتى اقتشعت أن 

 القسر يتبعيا.
لا تكؾني مغرورة، وانت مخظئة اذا عششت أن »ولسا أخبرت أميا بسا يفعمو القسر، قالت الام: 

اميا بزىؾ، وىي واثقة بان القسر لا بد مؽ أنو يحب أميا أعغؼ الحب ولا  فرمقت رندا«. القسر يتبعػ
 يدتظيع الابتعاد عشيا في الميالي التي يبزغ فييا(.

تُسثل الػرقة البيزاء التي تصسح لمصػاف حػل العالع رمدًا لخوح التسخد والدعي نحػ الحخية، وىػ 
ق بعيجًا لكشو واجو الدقػط بدبب استعجالو. ما يدتحزخ نسػذج إيكاروس الأسصػري الحي حاول التحمي

كسا أن مذيج القسخ الحي تخاه رنجا تابعًا ليا يعكذ نطخة الإندان الأناني إلى الكػن، متقاشعًا مع أسصػرة 
نخجذ الحي رأى انعكاس صػرتو وضغ أن العالع يجور حػلو. ومغ خلال ىحه التػضيفات الخمدية، يبخز 

لسو، ويعيج إنتاج السفاليع الأسصػرية بصخيقة حجاثية، مسا يؤكج أن "الأسصػرة الشز العلاقة بيغ الفخد وعا
 ليدت مجخد مػروث، بل ىي بشية متججدة تسشح الأدب امتجادًا كػنيًا".

مغ السيع التشػيو ىشا إلى أن تػضيف ىحه الأساشيخ لع يكغ مباشخًا أو صخيحًا مغ قبل الكاتب، 
يحات رمدية دقيقة، وىػ ما يُحدب لمشز مغ حيث عسق البشاء بل جاء في صػرة إشارات ضسشية وتمس

وبحلظ  .الخمدي، كسا يُحدب لمقارئ قجرتو عمى تفكيظ ىحه الخمػز واستشباط دلالاتيا الأسصػرية الخفية
يبخز الشز العلاقة السعقجة بيغ الفخد وعالسو، ويعيج إنتاج السفاليع الأسصػرية بأسمػب حجاثي، مسا يؤكج 

 رة ليدت مجخد مػروث، بل ىي بشية متججدة تسشح الأدب امتجادًا كػنيًا."أن "الأسصػ 
 الخمد السكاني ودلالاتو الدخدية:رابعا 

يُعج السكان في الدخد عشرخًا دلاليًا يتجاوز وضيفتو كخمفية للأحجاث، ليربح رمدًا مذحػنًا 
ية قج تعكذ الحخية أو القيج، بالجلالات الاجتساعية والشفدية والدياسية. فالأمكشة في الشرػص الأدب

الأمان أو الخػف، مسا يجعميا وسيمة لإيرال رسائل عسيقة تعكذ واقع الذخريات والرخاعات التي 
تعيذيا، ويخى غاستػن باشلار أن "السكان في الأدب ليذ مجخد وعاء للأحجاث، بل ىػ كيان نفدي 

(، وىػ ما يتجمى في الشرػص ٘ٗ: ٜٓٛٔ)باشلار،  يتفاعل مع الذخريات ويؤثخ في تذكيل ىػيتيا"
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التي تجعل مغ السكان رمدًا لرخاعات داخمية وخارجية تعيذيا الذخريات، كسا يطيخ في السذيج التالي 
 (:ٛ٘-ٗ٘)تامخ، د.ت: 

ما دمت مدتعدة لمتزحية مؽ اجمي فأريد عرفؾرا حيا أو قارا فأكل واتدمى في »)يقؾل القط: 
 «.وقت واحد

 «.سأقف قميلا عشد باب البيت»السشيسكة في طيؾ الظعام: قالت رندا لاميا 
 «.اذىبي ولكؽ اياك والابتعاد عؽ البيت»قالت الام: 

وقفت رندا عشد باب البيت، تتفرج عمى السارة: فدنا مشيا ولد صغير، اسسر الؾجو، وديع، وقال 
 «.............تعالي العبي معي»ليا: 

 «.احسد»قال الؾلد وقد ابتيج وجيو: 
 «.اسسي رندا»قالت رندا: 
 «.اختي الكبيرة اسسيا سمسى»قال الؾلد: 
 «(.انا لا اخؾة لي»قالت رندا: 

أساسية، حيث يسثل البيت فزاءً عجة مػاقع تتجمى دلالة السكان مغ خلال  في السذيج الدخدي
ىحا  ."اد عغ البيتاذىبي ولكغ إياك والابتع" :لمحساية والانزباط، إذ نخى الأم تزع حجودًا لخنجا بقػليا

التػجيو يعكذ فكخة الأمان السقخون بالقيج، حيث تتحخك الصفمة ضسغ مداحة محجدة تعكذ الدمصة 
الأبػية والحجود الاجتساعية. أما باب البيت، فيذكّل نقصة انتقالية بيغ عالسيغ؛ الجاخل السألػف حيث 

الآخخيغ. وقػف رنجا عشج الباب يشع عغ  الأمان والقيػد، والخارج السجيػل حيث التجخبة والانفتاح عمى
تخدد بيغ الصفػلة والخغبة في استكذاف العالع. في حيغ يسثل الذارع فزاءً لمحػار والاكتذاف، لكشو 
أيزًا مكان لمعدلة والتبايغ الصبقي والاجتساعي، كسا يتجمى في تعامل رنجا الأولي مع أحسج، حيث 

ت في التعخّف عميو، مسا يعكذ عسمية بشاء الػعي الاجتساعي رفزت التفاعل معو بجايةً بجفاء، ثع بجأ
لجييا. أما السصبخ، فيطيخ كسكان للأمػمة والختابة اليػمية، حيث تشذغل الأم بالصيػ، مسا يخمد إلى 
الجور التقميجي لمسخأة والعلاقة غيخ السباشخة بيغ الأم والصفمة التي تبحث عغ الاىتسام خارج إشار السشدل. 

ل ىحه الأمكشة، يتع إبخاز التشاقس بيغ الجاخل والخارج، الأمان والسجيػل، التقاليج والانفتاح عمى ومغ خلا
 .العالع، مسا يجعل السكان في ىحا السذيج أداة دلالية تعكذ نسػ الذخرية وتفاعميا مع محيصيا

 الخمد الديسيائي ودوره في بشية الشز القرري:خامداً/ 
ا جػىخيًا في بشية الشرػص القررية، إذ يعتسج عمى الإشارات الخمد الديسيائي عشرخً  يعج

خ بسعشاه  والعلامات التي تسشح العسل الأدبي دلالات تتجاوز السعاني الدصحية. فالخمد الديسيائي لا يُفدَّ
السباشخ، بل يتصمب قخاءة تأويمية تدتشج إلى الدياق الثقافي والشري. وبيحا، يديع الخمد في تعسيق 

الفكخية والػججانية، مسا يجعل القارئ شخيكًا في إنتاج السعشى، ويؤكج رولان بارت أن "الخمد الجلالات 
الديسيائي في الأدب ليذ مجخد علامة عابخة، بل ىػ بشية ديشاميكية تؤسذ لعلاقات معقجة بيغ الشز 
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أفق التأويل وتحفيد (، وىحا ما يجعل الخمػز الديسيائية أداة فعالة لتػسيع ٖٚ: ٜٙٛٔ)بارت،  والستمقي"
 (:ٛ٘-ٗ٘القارئ عمى اكتذاف شبقات متعجدة مغ السعاني، كسا يطيخ في السذيج التالي )تامخ، د.ت: 

 «.اخؾتي كثيرون الى حد اني لا احفظ أسساءىؼ»)قال الؾلد بتأفف: 
فذعرت رندا بحزن مباغت غريب دفعيا لان تترك الؾلد وترجع الى داخل البيت، وىشاك لؼ 

 حزنيا الغريب.يفارقيا 
 «.انا سأصبح اختػ»قالت شجرة الميسؾن: 

 «................وانا سأصبح اخا لػ»وقال عرفؾر: 
لساذا لا »فرست القمؼ الرصاصي، فعاودت رندا امداکو، وقالت لمؾرقة البيزاء بفزؾل: 

 «.تريديؽ ان اكتب عميػ
 «.تتجؾل في أنحاء العالؼ كانت امشيتي طؾل حياتي ان اصبح سائحة»قالت الؾرقة البيزاء: 

 «(.وكيف استظيع تحقيق امشيتػ؟ انيا امشية مدتحيمة»قالت رندا: 
في ىحا السذيج الدخدي، تتجمى الخمػز الديسيائية بػصفيا أدوات دلالية تعسّق أبعاد الشز 

مد وتكذف عغ دلالات تتجاوز السعاني السباشخة. يطيخ الػلج الحي يرخّح بعجم تحكخه أسساء إخػتو كخ 
للاغتخاب العاشفي والتيسير، ما يثيخ لجى رنجا حدنًا غامزًا يعكذ شعػرىا العسيق بالػحجة. ويأتي 
حجيث شجخة الميسػن والعرفػر والفرػل الأربعة كسحاولة تعػيس رمدية ليحا الشقز العاشفي، حيث 

رقة البيزاء والسبخاة والقمع تسثل ىحه العشاصخ الصبيعية بجائل رمدية عغ الخوابط الإندانية الغائبة. أما الػ 
الخصاصي، فيي تخمد إلى صخاع بيغ الإبجاع والتقييج، حيث تسثل الػرقة البيزاء الخغبة في الحخية 
والانصلاق، بيشسا تجدّج السبخاة الدمصة القامعة التي تيجد الكائغ الإبجاعي، في حيغ يعكذ القمع 

ومغ خلال ىحا التفاعل بيغ الخمػز،  .السػاجية الخصاصي التػازن بيغ الخغبة في التعبيخ والخػف مغ
ة، حيث تربح الأشياء الجامجة كائشات ات داخمية تعيذيا الذخرية الخئيديكذف الشز عغ صخاع

ناشقة تعبّخ عغ رغبات وأزمات الإندان، مسا يسشح الدخد بعجًا تأويميًا يثخي تجخبة القارئ ويجعمو شخيكًا 
 .في كذف شبقات السعشى

 الخاتسة:
يُعج زكخيا تامخ أحج أبخز الكتّاب العخب الحيغ بخعػا في تػضيف الخمد الديسيائي في قررو، 
ومغ أبخز أعسالو مجسػعة الشسػر التي تتدع بغشى دلالي يعكذ الػاقع الاجتساعي والدياسي مغ خلال 

التشاقزات إشارات رمدية دقيقة. أضيخت ىحه الجراسة كيف استثسخ تامخ الخمد كأداة نقجية تعبّخ عغ 
السجتسعية، وتكذف عغ عسق الرخاعات الجاخمية لمذخريات. إنّ قخاءة مجسػعة الشسػر مغ مشطػر 
نقجي تكذف عغ عالع قرري مذحػن بالجلالات التي تتجاوز الدصح الطاىخ لمحكاية، لتختخق البشية 

 .باشخالعسيقة لمشرػص، حيث يربح الخمد وسيمة فعالة لشقل رسائل جخيئة بأسمػب مكثف وم
 الشتائج:
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تعكذ قرز زكخيا تامخ في مجسػعة الشسػر قزايا القسع، والاستبجاد، والحخية، مغ  .ٔ
 .خلال رمػز مدتسجة مغ الصبيعة والحياة اليػمية

يجسع تامخ بيغ الخمدية والدخخية، مسا يجعل نرػصو ذات شابع نقجي لاذع يفزح  .ٕ
 .التشاقزات السجتسعية والدمصػية

أسمػب سخدي بديط، لكشو مذحػن بالجلالات العسيقة التي تدتجعي يعتسج الكاتب عمى  .ٖ
 .تأويلًا متعجد السدتػيات

يدتخجم الكاتب شخريات الحيػانات، مثل الشسػر والقصط والصيػر، كإسقاط رمدي عمى  .ٗ
 .الإندان والسجتسع، مسا يعكذ أبعادًا فمدفية ونقجية

نتاج السعشى، حيث تفتح يجعل تػضيف الخمد في نرػص تامخ القارئ شخيكًا في إ .٘
 .الشرػص السجال أمام تأويلات متعجدة بشاءً عمى الدياقات الثقافية والتاريخية السختمفة
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