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مام الَأَعظم الجامعة/ العراق شروطُُ النَشر في مجلة كلِيَة الأَ�ِ

ISSN:1817-6674 ُالرَقم الدُُّولي

اإنِسانيَة من المجلات العلميَة الأكَاديميَة  مام الأعَظم الجامعة، مجلة  تعدُ مجلة كليَِة الأإِ

الرصَينة، وقد صدرت موافقة وزارة التعَليم العالي والبحث العلميِ؛ لأعتمادها بالرَقم: بت/864 

في 2005/5/24م. 

شروط النَّشَر العامََّة:

التاَأثير  بمعامل  الأرتقاء  اإلِــى  الجامعة  الأعَظم  مــام  الأإِ كليَِة  مجلة  في  التحَرير  هيئة  تهدف 

الكليَِة  مجلة  تنشر  لــذا  العالمية،  العلميَة  المستوعبات  لدخول  تمهيدًا  )impact Factor(؛ 

البحوث التَِي تتسمُ بالرصَانة العلميَة والقيمة المعرفية، وبسلامة اللغُة، ودقةَ التوَثيق على وفق 

الشُروط الأآتية:

1. اَلَأ يكونََ البحث منشورًا سابقـًًا اوَ سبق نشره في مجلة اخُرى، اوَ جزءًا من بحث سابقٍ 

بعد نشره في  اخُــرى  للنشَر في مجلة  يقدِمه  واَلَأ  اطُروحة جامعيَة،  اوَ  اوَ من رسالة  منشورٍ، 

مجلة كليتنا، وعلى الباحث اَنَْ يوقع تعهدًا بذلكََ، واَنَْ يوافق على نقل حقوق نشر البحث اإلِى 

المجلة في حال قبول نشره.

2. اَلَأ يُذكر اسم الباحث اوَ اَيُ اإشِارة تدلُ عليه في متن البحث؛ لضمانَ سرية وحيادية 

عملية التقَويم.

اَلَأ يزيد عدد الكلمات في البحث على )8000( ثماني اآلأف كلمة، مع المصادر   .3

والملاحق، واَلَأ يزيد على خمس وعشرين صحيفة.



4

ԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕԕ 52�Ǵǵʮò�rr�Щʢʯԫò�ШóЫ Ԭò�ҍҽ̟�ҍƞЫ

4. اَنَْ تحتوي الصَحيفة الأوُْلى من البحث على ما ياأتي:

نجليزيََة. اأ. عنوانَ البحث باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ب. اسم الباحث، ودرجته العلميَة، وتخصصه باللغُة العربيَة والأإِ

نجليزيََة. ج. مكانَ عمل الباحث باللغُة العربيَة والأإِ

لكترونيّ الجامعيّ. د. رقم هاتف الباحث، وبريده الأإِ

نجليزيََة( لأ يقل على )150( خمسين ومئة  5. يقدِم الباحث ملخصـًًا )باللغُة العربيَة والأإِ

كلمة.

 Key( ،مباشرة الكلمات المفتاحية لموضوع البحث )Abstract( 6. يوضع بعد الملخص

نجليزيََة. word(، باللغُة العربيَة والأإِ

7. يجب على الباحث اتبِاع قواعد الأقتباس وتوثيق المصادر، واخَلاقيات البحث العلميّ 

بما يتوافق مع سياسة المجلة.

8. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكي وكما ياتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

لكتروني  9. الأستشهاد بعددين من اعَداد المجلة المنشورة سابقـًًا والمرفوعة في الموقع الأإِ

https://www.iasj.net/iasj /journal/224/issues :ِلكتروني الخاص بكليتنا في الرَابط الأإِ

لكتروني باستخدام برنامج )Turnitin(، ويرفض  10. تطبق المجلة نظام فحص الأستلال الأإِ

نشر الأبَحاث التَِي تتجاوز فيها نسبة الأستلال %20.

اهَلية  لتقرير  المجلة؛ وذلــكََ  التحَرير في  به هيئة  اَوَلــيٍ تقوم  البحث لفحص  11. يخضع 

البحث للتحَكيم، ويحق لها اَنَْ تعتذر عن قبول البحث دونَ تقديم الأسَباب.

12. تتبع المجلة التقَويم المزدوج السِري؛ لبيانَ صلاحية البحث للنشَر، اإذِ يعرض البحث 

مطلقة،  بسرية  اختيارهما  ويتمُ  الأختصاص،  ذوي  من  اثنين  محكمينِ  على  للنشَر  المقدَم 

فضلًا عن عرض البحث على خبير لغويٍ؛ لتقويمه لغوياً.

13. الأبَحاث التَِي يقترح المحكمونَ اإجِراء تعديلات عليها؛ لتكونَ صالحة للنشَر، تعاد اإلِى 

جراء التعَديلات المطلوبة، وخلاف ذلكََ لأ يتمُ تسلم البحث، وستتمُ مراجعة البحث  اصَحابها؛ لأإِ

من هيئة التحَرير؛ للتاَأكد من اإلِتزام الباحث بالأخَذ بالملحوظات المثبتة جميعها من المقيمين.
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14. تعُبِر الأبَحاث المنشورة في المجلة عن اآراء اصَحابها، لأ عن راأي المجلة.

15. تنشر المجلة اَعدادًا خاصَة بالمؤتمرات العلميَة المتوافقة مع تخصص المجلة.

16. اجُور نشر البحث: يدفع الباحث )50( خمسين الَف دينار؛ لتغطية اجُور التحَكيم، 

ويكمل دفع بقية الأجُور عند قبول البحث للنشَر.

17. لأ تاأخذ المجلة ايَ اجُور نشر الأبَحاث المقدَمة من الباحثين خارج العراق.

18. تخريج النصُوص القراآنيَة والحديث النبَويِ الشَريف على ضوء المنهج العلميِ الدَقِيق.

19. يُزود الباحث بنسختين مستلة، بعد النشَر.

https://journal.imamaladham.edu.iq/ المجلة  منصة  على  الأبَــحــاث  رفــع  يتمُ   .20

الصَحيفة. اعَلى  في   QR رمز  اوَ من مسح   .index.php/al-Imam-Al-Adham/user/register 

شروط النشَر الفنيَة:

1. يُقدَم البحث بملف واحد، يبداأ بالعنوانَ وينتهي بالمصادر، واَلَأ يزيد على )25( خمس 

وعشرين صحيفة.

2. تكتب الهوامش داخل المتن وبين قوسين )ABI( النظِام الأمَريكيّ وكما ياأتي:

مع تطور الحياة )الزَمخشريُ، 1999:32(.

.)ABI( قائمة المصادر باللغُة العربيَة

نكليزيََة. قائمة المصادر باللغُة الأإِ

3. حجم الخطِ للمتن )16( ستة عشر، وللهامش )12( اثنا عشر.

.)Times New Roman نجليزية 4. نوع الخطِ باللغُة العربيَة )Simplified Arabic واللغة الأإ

- ملحوظة: في حال عدم الأخَذ بشروط النشَر نعتذر عن تستلم البحث ونشره.

لكترونيِ  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اَبكار اوَ التوَاصل عبر البريد الأإِ

.coll.magazine@imamaladham.edu.iq

الأطلاع  ويمكن   ،)0096407732435693( الهاتف  عبر  التحَرير  بمدير  الأتصال  اوَ 

https://www.iasj.  :ِعلى اأعداد المجلة عن طريق موقع وزارة التعَليم العالي والبحث العلمي

net/iasj/journal/224/issues

مَّميزات المجلة:

1. سياسة الوصول المفتوح: كلُ الأبَحاث متاحة مجانـًًا فور نشرها.

2. تَنشر اَربعة اعَداد سنوياً منذ عام 2005م.
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3. تستخدم برامج متقدمة للكشف عن الأنتحال؛ لضمانَ الأمَانة العلميَة.

المجتمع،  قضايا  معالجة  في  وتسهم  التطَورات،  تواكب  التَِي  الأبَحاث  بنشر  تعُنى   .4

والحدِ من الظَواهر السِلبيَة.

5. تَنشر اَعمال المؤتمرات والندَوات المتخصصة.

شروط النَّشر )الفنَّيَة(:

خمس  على  يزيد  واألَأ  بالمصادر،  وينتهي  بالعنوانَ  يبداأ  واحــد،  بملف  البحث  يقدّم   -1

وعشرين صحيفة.

2- تكونَ الهوامش اأسفل كل صحيفة )تلقائيًا وليس يدوياً(.

3- حجم الخط للمتن )16(، وللهامش )12(.

.))Times New Roman نجليزية 4- نوع الخط باللغة العربية ))Simplified Arabic واللغة الأإ

- مَّلاحظة: في حال عدم الأأخذ بشروط النشر نعتذر عن استلام البحث ونشره.

لكتروني  - يمكن زيارة موقع المجلة في مبنى الكلية في سبع اإبكار اأو التواصل عبر البريد الأإ

.magazine@imamaladham.edu.iq

اأو الأتصال بمدير التحرير عبر الهاتف )07732435693(، ويم كن الأطلاع على اأعداد 

في  QR رمز  العلمي من خلال مسح  والبحث  العالي  التعليم  وزارة  موقع   المجلة عن طريق 

اأعلى الصفحة.
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كلمة العدُّد الثاني والخمسين

طلاق، بل هو اعَلى صفة يتحلى بها البشر،  نسانيِ على الأإِ يعدُ العِلْمُ من اَهمِ مزايا العقل الأإِ

واسَمى غاية يقصدها الناَسُ، وصل ذلكََ اإلِى حدِ اَنَْ عَرفَِتْهُ العامَة في اسَواقها، وتهافتَتْ على 

الأتسِام بمَِيسَمِه والتعَوذ من ضدِه، ولكن مع ذلكََ لو اقتصروا عليه لفسد نظام الكونَ كما لو 

له سبحانه اَنَْ تنفرَ مِنْ كلِ فرقة منهم طائفة؛ لتحصيل العلم والتفَقُه  اقتصروا على غيره، فامَرهم ال�

في الدِين؛ لِأنَََ العلم لأ يستقيم بغيره.

شرفه اإلِـــى  انتسابهم  فــي  الــنَــاس  ويتفاضل  اآفــاقــهــم،  وتتسَع  الــشُــعــوب،  شاأنَ  يعلو   فبالعِلْمِ 

وفضيلته.

تعرف  والتَِي  والكليات،  الجامعات  ومنها  التعَليميَة  سيَما  لأ  به،  الدَولة  مؤسسات  وتبنى 

المجلات  ومن هذه  بمجلات رصينة،  تنشر  بحوث رصينة  العلميّ من  ونتاجهم  باسَاتيذها 

مجلة كليتنا. 

له تعالى السَداد والتوَفيق للقائمين عليها. واخَيرًا نساأل ال�

هيئة التحرير
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الملخص

الأأدبية  الحياة  في  الواضح  واأثــرهــا  النقدي  بعدها  لها  ظاهرة  السخرية  اأن  فيه  مما لأشــك 

النفس  عــن  تــرويــح  هــي  الحديث  العربي  الأأدب  فــي  والقصة  المجتمع،  على  وانعكاساتها 

صلاحي وقد األفينا القاصة والمترجمة اأميرة بدوي  والسخرية هي التنبيه المخفي والهدف الأإ

السرد والتكرار  باأسلوب هادئ هادف يدفع ساأم  المكونات  اأن تمزج بين تلك  تمكنت من 

الملل ويفتح اآفاق جديدة للقارئ تمكنه من تحديد موقعه الأأدبي، فقد انطلقت دراستنا في 

المراأة كنموذج  واستقينا  القاص ومجتمعه،  بين  المباشر  تصال  الأإ نتائج فحواها  البحث عن 

عن النصف الأآخر للمجتمع ووضعنا يد التحليل على تقسيمات واأنواع المراأة في المجتمع، 

نساني. والمستويات السلوكية وعلاقتها بالوازع الأإ

الكلمات المفتاحية :) اأميرة بدوي، السخرية، القصص، المجتمع، المراأة(.
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Abstract:

There is no doubt that sarcasm is a phenomenon that has a critical dimension and 

its clear impact on literary life and its repercussions on society. The story in modern 

Arab literature is recreation and self-irony is a hidden stimulus and reform goal. We 

have written and translated the storytelling princess Badawi who was able to mix be-

tween these components in a calm and purposeful way pushes Tired of narration and 

bored repetition and opens new horizons for the reader to enable him to determine 

his literary location, our study was launched in the search for the results of its content 

the direct contact between the storyteller and his community, and we drew women as 

a model for the other half of society and we put the hand of analysis on the divisions 

and types of women in the Magazine  With, behavioral levels and their relationship to 

the human condition.

Key words:Princess Badawi, satire, stories, society, women.
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المقدمة

مما لأ شك فيه اأن القصة القصيرة عند اأميرة بدوي مرتبط باأسلوب فني مع السخرية من 

حيث التلاعب بمقاييس الأأشياء ضمن معيار فني يقدم النقد الهادف ، فهي تعكس اأوجاع 

وقد  الواقع  في  والتناقض  بالتغيير  مرتبط  الأأدبــي  ، وعملها  دراستنا  هنا جــاء سبب  الــمــراأة من 

حظيت السخرية باهتمام القاصة باعتبارها من اسهل الطرق واقصرها اإلى المجتمعات المغلقة 

، واأن لها القدرة على التخفي وعدم الظهور على سطح النص مما يجعلها اأكثر قابلية للتقلبات 

الأجتماعية والأأدبية على حدٍ سواء .

والهدف من دراستنا هذه هو اإبراز دوافع السخرية عند القاصة في مجموعتها القصصية ) 

ست زوايا للصلاة ( كما اأن لموضوع المراأة دلألأت كثيرة وتمتاز بثراء السخرية .

فوسمنا بحثنا هذا بماهية السخرية ونبذة عن المراأة من حيث المفهوم يليها تعريف القصة 

وموجز لحياة القاصة .

وقد نهضت الدراسة على مقدمة وتمهيد باأربع زوايا ثم تبويب البحث وعرضه على شكل 

فقرات تشمل السخرية من المراأة الأأم والسخرية من المراأة العروس ثم المراأة المقهورة والمراأة 

اُردف البحث بخاتمة تشمل نتائج البحث  المتاأملة والمراأة السيئة والمراأة العجوز بعد ذلك 

وهوامش وقائمة مصادر ومراجع .

التمهيد:

مما لأ شك فيه اأن السخرية في اللغة تنوعت معانيها وتعددت صفاتها  ، فذهب بها النحاة  

اأنها تاأتــي  بمعنى الأستهزاء ، وقد وردت في معجم العين »  كل مذهب و الراجح في ذلك 

السخرية هي الهزء يقال : هزء به يهزاأ به ، واستهزاأ به وتهزاأ به » ) الفراهيدي: 4 / 75 ( , اأي 

اأنها تدور ضمن محيط واحد وهو الأستهزاء، واأوردهــا صاحب مقاييس اللغة في باب سخر » 

السين والخاء والراء اأصلٌ مطرد مستقيم ، يدل على الأحتقار والأستذلأل  » )ابن فارس : 3 / 

144 (, وقد ورد في لسان العرب »  سَخِرَ مِنْهُ وَبهِِ سَخْراً وسَخَراً ومَسْخَراً وسُخْراً، باِلضَمِ، وسُخْرَةً 

وسِخْرِياًّ وسُخْرِياًّ وسُخْرِيََة: هَزئَِ بهِِ » ) اأبن منظور  : 4/ 352 ( , ووردت في مواطن اأخرى بمعنى  

» الضحك : السخرية )الزبيدي : 27 / 255 ( فهي مزيج نفسي  متماسك من الضحك 
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والأستهزاء والأحتقار والأستذلأل وهذا ما ذكرته معاجم العربية ، فهو يتداخل ويتعارض مع الكثير 

من المصطلحات القريبة منه ،  ويشكل حلقة تواصل بين العديد من الفنون الأأدبية ،  والسخرية 

اصطلاحاً هي امتداد عريق وجذوره تصل اإلى عمق التاأريخ الأأدبي  فهي انتقلت من الفلسفة 

اليونانية  اإلى الأأدب ، وتسربت اإلى عروق الأأدب الساخر،  لتتوحد معه بفنٍ متكامل يضاهي 

العديد من الفنون الأأدبية ،فهي من النوادر والطرائف التي تشحذ الأأذهان وتتطلب ذكاء خفيف 

ونباهة ولباقة فتفتح القلوب للضحك وتشرح الصدور ) ناظم : 66(

فالسخرية منهج يقوم على الجدل اللطيف ويتكئ على الأستفهام الغريب ، والساخر يتظاهر 

اجتماعية  ماآرب  لتحقيق  والدهاء  الذكاء  ويخفي  نفسه  في  لحاجة  والغباء  والغفلة  بالجهل  

اأو جماعية ، فهي طريقة من طرائق  اأو مكاسب نفعية فردية،  اإصلاحية بغطاء نقدي متميز 

الكلام ، والتعبير اللفظي ، واأسلوب بلاغي يعبر عن معنى اآخر، غير المعنى الظاهر )المهندس, 

1984 م  : 198 (

فهو يرسل رسالة ويقصد اأخرى ، والغرض في ذلك يكون حسب الحاجة الذاتية ، ولوازم 

الواقع المحيط به ، على هذا الحال تكون السخرية » منهج جدلي يعتمد على الأستفهام 

بمفهومه البلاغي ، اإذ تعتبر طريقة في توليد الثنائية ، والتعلم على البعد المعرفي »)علوش ، 

1985 م: 110 ( , فهي تحقق رؤى متقاربة بين روح الأديــب القوى المحيطة به ، وتزيح 

صلاحي ، وتحقق مكسب  الغبار عن اأفكار متعاكسة ،  وتساهم في توجيه كماشة الأأدب الأإ

نقدي هادف يتعدى خطوط التوجيه  ،باأسلوب مكافح ذكي ، ومتفائل ،  يتلمسه الواقع،  

اأنها تحدد من خلال  والوسط الأأدبــي )اإمبرت, ص 125( فهي مورد نفع لذا قالوا عنها : » 

الوظيفية  النافعة ، وانها ظاهرة استجابة لبعض مطالب الحياة الجمعية ، والسخرية  وظيفتها 

صلاح » ) شرف ، د . ت: 1/ 343 (, على هذا يكون مبداأ النفع  ترتبط بوظيفة النقد والأإ

الوظيفي قد  جاء قبل السخرية ، وتزاحم معها على وفق الحاجة للنقد الساخر ، للمجتمعات 

التي تشهد تراجعاً على كل المستويات ، فهي نظرية وتعبير عن المستويات البعيدة ، عن 

وهي   « نسان  الأإ عند  الغريزي  بالكيان  مرتبطة  نفسية  : 95(  مخرجات  ريد  )هربرت  النقد 

نسان ولها جذورها التي تواكب بها وجودية الأنسان  ، لأأنها قد تكون ترويحا  قديمة قدم الأإ

عن النفس اأو تسرية عن القلب اأو استنكار لما  يقع اأو هزءاً  وتندراً  بالخصم »)السخرية في 

اإبداعي عند  اأن يكون عمل  الجميع قبل  اإذاً هي حــراك نفسي عند   ) الجاحظ : 64  اأدب 

المبدعين من الشعراء والأأدباء وغيرهم، ممن تمكنوا من هذا الفن فهي » اأسلوب نقدي هازئ 
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هادف في التعبير عن اأفعال معينة ، كعدم الرضا بتناقضات الحياة وتصرفات الناس ، وكشف 

الحسرة والمرارة بطريقة غير مباشرة ، بعيداً عن العاطفة الجامحة ، والأنفعال الحاد ، قصد 

صلاح،  والتقويم ، والتغيير نحو الأأفضل ، والأأحسن وطلباً للتنفيس عن الأألأآم المكبوتة »  الأإ

)طبشي ، 2011 م: 10 ( فالسخرية تحتاج الكثير من الذكاء والمكر والخفاء في اأداة دقيقة 

يتمرن ويتدرب على استعمالها الفلاسفة، والكتاب ،والشعراء للهزء والتلاعب بقصدية المعنى 

من ظاهرة من الظواهر ، التي تضرب قوانين المجتمع اأو للنكاية  بسلوك منحرف يلامس حياة 

الناس ، فيتسابقون على مزجها باللذع ، والتهكم ، والتقريع من باب تشكيل الألوان المؤثرة 

الفكاهة في مصر : 10 - 11 (
 (
والناقدة 

وحسب الحاجة الفعلية لتقويم الواقع الأجتماعي ، فالسخرية لأ تعني الضحك والتهريج 

نسان المبدع وانعكاساته ، وهذا الوجع  بل اأن السخرية هي التي ذلك الوجع الداخلي عند الأإ

للانفعال  بالقاص  ،تدفع  ذاتية  اأو  ثقافية  اأو  سياسية  اأو  اجتماعية   تكون  قد  حالة  عن  ناتج 

والتلوين القاسي ) برجسون , ص11( فينسكب هذا الوجع بقالب ساخر،  ليرسم البسمة على 

وجه القارئ ،  فالقاص  الساخر فنان يتمتع بروح النقاء ويستطيع اأن يحول الأألم اإلى ضحكة 

خفيفة تزيح سواد القلب ، ويحول الحزن اإلى اإبداع نافع يوحي بعمق الخيال الحالم فالساخر 

صاحب قضية ، وحامل رسالة ، يريد اإيصالها بقلب مفعم بالفرح  ، يتلاعب بالمعايير الفنية 

باأسلوب عارف ومتمكن من الأأشياء فيقدم النقد في جو المتعة والقبول ) زاده ، 1989 م: 

101 - 102 (وتبقى السخرية اأسلوب اأدبي نقدي لواقع انحرف عن حقيقة الأأشياء وهذا الذي 

جعلها  تمثل سجالأً داخلياً مضاداً مخفياً بعيداً عن اأساليب الأآخرين ، وهي محاكاة صريحة 

في العالم الداخلي للساخر،  ويخرج شعاعها اإلى الخارج وهذا الشعاع هو الحياد ،والتقويم ، 

والتوجيه للاآخرين ، فهي حالة من التاأثير المخفي ، وصوت لأ يسكن من الخطاب الأأخلاقي 

تنتمي  تراكمات  اإلــى مجموعة  يعود  الساخر  القاص  فالنص عند   ,  )  42- تــودروف : 41   (

القاص هو  السخرية عند  اأسباب  نفسه ، ومن  بالأأسلوب  الثقافية  والمجموعات  الأأدب  اإلى 

التخفيف من حدة الأألــم والتاألم والتمرد على حالة يرثى لها واأزمــة حقيقية يمر بها العرب ، 

وضعف الموقف الأجتماعي  والتهاون الشديد مع الخرافات الأأسطورية باعتبارها شيء مقدس 

قواه  تزاحم  ذاتية  مناهضة  وهناك   ، المؤسفة  والأأحــداث  المزري  بالواقع  المستمر  والتفكير   ،

بداعية وتقف بالضد من الظلم والقهر للمراأة بكل اأنواعها في المجتمع  ، ودوافع السخرية  الأإ

عند اأميرة بدوي  هي الشعور بالمسؤولية التوجيهية للمراأة الساذجة في المجتمعات المغلقة  
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الوعظ  مسلك  يسلك  نقدي  باأســلــوب  المزيف  للخطاب  وفضح  للمكبوتات  تفريغ  وهــي   ،

رشاد ، ومن الدوافع ايضاً النظرة الساخرة لمشاهد المراأة المتقلبة التي لأ تعرف الأستقرار  والأإ

نسانية  ضحاك وتعرية زيف المراأة و مقوماتها الأإ والسكينة  ، وتقديم حلول بعيداً عن العبثية والأإ

من هنا اأصبح من حتميات الدراسة اأن نورد تعريفاً للمراأة بما يزيح غطاء الرؤية عن هذا الذي 

العموم وهي  البالغة على وجه  البالغة وغير  اأنثى الأنسان  فالمراأة هي   المجتمع  يمثل نصف 

تختلف اأختلافاً بايلوجياً عن الرجل وهي النصف الأآخر للبشرية لما لها من دور اجتماعي على 

كل المستويات من هنا نستطيع اأن نكشف عن هذه القوى النفسية التي تحملها الأنثى ، 

سواء كانت شعورية اأو غير شعورية ) مصطفى و عبد الرضا : ص 163 (

من هنا نعي تماماً اأن السخرية عند اأميرة بدوي جاءت للتفريق بين واقع جميل هي تحلم 

به وواقع كابوسي مزعج تحاول جاهدة التخلص منه بشتى الطرق وفي كل اأحوالها تسخر من 

المراأة واأحلامها البعيدة عن الواقع ) الشاهد : 42 (, فالقصص هي ترويح عن النفس وتفريغ 

شك  لأ  وهي  والمواعظ  بالحكمة  وتهذيبه  للعقل  وتثقيف  القاص  عند  النفسية  للمكبوتات 

فن من فنون الأأدب ، والقصة سرد لأأحداث لأ يشترط فيها اتقان الحبكة ، لكنه ينسبه اإلى 

راوٍ ، وهي حكاية اأحداث وتفاصيل تثير اهتمام القارئ اأو المستمع فكلاهما يحاول جاهداً 

الكشف عن خبايا النفس البشرية ، والبراعة المتقنة في رسم شخصيات القصة )المهندس, 

المترجمة  القاصة و  نــدرس مجموعتها القصصية فهي  التي  القاصة  اأمــا  1984 م: 289 (,  

اأميرة بدوي ، وهي من مواليد محافظة المنوفية 1991 م ، وقد تخرجت من كلية  المصرية 

نكليزية ، جامعة القاهرة ، وقد حصدت العديد من الجوائز منها جائزة  الأآداب قسم اللغة الأإ

بداعية عن مجموعتها القصصية التي نحن بصدد دراستها وجوائز اأخرى منها  اآفاق للكتابة الأإ

العديد  لها  العربية الحديثة ، وترجم  القصة  الثقافية وجائزة مشروع  جائزة مركز طلعت حرب 

نكليزية والأسبانية ، وكتب عنها اأحد النقاد الأأسبان دراسة بعنوان السرد  من القصص اإلى الأإ

النسائي المعاصر في مصر ولها العد من الترجمات تحت الطبع ، كما اأن قصتها القصيرة فوق 

النور دُرست بمشروع دكتوراه بجامعة المنوفية في مصر ) اأميرة بدوي : 99

اأولأً : المراأة الأأم:

اإن مما يغلب على المجموعة القصصية هو الأأسلوب الساخر ، فقد خصصت اأميرة بدوي 

شيئاً  القصصية  نصوصها  من  وجعلت   ، المراأة  واقــع  تدني  في كشف  بداعية  الأإ اإمكانياتها 
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ماألوفاً يحظى بالقبول الأجتماعي ويكشف عن العيوب ويزيل ضباب الرؤية والأأفكار ، فقد 

كانت سخريتها تتعلق بالجوانب التي تتصل بسلوك المراأة ، وطريقة علاج للظواهر المشبعة 

يوحي  بالقاصة  ما موجود ومحيط  ( فكل  اأدبــي ساخر )محمد : 106  باأسلوب  بالخرافات 

بمرارة الأألم ، فهي تحاول تسليط الضوء على المراأة اأين ما تقع في اأي مفصل من مفاصل 

الحياة ، فمرة ترسمها لوحة جميلة ومرة ترسمها لوحة بشعة قبيحة ، وكل هذه المشاهد مشتقة  

العرسة تسخر من الأأم فتقول : ))  اإرادة فهي في قصة  الواقع المفروض رغماً عنها دون  من 

ترقص على  وهي   ، البهية  لحميدة  البنات  تصفق   ، الجميز  المطل على شجرة  البيت  وفي 

اأطراف اأصابعها ، مع نقرة الطبلة المشدودة على النار ، اإيشارب من الحرير يطوف خصرها ، 

وقرصات في ركبتها ، جعلت اأمها تتاأمل جمالها من بعيد ..(( )بديوي , 2020 : 19 – 20 

(تسخر من الأأم في دورها المتراخي في توجيه البنت نحو جادة الصواب ، فقد جعلت من 

رشاد  الأأم في ذيل قائمة المقيمين لنضوج ابنتها ، فهي تعيب على الأأم اأغفال دورها في الأإ

والتوجيه وسرد المحاذير من ممارسة الرقص وغيرها مما يثير عوامل نضوجها للاآخرين ، فهي 

تسخر من الأأم التي اأنزوت في مكان بعيد تشاهد وتتاأمل هذا الضياع دون حركة ، فهي تعيش 

تلك  على  قبضته  يحكم  رادع  وازع  دون  النفس  الرغبات  واتــبــاع  وتشتت  وغفلة  في سكون 

الأنحرافات ، فهي تلقي باللؤم  والحمل الثقيل على الأأم باعتبارها الأأقرب وليس من الصواب 

اأن تكون بهذه المسافة بينها وبين اأبنتها ، ثم تورد لنا في نص اآخر سخرية اأخف من الأأولى  في 

القصة نفسها تسرد لنا المشهد وتقول : )) دخلت حميدة غرفتها ، قفلت الشبابيك والستائر 

، ناولت اأمها طبقاً مملوء بتراب الموقد ، مكحلة صغيرة وريشة حمامة ، في البداية كانت 

خائفة ، مثل كل مرة ، تاأففت قالت : لماذا ينبت الشعر هنا ؟ تستغفر ربها تتذكر كلمات 

اأمها : مع اأول شعرة يسير النمل تحت جلدك ، ولن تشعري بشيء ، تتشجع ..(( )بديوي , 

2020م : 20 ( في هذا النص كثفت القاصة من لغة التساؤل الساخر ، بحيث استدرجت 

الكثير من التناقضات الداخلية اإلى سطح النص من خلال الأستفهام الساخر ، فالأأم نزلت 

على  وللمراأة  عموماً  نسان  للاإ البيولوجية  المتغيرات  مضامين  يحدد  عميق  توجيهي  بتوظيف 

وجه الخصوص من حيث الطبيعة الأأنثوية ، فالخيال الأأنثوي حاضر وبقوة في برنامج القاصة 

الساخر بل هو حركة الأنطلاق الأأولى نحو فضاء الأبداع وحركة الكتابة النقدية على مستوى 

القصة ، فالتاأفف، والأستغفار، والتذكر كلها دلألأت عميقة توحي بنضوج رؤية القاصة لواقع 

المراأة الأأم ورسالتها اليومية في المجتمع على مستوى الفرد والجماعة، فهي تتلاعب بالسخرية 
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على وفق ما يتكشف لديها من رؤية ثاقبة وانحياز مبرمج لكيان المراأة وخصوصيتها الفاعلة في 

الحياة على مستوى الصراع بين المتناقضات ، لأأنها تؤمن بوجود صراع حقيقي وهو الذي 

بــداع الأأدبــي الساخر، فالقاصة نسجت نصوصها وفق  يؤسس لحقيقة حتمية عن كينونة الأإ

رؤية ثاقبة لحقيقة المجتمع ، والدور الممنوح للمراأة الأأم في تاأصيل وعزل شوائب المجتمع 

والأنكسارات السلوكية التي تضر بالمجتمع ، ثم تذهب القاصة باأدواتها الساخرة لترسم لنا 

صورة مشرقة ووجه ناصع البياض عن الأأم التي تحلم بها وتتاألم لأأجلها في قصة الديك  فتقول 

: )) تنظر الأأم لأأبنتها ، فتمضي البنت اإلى اأحد البيوت وتشحذ طبقاً بلاستيكياً ، بينما تتبع 

التراب  البهائم الطازج ، تحمله بكفيها تدوره ، تصنع منه قرصاً ممتزجا بحبات  الأأم روث 

والقش لتاأتي اأبنتها بعدها تلتقطه ... وتجمعه في الطبق .. لتحمله عنها اأمها وتعود اإلى البيت 

.. (( )بديوي , 2020م : 20 (, فهي تقيس بميزانها الساخر حقيقة الدور الكبير للمراأة الأأم 

وما تحمله من مسؤوليات كبيرة في كنف العيش المزري والواقع الذي لأ يرحم ولأ يتاأثر ، لذا 

نجدها تستل السخرية من بين فراغات النص وتصنع من تلك الفراغات مدرسة كبيرة عنوانها 

اإصلاحــي  برنامج  عبر  لنا  وتنقله  بقساوة  المشهد  تصور  فهي   ، الحياة  في وجه  المثابرة  الأأم 

يبحث عن التغيير في الواقع ، وهي تتماشى مع برنامجها برؤية مبدعة تتماسك ولأ تتعارض 

مع الوظيفة الأأدبية لبناء القصة وهدفها التهذيبي الناضج للمجتمع .

ثاًنياًً : المراأة العروس:

اإن السخرية من المراأة العروس بصفتها الجميلة جاءت على مراحل متكاملة في قصص 

اأميرة بدوي ، فهي تعامل مع المراأة العروس على اأنها رغيف حنون وعزيز ، فالهموم والماأسي 

الأجتماعية على مستوى سلوكيات وصفات المراأة هو الشهيق الذي تتنفسه القاصة الساخرة 

يومياً من حياة الناس ) زراع : 24 (

فالقاصة دائما تعمد اإلى طرق اأبواب السخرية لما فيها من تقليد ممل فنجدها في قصة الكَفُ 

تورد لنا عن شخصية عزة العروس وتقول : )) دخلت عزة من الباب الخارجي بقدمها اليمنى 

، ومن بعدها الأأم بزغرودة طويلة ، استقبلتها الست بصينية من ماء الورد ووضعتها على العتبة 

، خطت العروس من عليها وقبلت يد الست ..(( )بديوي : 74 ( فهي تسخر من الحالأت 

التقليدية المقولبة التي تسير على اأثرها النساء وتعزو ذلك اإلى ضعف الوعي، فالمراأة العروس 

يجابية ، وهي من منظور المجتمع عليها اأن  هي صفة ملازمة لحالة معينة من حالأت المراأة الأإ
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تمر في عدة اختبارات يشوبها التعقيد والغموض وهدفها استنتاج ذاتية المراأة وتخصيص كيانها 

الجديد الذي انتقلت اإليه ، فشخصية عزة هي تلك العروس التي تقع تحت سندان التجربة 

التي تخضع لها بحكم الطبيعة اأي امراأة رغم مرارتها النفسية وصعوبة الأنتقال اإلى حالة جديدة 

الأآخــر ، فهي تخوض ضياع داخلي وضغوط خارجية  الجنس  بالمشتركات مع  وعالم مليء 

مشبعة بالتقليد وغريبة ومتوارثة بين الأأجيال ، فالتقاليد المتعددة في اأذهان النساء تكون عميقة 

الأأثر والتاأثير ولها بصمة واضحة على اأي خطوة مستقبلية تروم فيها العروس بالتغيير والخروج 

من بوتقة عرف الزواج الثقيل ، وكاأن هذا التقليد ليس منحدراً من صلب المجتمعات الشرقية 

التكرار  النجاح والفشل وهــذا  اأوجــه الأحتمالأت من حيث  فتتعدد  اإنما هو دخيل عليها  و  ،

المرير الذي يتعارض مع حقيقة الــزواج وصفة المراأة في يوم عرسها وفي القصة نفسها تذكر 

حدثاً اآخر وتقول : )) وقدمت الثوب لعزة ، واندهش الجميع برؤية اأثواب القماش ممزقة وبدلأً 

من فستان العرس قدمت الست كفناً للعروس اشتعلت الأأم من شدة الغيظ ، هاجت تصفع 

الست الخياطة وتضربها ، بينما ركضت عزة اإلى البيت فزعة ، وحملت الخالة اأختها مع سبت 

الملابس اإلى خياطة اأخرى في بلد مجاور ، حتى تاأمن شر الأأعين والأألسن والحكايات ... (( 

)بديوي : 75 ( , ففي هذا النص تسخر من التصرفات السلوكية للعروس ، وطريقة التعامل مع 

العروس بما يحقق استقرارها النفسي الذي يفترض اأن تتمتع به ، فهي تسخر من تقديم الكفن 

وما لهذا الفعل من دلألأت ماأساوية ، وهي اإشارات توصي بضياع الفتاة بعد الزواج وانتقالها 

اإلى حياة اأخــرى غير التي كانت تحياها بين كنف اأهلها ، فالركض والفزع والضرب والكفن 

ليست دلألأت فرح بل هي اإشــارات واضحة للخوف والهلع الموجود والمتمكن من الوضع 

العام للعروس والمحيطين بها ، والذي بداأ من هذا المشهد اأن السكينة والطماأنينة بعيدة عن 

التغير المزمع في حياة تلك المراأة ، كما اأن وقع الخوف المطلق من الأأعين والأألسن وحكايات 

الخرافة والأقاويل كلها سمعة العروس وتخدش كيانها النفسي ، وهي اإشارات دفعت بها القاصة 

لتوجيه سهامها الساخرة من هذه الظاهرة بغية التصحيح وتقويم الحالة والركون اإلى نصرة المراأة 

بما يخدم كيانها كجزء اأساسي في بناء المجتمع .

ثاًلثاًً : المراأة المقهورة:

اأميرة  ففي قصص   ، المعروف  للتنافس  المستمر  وسعيها  الزمن  مع  بسباقها  المراأة  عُرفت 

بدوي نرى القهر وما له من وقع مؤلم اأخذ جانب من بناء هذه القصص فهي تلجاأ اأحياناً اإلى 
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التهويل والتضخيم من اأجل صنع مفارقة ساخرة يكون لها وقع نقدي يعالج سلوك معين ومع 

بالسخرية ولأ  هذا يكون خطابها ممزوج بالأستطراد والأسترسال بما يحقق علاقة مطروحة 

النوازع الشريرة ، وقد تجسدت السخرية عند القاصة في صفوة  يستقيم عندها فهي تسخر 

الدراية وحملت اإلينا حقيقة الموقف الرافض للظلم والشر ، الذي يصنع القهر للمراأة ، ولكل 

ما يسيء اأو يكدر صفو الحياة  الأنسانية الأآمنة ، فقد حذرت في سخريتها من الظلم للمراأة 

ونهت عن الشر وبينت نتائجه وعواقبه على الفرد والمجتمع )السامرائي : 14 ( , فهي تسخر 

البُرص تقول : )) الجني الأأول  من القهر الذي يقع على المراأة بسبب تصرفاتها فهي قصة 

اأنجب امراأة عاشت في الساقية ، يقول اأهل البلدة اأن سلطان يضاجعها كل ليلة ، وتهبه من 

سحرها ، فيغفل الناس عن وجهه المطبق القبيح وعينيه الجاحظتين ..(( )بديوي , 2020 : 

40(  تسخر القاصة من شريحة المراأة في المجتمع وتسلخها من عالم الأأنس وتنسبها اإلى 

عالم الجن ، وفي هذه السخرية تحذير يتضمن التصعيد في اللهجة النقدية من اللجوء اإلى 

الغيبيات الخرافية والتعصب دون دليل ، وهذا هو الذي يقود المراأة نحو الهاوية ، فهي تستعمل 

مؤلمة  تتوارى خلف قصة  نراها  اإذ   ، مقابل  فيها من عطاء دون  وما   ، المقهورة  المراأة  رمزية 

تطرحها بسخرية عابثة وتتمرد على تصرفات المراأة ، ثم تعود مرة اأخرى بالعتب على المراأة 

التي تمشي مملؤة بالخرافات ، فعيشها وسط المجتمع لأ يمكن اأن يحقق لها سحر يتصف 

بشكل  والمقهورات  والمستضعفات  عامة  المراأة  من  تسخر  فهي   ، معه  تنسجم  بالجمال  

خاص ، وترسم مشاهد الأغتصاب للحقوق التي طالما انتهت بهزيمتها ، فهي تسعى للنيل 

من اأساليب  الكذب والدجل وكل الخزعبلات والأأوهام التي تتخفى خلفها المراأة ، من هنا 

تتضح لنا رؤية اشكال النجاح في رسم صور السخافات التي تعتاش عليها المراأة رغم قهرها 

وسوء حالتها ، فالقاصة تسخر من حالة المراأة المقهورة  باأسلوب مُرّ مؤلم اشبه بالمضحك 

المبكي فهي تبحث عن تواصل يحقق وظيفة نافعة ويرفع من قدرات المراأة في العطاء بعيداً 

عن الخرافات والأوهام ليعم النفع للجميع ثم تسند ذلك باأمثلة عن نضال المراأة وسعيها للبقاء 

، وطرق التعامل مع تفاصيل الحياة اليومية وفي قصة القط تقول : )) بين الأأرواح امراأة تسند 

راأسها ، وتشمر ذراعيها ، تكشف عن شعيرات ناعمة فوق جلدها الغامق وهي تزن لحم الراأس 

، وفي الركن امــراأة اأخرى تبيع لحم القلب ، وامام عتبة خضراء تجلس امــراأة ثالثة تنتف قربة 

اأبــداً ، تستطيع اأن تعرفها  ماعز وتجردها جيداً ، واحترس من بائعة الممبار فهي لأ تضحك 

بشعيرات اأنفها ، هي لأ تموء مثلهن ولأ تكتحل منذ وفاة زوجها الأأول ..(( )بديوي  : 58 
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المقهورة ، فهي تتسابق مع  المراأة  التي توشحت بهما  القسوة والجفاء  , فهي تسخر من   )

الزمن وتحمل سخريتها دلألأت شفافة واضحة وترسم من خلال السخرية صور مشرقة لكنها 

مكحلة بالقسوة والغلظة والشدة ومن هذه الصور المراأة العاملة الساعية المثابرة الصابرة رغم 

كل انزلأقات الحياة وصعوبة الواقع وشظف العيش  بحرية وكرامة ، فهي تصور لنا المراأة التي 

امتهنت العمل وتساوى حبها للحياة وقهرها بنفس الدرجة ، فتصور المشهد الساخر خالٍ من 

الرجال بمعنى اأن المراأة تتسابق من اأجل العطاء ، رغم وجود اإشارات الأنحياز لكن لأباأس فيه 

طالما يكون هذا الأنحياز يحقق الوظيفة الساخرة في الأأدب ،اإذ نراها تتماشى مع روح النص 

والبعد عن الغلو في الوصف الأنثوي ، فهي تسخر من المراأة التي اتصفت بالقهر واخذت دور 

الرجل ودخلت في صراع ودوامة الحياة التي لأ نهاية لها ، وتفاعلت مع كيانها رغبة في تصدر 

المشهد بعيداً عن الحقيقة الموجودة على اأرض الواقع   .

رابعاًً : المراأة المتاًأملة:

القاصة في مجموعتها القصصية هذه تواظب على مواكبة روح الأأمــل ، فهي تحاول  اإن 

المراأة  لفكرة  الحقيقي  والتوظيف   ، الساخر  التشويق  خلال  من  الأأمــل  اأهمية  فكرة  اإيصال 

المتاأملة ، فهي تستحضر النصوص العاطفية كوسيلة تقنية لبلوغ هدفها الناقد والألتفاف الساخر 

على الأأخطاء المزعجة التي تصيب المراأة المتاأملة فالسخرية هي استجابة لمطلب تحويلي 

له اعتبارات اأخلاقية تقوم السلوك )فرويد : 70 ( , وثمة امر اآخر تسعى القاصة من اأجله وهو 

التصوير الساخر للواقع بما فيه من طقوس تتعلق بالمراأة مع التمييز بين المراأة الجاذبة للاأمل 

والمراأة الطاردة للاأمل مع اسباغ القدر المطلوب للنقد الساخر مع التاأكيد على التاأمل بحالته 

البسيطة ، وتغليب التصورات الواقعية على الخيالية ) هيغل : 296 (

وفي سخريتها من المراأة المتاأملة في قصة القط تقول : )) في هذه اللحظة ظهرت اخت 

عمر، بشعرها الغجري ، ورائحتها الجميلة ، اشارت اإلى اأخيها فتركه وذهب اإليها ..(( )بديوي 

المراأة وجمال  الحياة رغم جمال  التي كرهت  المراأة  القاصة من  , تسخر   )  63 : 2020 ,

الحياة ، فهناك وجه شبه كبير يستميل الفتيات للانغماس في شعور متماسك يحقق الكيان 

الأنثوي ويفتح نافذة الأأمل التي تتصدرها المراأة ، ولأ شك اأن المراأة في ميدان الحياة تعتبر 

النافذة الأأبهى لكنها تحدد ذلك بامتداد واحد على اأن لأ يتعدى حدود جمالية روح المراأة من 

حيث هي كيان مستقل له افرازات نفسية خاصة به ، فحدود الأأنوثة تقف عند الغرور والتكبر 
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والشعور بالأنا المبهمة  التي تؤدي اإلى اذكاء فجوة كبيرة في المجتمع ، فالمراأة هي محط 

ناث ، فهي تسخر من هذه الحالة وتقدم لنا اأدوات التوجيه السلوكي  انظار الجميع الذكور والأإ

اإلى كل فتاة متاأملة وكل امراأة تسعى للتاأمل والشعور  اإيصال هذه الأأدوات  الأأدبية ، وتحاول 

بالعيش الكريم وخلو المجتمع من التناقضات الثقيلة التي تضر به وفي قصة الديك تقول : )) 

مع صياح الديك المقدس تخرج نعمة من عشها ، تسير مع ابنتها اإلى القرية ، تحذوان الترعة 

، تمسحان الحقول المتناثرة على ضفتيها ، تستعطف الأأم رئيس الأأنفار ، لكنه يابس قلبه ، 

لأ يسمح لها بالعمل ..(( )بديوي , 2020 : 66 (

اإن دور المراأة يؤرق تفكير القاصة لذلك نجدها تبحث عن موازنة بين التاأمل الموجود في 

من  وتسخر  الحاضر  الزمن  مع  يــتلاءم  بما  توظيفها  تحاول  فهي   ، الجدلية  والسخرية  الواقع 

النقد  لربيع  القارئ  لتجذب  التصرف  ونفس  الصورة  بنفس  للمراأة  الرئيس  الحدث  حيثيات 

التي تبحث عن  الــمــراأة  الــذي يخلو من الشتيمة والأنتقاص من الأآخــريــن ، وصــورة  الهادئ 

العمل يقابلها قسوة الرجل المتمثلة برئيس القبيلة لها رمزية عميقة في السجل الساخر للقاصة 

، وميدان متناقض من العمل الفني ، فهي حتى في توظيفها الفني للاأسماء جعلت من الأأمل 

بوابة انطلاق رغم كل الأنكسارات التي اتصفت بها المراأة في المجتمع نفسه .

خاًمساًً : المراأة السيئة:

رغم قساوة الوصف اإلأ اأن القاصة ترى اأنه يلامس الواقع ، لذا نجد في سخريتها من المراأة 

السيئة عند  فالصفات  الأأجــيــال  الــعــدوى عبر  هــذه  انتقال  يــراودهــا وخشية من  هناك هاجس 

اإنما هي وليدة بيئة سيئة ساعدت على تكاثرها وتناقلها عبر الأأزمنة ، لذا  المراأة لم تولد معها و

سخرت القاصة من المواقف السيئة للمراأة ومزجت ذلك بالحوار لتوضح الموقف الذي تتاأمل 

منه الأنسجام مع الأحداث التي تغير الصفات نحو الأأفضل ) علي عبود : 53  ( فقد طرحت 

شكاليات التي تتعلق بالمجتمع والظروف  القاصة في قصصها الساخرة من المراأة السيئة الأإ

القاسية ولكنها لم تجعل منها سببا في سوء الخلق ، واللجوء اإلى السرقة والرذائل الأأخرى ، 

فهي تشعر وتتاألم من الأضطهاد لكنها لأ تبرر حدوث مشاكل اجتماعية بسبب المراأة السيئة 

على وجه التحديد ونظامها السيء ) اآل ناصر : 239 ( ففي قصة الديك تورد اأمثلة للمراأة 

السارقة التي تبث السرقة وتشجع على مزاولتها وكاأنها شيء طبيعي فتقول : )) خافت الأأبنة 

في بادئ الأأمر عندما اأخبرتها اأمها بما في راأسها ، سناأكل الديك المقدس يا اأمي ! ستلبسنا 
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اللعنة والشياطين ، وربما كان لحمه مسموماً ، طماأنت الأأم ابنتها واخبرتها اأن الديك لن يخبر 

اأحداً باأمرهما ، اإذا ما صنعنا من لسانه شوربة لذيذة ، وافقتها البنت ..(( )بديوي , 2020 : 

نسانية من قلبها ، فهي تسخر منها دون  68( تسخر القاصة من المراأة السارقة التي نزُعت الأإ

لذع وتتحاشى التهجم والتعرض بالسب والشتم وتورد قصة الديك المقدس الذي يوقظ الناس 

في القرية كل صباح  ، فقد صممت حوار ساخر يتلاءم مع التساؤلأت الساخرة الموجودة 

السارقة  الأأم  تلك  تطفو على تصرفات  الرذيلة  لرؤية  تؤسس  الديك  ، فسرقة  القصة  في سرد 

التي تطمئن ابنتها باأن السرقة شيء طبيعي ولأ اأحد يعلم به ، فهي ترى الرذيلة من ضبابي 

نسانية ، فهي من خلال الفضاء الساخر  مباح وممكن وهذا ما يتعارض مع مبادئ الحياة الأإ

نسانية وتجردها من القيم الخلقية ، وهذا  تكشف عن اأحلام المراأة المتمردة على القوانين الأإ

هو السجال المحوري الذي يصنع هواجس غريبة تحط من مكانة المراأة وتاأريخها المشترك 

بريق تدخل  في صنع حياة تزهو بالرغبة في العيش دون خوف ومن الجدير في الذكر في قصة الأإ

ميدان الفضيلة وانتهاكها فتقول : )) ولسوء حظ نجية لم تجد بشارتها ، صحت من النوم 

تتحسس السرير الجاف ، وتنخس رجلها حربي بقوة ، عرف اأن هناك مصيبة حلت على راأسه 

اإلأ تنشر  ، اأدركها مباشرة عندما قفز على الأأرض  ، ونظر اإلى سريره ، وبداأ يرجوها اأن تستره و

الملاءة نظيفة ... لكنها انتزعت الملاءة ، ونشرتها على سطوح البيت ...(( )بديوي  : 88 (

النص تضمين  وفي هذا  فريسة  الرجل  التي جعلت من  وتصرفاتها  المراأة  فهي تسخر من 

عميق للسخرية ورسالة مفادها اأن الضحية هي المراأة ، ولكنها صنعت تصور جديد للمراأة 

لتظهر بهذا الشكل الذي يسخر من المراأة التي اأضاعت الأأمانة بحجج واهية ، وهي تعتقد انها 

تسير بالأتجاه الصحيح وتعيش في البيئة المناسبة وانها تمارس حياتها وفق سياق صحيح ، 

فهي تسخر من المراأة المتسلطة وترفض التسلط بكل اأشكاله ، فقد األفينا في نصوصها انزعاج 

كبير من المراأة القاسية الساذجة التي تخاف المجتمع ولأ تخاف من زوجها ، اإذ تسخر منها 

الرؤية ولأ تحقق  تعيش في زيف  الواقع ،  قوالب اجتماعية خرفة وبعيدة عن  اأسيرة  وتعتبرها 

النمو والتطور الصحيح ، فالقاصة ترتكز بسخريتها  بالواقع نحو  التوافق الأأســري الذي يدفع 

بداعية ، وانطلقت في ذلك من كيان المراأة والتزامها  على النقد البناء المتساوي مع الكتابة الأإ

اإنسانية  فكرة  اإيصال  مع  وامتاع وجمالية ساخرة  متعة  فهي حققت   ، والأساطير  بالخرافات 

حقيقية عن المراأة ودورها في تغيير الواقع .
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ساًدساًً : المراأة العجوز:

العمر وبلغت سن  التي تقدمت في  المراأة  اأن المقصود بالعجوز ليس  من الجدير بالذكر 

الشيخوخة وانما المقصود هنا هي المراأة التي امتهنت العجوزية وبداأ المجتمع ينظر لها بهذا 

الشكل وقد وظفت شخصية في استعارتها التحقيقية وكان لفظها يحمل رائحة التشبيه الساخر 

) مطلوب : 354( وهذه الأستعارة لها ارتباط مباشر بالواقع الثقافي للمراأة العجوز فهي حاجة 

اجتماعية لنقد فكرة الأآخرين خلف مسمى معين ومحافظة على الأأدخار الساخر بقيم الذات 

من اأجل الألتزام بقيم المراأة كبيرة السن واعتبارها اأساس مرجعي لكيان المراأة ، فهي من خلال 

سخريتها تطمح الوقوف على النسق الثقافي فيما يتعلق بسلوكيات المراأة وخطورة تكوينها في 

النظام المجتمعي وكيفية الألتزام المعنوي برمزية العجوز ) الغذامي :  145 ( فهي تشير في 

نصوصها الساخرة اإلى اأن العجوز هي مستودع الأأسرار وسنتر التوجيه المخفي الذي يتحكم 

بمركزية الأأسرة ففي قصة الديك تقول : )) قصت عليه اأخبار القرية ، والشوطة التي اأصابهم 

بعد فعل نعمة  وابنتها والعجوز كانت تعلم ، لكنها انتظرت وصول زوجها ، وبالفعل بات 

يتجول في القرية يفكر في حل لهذه المصيبة ..((  )بديوي , 2020 : 70(. 

تدرك  لأأنها  والتكثيف  بالتهويل  المطعم  السرد  اإلــى  تميل  الساخر  سردها  في  القاصة  اإن 

يصالها ، نجد اأن الأأمر اأصبح يؤرقها  بوضوح طبيعة القصة الساخرة ولأأنها تبحث عن طريق لأإ

مما جعلها في دوائر متداخلة ، تكون في اجتماعها صورة ساخرة اأشد اإيلاماً من التنقل من 

حدث اإلى اآخر ، فهي تصف حال القرية بعد حادثة السرقة وكيف اأن المراأة العجوز األتزمت 

بسرها في نطاق واحد ولم تخبر اأحد ولم تمنع اأحد من سرقة الديك المقدس ، وهذا التناقض 

المراأة  اأن  ذلــك  في  البعيدة  والفكرة   ، السخرية  بــؤرة  الــذي يشكل  العجوز هو  في شخصية 

العجوز لم تعد مدركة لما يحيط بها ، فكل ما حدث اأمامها اأوهام لأ ارتباط لها بالحقيقة وفي 

نص اآخر في القصة نفسها تقول القاصة : )) دخل بصحبة العجوز اإلى غرفة الديوك الثلاثة 

، اصطفى اكبرهم عرفاً واعلاهم صوتاً ، المشكلة الوحيد اأن عرفه لم يكن انكليزياً خالصاً ، 

لكن العجوز لحسته بالحمرة ، وتناوبت على تدريبه خمس ليالٍ كاملة مع زوجها ..(( )بديوي 

: 70 ( نجد اأن القاصة تحاول تلميع صورة العجوز باإبراز الجانب المشرق لكن جوف النص 

يختلف سطح النص فيوحي بتوارد السخرية ، فنسمع صوت السخرية الداخلية يتساوى مع 

صوت الديك المقدس المغدور الذي يحاولون تقليده بديكٍ اأخر، وهي محاولة تمثيلية تركن 

للخرافة والوهم بعيداً عن الواقع ، فمن خلال ذلك يتبين لنا اأن السخرية اأسلوب حياة لنقد 
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اأو جماعات يستميلهم نحو الحقيقية وبيان عللهم ويوضح تقصيرهم ، يتخلل  موجه لأأفراد 

ذلك تقويم لعيوبهم بالوسيلة والغاية فهي تشكل عند القاصة صدق المعنى وصدق التصور 

)عبد القادر و حمادي : 33 (

وصدق المعنى مرتبط بشكل مباشر بروح القصد الأأدبي للاأسلوب الساخر الذي سارت 

عليه القاصة في مجمل قصصها ، وحكم التصور هذا له ارتباط بالواقع وسبل تغييره بما يخدم 

العقل قبل العاطفة التي تقيد كيان المراأة في المجتمع وتحفظ لها قدسية بقاء مشرقة تنزع بها 

اآلأمها ونكباتها التي جاءت بها سيول التغيير والواقع المفروض على المراأة بكل اأنواعها .
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الخاتمة

وفي ختام دراستنا هذه يمكننا القول :

1- اأنها سخرت من العوامل التي تركن اإليها المراأة في توجيه افكارها باأسلوب ينتقص من 

مكانتها .

الواقع في التماس  النساء دون  اأذهــان  تتقلب في  التي  الخاطئة  المفاهيم   2- سخرت من 

ذلك .

نصف  تمثل  نسوية  منظومة  مــن  جــزء  باعتبارها  الــذاتــي  كيانها  على  القاصة  تــمــردت   -3

المجتمع .

المحيطة الــظــروف  مــن  والـــساأم  والقهر  الحسرة  منها  المؤلمة  العوامل  مــن  الكثير  بــرز   -4 

بالمراأة.

5- وظفت القاصة اأدواتها لتحديد الميل السلوكي الذي يؤدي بشكل مباشر اأو غير مباشر 

اإلى انهيار مملكة المراأة وقدسيتها اأمام المجتمع .

المحافل  في جميع  النساء  بها  تبالغ  التي  والأأوهـــام  والأأقــاويــل  الخرافات  من  6- سخرت 

والمناسبات .

7- استطاعت اأن تمزج بين القصة القصيرة والسخرية باأسلوب يعكس الواقع الأجتماعي .

8- امتلكت رؤية اإصلاحية وهدف واضح مرتبط بسلوك المراأة وحقيقتها في بناء المجتمع .

9- استعملت البناء الفني بما يتوافق مع الأأسلوب الساخر ويحقق وظيفة نافعة على مستوى 

المراأة والمجتمع .
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