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 شعر محمذ الماغوط في سيــــاف الزهور

 قراءة نصيّة في المقصذية

 م.م. رافذ جايذ خضير

 المذيرية العامة لتربية ري قار /التربيةوزارة 

 

  0الملخص

محمد الماغوط شخصيّة شعريّة، ثريّة تتمتع بأفكار متجددة، قد تخرج عف السائد، والثابت المفروض قسرا عمى     
ريّة ومعرفيّة، يعبر بيا إلى المستقبؿ، حيث الأمؿ المنشود شعرا لا واقع، لكونو يطمح لخمؽ بدائؿ فك ؛الإنساف

ويحمؿ في عبوره رؤية إنسانية، يجد بيا بارقة أمؿ، منطمقا مف مساحتو الشعرية التي تحمؿ في طياتو رؤية إنسانيّة  
وصفو معاييراً نصياً، وشرطاً يناقش البحث مفيوـ المقصدية بو  المتمقي. أماـتفتح آفاقاً  تعيف في الحياة بمقصدية 

أساسياً في عممية التواصؿ الإنسانّي بيف الشاعر الذي ينتج نصاً متماسكاً مترابط الأىداؼ، والمتمقي الذي يستكشؼ 
سمؾ البحث منيجاً نصياً في دراستو عموماً؛ وىدفو بياف لغة النص الماغوطي في سياؼ الزىور؛ و تمؾ المقاصد. 

ار آليات المقصدية، واستنطاقيا، ممّا يفتح فجوة تبيف انفتاح النص، وتعدد القراءة، ليعيف متعمقا في استظي
 فالمقصدية ذات أبعاد تكثيفية وليست ذىنية دلالية كما في النصوص الاعتيادية.

 .الترميز، مقصدية القمؽ الوجوديّ  ، مفيوـ مقصدية النص، مقصدية السمطة، مقصديةالماغوط الكممات المفتاحية: 
 

Mohammed Almagout poetry in his collection ( Seyaf Alzehour) 

Textual reading in Purposefulness 

Assistant Teacher : Rafid Jeyad Khidier 

Thi-Qar Directorate General of Education 

Abstract: 

     Mohammed Almagout is  a fruitful   poetical character  of innovative ideas , 

violating the standard system in thinking and writing. He aims to create intellectual and 

epistemological alternatives , to reach the future, where the  targeted poetical  dreams 

rather than reality. He is with humanistic vision seeking glimpses of hope. His poetical 

approach is humanistic targeting new horizons  to provide  life with  purposefulness for 

the responder . The research problem: 

The research tackles the concept of ( purposefulness) as textual criteria , and basic 

condition in humanistic  communication process, between the poet, the creator of 

coherence and aim connected text  , and the responder , who intends to investigate the 

purposefulness. The research method and aim.The research follows textual approach, to 

explain the language of the poet in this collection, and to locate and investigate  the 

mechanism of the poet purposefulness, where that opens a gap to show the text, and 

multiple  readings. The purposefulness is of condensed   dimension  rather than 

significance  rational  , as in ordinary text. 

Keywords: Almagot, concept of text destination, destination of power, intent of coding, 

object of existential concern.  
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 الماغوط حياتو وشاعريتو: 
شاعرٌ يمتمؾ عقمية إبداعية خصبة، وظِّفيا خدمةً  للإنسانية؛ محمقاً بشعره، منطمقاً مف واقعو،     

ليتمرد عمى عادات تربى عمييا مجتمعو الذي ساده الكساد الفكريّ والسياسيّ والاقتصاديّ. فكاف 
قط مفردات وأفكارا قد تكوف بارقة أمؿ لحياة، شعره المتنفس الذي يبحر فيو إلى عالمو الخارجي ليمت

ممئت بمتغيرات كثيرة، ضيقت عمى الماغوط حتى أصبح بمنزلة سجيف في دنيا السكوف والرتابة، 
فلا صوت إلا صوت العبث بمفردات الحياة الإنسانية. الماغوط " في الشعر يمتطي حمموُ ويغيب. 

نما  بمعنى الطموح الممح لخمؽ وجود بديؿ عنو. وجود ليس بمعنى التخمي الشعوريّ عف واقعو،  وا 
 آخر ييـ معوُ في سفرهِ. غرفة الشعر غرفة لينة واسعة،  فضفاضة تنتقؿ كمما أشار إلييا

وىو"شاعرٌ محترؽ بنيراف الماضي والحاضر لجأ إلى نيراف المستقبؿ، وىو جزء منيا،  (ٔ)"الشاعر
( شاعر وأديب ٖٜٗٔحمد احمد عيسى ولد )، إنو )م(ٕ)بحثاً عف وجود آخر وكينونة جديدة "

سوري، ولد في سممية بمحافظة حماة. تمقى تعميمو في سممية ودمشؽ، وكاف فقرهُ سبباً في تركوِ 
المدرسة في سف مبكرة، كانت سممية ودمشؽ وبيروت المحطات الأساسية في حياة الماغوط 

بداعو، وعمؿ في الصحافة حيث كاف مف المؤسسيف لجريدة تشر  يف، كما عمؿ الماغوط رئيساً وا 
لتحرير مجمة الشرطة، احترؼ الأدب السياسيّ الساخر، وألؼ عديداً مف المسرحيات الناقدة التي 
أدت دوراً كبيراً في تطوير المسرح السياسيّ في الوطف العربي، كما كتب الرواية والشعر، وامتاز في 

( ابريؿ ٖدواويف متعددة، توفى في دمشؽ في ) القصيدة النثرية التي يُعدُّ واحداً مف روادىا، ولوُ 
ويُعدُّ " محمد الماغوط مف ابرز الذيف حرروا الشعر مف عبودية الشكؿ. دخؿ ساحة  (ٖ)( ٕٙٓٓ

العراؾ حاملًا في مخيمتوِ ودفاترهِ الأنيقة بوادر قصيدة النثر كشكؿ مبتكر وجديد وحركة رافدة لحركة 
ة في ساحة الصراع، والصحؼ غارقة بدموع الباكيف عمى الشعر الحديث. كانت الرياح تيب حار 

مصير الشعر حيف نشر قموعو البيضاء الخفاقة فوؽ أعمى الصواري. وقد لعبت بدائيتو دوراً ىاماً 
في خمؽ ىذا النوع مف الشعر، اذ موىبتو التي لعبت دورىا بأصالتو وحرية كانت في منجاة حضانة 

عفويتو مف التحجر والجمود. وكاف ذلؾ فضيمة مف الفضائؿ التراث وزجره التربوي، وىكذا نجت 
ويبقى الماغوط  وشعره مادة ثرية أماـ الباحثيف في الشأف الأدبيّ، لما  (ٗ)النادرة في ىذا العصر "

يمتمكو مف سحر شعريّ يجذب كؿّ مف يقرأ نصوصو الشعرية التي قد تحرؾ الفكر الإنسانيّ مف 
 القيود التي سمِّطت عميو.

 وـ قصدية النص:مفي
. وعدـ  indecidableالدراسات النصية ليا قيمة معرفية؛ لأفّ )النص ىو ما لا يمكف حسمو    

امكانية الحسـ في النص تبرز بموجب نصيتو، وىي سمة إجرائية ليذه النصية، فإفَّ نصية النصّ 
ع أفّ تفعيؿ منزلة ىي "عدـ إمكانية الحسـ " فيو. فالنص ليس شيئاً بحاجة إلى تحديد ماىيتو، م
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؛ ومف ىنا تكمف الصعوبة في البحث (٘)النصّ ليس أمراً ىيّناً، وتوضيح نصيتوِ ليس إجراءً بسيطاً(
في الدرس النصيّ الذي يعتمد عمى التفتيش والتنقيب في مكامف المغة. والدراسة والنصية بعناصرىا 

سبعة التي قدـ )دي بوجراند. وفولفانج السبعة مفتوحة أماـ الباحثيف في الشأف الأدبيّ، والمحاور ال
دريسمر يمزـ لكونو نصاً أف تتوافر لو معايير لمنصية مجتمعة، ويزوؿ عنو ىذا الوصؼ إذا تخمؼ 

 واحد مف ىذه المعايير، وىي:
  cohesion السبؾ )الربط(                        -ٔ
               coherenceالحبؾ )التماسؾ(          -ٕ
   intentionality                  القصد       -ٖ
                      acceptability القبوؿ            -ٗ
              informativityالإعلاـ                -٘
         situationalityالمقامية )الموقفية(          -ٙ
           intertextuality             (ٙ)التناص( -ٚ

ة( لـ يأخذ اىتماماً كبيراً كما ىي العناصر السابقة. و" أفَّ النظرية النصية ولكف معيار )المقصدي
تعتمد عمى فكرة النص المفتوح التي استفادتيا مف نتائج نظريات القراءة والتأويؿ؛ وتؤكد أفَّ عناصر 

معنى التماسؾ النصيّ وآليات الانسجاـ الدلاليّ تمتؿ القرائف التي يستأنس بيا المتمقي في توليد ال
؛ فكؿ عممية كتابية تقوـ عمى طرفيف (ٚ)وتأويؿ المقصدية، وتؤثر تأثيراً بالغاً في عممية الفيـ "

أساسييف المتكمـ والمخاطب والحاكـ بينيف المغة الإبداعية التي يوظفيا الشاعر لإيصاؿ أفكاره 
لنصوص تخترؽ عبرىا، فكمما كاف الشاعر منفتحاً بأفكاره انجذب قارئو لنصوصو، وتظؿُّ ىذه ا

الزماف والمكاف، فلا حدود يحيطيا. والنصوص والكممات وما بينيما فراغات في ذىف القارئ يشترؾ 
فييا مع النص، فيعطي النصوص جمالية شعرية و فكرية في آف واحد، و" وتعدُّ القصدية 

intentionality   تواصؿ معياراً مف معايير تحقؽ النصية، وشرطاً أساسيا في كؿِّ أنواع ال
و " قراءة النص الأدبيّ ورحمة البحث عف مقاصده ىي في الحقيقة عمؿ إبداعي في  (ٛ)الإنسانيّ "

حدِّ ذاتو؛ تتولد فيو مقاصد جديدة، لتكوف المحصمة وجود ثلاثة أنواع مف المقاصد في العمؿ 
ى معنى الإبداعيّ، مقصد المؤلؼ الذي نواه أوؿ مرةٍ، ومقصدية النص التي تأبى الانغلاؽ عم

محددٍ، وتمتمؾ سمطتيا بمجرد انتياء المنتج مف انجاز النص، وأخيراً المقصدية الذاتية المرتبطة 
.  و" لا مناص بجيد القارئ مف الاحتكاـ إلى مقصدية (ٜ)بتأويؿ قارئٍ  بعينوِ لدلالات النص "

ؿ القارئ، وتشتد قوة المؤلؼ حتى في حالات المعاني الثواني التي يتبع فييا المجاؿ الاحتمالي لمفع
إذ أف " النص ىو ظيور لأفؽ لغوي يمتد إلى أفؽ القارئ، وبيذا فاف حواراً عمى  (ٓٔ)اثر التخييؿ "

مستوى القراءة، الكتابة ينشأ بيف النص والقارئ عمى اعتبار أف كمييما يمتمؾ شروط الحياة والكينونة 
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مقصدية التي فتحت ىذه النصوص أماـ ، والماغوط في نصوصو الشعرية تتنوع وتتعدد لدية ال(ٔٔ)"
 المتمقي، لموصوؿ إلى القصد المركزي. 

 مقصدية السمطة:
عُرؼ الماغوط بفمسفتوِ وعبقريتوِ الشعرية وأيضاً بواقعيتوِ التي امتاز بيا؛ فيو لـ ينظر إلى     

نى عالمو مف برجٍ عاجي؛ بؿ ينظر مف ذاتو وشخصيتو التي أُرىقت مف عالمو المحيط الذي عا
واشتكى منو كثيراً؛ فيو لو موقؼ مف الاخر بشتى أنواعو؛ فمـ يقؼ مكتوؼ الأيدي، فصرح عما 
يجوؿ في نفسو؛ فأصبح شاعراً متمرداً عمى عاداتو التي سادىا الثبات، بواقع ومحيط متغيّر 

ذا كاف الإنساف يتمتع بالحضور، فانو لا يحضر لذ اتو بالأصعدة الفكريّة وغير الفكريّة كافة )وا 
مباشرة ومف غير توسط، بؿ يحضر في العالـ  وبو، ولو أكثر مف حضرة وجودية يحضر كذات 
معرفية باستكشافو لمعالـ بحسو وخيالو وعقمو؛ ويحضر كذات سمطوية باف يمعب دوراً ويمارس نفوذاً 

رية أو وتأثيراً؛ ولكنو يحضر، اقوى ما يحضر، كذات ابداعية، بصنعو لذاتو كقيمو جمالية، فنية شع
؛ ولعميا صفات الشاعر الذي اخذ مف موىبتو الشعرية استكشافاً لعالمو بامتزاجو (ٕٔ)سموكية ذوقية(

وتفاعمو، وبيا أخذت أشعاره مصداقية مف قبؿ متمقيو الذي يتممس صوتاً ممزوجاً بروح الإنسانية " 
 (ٖٔ)أو بأخرى " ولـ يعد القارئ مجرد مستيمؾ لمنص، بؿ أصبح منتجاً لو ومشاركاً فيو بصورة

والماغوط في نصو الشعري ينظر إلى " "الآخر " كؿ آخر ، لا يكوف " آخرَ " إلا أفْ يكوف " واقعيّاً 
. و" الشاعر عند كتابة قصيدتو (ٗٔ)". غير انّو، مع ذاؾ، ليس بالنسبة إلى الذات إلا آخر متخيلًا "

عري عند الماغوط يتمتع بدلالات . والنص الش(٘ٔ)يسعى إلى أف يقود قارئو إلى فيـ معيف لمنص "
لفظية، أعطت نصوصو تماسكاً لغوياً، ولغة سيمة أماـ المتمقي، قد يفيـ مف المقصدية التي عمد 

 الييا.
 السمطة وانتياؾ الإنساف 

 يقوؿ الماغوط في قصيدة )عتابا معاصرة( : 
 الذيف ممؤوا قمبي بالرعب                              

 ورأسي بالشيب المبكر                              
 وقدمي بالدموع                              
 وصدري بالسعاؿ                              
 وأرصفتي بالحفاة                              
 وجدراني بالأرؽ                              
 وابيس وأحلامي بالك                             

                                      *** 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             هـ                                                                                                                           2429 -م 2027لسنة   ولالمجلذ الأ – 222العذد                                                                    مجلة الأستار                                

717 
 

 وحرموني براءتي كطفؿ                             
 ووقاري كعجوز                             
 وبلاغتي كمتحدث                             
 وصبري كمستمع                             
 طياني كأمير وأ                            
 وزاويتي كمتسوّؿ                             
 وفراستي كبدوي                            
 ودىشتي كمسافر                            
 وحنيني كعائد                             

                                  *** 
 ا سيفي كمحارب ثـ أخذو                            
 وقممي كشاعر                           
 وريشتي كرساـ                           
 وقيثارتي كغجري                           

                                *** 
 وأعادوا لي كؿ شيء وانا في الطريؽ إلى المقبرة،                          

 (ٙٔ) ماذا أقوؿ ليـ اكثر مما يقولو الكماف لمعاصفة؟                         
مقاصد النص التي عمد إلييا الماغوط تمثؿ مشاىد أماـ المتمقي لمنص. المشيد الأوؿ:      

دلّت عميو دلالة الألفاظ أفعاؿ ذات معافٍ تخاطب الآخر بصيغة الجمع )الذيف(  )التغيير الممنيج(
الرعب( و)الشيب المبكر(، و)الدموع(، و)السعاؿ(، و)النعوات(، )الأرؽ(، غيروا وممئوا )القمب ب

)الكوابيس(. دلالات لغوية ومعاف فييا مقاصد يشترؾ في وعي الإنساف، فينا التغيير ليس عبثاً 
ولكنو عبث ممنيج مف مدبريف حاذقيف، يعرفوف خيوط الجريمة وحياكتيا التي تندب في جسد 

يجة معروفة لإيصاليـ إلى اليدؼ الذي يروموف إليو والصفات تدؿ عمى الإنسانية؛ فكؿ حدثٍ نت
. )القصد ىدؼ النص  أوجاع، وأحزاف، وأمراض، وكوابيس، يبدو أنيا فعمت فعمتيا بيذا الجسد اليرـ
أو تضمف موقؼ منشئ  النص واعتقاده أف مجموعة الصور والأحداث المغوية التي قصد بيا أف 

فأعطى النص مرونة فكريّة ومعرفيّة في آف واحد، ممزوجة  (ٚٔ)والالتحاـ( تكوف نصاً يتمتع بالسبؾ 
بواقعية الماغوط المنبثقة مف روح عصره الذي ضج بمفردات الآىات والألـ. والمقصدية الثانية في 

وىو مكمؿ لأحداث النص وأفعالو، والنتائج تتابعية بتشبييات  )الحرماف القسريّ(النص مشيد: 
دؿ عمى الحرماف الذي قيّدت الإنساف مف أف يتمتع بممذات الحياة وجماليا وسحرىا. لغوية، وأفعاؿ ت
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وتشبيات الأفعاؿ التي اختارىا الماغوط أعطت نصو رونقاً فنياً؛ وتماسكاً لغوياً، وشبيو الإنساف 
)كطفؿٍ، كعجوز، كمتحدث، كمستمع، كأمير، كمتسوؿ ، كبدوي ، كمسافر ، كعائد( وتحوؿ في 

بيو صفات الكممات مف الطفولة إلى الشيخوخة، وتحوّؿ مف متحدث إلى مستمع، ومف اختيار تش
أمير إلى متسوؿ، فيذا الصعود والنزوؿ بتشبييات الأفعاؿ  والمعاني ليا نزعات نفسية في ذىف 
القارئ، ومف ثـ  التشبيو بالبدوي، والانتقاؿ مف السفر، ومف ثـ العودة  كميا تشبييات لغوية منتقاة 

صميـ الواقع  لصفات قد سمبت مف ىذا )البريء، والوقر، والبلاغي،والصبور، وفروسيتو مف 
و...الخ( ىو الآخر الذي اقتنص مف ىذا الإنساف حقو مف ىذه الدنيا؛ فكأنما الآخر متماد متطاوؿ 
أماـ ىذا الكائف الذي لا يكترث امامو؛ فالنص مميء بومضات واقعية يتحسسيا بيا  والمتمقي في 

واحد، ؼ" المغة ليست مجرد أصوات وصيغ وجمؿ ودلالات، بؿ ىي أداة لممارسة الفعؿ عمى  آف
إذ أف "  (ٛٔ)المتمقي أيضاً، عمى أساس أفّ النص المغويّ في جممتو، انما ىو " نص في موقؼ" "

النص روح وجسد، روحو الدلالة، وجسده المغة، ولا قيمة لمجسد مف دوف الروح، ولا تدرؾ الروح مف 
ولعؿّ النصوص الشعرية عند الماغوط تتمتع بيذا.  (ٜٔ)وف الجسد، فالعلاقة بينيما تلازمية "د

بدلالة الآخر بفعؿ يدؿ )عمى  )سمب الإرادة(وتستمر مقصدية الماغوط في النص بمشيد ثالث: 
و  استمرارية الحدث المتتابعة مف الآخر، فلا )سيؼ( ولا )قمـ( ولا )ريشة( ولا )قيثارة(، )لمحارب(

)لشاعر( و )لرساـ( و )غجري(. فكؿ شيء مسموب ليذا الإنساف، بفعؿ فاعؿ ىو يراه وينظر إليو 
ويعرفو لكف دوف جدوى، فيو ينتظر عسى ولعؿّ تتحرؾ في وجدانو ضمير قد يوقظو مف ظممتوِ 

لتغيير ووحشيتوِ قبؿ فوات الأواف؛ ولكف لا يبدو ىكذا مف )قوةٍ( لا تعرؼ إلا لغة السمب والحرماف وا
العبثي لمفردات الحياة. وقصدية الماغوط قد تنضج اماـ متمقيو مف آخر لا يفقو مف ىذه الدنيا إلا 

 لغة القتؿ والتيميش، فيقوؿ في ختاـ نصو : 
 وأعادوا لي كؿ شيء وأنا في الطريؽ إلى المقبرة،                    
  ماف لمعاصفة ؟ماذا أقوؿ ليـ اكثر مما يقولو الك                   

)وأعادوا لي كؿ شيء( سياؽ الجممة قد تعطي، وترجع الأمور إلى نصابيا، ولكف ىذه العودة     
قد تبدو عودة متأخرة   فما قيمتيا، والطريؽ إلى )المقبرة( سخرية الماغوط واقعية مف سمب، قد أخذ 

يعرؼ إلّا لغة الموت، مف الحياة ميجتيا، فلا صوت الا صوت الموت الذي خطو بأنامؿ أخر لا 
فماذا يقاؿ ليـ، وبأي صوت قد يحرؾ مشاعرىـ أف وجدت!! فيـ صـ لا يبالوف لشيء فماذا يقاؿ 
ليـ وبأي لغة فلا جدوى وتشبيو الماغوط باستفياـ )أكثر مما يقوؿ الكماف لمعاصفة( يدخؿ إلى 

ير، فالنص رسـ بنفس الفيـ الإنساني بمقصدية وسياؽ قد يبيف الاندىاش عف واقع متبعثر ومتغ
الماغوط المرىؼ صورة عف معاناة الإنساف المفجوع  وآىاتو فػ " كؿ شاعر في تصوره أنو ابف 
عصرهِ، وأنوُ يمثموُ، ولكف صدؽ ىذا التصور مرتبط إلى حد بعيد بمدى انيماكو في عصره وتفيمو 
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و بيا الحالات العقم (ٕٓ)لروحو " ية أو تتعمؽ بيا حالات عقمية فػ " القصدية ىي سمة العقؿ التي توجَّ
أو تشير إلييا، أو تيدؼ نحوىا في العالـ. ومما يميز ىذه السمة أف الشيء لا يحتاج إلى أف يوجد 

وتجدر الإشارة إلى أنوُ " لا بد لممرء مف أف يبحث عف  (ٕٔ)فعمياً لكي تمثمو حالتنا الشعورية "
بؿ لا بّد لو مف أف يتوقع أف  –معنى الجمؿ  الثغرات، والرسائؿ والتعابير في النص، لأفَّ ذلؾ ىو

ولعؿ ىذه الثغرات الدلالية،  (ٕٕ)النص نفسو منيمؾ في عممية تنصيصو، تكوف القدرة عمى القراءة "
والجمؿ، والتراكيب المغوية أعطت النص انفتاحاً أماـ متمقيو. رفض السمطة التي غيبتو وحرمتو مف 

عمى خروجو عمى المألوؼ السائد الذي فرضوه بقوتيـ  حياة حرة كريمة، فالماغوط شاعر اعتاد
وجبروتيـ وغطرستيـ؛ فاصبح قمعيـ، وتقييدىـ ... الخ فألوؼ. الآخر في نص الماغوط )عتابا 
معاصرة( بمشاىد ثلاثة، ومقصدية متعددة، أرادىا أف تكوف بمنزلة منبيات لممخاطب مف )تغيير 

ى مقصدية مركزية ىو )العروج إلى الياوية( عناويف ممنيج(، )حرماف قسري(، و )سمب الإرادة( إل
لسمطة عانى منيا الماغوط. والشاعر يعد مرآة لمجتمعو الذي يتمرأى بيا. والماغوط كاف بمنزلة 
الشاىد عمى ىذا العنصر، المتمادي عمى حؽ الإنسانية، ومعاناة متكرر مف سمطة قمعية لكؿ 

توفر لنا الحياة السياسية العربية بعبقرية نادرةٍ، مناخاً  إنساف عاش في الواقع الحياتي المعاصر، و "
وتجدر الإشارة إلى أنو  (ٖٕ)نشعرُ فيو أفّ العاصفة آتية في طريقيا إلينا، وأفَّ الياوية تكاد أف تنفتح "

" ليست السّمطة وحدىا ىي التي تمارس المنع. فيناؾ منعٌ اخر، أكثر شمولًا ورسوخاً، تمارسوُ بُنى 
، والثاني غير مرئي، أو لا نريدُ أف نراه " المجتمع. ولعؿّ المقصدية  (ٕٗ)والفرؽ ىو أف الأوؿ مَرئيٌّ

 أماـ المخاطب قد أدركيا  وتحسسيا في النص الشعري مف آخر يعرفو وقد اشتكى منو. 
 السمطة وصناعة الفراغ

 يقوؿ الماغوط في )الخد الأيسر(:
 ندفأ يتركوف لنا بقايا الشمس ل                 
 بقايا الموائد لنأكؿ                  
 بقايا الميؿ لنناـ                  
 بقايا الفجر لنستيقظ                  
  بقايا الموسيقى لنسمع                 
 بقايا الارصفة لنمشي                  
 بقايا الأصابع لنكتب                  
  (ٕ٘). كوف لنا الوطف مف المحيط إلى الخميج ، لنقاتؿ ونموت مف اجموثـ يتر                  

النص يبدأ بفعؿ يدؿ عمى الاستمرارية )يتركوف(، فأي تركة باقية ؟ مقصدية يبدأ بيا الماغوط،     
حتى يأتي الجواب )بقايا(، مكرراً عمى النص و دلالات قد تفتح النص إلى مدلولات تخترؽ جغرافية 
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:)الشمس لندفأ( و )الموائد لنأكؿ(، و )الميؿ لنناـ(: و )الفجر لنستيقظ( و )الموسيقى بعينيا؛ بقاء
لنسمع(، و )الأرصفة لنمشي(، و )الأصابع لنكتب( دلالات ومفردات نصية تبيف صناعة أشياء مف 

دات )آخر( قد ترسـ المعاناة اليومية المعيشية للإنساف الذي يبحث عف الحياة، ديمومة البقاء، والمفر 
النصية مستقاة مف مفردات الحياة اليومية المتداولة بيف عواـ الناس مف مأكؿ ومشرب و....الخ 
كميا حاجات ضرورية لمتطمبات الحياة التي إذا فقدت احداىا فقدت طعـ الحياة؛ كؿ ىذه المفردات 

نفس، والمعاني أعطت النص واقعية حقيقية وتصورات عف آىات الإنساف،  ولعؿ الآخر شحيح ال
وما عطاؤه القميؿ إلاَّ مصداؽٌ ليذا المفيوـ .  " فالشاعر يبحث عف تموقع ذاتو داخؿ الخطاب 

وكذلؾ " تّعد المغة أىـ الشفرات الأساسيّة داخؿ  (ٕٙ)بصيغ لغوية مف خلاؿ ثقافتو التي ينتمي إلييا "
ومسروؽ، فلا ولعؿّ النص يبدو صناعة فراغات فكؿ شيء مصادر،  (ٕٚ)أي خطاب تنتجو الذّات "

بقاء بحضرتيـ إلا مصادرة الإنساف وحرمانو مف مفردات الحياة، وبيذا قد تحقؽ أفراحيـ  لنفوسيـ 
المريضة، وما البقاء إلا عنواف ليذا  إفْ وجد؛ فكؿُّ شيءٍ قد أصابتو المصادرة، وكؿ شيء قد 

جد لغة الفراغ؛ اصابو الفراغ بطرؽ ممينجو، وعنواف قد كتب، وصنعو مف آخر حذؽ قد يعرؼ وي
لإشباع نوازعو اللاانسانية، مقصدية صناعة الفراغ مستمرة في النص بمعاف ومفردات تصب بمنواؿ 

 واحد:   
 ثـ يتركوف الوطف مف المحيط إلى الخميج، لنقاتؿ ونموت مف أجمو                      

لشيء واحد )القتاؿ(  بعدما استمرار فعؿ الآخر إلى نتيجة أخيرة )يتركوف( الوطف الكبير إلا     
أفرغوه مف مفردات حياة النص وما بعد القتاؿ الا الموت لأجمو، وكأنما الإنساف قد خمؽ ليذا؛ فلا 
يفتح الوطف ابوابو إلا لمموت، والقتاؿ الذي صنعوه بأيدييـ، وأفعاليـ المريضة )لنقاتؿ ونموت مف 

طة قد بنيت وصنعت مف الفراغ أيضا؟ أجمو(. المقصدية المركزية لمنص )صناعة الفراغ( لسم
مسيطرة عمى عنواف النص، والنص يمحظ فيو دلالات لغوية، وكممات، وأفعاؿ تدؿ عمى )آخر( 
سمطوي لا يرتبط مع ابناء جنسو بشيء، ولايعرؼ إلا لغة القتؿ والتشريد؛ فرسـ الماغوط صوراً أماـ 

ت في الذىف العربي، مما أعطت نصو متمقيو مف صميـ الواقع ايضا، وعنوانات قد طبعت، وترسخ
واقعية تصمح أف تكوف بمنزلة رؤيا نحو عالـ متغير، فػ " بناء النص تمزـ القارئ إذف بقدر مف 

والقارئ لمنص أمامو لوحة اجتماعيّة،  (ٕٛ)الوفاء لمقاصد الكاتب، ولطبيعة العصر الذي ألؼ فيو "
أفاقا قد تساعده عمى تخفيؼ آلامو، فػ "الأدب  ومعاناة إنسانيّة، تشد انتباه المخاطب؛ لعميا تفتح

ظاىرة إنسانية تعبر عف الحياة بكؿ معاني الحياة. انو حركة المغة وحركة النفس وحركة المجتمع 
و لـ يعد دور المتمقي دوراً غير فعاؿ، بؿ أصبح مشاركا في النص الشعري،  (ٜٕ)وحركة التاريخ "

مسفتة الشعرية؛ ليرسـ ملامح السمطة التي مارست عمى فالماغوط في نصو الذي وظفو بعبقريتة وف
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الإنساف، فأرىقتو، فػ " الإنساف في المجتمع العربي يُضحّى بو مف اجؿ السمطة، بينما يجب أف 
 وىنا تكمف المأساة الكبرى في محيطنا العربي. (ٖٓ)يُضحى بكؿّ شيءٍ مف اجؿ الإنساف "

 مقصدية الترميز: 
تي أعطت لمنص الشعري مرونة، وتأويلات جمالية لمشاعر، والمتمقي في الترميز مف الأمور ال    

آف واحد؛ فالشاعر يمجأ إلى الرمز عندما تصبح المغة المباشرة قد تحصر المعنى، أو عدـ التصريح 
المباشر، أو  قد تضيؽ المعاني الجاىزة  لفكر الشاعر أو الخوؼ مف التصريح المباشر لسبب ما 

الترميز يقوـ بتوصيؿ الفكر بإيحاءات قد تصور الواقع، ومف جية أخرى، فػ" الرمز أو ....الخ، فأفَّ 
في لغة النص الشعري ليس قالباً جاىزاً أو نظاماً إشارياً يتكرر في الاعماؿ والنصوص، بؿ ىو 
نتيجة لكؿ ممارسة شعرية .. ىكذا يكوف نص شعري رمزه ودليمو الإشاري، ونوع مف البناء الخاص 

وكذلؾ " الرمز الشعري مرتبط كؿ الارتباط بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر، والتي  (ٖٔ)بو "
فػ " القوة في اي استخداـ خاص لمرمز، لا تعتمد عمى الرمز نفسو  (ٕٖ)تمنح الأشياء مغزى خاصاً "

وط . وانطلاقاً مف معرفة بعض المفاىيـ الرمزية يبقى الماغ(ٖٖ)بمقدار ما تعتمد عمى السياؽ "
بفمسفتو الشعرية طوع الرمز بمقاصد، جعمت نصوصو ذات حركية وانفتاح اماـ متمقيو بتوظيؼ 

 نصو، لغة تنسجـ مع طبيعة روح العصر ليذه النصوص الشعرية .
 :رمزية الكشؼ والضياع

 يقوؿ محمد الماغوط في )نصوص العار( :   
 ية بالجدراف وجذوع الأشجار نحف ماسحو الرعاؼ والسوائؿ الأنف                         
 المستحموف عراة أو بثياب الخروج مع الخيوؿ والبيائـ في                         
 المستنقعات ومياه الشرب.                          
 أحفاد حطيف واليرموؾ والقادسية                          
 ي، وذات الرئة. وذي قار، وذات الصوار                          
 بزفير الحمّى نشعؿ لفائفنا                          
 وعمى سعالنا المتقطّع                          
 تحدد ساعة الصفر                          
 في أكثر الجيوش دماراً ووحشية                          
 يففنحف لسنا مرضى عادي                         
 بؿ مرضى متفوقوف                          
 مف يجرؤ عمى مناقشتنا أو علاجنا وجياً لوجو ؟                          
 أو تفريقنا عندما نجتمع.                         
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 أو تجميعنا عندما نفترؽ؟                         
 ناجعاً لمرض خطير يكتشؼ العالـ دواء                          
 (ٖٗ) فنكتشؼ لو ألؼ مرض أكثر خطورة، لا علاج لو ولا شفاء منو                         

دلالات العنواف تبدأ بصيغة الجمع لعارٍ قد يشترؾ فييا مجموع، يبدأ النص بصيغة جمع     
جمؿ فييا رثاء لممتكمـ )نحف(؛ وكأنما تبدأ اليات مقاصد النص بمقدمة لغوية عريضة بدلالات و 

لنفس الإنسانية أو جمد الذات؛ ولغة انبثقت مف داخؿ الواقع الاجتماعي نحف )ماسحو الرعاؼ( و 
)السوائؿ الأنفية بالجدراف وجذوع الأشجار( و )الاستحماـ عراة أو ثياب الخروج ( مع )الخيوؿ 

ح الأفعاؿ ليذا والبيائـ( في المستنقعات ومياه الشرب حولت دلالة المسح إلى مسح تبيف قب
الإنساف؛ وكذلؾ دلالة الاستحماـ في مكاف غير متعارؼ عمييا مع )الخيوؿ والبيائـ( في مستنقع أو 
مياه الشرب؛ فلا المكاف ولا الزماف المناسب إلّا لسبب سوء الفعؿ أيضاً عندما تكثر أخطاء ىذا 

د إلى غير المعتاد، وبيذا  قد الإنساف، لغة النص متماسكة بأفعاؿ قد غيرت دلالة المفظ مف المعتا
أدخمت القارئ في )الكشؼ( لمنص؛ فالقصيدة التي انطمقت مف النص برمزية مفتوحة اماـ مقاصد 
الماغوط  يتحسس، ويستشعر بيا القارئ بعض أخطاء الإنساف،  و " الشاعر حيف يستخدـ المغة 

يشكؿ مف الزماف والمكاف معاً بنية أداة لمتعبير انما يقوـ بعممية تشكيؿ مزدوجة في وقت واحد، إنو 
و " إفَّ قراءة النص ومحاولة فيمو بعث لو مف جديد، احياء لو مف عالـ الركود  (ٖ٘)ذات دلالة "

والسكوف إلى عالـ الحياة والحركة، فالقارئ الفاعؿ ىو الذي يعيد بناء خمَّفو النص مف تصورات في 
الماغوط لممخاطب تتعمؽ بيذه الجزئية لفؾ ولعؿّ المقصدية  عند  (ٖٙ)شبكة منسجمة الخيوط "

السكوف، والركود الذي يعيشو في ظممة الثبات بأسموب جمد لمذات إلى استرجاع الماضي بتعددية 
لغوية، واسترجاع الماضي )أحفاد ذي قار، واليرموؾ، والقادسية( و)ذات الصواري( و) ذات الرئة( 

خمقت مع الإنساف  أـ خُمقت معو، ) بزفير الحمى  تقمبات، ومفاجئات في طيات الكممات ومعاناة قد
نشعؿ لفائفنا( وعمى وجع مرضنا )المتقطع( نحدد ساعة الصفر لمقارعة أكبر الجيوش دماراً 
ووحشية!! مفردات نمت مع عقؿ الإنساف )حرب، دمار، مرض( بؿ لازمت حياتو كأنما ولدت مع 

لحياتو، ممّا أعطى النص الشعري صوراً ولادتو، وترعرعت معو وكبرت فأصبحت مفردات ملاصقة 
حية عمّا يدور في  ذىف المتمقي والمخاطب؛ فالماغوط يحيا في نفوسنا لنشاىد صوره الواقع، 
وصوتو المرىؽ.. الخ. والمرض عندنا ليس كأي مرض، بؿ أصبحنا متفوقيف. ولعؿّ لفظة 

شيءٍ آخر ليفاجئ المتمقي اماـ )متفوقيف( قد تعطي دلالة الانتصار أو النجاح، لكف المفظ وظفو ل
سخرية الماغوط لحاؿ الإنساف؛ بؿ يرثييا. ومف ثـ تنتقؿ  اليات المقصدية  في النص إلى جمؿ 
استفيامية تكوف إجابات جاىزة في عقؿ المتمقي )نحف(، فلا نقاشنا، ولا علاجنا )وجيا لوجو؟( أو 

ا يكشؼ العالـ لمرضى )المبتكر(؛ فلا )تفريقنا عندما نجتمع(، أو)تجميعنا عندما نفترؽ؟( وعندم
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تقبؿ، لأفَّ أمراضنا متعددة قد يكوف واحداً أو اثنيف ..الخ.)فنكتشؼ لو ألؼ مرض أكثر خطورة، لا 
علاج لو ولا شفاء منو( الجممة الاستفيامية والمتناقضات في السياؽ أوضحت بعض ملامح 

ي التصقت بالإنساف حتى أصبحت حقيقة المقصدية )الكشؼ( عف سوء الفعؿ وقبح القوؿ والوىـ الت
حياتو، فيي معو كظمو لا تفارقو. فتسمؿ الوباء والمرض لو أو أُوجدهُ اـ ىو المرض نفسو؟ ىذه 
حالة بني العرب تتوىـ فقط الأفكار المحيطة فيعيشيا وتعيش فيو فينتج الكـ اليائؿ مف المتوىميف 

مرض ويبحث عمف يعالجو؛ فما أف يكتشؼ احد في فكرىـ، وعقيدتيـ وتاريخيـ، ودينيـ، يخترع ال
ما لو العلاج دواء ناجعاً إلا أغرقو بآلاؼ الأمراض، والأوىاـ، واليواجس حتى يقؼ مذىولًا أمامو.  
فالنص زاخر بدلالاتٍ لغويةٍ، وتماسؾ نصي، وأفعاؿ مستقاة مف الفعؿ الحياتي اليومي لمكممات  

اني ممزوجة بترميز إبداعي لمماغوط. فػ " القصدية أعطت مقصدية )كشؼ( متجذرة بالعمؽ الإنس
تبعاً لمنشئ النص تحدد كيفية التعبير عف الغرض وطريقة الوصوؿ إلى اليدؼ الذي يتوخاة منشئ 
النص، حيث تمثؿ الخطة التي يرسميا الشاعر وتحكـ اختياراتو، وتؤطر لأسموبو بما يكفؿ تحقيؽ 

 )نصوص العار(: . ويكمؿ الماغوط في (ٖٚ)اليدؼ مف النص "
 ثـ ميما كانت حاؿ أمعائنا وحناجرنا وصدورنا ووظائؼ الكبد                              
 فينا أو مجاؿ الرؤية عندنا.                              
 بالرثاء لنا أو التعاطؼ معنا.  ]مخولًا  ٭   [لا أحد                               

 أسمالنا ضرب مف الاحتياؿ.                               
 وأضلاعنا البارزة                               
 لإحباط كيد الجوارح وبزاة الطير.                              
 وقروحنا تراجع مؤقت                                
 (ٖٛ) تاسعوشجاعة أُجيضت في شيرىا ال                               

رمزية الماغوط وضمير المتكمـ )نحف( بصيغة الجمع ومعاف متعددة مف فكرٍ خاوٍ إلى )أمعاء(    
و )حناجر( و)صدور( و)وظائؼ الكبد( و )الرؤيا(، مقصدية النص إلى معافٍ قد ترسـ حالة 

لمشيد )المواطف( المزري الذي يقبع تحت وطأة الوىـ. ولعؿ النص وضمير المتكمـ المسيطر عمى ا
قد تحوؿ إلى ضمير نابض ومراجعة لوجداف القارئ. ورغـ ىذا العناء تأتي صيغة )النفي( و )لا( 
التي تعطي النص بيقيف ىذه الأفعاؿ مف الإنساف، بؿ مشارؾ رئيس بيذا الفعؿ، والحالة مف التيو 

لصراخ؛ والشرود الذىني  فتخوى الأمعاء كما خوت العقوؿ والقموب، وتبح الحناجر مف كثرة ا
وتنتظر المرثييف ليذا الحاؿ و )لا( رثاء؛ والسبب مواجية الوىـ، والمرض، والظمـ، والكذب، 
والخرافة، والاجؿ، والاحتياؿ والنيب ... الخ. بأضمع بارزة متوىـ شجاعة فرساف العصور البالية، 

وح، والقروح، والعمؿ، ما تمبث أف تنجمي ىذه المحظة باستلاٍـ مروع، وفشؿ ذريع، بأفيوف يُخدَرِّ الجر 
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بعد أف خُدر الفكر!!  رمزية أعطت لمنص قصدية  النص مف )كشؼ وضياع( لقيمة الإنساف في 
متاىات لـ يعرؼ أيف الطريؽ؟  قد أسيمت بإيصاليا بأقؿ الكممات، بمعاف جمالية متشعبة، قد 

ليتلاقى بأفكار قد تخترؽ الفكر الإنسانيّ لمراجعة ذاتو. وىنا يتواصؿ المخاطب عف طريؽ النص، 
اشترؾ بؿ عاشيا بتفاصيميا، وجزئياتيا، واحداثو في النص ىذا بجماؿ وروح الماغوط و" يحتوي 
كؿ نص عمى تاريخ الكتابة والمذة فيو، ليست مفصلًا زمنياً إنيا الزماف الذي يمضي بو نحو 

  بتوسط المغة التي تنتقؿ و " اف العالـ لا يتقدـ إلى الفكر الا (ٜٖ)المستقبؿ مف غير شرط ولا غاية "
مف حامؿ ليذا العالـ الى العالـ نفسو، والتأويؿ عندئذ، ىو فؾ رموز المغة، وتحرير المعنى مف فعؿ 

وتجدر الإشارة ىنا إلى أفَّ " المغة تقوـ بترميز العالـ والواقع  (ٓٗ)الكتابة وفتح عالميا عمى الذات "
ف ىذه المعطيات أوصؿ مقاصد الماغوط )كشؼ ولعؿ النص م (ٔٗ)وحممو عبر النص الى الفيـ "

 وضياع( بترميز اماـ متمقيو أعطتو مقبولة جمالية نصيّة.
 رمزيّة الانفلات والتطور

 يقوؿ الماغوط في  )نصوص العار(: 
 فأمامنا ىدؼ واحد ومحدد بأقلاـ الرصاص                       
 عمى كؿ بقعة مف بقاع الأرض:                     
 عمى بعضنا، أو أحدنا، أف ينجو بأية وسيمة                      
 مف أية مشاجرة، أو عراؾ                       
 أو لغـ أرضي، أو انفجار طائرة                      
 مف أي وباء                      
 أو طوفاف                      
 أو زلزاؿ                      

 أو بركاف                      
 أو ضربة شمس                      
 أو لدغة أفعى                      
 أو عضة كمب                      
 إننا قمقوف جداً ...                     
 نحف في مأزؽ                     
 (ٕٗ).فالضباب يبقى ونحف نتلاشى                      

صياغة الجمؿ بصيغ المجموع بمتكمـ قد نطؽ باسـ الجماعة، ورمزيّة بمقصدية الماغوط      
لبعض المفردات )أقلاـ الرصاص(؛ تصبح سلاحاً سيؿ المراس  )بحممة أو حذفو( دلالة أعطت 
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النص احتمالات وضع )المواطف( قد يشوبو )الانفلات( ولكف ىنا انفتح المعنى مف محدودية 
فؽٍ أوسع )بقاع الأرض(، وتبدأ الألفاظ المغوية النصية التي تشرؾ مع وعي الإنسانية المكاف إلى أ

ككؿ )مجموعة( أو )مفرد(، باستمرار فعؿ يدؿ عمى معنى الخلاص بفعؿٍ )ينجو( بأية وسائؿ، 
الوطف( مدلولات تدؿ  –ويبدأ النص بعبارات وكممات يومية متداولة، وصور ومشاىد عمى )ارض 

فلات والعبثية ىي )أية مشاجرة أو عراؾ(، )لغـ ارضي أو انفجار طائرة( أو )وباء( عمى حجـ الان
ومف ثـ يبدأ النص بمعطوفات )طوفاف( أو )زلزاؿ( أو)بركاف( أو )ضربة شمس( أو)لدغة أفعى( أو 
)عضة كمب(، كممات أعطت النص حركة قمقمة تنسجـ مع مقصدية الماغوط مف معافٍ مروعة، 

رؾ، وقتاؿ، ودمار ولعؿَ )المواطف(  وطنو لا يسوده إلا عوامؿ الفوضى وصور تدؿ عمى معا
والخوؼ ... الخ، فتكوف النتيجة حتمية  في النص )نحف قمقوف( إلى درجة كبيرة و)مأزؽ(؛ مفردات 
وكممات تدؿ عمى حجـ الانفلات إلى درجة الياوية، والجواب )فالضباب يبقى ونحف تتلاشى(. 

بسياؽ نصي فيو مف القوة  المغوية، والأنساؽ المعرفية الكثير مف مقاصد الماغوط معروضة 
الملائمة مع الموضوع، وعلاقة )المواطف( و)الوطف( برموز متعددة " فتوظيؼ الشاعر لمرمز بشكؿ 
خاص في نصو الشعري،  يجعؿ ىذا النص مفتوحاً عمى أفؽ واسع مف الدلالات، التي قد لا تمتقي 

و " إفَّ القراءة باعتبارىا عممية تأويمية تشعر إلى مقاربة النص، تخضع  (ٖٗ)مع ما يريده الشاعر " 
لطبيعة القارئ الذي يقوـ بيذه القراءة، حيث تتحكـ في تعاممو مع النص، مجموعة مف العوامؿ التي 

. كؿ ىذه (ٗٗ)يتحدد مف خلاليا فيمو لو، وىذا الفيـ ليس بالضرورة متفقاً مع مقصداً الشاعر "
نصية مثَّمت المقصدية المركزية )الانفلات( وىي مف المعاني اليومية المتجذرة في العقؿ العوامؿ ال

 ويقوؿ في آخر النص :  العربي عمى وجو الخصوص.
 ولذلؾ لف أناـ بعد الآف                             
 في مكاف واحد مرتيف متتاليتيف                             

 وكالطغاة أو الأنبياء المستيدفيف                             
 سأضع شبيياً لي                             
 في أماكف متعددة، في وقت واحد                             
 لا لتضميؿ الوشاة والمخبريف، فقد صاروا آخر اىتماماتنا ...                            
 ولكف لتضميؿ القدر ...                            

                                         *** 
نني بيذه المناسبة                               وا 
 أنصح ىذا الوطف العجوز الخرؼ                             
 أف يقوـ بنفس الشيء                             
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 . (٘ٗ) اـ في " خارطتو " ليمتيف متواليتيفولا ين                             
يبدأ النص بصيغة النفي والاستقباؿ بجممة )لف أناـ( الآف وغد و...الخ. ولعميا رمزية الماغوط      

والانتقاؿ مف مقصدية )الانفلات( السابقة إلى تحوّؿ أخر فالمكاف مف دلالة الاستقرار إلى عدمو، 
رار، فلا استقرار بمكافٍ )مرتيف متتاليتيف(، والنص فيو والنص مف ىنا يتحرؾ نحو عدـ الاستق

تحويؿ لدلالات الألفاظ، منطمقا مف سياؽ الجمؿ الجمؿ وتشبييات لغوية؛ والتشبو )كالطغاة( 
، و )أنبياء( بقدسيتيـ في أذىاف وقموب  بقمعيـ وجبروتيـ وتغطرسيـ رمزا لكؿ قوة لا تقاوـ

مفردات في النص مف كممات ليا معاف ودلالات اماـ المؤمنيف، فتعددت مقصدية الماغوط ببث 
 ، المخاطب، حتى يتحوؿ النص الى اتجاه اخر مف الانفلات المفرط الى ثورة ضد ىذا المفيوـ
ورمزية الماغوط بتوظيؼ الرمز الديني عندما يقوؿ: )سأضع  شبيياً لي( بفعؿٍ يدؿ عمى استمرارية 

ة نصية عمد الماغوط عمييا فأعطت النص حركية التحوؿ )سأضع( دلالات المكاف وتحويمو بمغ
إلى استرجاع الفكر الإنساني لأعادت ترتيب أموره بمقاصد في ذىف المتكمـ )شبيياً( )في أماكف 
متعددة(، )في وقت واحد( مفارقة ممزوجو ومستقاة مف الفمسفة الدينية، والنص عمد إلى أشباه جمؿ 

ظ، ليذا التعدد وفي وقت واحد؟ وتحد كبير لمواقع  فلا وتركيبات نصيّة أعطت سيولة المعنى والمف
)لتضميؿ الوشاة والمخبريف( وىنا بدأت ملامح المقصدية المركزية )تطور( بعدـ اللامبالاة لموشاة. 
مفردات قد طبعت في ذىف العقؿ العربي )المواطف( في ارض )الوطف( حتى  )فقد صاروا  آخر 

ء إلى درجة ثانية، وىو عنواف لمتطور بالخروج مف منطمؽ مفيوـ اىتماماتنا( )نحف( فقد حوّلوا ىؤلا
الخوؼ؟ الذي خيّـ عمى الحياة  فالمقصدية " ىي المصطمح العاـ لجميع الإشكاؿ المختمفة التي 

وتجدر  (ٙٗ)يمكف أف يتوجو بيا العقؿ، أو يتعمؽ، نحو الأشياء أو الحالات الفعمية في العالـ "
الغايات الرمزية التي تنشر بشكؿ مختمؼ ولا منطقي داخؿ الذات ويتـ الإشارة إلى أف " النص ىو 

رصدىا بواسطة الكتابة، لمكشؼ عف ما تفعمو الذات أو تنساه لحظة الانتقاؿ مف فكرة لأخرى، 
فالمقصدية مطمقة مف قبؿ الرمز إلى مخاطبة والمتمقي لإعطاء النص  (ٚٗ)النص ىو تذكير "

أفكار قد تعيد الأمور إلى صوابو. وتحضر الجدلية الأزلية ما بيف  مفردات وكذلؾ تفتح الآفاؽ إلى 
)أبناء وآباء( أو )عاشؽ ومعشوؽ( أو )خصميف( !! في نياية النص، يبدأ الماغوط بتحولات في 

 الأدوار، ونصائح مف الابف )المواطف( إلى )الأب( ويخاطبو بمغة فييا مف القسوة الكثير:
 أنصح ىذا الوطف العجوز الخرؼ                                

 أف يقوـ بنفس الشيء                               
 ولا يناـ في " خارطتو " ليمتيف متواليتيف.                                

واف يقوـ بخطى )الابف( أي الابف يتبع الأب؟ ولا يناـ في )خارطتو( )ليمتيف متواليتيف(. لف تناـ 
لآف )المواطف( لف تناـ في ىذا المكاف أو ذاؾ المكاف فكلاىما إخواف، ىذا يجمب حسرة قررت بعد ا
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ومرضاً وأحزاف ... الخ، تطور ممحوظ مف تقديـ النصائح )انصح( فينا بدا الإنساف ينتفض لكؿ 
شيء ميما كانت قيمتو لعمو يدرؾ حجـ الدمار، والخراب الذي حؿ بيذا الوطف الذي أصابو 

عبث، ومتغيرات، وتحد كبيرة قد يصمو إلى الموت إلى الأبد فيذا الحبيب قد دبَّ فيو الانفلات مف 
الشيخوخة وىو يمفظ أنفاسو الأخيرة وربما و " لما كانت غاية الرمز التحميؽ في متاىات المعاني 
ومعانقة المجيوؿ، فقد كاف القارئ شعر الماغوط أف يحمؽ بعيداً حيث يقوده حدسو؛ لأفَّ إدراؾ 

رمز عف طريؽ المحاكاة العقمية، فيو أقدر عمى نقؿ الحالات النفسية والشعورية، والرمز وحده ال
برمزية الماغوط رسـ نص شعري  (ٛٗ)القادر عمى الإيحاء بالمعنى والفكر لإيصاليا بشكؿ مباشر "

ر يمكف أف يقاؿ عنو البحث عف الحياة منطمؽ مف إعادة البناء الذاتي، ومصارحة حقيقة عما يدو 
في الواقع بأسئمة تبحث عف إجابات في ذىف المخاطب بمقصدية مركزية )تطور( تنـ عف بارقة 
أمؿ لعؿّ فييا استشراؼ لمزمف. مف ىذا المنطمؽ يبقى الشعر ومنيا نصوص الماغوط تحافظ عمى 
 صدارتو في المجاؿ الإنساني  فػ " ثّمة شعرٌ يمسؾ بخيوط الحياة ويسير وراءىا: فيو اقؿّ منيا.

أعني  –وثمّة شعرٌ يحيط بيا لكي يأسرىا في لحظة، فيو أكثرُ منيا انَّو، لذلؾ، أكثر مف الزَّمف 
ييدـ الاستمرار الخيطيّ الأفقيّ التسمسميّ لمزَّمف. ويؤسّس لحظةً تتقاطع فييا ألأزمنة. يرفض 

النياية في فيظؿ " الشَّعر ىو كذلؾ طائر يحمؿ  (ٜٗ)الدخوؿ في قياس وعادة، لا ييرب كالريح "
.  ومف ىذه المفاىيـ فنص الماغوط بمعيار المقصدية ولجوئو (ٓ٘)جناح واللّانياية في جناحٍ آخر "

إلى الرمز لعمو يبث أفكاره بمعاف كثيرة، ومفردات لغوية قميمة، وتماسؾ نصي، ودلالي، ؼ "الرمزية 
عت مف مداركنا، وأغنت عواطفنا، وجعمتنا نتجاوز بنظرتنا عمى السطح إلى العمؽ، فقد إذا وسَّ 

ينكشؼ سطح الحب عف الكراىية في العمؽ، وقد تنكشؼ السعادة عمى السطح عف تعاسة قاتمة في 
ومف جانب أخر ىي " تعبير عف الأفكار والعواطؼ، وليس بوصفيا مباشرة ولا  (ٔ٘)العمؽ "

تمميح إلى ما يمكف أف تكوف عميو صورة الواقع المناسب ليذه الأفكار والعواطؼ، يشرحيا، ولكف بال
كؿ ىذه المعاني  (ٕ٘)وذلؾ بإعادة خمقيا في ذىف القارئ مف خلاؿ استخداـ رموز غير مشروحة "

أعطت معيار المقصدية في النص الشعري مف لذة وسيولة لفظية، وجمؿ ممزوجة بعبقرية الماغوط 
كؿ ىذا يبقى النص الشعري عند  (ٖ٘)ر مف حولو، و " إفَّ لذة الجممة لذة ثقافية جداً "لواقعو عما يدو 

 الماغوط يحمؿ في طياتو ىـ الحياة.
 مقصدية القمؽ الوجوديّ:

محور الدراسات الأدبي تنيض بقيمتيا الفكريّة عندما تبحث في غور الإنساف، وما يدور في    
ف ثابتة وسكونو مع محيطو الاجتماعيّ " وكما أفَّ الفرد ليس خمجاتو وفي عقمو، وأفكاره قد تحرره م

وينبغي معرفة أف " الإنساف  (ٗ٘)كائناً مفرداً ومعزولًا بشكؿ مطمؽ وحسب، فيو ظاىرة جماعية "
يمجأ إلى التعبير بوصفو يفضي إلى التخمص مف لحظة تتراكـ فييا الأحاسيس والمشاعر والأفكار 
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ولعؿّ السبب أف" المرء ينطمؽ مف   (٘٘)بيا عمى كاىؿ المغة أو الصورة "والمعاناة عمى نفسو، فيمقي 
المغة في أية صورة قد تشكَّمت فييا، فيي التي تفُجر طاقاتٍ لا حدود ليا؛ ومف ثـ لا جدوى مف 

وبناء عمى ىذا فاف "المغة تُعد مف أقوى  (ٙ٘)وضع حدود أو قيود أو ضوابط صارمة ليذه الطاقات "
فالنصوص الشعريّة الجيدة  (ٚ٘)نساف في حياتو الاجتماعيّة والثقافيّة والاقتصادية"وسائؿ اتصاؿ الإ

تنطمؽ مف لغة نصية تنسجـ مع طبيعة الإنساف الفكريّة التي تنسجـ مع معطيات روح العصر، 
فكاف الماغوط لديو المغة أداة طوعية وظَّفيا في نصوص، فأنتج مقاصده أماـ المخاطب، لتشخيص 

لتي تقؼ بوجو الإنساف، والنيوض بو إلى عالـ قد يحقؽ حاجاتو الطبيعية  و" الشاعر العراقيؿ ا
بوصؼ النصوص  (ٛ٘)ييدؼ نحو عالـ مثالي، يعتقد ىو بوجوده فيما وراء الحقيقة أو الواقع "

. وىنا (ٜ٘)الشعرية " كالطاقة لا تفنى ولا تتبدد ولا تخمؽ مف عدـ إنّيا تتحوؿ إلى اشكاؿ أخرى 
بداعاتو لإيصاؿ إلى أفكار متجدد تجدر الإ شارة إلى أف النصوص تعتمد عمى فمسفة الشاعر وا 

وبأسيؿ الطرؽ التعبيرية الجمالية إلى المتمقي و" أف قصد الشاعر يتحكَّـ في أسموب نسيج القصيدة 
وطريقة تماسكيا وانسجاميا، حيف يستدعي ألفاظاً معينة وتراكيب مناسبة لميدؼ الذي يسعى 

. الماغوط قد ساعده ىمو، وطبيعتو المتفردة، والمتمردة، فجعؿ )القمؽ (ٓٙ)لى تحقيقو "الشاعر إ
 الوجوديّ( معياراً يحدد بعض مقاصد النص الشعري عنده. 

 قػمػػػػػػػػؽ الحػػػػػػب
 يقوؿ الماغوط في )شوارد الدـ(:

 أحب حفيؼ الأشجار وشدو البلابؿ وتغريد العصافير                      
 ولكنني أحب أبواؽ الإسعاؼ أكثر.                     

                                   *** 
 أحب الحصوف المنيعة والقلاع الخالدة                      
 ولكنني أحب الأنقاض أكثر.                     

                                    *** 
 القموع والأشرعة الخفاقة، والصياديف المبكريف المسالميف أحب                      
 ولكنني أحب الأمواج أكثر.                      

                                  *** 
 أحب الأدب الجاد، والسياسة الجادة، والأحزاب الجادة                      
 ة الجاديف، والعشاؽ الجاديف، والقبلات الجادة .والخطباء الجاديف، والقضا                    
 (ٔٙ). ولكنني أحب ابتسامو الجيوكندا الغامضة والساخرة إلى الأبد أكثر                    
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النصيّة الشعريّة تبيف شخصيّة المترد والرافض القمقة، وتبدو شخصيّة الماغوط منطبقة عمى     
لات المفظ )أحب( يعطي استمراريّة النص والحب عمى نصوصو، فالقارئ يتحسس روح الشاعر. دلا

أشياء متفؽ عمييا، فكممة حب قد تجذب الروح والنفس ليذا المعنى، والسياؽ يؤكد ىذا المصداؽ 
حب )حفيؼ الأشجار(، )شدو البلابؿ(، )تغريد العصافير( كميا اشراقات ومعافٍ برتبة واحدة، ويأتي 

دؿ أيضاً عمى استمرارية الحدث؛ ولكف الحب يشوبو )القمؽ( ىو الاستدراؾ المغويّ و )لكني( بفعؿ ي
)أبواؽ الإسعاؼ أكثر(؛ مشاىد قد انطمؽ مف فكرٍ وصورٍ حيةٍ التي اعتاد عمييا الفكر الإنساني في 
ارض الوطف، متناقضات لغوية وتحويؿ دلالي تلاعب بيا الماغوط مف حب المعتاد إلى غير 

، ويبقى  (ٕٙ)النص علاقة ذات وجييف وجو الداؿ ووجو المدلوؿ(المعتاد الذي أصبح معتاداً؟ )ف
تكرار الفعؿ )الحب( إلى )الحصوف المنيعة والقلاع الخالدة( لكنيا أمافٍ لـ تتحقؽ باستدراؾ )لكف( 
)أحب الأنقاض أكثر(، تكرار لغوي أحدىما يناقض الآخر، بؿ الآخر ىو المعتاد عميو في سياؽ 

اني في النص الشعري لمماغوط وتبدو مقصدية الماغوط بتكرار لغوي النص، منبيات لمفكر الإنس
وقمؽ النص اماـ المتمقي بصور واقعية لإحداث إيقاظ فكري عما يدور حولو فػ " المغة تتجاوز 

الذي قد ينشد إليو النص. ويبقى التكرار في النص  (ٖٙ)الحس والعقؿ معاً تتحرؾ كما يتحرؾ الحمـ "
)الأشرعة الخفاقة(، )الصياديف المبكريف المسالميف( طبيعة عُرفت مع  بمفظة )أحب( )القموع(،

شراؾ القارئ في  الحياة الإنسانية مف الإبحار، والأشرعة والصيد كميا مفاىيـ حياتية لإيصاؿ وا 
قصدية النص التي قد تبدو فقدت ىذه الحياة مف الجماؿ وروح الإنسانية عندما يمحظ استدراؾ لغوي 

مت النص بمفارقة بالمفاىيـ و )لكف( )أحب الأمواج أكثر(، لكف الحب ىنا زاد عمى وتكرار التي جع
الأوؿ ويبدو حجـ الأنقاض قد خيـ بؿ أصبح ىناؾ جدار ما بيف الأوؿ الجميؿ، والآخر الرديء، 
تكرار واستدراؾ وتماسؾ لغوي وأفعاؿ قد أسيمت بإعطاء صور متعددة ومقصدية )القمؽ( مستمرة 

" فالارتباط وثيؽ بيف العالـ والمّغة التي لايمكف حمؿ العالـ إلى الفيـ إلا وفؽ تعبيرتيا، بمنواؿ واحد 
ذا كانت المغة ىي إنتاج ذاتي فوجب أيضاً فيـ العلاقة والدنيامية  فمفيـ العالـ يجب فيـ المغة أولًا، وا 

. إف" ظاىرة (ٗٙ)تفتحو " الكافية بيف الذات والمّغة، وعميو فاف مقاربة العالـ ىي مقاربة المغة التي
التكرار بوصفيا ظاىرة لسانية نقطة التقاء بيف المعارؼ التي تستوعبيا الآف، والمعارؼ التي 

وتبقى لفظة )أحب(  (٘ٙ)يستوعبيا الآخر، وتُّعد وسيمة الأنا المعرفية لمتجوّؿ داخؿ معارؼ الآخر "
الجاد(، )السياسية الجادة(، )العاشقيف متكررة بدلالة الاستمراريّة مسيطرة عمى مشاىد النص )الأدب 

الجاديف(، )القبلات الجادة( ويبدو، في النص بعض الإيحاء إلى فقداف ىذا الجد والأصالة في 
الحياة التي زُيفت الحقيقة، وتلاعبت بالمفردات ويأتي ىذا الفيـ باليقيف باستدراؾ أيضاً لغويّ و 

)الساخرة إلى الأبد( بػ )أكثرية( الواقع المفرح،  )لكف( )أحب(. )ابتسامة الجيوكندا الغامضة( و
المبكي، ومابيف الجد، والصخب، ابتسامة الجيوكندا )ىي لوحة رسميا الايطالي ليوناردو دافنشي 
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ويعدُّىا النقاد والفنانوف واحدة مف أفضؿ الأعماؿ عمى مر التأريخ في الرسـ ، وفييا تقنية مبتكرة 
ع بيف الجانب والأماـ في لوحات الأفراد يعطي التجسيـ وىي الإسقاط المتوسط الذي يجم

مقصد لمشاعر فيي ابتسامات فقط بتقاسيـ الوجو لا الروح، وىي نظرة ساخرة  (ٙٙ)لممنظور(
وغامضة، ونظرة قد يطيؿ أمدىا إلى )الأبد( وىي بزيادة مستمرة، ولعؿّ لفظة )الحب( أعطت 

ؿ ما في مكنوناتيا الإيجابية، والسمبية أعطت مفاىيـ، ومتناقضات ما بيف ما تحممو الكممة بك
النص مقصدية قد تكوف متأصمة في الفكر الإنساني مف )القمؽ( الذي يكوف ما بيف القبوؿ 
والرفض، القبوؿ المفروض، والرفض المستور " اف المشاكؿ الخطيرة في الحياة لا تنحؿ بصورة 

ذا بدت لنا أنيا كذلؾ، كاف معنى ذل ؾ أننا قد أضعنا شيئاً. إفَّ معنى المشكمة وتقييميا نيائية ابداً، وا 
لا يكمف في حميا، وانما في العمؿ الدائب عمى حميا، وىذا وحدة يحفظنا مف السخؼ والتحجر 

.  تظؿ " المغة أداة التواصؿ الإنساني الأساسية، والتكرار أداة تواصؿ فكري، لا يتحقؽ إلا (ٚٙ)"
عف طريؽ المساءلة والمناقشة، وعمى ىذا يصبح التكرار مجالًا  عمى مستوى التمقّي الفكري والفمسفي

عادة إنتاجيا، ومف ثـ يصبح علامة عمييا " كؿ ىذه المعاني  (ٛٙ)معرفياً لاستيعاب الأفكار وا 
والتكرار المغوي تمحورت حوؿ مفيوـ مقصدية القمؽ. ويظؿ النص بتماسؾ لغوي، ولكف بمفارقات 

 قولو في  )شوارد الدـ(:  وتحولات لمفردات الكلاـ  فيكمؿ
 أحب القادة العظاـ والقمصاف المضادة لمرصاص                     
 ولكنني أحب الرصاص أكثر.                    

                                   *** 
 أحب العزلة والصوامع                     
 والجباؿ  والتصوؼ في أعالي الأديرة                    
 ولكنني أحب زحاـ الملاجئ أكثر .                     

                                     *** 
 أحب الحدائؽ المعمقة وناطحات السحاب                     
 ولكنني أحب الزلازؿ والقصؼ الجوي أكثر .                    

                                    *** 
 أحب اليدوء والطمأنينة وراحة الباؿ                     
 ولكنني أحب الغيظ وصرير الأسناف أكثر.                     

                                     *** 
 أحب الشمس والقمر والنجوـ                     
 (ٜٙ).  ولكنني أحب الظلاـ أكثر                    
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أحب( )القادة العظاـ(، )القمصاف المضادة لمرصاص(، الأوؿ مفيوـ أنساني ىو الحب لكؿ )    
شيء متميز وعظيـ وىو حب فطري ولده مع الإنساف، ويبدو قد تغيّر العنواف، والسبب ملازمة 
القادة العظاـ قد تحوؿ بمبس الآخر القمصاف المضادة لمرصاص ولعؿ مفيوـ مفردة )القادة( قد 

إلى متغير مصحوب )بقمؽ(، والعلاقة تبدو مابيف القادة والرصاص علاقة أزلية!!. و  تحوؿ ورمز
عمى )لكف( استدراؾ لغوي والحب يكوف بػ )أكثرية( لمرصاص، حتى تحوّلت كممة الحب تدؿ 

!!. وتكرار الحب بحب )العزلة( و )الصوامع( و )التصوؼ( في أعالي )الأديرة( و )الجباؿ( الموت
حب ديني متأطر بصوفية، وزىد لمحياة التي اعتزؿ بيا ىذا )الفكر الإنساني(،  تحوؿ الحب إلى

و)لكف( مف ىدوء إلى حب  )زحاـ الملاجئ( )أكثر(، ومفردة الملاجئ قد لازمت العقؿ والفكر 
الإنساني وعمى وجو الخصوص )العربي( قد تحرؾ المشاعر الإنسانية لملازمة ىذه المفردة 

اليومية، ويمي ىذا )الحب(، )الحدائؽ المعمقة(، )وناطحات السحاب(، التي  ومداولتيا في الخطابات
قد يبدو في حمـ وفكر الإنساف لأنو لـ يرىا بؿ اقضيا حب )الزلازؿ(، و )القصؼ الجوي( أكثر مف 
الأوؿ، عشوائيات وعبثيات الحياة اليومية حتى اعتاد عمييا الفكر الإنساني، ويستمر التحوؿ )قمؽ 

حمـ إلى )أمنية( صعبة المناؿ )ىدوء(، و )طمأنينة(، و)راحة باؿ( التي تدؿ عمى الحب( مف 
استمراره بفعؿ استمر وتكرر في نص )شوارد الدـ(؛ لاف الاستدراؾ النصي استمر أيضا عمى 
)الغيظ( و )صرير الأسناف( أكثر فأكثر حتى تغيرت الطبيعة، فحب )الشمس( و )القمر( و 

( قد اصبح متأرج في  ةكثر فأكثر، مقصدية مركزية متواصمحاً؛ لأنو )أحب( )الظلاـ( أ)النجوـ
النص وكأنيا مشاىدات، وصور متسارعة في النص بتكرار، وتشبييات لغوية، وتحوؿ دلالي 
لمفردات النص أعطتو تماسكاً لغوياً، وصور شعرية وتحولات جميمة بمفردة )الحب( ىذا العنواف 

متمقي، بؿ تجذَّر منذ ولادتيا؛ فتحوؿ غريب مف حب المعتاد الذي قد طبع في ذىف المخاطب وال
إلى حب غير المعتاد، ولعميا مقاصد قد تحرِّؾ الفكر الإنساني بمغة نصية إبداعية عفويو لشاعرٍ قد 

و "  (ٓٚ)نطؽ بأسـ الحياة و " كؿ إنساف مبدع يعمـ أف العفوية ىي جوىر الفكر الإبداعي نفسو "
ئـ، لا يفرز نصاً كاملًا بؿ ينتج )بيف نصيف(، ولا تكوف القراءة لو النص لا شؾ في ترحاؿ دا

و " اف كؿ منظور وكؿ  (ٔٚ)نيائية، بؿ ىي )بيف قراءة(، وقدرىا أف تبقى كذلؾ مع اختلاؼ الزمف "
فكر ما ىو إلا محاولة لتنظيـ أو إعادة النظر في مجمؿ المعطيات التجريبية التي تأتي مف العالـ 

 (ٖٚ)الميـ ىنا أف " الموضوع الأساسي لكؿ فكر فمسفي ىو الإنساف بوعيو وسموكو "و  (ٕٚ)الخارجي "
مقصدية )القمؽ( عند الماغوط في نصيتو قد تعتمد إلى أف " تؤسس نصاً بوصفو نصّاً بطريقة 
معينة. والنصيات تؤسس النص بوصفو ما لا يمكف حسمو، ونصّية نص ما تنتج معرفة بشأف 

ومف ىنا يبقى لا شيء  (ٗٚ)تي نتجيا النصية ىي معرفة مف نوع معيف "النص، وىذه المعرفة ال
أحمى مف الحب. كؿ جميؿ وكؿ حقيقة وكؿ حؽ وشجاعة وأصيؿ وعظيمة ورحمة وكؿ أفؽ رحب 
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كؿ ... الخ. أصمو حب، بؿ ىو الحب فبدونو تعدـ ىذه الحياة. و" الشعر في حقيقتو لحظات نادرة 
ختمؼ في ماىيتو  باختلاؼ الشعراء؛ لأفَّ كلًا منيـ يصدر عف وكذلؾ " ي (٘ٚ)في حياة الإنساف "

، فكيؼ تكوف ىذه الصفات التي قد انفرد بيا (ٙٚ)طبعو الذي طبع عميو، والذوؽ الخاص بو "
 الماغوط. ويقوؿ في آخر نصو في شوارد الدـ: 

 ولذلؾ للآف لا أعرؼ:                                
 ىؿ أنا مشروع كاتب ؟                                 

 (ٚٚ)أـ مشروع خائف ؟                                 
كؿ ىذه الحركة النصية القمقة تبيِّف الحالة والمقصدية، فتكوف أكثر شمولًا ليذا العنواف)قصدية     

ابات قمؽ الحب(، بنيي ومف ثـ استفياميف فييما مف المتناقضات، والمفارقات، التي تبحث عف إج
)بنعـ( أو )لا( والسؤاؿ ىؿ )مشروع كاتب( أـ )مشروع خائف(. سؤالاف يدلاف عمى عمؽ القمؽ 
دخاؿ الفكر الإنساني عف إجابات؛ فأعطت النص  الذي تغمغؿ في وجداف الماغوط؛ لإشراؾ وا 

شاعر مرونة إلى حدٍّ كبير أماـ المخاطب فػ " ليس لمشّاعر الحقيقيّ شعبٌ جاىزٌ سَمفاً. لا يخمؽ ال
نما يخمؽ كذلؾ "شعبو " يفتح أُفقاً أُخر لا يعرفو، أفقاً لمنظر والوعي،  الحقيقي كتابتو وحدىا، وا 

وليذا ؼ"  (ٜٚ)و " مف يعرؼ كيؼ يقرأ الشعر ، يتحوّؿ ىو نفسو إلى شعر " (ٛٚ)والفيـ، والتذوؽ "
 (ٓٛ)نفاذ إلى عالمو "إفَّ كؿَّ قراءة تشكؿ جزءاً مف المعنى اللانيائي وتعكس قدرة القارئ عمى ال

.المقصدية المركزية فييا مف المعاني الكثير وتبيف المعاناة والتي جعمت مف الإنساف يقبع في حب 
 القمؽ!!. 

 قمػػػػػػػػػؽ الوىػػػػػػػػـ 
 يقوؿ محمد الماغوط في "قدود صينية " :     

 الأخطار التي تيدد الشعوب، ليست مف الأنظمة،                 
 بؿ مف المواد " الحافظة " ليا.                 

                                 *** 
 طواؿ عمري وانا خائؼ مف الله                  
 ثـ اكتشؼ أف الله ىو .... ملاذي                 

                                  *** 
 مطار، لا تشير إلييا الأرصاد الجوية أبداً في أعماقنا رعد وبرؽ وعواصؼ وأ                 

                                 *** 
 أسير خطوة إلى الأماـ ، وخطوتيف إلى الوراء                 
 لأصؿ خمسة إلى مرحمة الخمسينات ..                 
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                                 *** 
 (ٔٛ) الشعب ما زاؿ  في الحضيض.كؿ ىذه القمـ، و                  

الدراسات النصيّة تفتح النصوص الشعرية ومنيا المقصدية إلى قراءات، وتأويلات تشترؾ بيف     
دراكيما الفكري، وتأويؿ النص بمفردات ذات دلالات بيف داؿ  )المتكمـ و المتمقي( في وعييما وا 

ييا مف سمطة وقمع )الأنظمة( التي و)مدلوؿ(، )فالإخطار( قد ابتعدت عف مفيوميا المتعارؼ عم
تيدد الشعوب، وبالخصوص العربية منيا، بفعؿ ناقص يدؿ عمى نفي، لتشخص تشخيصاً يبدأ مف 
جذر الأصؿ. بمفردات ومعاف متحولة ىي )مواد حافظة( بدخوؿ المعنى مف حقؿ خارج النص 

لو تحفظ ىذه الأنظمة، الشعري إلى دخولو في النص؛ ولعؿ قيمة الإنساف تقؿ عندما يتحوؿ إلى آ
دلالو لغوية  ومعاف فييا مف اعادة، واكتشاؼ لبعض المعاني التي تربى وعاش فييا )بوىـ( مف 
)مفاىيـ سياسية ودينية ومجتمعية ونفسية...الخ(، بمعرفة بعض المفاىيـ و الذي دلت عمية النصية 

ي بأخطارىا ليس مف الأنظمة، بمقصدية )القمؽ(  فالمفاىيـ )السياسية( تبدو متغير عف سابقيا في
ولكف مف المتممقيف والمتزلفيف ليذه الأنظمة، مقصدية أولػػػػػػػػػػػػػى في النص  و " اف القراءة الصحيحة 
لمنص ىي التي تعتمد عمى تأويؿ دلالة استناداً إلى معطيات النص التي تمثميا عناصر التماسؾ 

قراءة منطقية مقبولةٍ تمثؿ إلى حدٍ ما أفكار  وآليات الانسجاـ النصي المذاف يوجيا النص نحو
. ثـ جاء النص بمقصدية ثانية )دينية( بالخروج عف (ٕٛ)النص، وتقترب مف مقصدية المؤلؼ "

المتعارؼ الذي قد جعؿ )الله( طواؿ عمر المتمقي خائفاً منو، وكأنما لا صفات لمخالؽ إلا الخوؼ 
يـ مف دخلاء عمى الديف والإنسانية لموصوؿ إلى والوعيد. الذي فُرض عمى )الإنساف( ىذه لمفاى

مبتغاىـ الدنيء. حتى استكشؼ وأيقف انو لا ملاذ للإنساف إلا )الله( فلا ملاذ إلا لو، تغير وخروج 
عف المألوؼ الذي فُرض بالقوة  إلى العودة إلى طبيعة  وفطرة الإنساف عندما يرى )الله( ىو الحب 

( تفُيـ معنى الحياة مف دوف عقد وصعوبات مقصدية )القمؽ( تبقى والجماؿ...الخ عندما يفيـ )الله
مستمرة في النص، وقارئ النص " دور فعّاؿ في عممية إنتاج النص ذاتيا؛ فميست العلاقة بيف 

و " النص يقيـ حدوداً  (ٖٛ)النص والقارئ علاقة تسير في اتجاه واحد، مف النص إلى القارئ " 
والمقصدية الثالثة  (ٗٛ)داقة الكتابة ومشروطية تعبيريتيا "لمعالـ  الذي يحممو مف خلاؿ ص

)المجتمعية( مصحوبة بقمؽ أيضا، بتأويلات، وتلاعب بالمفردات في النص الماغوط ومقاصد قد 
تتضح أكثر بشبو جممة )في أعماقنا( حتى تبدأ المفارقات مف مصدر واحد )رعد(، )برؽ(، 

الإنساف التي لا يعرفيا الآخر فلا يشار إلييا  )امطار(، التي ىي موجودة  في عمؽ الضمير 
)الأرصاد الجوية( تشبيو يدؿ عمى حجـ الفجع عند الإنساف. وىؿ ىذه الأرصاد تقيس )الإنساف( أـ 
)الطبيعة(، ولعميا منبيات لمقارئ الذي قد يبدو متأثر مف ىذه الدنيا التي أصبحت لغتيا لغة 

وط قد ينطمؽ مف متغيرات نصية في سياقو ودلالات الصخب والعبث، فمقصد )القمؽ( عند الماغ
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متحولة؛ أعطت النص الماغوط ميزة البقاء و" اف نصّاً ما ىو مجموعة مف أنظمة العلاقة الدالة 
التي تنشأ مف العلاقات المتبادلة بيف العلامات. ومف ىنا، فأف الدلالة غير منفصمة عف النص. 

و " النصيّة ىي الشرط الذي يكوف النصّ،  (٘ٛ)الي النص "وفعؿ القراءة النص سيظير الدلالة وبالت
طبقاً ليا، نصاً. فنصّ ما ىو توليفة مركبة مف العلامات. والدلالة ترتكز عمى الشفرات والبنى 
الناشئة مف العلامات القائمة  بيف العلامات كما ىي متخيمة ضمف تطور النصّ.واف القراءة بتفكيؾ 

جية أولى، تحقؽ الدلالة والدلالة مف جية أخرى، تحقؽ معنى مف النص بحيث أف العلامات، مف 
اما المقصدية الرابعة )نفسية( مستمر بدلالة )السير( كما ىو متعارؼ عمييا إلى  (ٙٛ)خلاؿ التأويؿ "

السير يكوف إلى الأماـ، وفعلًا يخطو إلى الأماـ لكف )خطوة( إلى )الأماـ( وتغيير معنى السير 
الوراء(. فالخطى تبدو غير متناسقو ولا ذىاب  إلى المرجو التقدـ والسير إلى بقولو )خطوتيف إلى 

ىدؼٍ معموٍـ بطبية الحاؿ؛  ولكف ىنا اليدؼ غير معموـ حتى تختفي علامة )السير( المتحولة إلى 
علامة لمتوقؼ، والرجوع إلى بدء اذا وجد بدء!! حتى يصؿ إلى مجيوؿ مف دوف عد و )خمسة( 

مسيف( الكبر والتقدـ إلى معموـ وغير مرغوب بو لأنو جاء دوف عمـ فصوت القمؽ إلى  )مرحمة الخ
صادحا في النص. و"النص إذف لو فرداتو الأصمية التي تتأسس انطلاقا مف شبكة علائقة 

. والمقصدية (ٚٛ)العلامية، ىذه الفرادة يجدر بالقارئ محاورتيا ومجاورتيا لا خرقيا ومفارقتيا "
( عودة إلى بدء وكأنما الماغوط عذاباتو وآلامو مف فعؿ السياسية ىي التي أدت الخامسة )السياسية

إلى ىذه الفوضى فجاء بأسموب السخرية، والاستخفاؼ، مف كثرة القمـ )كؿ ىذه القمـ(، التي عمى 
كثرتيا يجب أف يكوف الإنساف مترؼ بيذا الوطف، ولكف )الشعب في الحضيض(، تصورات النص 

)القمؽ( التي تعددت في النص، ولعؿ النص يدور حوؿ المركزية النصية  واقعيّة بمقصدية 
)مقصدية قمؽ الوىـ( فالنص أشبو برسالةٍ مفتوحةٍ لمعالـ اجمع بمغة نصية فييا مف الإنسانية الكثير 
مف قمؽ الوىـ الذي زرع مع الإنساف ليكوف عنواف لواقع متغير فػ " النص الشعري عالـ مجيوؿ 

اه، لأنو يتشكؿ مف مواصفات لغوية قمما تبتغي الإفصاح عف المكنونات المكونة غوره، صعب مرتق
فػ " الأثر الأدبي ليس ذا معنى واحد تقتصر القراءة عمى اكتشافو كما انو    (ٛٛ)ليا إفصاحاً مباشراً "

ؿ وتبقى الدلالة المغوية بالنص تنق (ٜٛ)ليس منفتحاً مطمقاً لشتى القراءات بحيث يقبؿ أي تأويؿ" 
 الأفكار، والمعاف إلى جيات قد تمتقي مع ذىف المتمقي. فيكمؿ النص )قدود صينية( :

 لقد مممت الالتزاـ بآداب المائدة                     
 وآداب الجموس                     
 وآداب المحادثة                     
 وقواعد المرور                     
 وقواعد المغة...                     



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             هـ                                                                                                                           2429 -م 2027لسنة   ولالمجلذ الأ – 222العذد                                                                    مجلة الأستار                                

711 
 

 كـ أتمنى نصب الفاعؿ، ورفع المفعوؿ، وتذكير المؤنث، وتأنيث                     
نكار المعرفة                       المذكر، وتعريؼ النكرة، وا 
  (ٜٓ)!!   لقد مممت الصواب، واشتقت ... لمخطأ                    

ومعاف قد خرج الماغوط مف المألوؼ إلى اللامؤلؼ،  لغة النص بدأ بمفردات متعارؼ عمييا،    
نما جاء لفظة )الممؿ(  والمتعارؼ عميو )الممؿ( يكوف مف الأشياء التي قد اعتاد عمييا الإنساف، وا 
مف )الالتزاـ( مف )آداب المائدة(، و)آداب الجموس(، و)آداب المحادثة( تكرا لفظة آداب في النص 

، فالسياؽ خرج  بنصوص قد ناقضت الممؿ؟ وكأنو أراد أف يخرج الشعري متناقضة مع دلالة الأوؿ
عف كؿ ثابت إلى متحرؾ لعمو يكسر الرتابة والممؿ، فأعطت المفردات إيحاءات معرفية مصحوبة 
بقمؽ الماغوط، وكذلؾ الممؿ مف قواعد )المرور( وقواعد )المغة( كميا  تندرج في عالـ الثبات، 

نفس الماغوط،  فيناؾ مقصديو تبدأ مف قمؽ الفرد إلى قمؽ وكأنما النص بدأ يتحرؾ بحركة و 
الجماعة عف طريقة المحادثة، كميا أمور أعطت لمنص تماسكاً لغوياً متحولًا بطاقات ودلالات قد 
فتحت كؿ كممة إلى معافٍ متعددة  و " القراءة تجعؿ المكتوب بدايات لا تنتيي: إنيا تكوّر المكتوب 

يا يدور، حتى لكأف كؿ بداية فيو تظؿ بداية. ولذا كانت نصوص عمى نفسو، فيو لا يزاؿ ب
البدايات المفتوحة: إنيا تكتب، وتقرأ. ولكنيا لف تبمغ كما ليا كتابة، ولا تماميا قراءة، ولعؿ ىذا 

إف لذة النص ليست منيجاً يكتب النص مف خلالو. ولا  و "  (ٜٔ)السر في أنيا كانت نصوص لذة "
الأفكار المحددة. ولا ىي الكتابة موضوع معيف. اف لذة النص كما يقوؿ ىي جممة مف القواعد و 

ويظيرالممؿ وكسر المألوؼ  (ٕٜ)روف بارت، ىي ىذا " إنيا القيمة المتنقمة إلى قيمة الداؿ القاصد "
إلى التمني، )كـ أتمنى( والأمنية ىنا لا يمكف تحقيقيا ولكنيا قد تبدو أمؿ واشراؽ ات في نفس 

المخاطب. والتمني صعب المناؿ ىو )نصب الفاعؿ( و )رفع المفعوؿ(، و )تذكير القاصد اماـ 
المؤنث(، و )تأنيث المذكر(، و  )تعريؼ النكرة(، و )إنكار المعرفة( دلالات لغوية ومقاصد ىو 
الخروج عف المعروؼ والمألوؼ )عُرفاً ومنيجاً( وىذا العنواف يأتي في نياية النص يبيف المقصدية 

ىي )قمؽ الوىـ(، ولعؿ سبب ليذه النتائج )مممت الصواب، واشتقت .. لمخطأ !!( بأسموب المركزية 
تعجب يدؽ الوتر الذىف عمى ىذا الممؿ إلى، والاشتياؽ إلى غير المألوؼ. تغمؿ وتسمؿ الممؿ إلى 
الحياة الرتيبة فكؿ ما يُوجد رتيب، حسف الأدب، والسموؾ أضحت في ىذا الموضوع الزمف الرديء 

ضة قديمة( يجب أف تخمع كما يخمع كؿ شيء في ىذا الوقت المرّ. فالأدب وحسف السموؾ )مو 
أصبحت مف المأخذ عمى أي فرد ىذه الأياـ فلا يجب عمى الإنساف أف يوقر كبيراً، ويحترـ شيخاً، 
تستر امرأة، تساعد عجوزاً؛ فقواعد الأخلاؽ ىذه تـ تغييرىا، ونحف ندخؿ مرحمة التصحيح !! فماذا 

جتنى مف حسف السموؾ، وحسف الخمؽ، والأدب الرفيع، في ىذا الزمف غير )الألـ والمرارة(. كؿ ي
ىذا فالإنساف مرغـ عمى الاندماج في ىذا المجتمع الغريب الذي اُدخؿ مراحؿ غسيؿ القيـ، مرحمة 
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وت لا تمو المرحمة، تخمّمتيا اثار الدمار في بنيانو، ومناظر الدـ المروعة حتى أضحت رائحة الم
تعموىا رائحة. وشيرَ الجوع والفقر سيفو ليغتاؿ كؿ ما ىو جميؿ وأصيؿ، وُئدت أصوؿ الخُمؽ 
وأصوؿ السموؾ، وأصوؿ الأدب، ووئدت معيا متعمقاتيا حتى غدا )الإنساف( لا يفرؽ في ىذا 
المجتمع كيفية الجموس المؤدب، والكلاـ الميذب، يوماً بعد يوـ تقتؿ الإشعار ويتحوؿ الشعر 
الممزوج بمشاعر الصدؽ والكرـ والفف ...الخ، إلى صراخ بذيء أو أدب التممؽ والخوؼ. يوماً بعد 
يوـ لـ تتغير قواعد المعبة، والأخلاؽ، والأصوؿ فقط. بؿ تغيرت قواعد المغة فالغي المرفوع ولـ 

يقتو يتبؽَّ سوى المنصوب، والمصموب، والمجرور سحقاً و )النص الجدير بالقراءة يشكؿ في حق
وبنيتو، حقلًا منيجاً يُتيح لمقارئ الجدير بالقراءة، أف يمتحف طريقتو في المعالجة والنص يشكّؿ كَوْناً 

 (ٖٜ)مف العلامات والإشارات يقبؿ دوماً التفسير والتأويؿ، ويستدعي أبداً قراءة ما لـ يقرأ فية مف قبؿ(
ر الكلاـ، وتأويؿ المعنى، وفي أي " لكؿ قارئ استراتيجيتة الخاصة في القراءة، أي في تفسي

وساعد النص بروح الماغوط اختراؽ الواقع الزماني والمكاني نحو  (ٜٗ)استثمار الأفكار وتطبيقيا "
مستقبؿ " وفي لغة النص تتحوؿ المسافات الموضوعية أي المتعمقة ببعد زماني، ثقافي، معرفي، 

مف حسف الحَظّ الإنساف والشعر معاً، أفْ  ويمكف القوؿ أف " (ٜ٘)إلى مسافات تابعة لنشاط التأويمي "
غموض الإنساف والعالـ والأشياء. فمو كاف الوضوح سيّد  –ليس ىناؾ وضوحٌ يكفي لإزالة الغموض 
فالتأويلات في النص أعطت النص مقصدية قمؽ الوىـ  (ٜٙ)العالـ، لفسدت الحياة، وانتيى الشعر "

فية في آف واحد، وليا قراءات متعددة و " النص اماـ المتمقي مما أعطى النص قيماً فكرية ومعر 
وتظؿ المقصدية عند  (ٜٚ)الجيد لا ينحاز إلى عصر بعينو، ولا يستأثر بو زمف دوف آخر " 

الماغوط  في نصوصو  الشعرية تبقى ليا الصدارة في الشأف الأدبي عمى درجة كبيرة، لما ينطمؽ 
ني والعربي عمى وجو الخصوص، بصراعات قد مف ىموـ عصره ومعاناة أبناء جمدتو لمواقع الإنسا

سيطرت عمى حياتيـ  فأصابيا الخموؿ والكسؿ، ولعؿّ ىذه النصوص تحرِّؾ الجميد وتكسره أماـ 
 متمؽٍ واعٍ قد يسيـ في كسر المألوؼ المفروض بقوة عمى فكره.

 :خاتمةال
لشعراء العرب الكبار الماغوط يتمتع بشخصيّة متفردة، ومتمردة عمى الواقع في آف واحد، ومف ا-ٔ

ّـَ الإنسانية التي نطقت بيا نصوصو في ىذا المصداؽ. المقصدية في  المميزيف، الذيف حمموا ىَ
 ديواف )سياؼ الزىور( عند الماغوط ليا خصائص تميز بيا.  

مقصدية السمطة تتمحور عبر محوريف أساسيف )السمطة وانييار الإنساف( و)السمطة وصناعة -ٕ
نطمؽ مف روح الماغوط المرىقة التي رفضت القيود السمطوية مف ضياع، وانييار الفراغ( التي ت

الإنساف، وصناعة الفراغ الذي كاف مخططاً ومدروساً مف سمطة لا تعرؼ إلا لغة العبث لنزع روح 
الحياة. بتعدد المقصدية وآليات بمثابة مشاىد لموصوؿ إلى مقصدية مركزية ىو )العروج إلى 
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ير ممنيج، والحرماف القسري، مصحوبة بمغة نصية ومفردات مف الواقع اليومي الياوية( مف تغي
 الحياتي للإنساف.

إفَّ الترميز قد ينسجـ مع شخصية الماغوط،  فيو يمجأ إلى مفردات، وسياقات نصية قميمة،    -ٖ
بمعاف غنيّة تنفتح، وتنسجـ مع روح العصر. وركزت مقصدية الترميز عمى )رمزية الكشؼ 

اع( و )رمزية الانفلات والتطور( والبحث عف الإنساف وضياعو والتأرجح مابيف الانفلات والضي
والتطور، فيو يدؽ في ذىف متمقيو أسئمة قد تعيده وتخمصو مف جموده وسكونو. فمقصدية الترميز 
في النص ليا معافٍ ظاىرية عامو وخفية يتممسيا  المتمقي مف سياؽ الجمؿ، والمفردات والمفارقات، 

 وكذلؾ سخرية الماغوط كميا مقاصد أراد الماغوط أف يوصميا لمتمقيو. 
مف مقصدية السمطة، والترميز، إلى مقصدية أخرى عند الماغوط )مقصدية القمؽ الوجوديّ( -ٗ

ولعؿّ مفردة القمؽ تشترؾ وتنسجـ مع روح الإنسانية، ممّا أعطى مقصدية الماغوط والسمة التي 
ي الذي شغؿ نصوصة الشعريّة فكانت الناطقة بيذا العنواف. ومقصدية اتسـ بيا ىو اليـ الإنسان

القمؽ الوجودي انقسـ عمى قسميف) قمؽ الحب( و)قمؽ الوىـ( ولعميا مقاصد إنسانيّة ما بيف قمؽ 
الحب، والوىـ بمغة نصيّة وحركيّة غير مستقرة وتحولات، ولغة خرجت مف رحـ الواقع اليومي 

 المقصدية مقبولية وجمالية اماـ المتمقي.           المعاشي للإنساف مما أعطى
ّـِ الإنساف والإنسانية ومادة ثرية، وغنية، أماـ الباحثيف في      وتظؿ نصوص الماغوط تضج بِيَ

 الشأف الأدبي.
 :اليوامش

                                                 
، محمد الماغوط، سوريا: المدى ، الأعماؿ الشعرية ) حزف في ضوء ،غرفة بملاييف الجدراف ، الفرح ليس مينتي (  (7) 
 . ٜ،  صٜٛٛٔ،  ٔط
 . ٛ، صالمرجع السابؽف، الفرح ليس مينتي(، الأعماؿ الشعرية )حزف في ضوء، غرفة بملاييف الجدرا  (ٕ)
 ، محمد الماغوط.ويكبيديا، الموسوعة الحرة العالميةينظر:   (ٖ)
  ٓٔ،المرجع السابؽ، صحزف في ضوء ،غرفة بملاييف الجدراف، الفرح ليس مينتي (الأعماؿ الشعرية ) (ٗ)
رجمة: عمي حاكـ، ود حسف ناظـ،المغرب: المركز العربي، ىيوج  سمفرماف، ت نصيّات بيف اليرمنوطقياً والتفكيكية،ينظر:  (٘)
 . ٕٚٔ.صٕٕٓٓ، ٔط
، د.احمد فيفي،القاىرة:مكتبة زىراء الشرؽ، : نحو النص اتجاه جديد في الدرس النحوياتجاه جديد في الدرس النحويينظر (ٙ)

 .٘ٚ، صٕٔٓٓط، 
د.إياد نجيب عبدالله وميمود عاشور، مجمة المدينة  ،القصدية والمقبولية بيف التراث النقدي والدرس المساني الحديث (ٚ)

 . ٖٖٗص ٕٙٔٓ، ٚٔالعالمية)مجمع(،ع 
، ميمود مصطفى عاشور ود. اياد عبدالله واخروف، كمية دراسات المغات الرواؽ، القصدية في النص الأدبي: دراسة لسانية (ٛ)

  ٛٔٔ، صٕ٘ٔٓ، ٔالأولى، عالرئيسية بجامعة العموـ الإسلامية  الماليزية، مجمة عممية، السنة 
 . ٖٕٔ، المرجع السابؽ، صالرواؽ (ٜ)
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، عبد القادر عباسي، رسالة ماجستير، الجزائر: جامعة الحاج انفتاح النص الشعري الحديث بيف الكتابة والقراءة (ٓٔ)

 .ٕٖ، ص ٕٚٓٓ_ٕٙٓٓلخضر_باتنة،
، عمارة ناصر، الدار العربية لمعموـ العربي الإسلامي()مقاربات في اليرمينوطيقيا الغربية والتأويؿ ، المغة والتأويؿ  (ٔٔ)

 ٚٗص.ٕٚٓٓ، ٔناشروف، دار الفارابي منشورات الاختلاؼ، ط
 .ٖٜ، صٖٜٜٔ،  ٔ، عمي حرب، بيروت: المركز الثقافي العربي ، طالنص والحقيقية )نقدُ الحقيقية(ينظر:  (ٕٔ)
 .ٚ. ص ٕٙٓٓالمعرفة الجامعية ، لاط ، ، د.فوزي عيسى، مصر: دار  النص الشعري وآليات القراءة (ٖٔ)
 . ٕٚٗ، صٕ٘ٓٓ،  ٔ، أدونيس، بيروت: دار الساقي، طالمحيط الأسود (ٗٔ)
شكالية المعنى بيف الشاعر والقارئ )قراءة في تجربة شاعر معاصر( (٘ٔ) ، د.عبد الله محمد القصيبي، مجمة أـ النص وا 

 .  ٛٗ٘ىػ . ص ٕ٘ٗٔ، ٖ،ع ٛٔالقرى لعموـ الشريعة والمغة العربية وآدابيا، ج
 . ٜٓٔ-ٛٓٔ-ٚٓٔ،صٕٔٓٓ، ٔ، محمد الماغوط، سوريا: دارالمدى لمثقافة والنشر، طسياؼ الزىور (ٙٔ)
، د. عبد الفتاح احمد )فمسفة المعنى بيف النظاـ بيف الخطاب وشروط الثقافية(،لسانيات الخطاب وانساؽ الثقافة ينظر:  (ٚٔ)

 . ٜٚ،  صٕٓٔٓ،  ٔختلاؼ (، ط، الدار العربية ناشروف ) منشورات الا
محمود سميماف اليواوشة، رسالة ماجستير  اثر عناصر الاتساؽ في تماسؾ النص )دراسة نصية مف خلاؿ سورة يوسؼ((ٛٔ)

 . ٕٛٔص ،  ٕٛٓٓ)جامعة مؤتو(  
 . ٖٖ، المرجع السابؽ،صثر عناصر الاتساؽ في تماسؾ النص )دراسة نصية مف خلاؿ سورة يوسؼ(أ (ٜٔ)
، لا ت  ٖ، د.عز الديف إسماعيؿ ، دار الفكر العربي ، طر العربي المعاصر، ) قضاياه وظواىره الفنية والمعنوية (الشع (ٕٓ)

 . ٓٔ، ص
ناشروف )  -، جوف سيرؿ، ترجمة: سعيد الغانمي، الدار العربية لمعموـ العقؿ والمغة والمجتمع الفمسفة في العالـ الواقعي (ٕٔ)

 .  ٕٓٔ، صٕٙٓٓ، ٔمنشورات الاختلاؼ(، ط
 . ٖٕٔ، المرجع السابؽ، صنصيات بيف اليرمنوطقيا والتفكيكية (ٕٕ)
 . ٕٚٗ، المرجع السابؽ، صالمحيط الأسود (ٖٕ)
 . ٜٖٖ، المرجع السابؽ، صالمحيط الأسود (ٕٗ)
 . ٜٕٔ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٕ٘)
 .  ٕٙ، المرجع السابؽ، صلسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة (ٕٙ)
 .ٕ٘ص المرجع السابؽ،يات الخطاب وأنساؽ الثقافة، لسان (11)
، د. عبد الناصر حسف محمد، القاىرة : المكتب لتوزيع المطبوعات ، لا ط ، نظرية التواصؿ وقراءة النص الأدبي (ٕٛ)

 . ٚٙ،  صٜٜٜٔ
 . ٜٖص. ٜٜٗٔ،، ترجمة: نياد جمعة ، سوريا: دار الحوار لمنشر والتوزيع، لا ط ، مكونات النص الأدبي (ٜٕ)
 . ٕٚٗ، المرجع السابؽ،صالمحيط الأسود (ٖٓ)
 . ٕ٘، المرجع السابؽ،  صمكونات النص الأدبي (ٖٔ)
 .ٜٛٔص ،المرجع السابؽالشعر العربي المعاصر،  (ٕٖ)
 . ٕٓٓ، المرجع السابؽ، صالشعر العربي المعاصر (ٖٖ)
 . ٓٙٔ-ٜ٘ٔ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٖٗ)
 . ٛٗالمرجع السابؽ، ص، الشعر العربي المعاصر (ٖ٘)
 . ٖ٘، المرجع السابؽ، صعمـ لغة النص (ٖٙ)
 .  ٕ٘ٔ، المرجع السابؽ، صلرواؽا (ٖٚ)
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 . ٓٙٔ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٖٛ)
  ٗٔص ٕٜٜٔ، رولاف بارت، ترجمة: د. منذر عياشي، سوريا: مركز الإنماء الحضاري، لا ط، ،لذة النص (ٜٖ) 
 .  ٕٔالسابؽ، ص، المرجع المغة والتأويؿ (ٓٗ)
 . ٕ٘، المرجع السابؽ، صالمغة والتأويؿ (ٔٗ)
 . ٖٙٔ-ٕٙٔ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٕٗ)
شكالية المعنى بيف الشاعر والقارئ )قراءة في تجربة شاعر معاصر( (ٖٗ)    ٕٙ٘، المرجع السابؽ، صالنص وا 
شكالية المعنى بيف الشاعر والقارئ )قراءة في تجربة شا (ٗٗ)   ٔ٘٘، المرجع السابؽ، صعر معاصر(النص وا 
 . ٖٙٔ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور  (٘ٗ)
 . ٕٛٔ، صالفمسفة في العالـ الواقعي العقؿ والمغة والمجتمع (ٙٗ)
 . ٕ٘،المرجع السابؽ، صالمغة والتأويؿ (ٚٗ)
شية مف الغبار " لمحمد الخطاب الشعري بيف سمطة القصد وفاعمية القراءة استنطاؽ النص " أمير مف المطر .. وحا (ٛٗ)

 .  ٜٕ٘، صٕٔٔٓ، ٚ، د. نعيمة سعدية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، مجمة المخبر، ع الماغوط
 .ٙٚٔ-٘ٚٔص ٕٓٔٓ، ٕ، ادونيس، بيروت: دار الآداب لمنشر والتوزيع، طالنص القرآني وافاؽ الكتابة (ٜٗ)
 . ٚٚٔ، المرجع السابؽ،صالنص القرآني وافاؽ الكتابة (ٓ٘)
 ٜٔ، ص ٕٜٜٔ، تشارلز تشادويؾ، ترجمة: نسيـ إبراىيـ يوسؼ، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتب، لا ط،   مزيةالر  (ٔ٘)
. 
 . ٕٗ-ٔٗ، المرجع السابؽ، صالرمزية (ٕ٘)
 . ٜٓ، المرجع السابؽ،صلذة النص (ٖ٘)
 . ٘ٗص ٜٜٚٔ، ٔلتوزيع، ط، ؾ.غ. يونغ، ترجمة: نبيؿ محسف، سوريا: دار الحوار لمنشر واجدلية الأنا واللاوعي (ٗ٘)
، كمود عبيد، بيروت: مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات جمالية الصورة " في جدلية العلاقة بيف الفف التشكيمي والشعر (٘٘)

 .  ٓٔ،صٕٓٔٓ، ٔوالنشر والتوزيع، ط
 .  ٖٚٔ، المرجع السابؽ، صعمـ لغة النص (ٙ٘)
 .  ٔ،ص     ٜٜ٘ٔ، ٔلمصرية العالمية لمنشر_ لو نجماف، ط، د.يوسؼ حسف نوفؿ، الشركة اأصوات النص الشعري (ٚ٘)
 .  ٕٔ، المرجع السابؽ،صلرمزيةا (ٛ٘)
، نيمة فيصؿ الأحمد، سمسمة كتابات نقدية تصدرىا الييئة العامة لقصور التفاعؿ النصي ) التناصية، النظرية، والمنيح ( (ٜ٘)

 . ٕٔ،  صٕٓٔٓ، ٔالثقافية، ط
 .  ٕ٘ٔ، المرجع السابؽ،صلرواؽا (ٓٙ)
 . ٕٕٙ-ٕٔٙ، المرجع السابؽ، ص سياؼ الزىور  (ٔٙ)
 ٔ، الأزىر الزناد، بيروت: المركز الثقافي العربي ، ط النص) بحث في ما يكوف بو الممفوظ نصاً ( : نسيجينظر  (ٕٙ)
 .  ٕٔص ٖٜٜٔ،
 .  ٕٚ، المرجع السابؽ، صمكونات النص الأدبي (ٖٙ)
 . ٚٔ-ٙٔ، المرجع السابؽ، صالمغة والتأويؿ (ٗٙ)
 . ٕٙٙ، المرجع السابؽ،صوانساؽ الثقافة لسانيات الخطاب (٘ٙ)
 الموسوعو العالمية الحرة.ويكبيديا، ينظر:  (ٙٙ)
 .  ٛٔص ٜٜٗٔ، يونغ، ترجمة: نياد جمية، سوريا: دار الحوار لمنشر والتوزيع، ،البنية النفسية عند الإنساف (ٚٙ)
 .  ٜٚ،ص، المرجع السابؽوانساؽ الثقافة لسانيات الخطاب (ٛٙ)
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 . ٖٕٙ-ٕٕٙ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٜٙ)
 .  ٔٚٔ، المرجع السابؽ، صالبنية النفسية عند الإنساف (ٓٚ)
 .  ٗٔ، المرجع السابؽ، صالتفاعؿ النصي (ٔٚ)
: دراسات في المنيج، د. محمد نديـ خشفة ، حمب: مركز الإنماء تأصيؿ النص )المنيج البنيوي لدي لوسياف غولدماف( (ٕٚ)
 .  ٜ٘، صٜٜٚٔ،  ٔلحضاري ، طا
 .  ٕٛ: دراسات في المنيج، المرجع السابؽ، ص) المنيج البنيوي لدي لوسياف غولدماف( تأصيؿ النص (ٖٚ)
 .  ٕٚٔ، المرجع السابؽ، صنصيات بيف اليرمنوطيقا والتفكيكية  (ٗٚ)
 .  ٖٙصٜٜٔٔ،  ٔ، خميفة محمد التميسي ، القاىرة : دار الشروؽ ، طقصيدة البيت الواحدة (٘ٚ)
، ٔ(، د. عبد القادر الربّاعي، الأردف: الأىمية لمنشروالتوزيع، طفي تشكؿ الخطاب النقدي ) مقاربات منيجية معاصرة (ٙٚ)

 .  ٜٚ، صٜٜٛٔ
 .  ٕٗٙ، المرجع السابؽ، صسياؼ الزىور (ٚٚ)
 . ٛٔٗ، المرجع السابؽ، صالمحيط الأسود (ٛٚ)
 . ٜٔٗ، المرجع السابؽ، صالمحيط الأسود (ٜٚ)
 . ٜٚٔ، المرجع السابؽ، صعمـ لغة النص (ٓٛ)
 . ٖٖٔ، المرجع السابؽ،  صسياؼ الزىور (ٔٛ)
 .  ٜٕٔ، المرجع السابؽ، صلرواؽ ا (ٕٛ)
 .  ٚٚٔ،  المرجع السابؽ، صعمـ لغة النص (ٖٛ)
 .  ٕٔ، المرجع السابؽ،  ص المغة والتأويؿ (ٗٛ)
 .  ٜٔٔص، المرجع السابؽ، بيف اليرمنوطيقا والتفكيكية نصيات (٘ٛ)
 . ٚٔٔ، المرجع السابؽ، صبيف اليرمنوطيقا والتفكيكية نصيات (ٙٛ)
 . ٜ، المرجع السابؽ،صانفتاح النص الشعري (ٚٛ)
 . ٚ، المرجع السابؽ، صفي تشكؿ الخطاب النقدي (ٛٛ)
 .  ٚٔ، المرجع السابؽ، ص نظرية التواصؿ وقراءة النص الأدبي (ٜٛ)
 .  ٖٗٔ، المرجع السابؽ،  صسياؼ الزىور (ٜٓ)
 .  ٔٔ، المرجع السابؽ، صلذة النص (ٜٔ)
 .  ٘ٔ، المرجع السابؽ، صلذة النص (ٕٜ)
 .  ٙ، المرجع السابؽ،  صالنص والحقيقة )نقد الحقيقة(ينظر:  (ٖٜ)
 .  ٛ، المرجع السابؽ،  صالنص والحقيقة )نقد الحقيقة( (ٜٗ)
 . ٓٗ، المرجع السابؽ،  صالمغة والتأويؿ (ٜ٘)
 .ٕٗٗمرجع السابؽ، ص،  الالمحيط الأسود (ٜٙ)
 . ٖٓ، المرجع السابؽ،  صالنص الشعري وآليات القراءة (ٜٚ)

 . ]مخوؿٌ  [والصواب  ]مخولًا  [وردت في الديواف  ٭    
 

 

 

 


