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دراسات

ملخص البحث: 

    يتع�رَّض البح�ث لموضوعي�ن يتَّصالن ببعضهما: الاس�تهلال والوصف السّ�رديّ. يمثلّ 

الاس�تهلالُ المَكَانيُّ ظاه�رةً في المَقَامَات. وه�و أقربُ الى إحياءِ تقليدٍ شِ�عرِيّ لما كانتْ 

ن�ه المقدّماتُ الطلليَّ�ة من رحلة، لكن بطريق�ة مختلفة. تتيحُ مكوّناتُ الاس�تهلالٍ  تتضمَّ

ق في كلّ المَقَامَات. يستمدُّ أكثرُ المَقَامَات أسماءها  ا لكنَّ ذلَكَ لم يتحقَّ مش�هدا سرديَّا تامَّ

م�ن المُدُن الت�ي بلغها البطلُ والرَّاوِي إلا قليل منها، هيَ تلك التي انش�غلتْ بنزعةٍ شِ�عرِيةٍّ 

عاليةٍ. يتَّسم الوصفُ فيها بالإيجاز والقصر. وفيه لابدَّ من وضع معاييرَ تفصلُ بين الوصف 

في الشّ�عر والوصف في السّ�رد، لبيان طبيعة الوصف في المَقَامَات. لا تختلفُ المُدُن التي 

تقصدُه�ا الرّحلاتُ ع�ن بعضها؛ لأنَّها لم توصفْ وصفا س�رديَّا يجعلهُا تتمايزُ عن بعضها، 

وإنَّما جاءتْ كأنَّها مدينةً واحدةً بلا اختلافاتٍ. ومثلها كَانَ وصفُ المباني كالمس�جدِ ودارِ 

القضاءِ وغيرِها.

الكلماتُ المفتاحيَّة: الاستهلال، الوصف، المَقَامَات، الرّحلَة، السّرديّ، الشِعرِيّ 

الاستهلال وبنية الوصف في مَقَامَات الحريريّ

)*(جامعة ذي قار/كلية الاداب.

د.هادي شعلان البطحاويّ)*(
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  المقدمة

    الرِّحلَ�ة جزءٌ أس�اسٌ في كلِّ مَقَامَ�ة، حتَّى أنَّه 

لا تتمُّ المَقَامَة إّال برحل�ةٍ عند الحريريّ. الرّحلاتُ 

وع�ودٌ متك�رِّرةٌ بالمغامرة والاكتش�اف، ومعرفةُ 

مدنٍ جديدةٍ ومجتمعاتٍ مجهولة. لا تنتهي رحلاتُ 

الح�ارث والسّ�روجيِّ بالفش�ل أو تتعثرّ فتمنعها 

الحواج�زُ البش�ريةّ والطبيعيّ�ة. الطرقُ س�الكةٌ 

�رٌ. أي�امٌ قليلةٌ ينُيخ الرّكبُ  دائما، والوصولُ متيسِّ

رحالَ�ه بعدَه�ا. كلُّ رحلة تدفع لأخ�رى؛ فيواصلُ 

طيَّ المُدُن واحدةً بعد أخرى. لا تعَِدُ الرّحلَة بوعودٍ 

زائف�ةٍ أو أمانٍ بعيدةٍ أو س�عادةٍ مفقودةٍ. الختامُ 

غ الاستهلالَ دائما. العطايا سببٌ مقنعٌ لشدّ  يس�وِّ

الرّحال. ليستْ الرّحلَة هروبا من الواقع، وإنَّما وعدٌ 

بالإقتراب منه. لا تتفاوتْ المُدُن فيما بينها؛ ليهرب 

م�ن واحدة إلى أخرى. كلُّها تعي�شُ حياةً واحدةً، 

والإنسانُ فيها لا يختلفُ بين مدينة وأخرى. فهي 

كلُّه�ا الواق�عُ، ولا ش�يءَ منها يدفعُ إلى الشّ�عور 

بالغرب�ة. الرّحلَة ارتماء بأحضان الواقع لا هروبٌ 

منه، حي�ث ينتقلُ من جزءٍ فيه إل�ى آخر. الحنينُ 

للوطن مثابةٌ تستحثُّ السّروجيَّ على بلوغ مراده 

والعودة إلى س�روج، ليلقي عص�اه عندها فيحطّ 

رحالَه الأخيرَ. وكذلك الحارثُ عادَ إلى الديارِ عودا 

ده، مهما  �دُ الرّحلَة بالوط�ن أو تبعِّ أخي�را. لا تزُهِّ

بعَُ�دتْ المس�افاتُ. السّ�روجيُّ لم يهج�رْ وطنه، 

وإنَّما هاجرَ منه لس�ببٍ خارجيٍ )غزاه العلوج(. 

وحين انتهى السّ�ببُ وجبتْ العودةُ. في الرّحلاتِ 

دلالاتٌ سياسيَّةٌ واضحةٌ، وإن كانتْ غيرَ مقصودة: 

لا حدودَ أمامَ الإنسان. الغاياتُ، صغيرةً أو كبيرةً، 

س�بيلهُا شدُّ الرّحال، ولا شيء أكثر من هذا. حتَّى 

اتِ ليستْ ذات بالٍ، فرحلةٌ من البصرة إلى  المش�قَّ

 ، مُ بهذا الشّكل:  »فارتحلتُ رحلةَ المُعدِّ سروجَ تقُدَّ

وسرتُ نحوه سيرَ المُجدِّ حتَّى حللتُ بمسجده«)1( 

أو قول�ه: »فأخذتُ أهبةَ السّ�يرِ وخَفَف�تُ نحوَها 

خُفوفَ الطير«)2(.

1 - الاستهلال

     ل�م يكن وجودُ الرّحلَة في اس�تهلال المَقَامَات 

ابت�كارا وإنَّم�ا بعثا جدي�دا لماضٍ قدي�م. كانتْ 

الرّحلَة ج�زءا من القصي�دة الجاهليَّة، ومطالعها 

الطلليَّ�ة. يتحدَّث فيها الشّ�عراءُ ع�ن الناّقة التي 

تقلُّهم إل�ى أماكن بعيدة، وصفاتِه�ا التي تمكِّنها 

من مواجهة قس�وة الصّحراء والجفاف والفيافي 

التي يقطعونها بش�قِّ الأنفسِ. أخذَ الشّ�عراءُ مع 

فونَ من قي�ود القصيدة  العص�ر العبَّاس�ي يتخفَّ

القديمة، وف�ي مقدّمة ذَلكَ المطال�عُ الطلليَّة وما 

نه من رحلة، وانصرفوا إلى أش�كالٍ جديدةٍ  تتضمَّ

دبَّج�وا فيه�ا مقدِّم�اتِ قصائده�م، كالمقدّم�ة 

الخمريَّ�ة ووص�ف الرّبي�ع ونحوه�ا، فتراجعتْ 

المقدّم�ةُ الطلليَّة واقترنتْ إلى حدٍّ بعيد بالش�عر 

المتَّصل بالسلطة ومدح الخلفاء والأمراء وغيرهم. 

فوا  كَانَ ش�عراءُ القرني�ن الثاّني والثال�ث قد تخفَّ

من مظاه�ر البداوة في تل�ك المقدّمات)3(. وحين 

ابتعدتْ عن طلليَّاتِ العصرِ الجاهلي والإسالمي، 

تْ ولانتْ ودنتْ من أس�اليبَ عيش�هم المدنيَّة.  رقَّ

هذا لمن كَانَ يسير في طريق القُدَمَاء، أما غيرُهم 

وهم كُثر، فقد عزف�وا عن الدِمْن والأطلالِ والنؤّي 

والأثاف�ي إلى تفاصي�لَ جديدةٍ عرفته�ا حياتهُم. 

�ام وآخرون في  ومثلهُ�م فع�لَ البحت�ريُّ وأبو تمَّ

إكس�اب الطلل القديم مع�انٍ جديدة، تخرجه عن 

خشونة البداوة)4(.

)1( مَقَامَات الحَريريّ، 449 – 450.

)2( مَقَامَات الحَريريّ، 401.

)3( مقدِّمة القصيدة العربيَّة في العصر العباسّي، 23.

)4( الموازنة، 1/ 483 – 491.
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تأخذُ المَقَامَات اسمَها. غير أنَّ الاستهلالَ لا يقفُ 

عند ح�دود عنص�ر المَ�كَان وإنَّما ترتب�طُ بذلك 

 : ن منها المش�هدُ الاستهلاليُّ عناصر أخرى يتكوَّ

الرّحلَ�ة والراح�لُ والبلدُ. العناص�رُ الثلّاثة لا تردُ 

كلُّها دائما، بعضُ المَقَامَات يختفي منها عنصرٌ أو 

عنصران، وأحيانا تختفي كلُّها؛ فيخرج الاستهلالُ 

عن نسق الاستهلال السّردي.

1 – 1 / مكوِّنات الاستهلال

     تتي�ح مكوناتُ الاس�تهلال )الرِّحلَ�ة، الرّاحل، 

البل�د( مش�هدا س�رديَّا مكتملَ العناص�ر، يتولَّى 

نق�لَ الجزءَ الأول من حِكَايَ�ة أيّ مَقَامَة. لكنَّ ذَلكَ 

لا يطََّردُ اس�تثماره. فجاءَ الاس�تهلالُ على أقسامٍ 

نٌ ش�بهُ  نٌ س�رديٌّ ف�ي بعض، ومكوِّ ثلاث�ةٍ: مكوِّ

نٌ غيرُ س�رديّ في  س�رديّ في بعض آخر، ومكوِّ

بعض ثالث. 

    أحي�تْ المَقَامَة تقليدا أدبيا تراجع حضوره في 

العصر العبَّاسيّ إلى حدٍّ ما، ومنحته دفعةً جديدةً 

كما فعل الشّ�عراءُ في عصره�ا، تحت تأثيرِ واقعٍ 

مختل�فٍ عن العص�ور القديمة تمثَّل هَ�ذهِ المرَّةَ 

بس�عة رقعة العالم الإسالمي التي تدفع الرّاوِي 

والبطلَ إلى رحلاتٍ متَّصلةٍ يجوبان فيها الأمصارَ 

ش�رقا وغرب�ا. إنَّ التنّوّعَ المَكَان�ي الذي حرصتْ 

�ق إلا بالرِّحلَ�ة،  المَقَامَ�ات عل�ى إب�رازه لا يتحقَّ

والرِّحلَة نفسها ليس�تْ ميسورةً كما نرحلُ اليومَ، 

ةً، يواجه فيها الرّاحلُ المخاطرَ  وإنَّما طويلةً وشاقَّ

والتع�بَ. وفي تفاصيلها ما يغُ�ري بجعلها جزءا 

ل  من حِكَايةَ المَقَامَة، ه�و في الغالب جزؤها الأوَّ

الذي يفضي إلى دخول المَدينةَ الجديدة كلَّ مرَّة.

يتواتر، في اس�تهلال مَقَامَات الحريريّ، عناصرُ 

ثابتةٌ تتكرَّر مرارا، تحيلُ على المَدينةَ التي يحلُّها 

، ومنها في الغالب  الح�ارثُ بن همام والسّ�روجيُّ

جدول رقــم 1

ديّ المكّون غير السّر ديّ المكّون السّر
المكّون شبه

ديّ  السّر

ية الصنعانيَّةالطيبيةّالدمشقَّ

الاسكندريَّة

الرحبيَّة

السمرقنديَّة

الحلبيَّة

البصريَّة

المعريَّة

البرقعيديَّة

المراغيَّة

المكوفيََّّة

الدمياطيَّة

الديناَريَّة
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الحجريَّة الملطيَّة الفراتيَّة

الرمليَّة الشيرازيَّة البغدديَّة

المكُيَّة

المفرضيََّّة

المغربيَّة

السنجاريَّة

القهقريَّة

العُمانيَّة

البكريَّة

الشتويَّة
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الوبريَّة

الواسطيَّة

الصوريةّ

الرمليةّ

النصَيبيةّّ
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يحض�ر مش�هدُ الرّحلَة في كلِّ واح�دة من النوّع 

الأول بش�كل مختلف. يتميز من بينه�ا )الفراتيَّة 

والدمشقيَّة والواسطيَّة والعُمانيَّة(. شغلتْ الرّحلَةُ 

فيه�نَّ المت�نَ الحكائ�يِّ كاملا حتَّى إنَّن�ا لا نصلُ 

المَدينَ�ة التي هيَ وجهةُ البطل والرَّاوِي في نهاية 

المَقَامَة. أي أنَّها تب�دأ وتنتهي في حدود الرّحلَة.   

رحلة )الدمش�قيَّة( من دمش�قَ إلى بغَ�دادَ حَيثُ 

يكَونُ الح�ارثُ مع رفاقٍ له عائدي�نَ إلى العِرَاق، 

 ،) يستأجرون دليًال )يتبيَّن فيما بعد أنَّه السّروجيُّ

يقول في التقّ�وى خطبةً طويلةً. حتَّ�ى إذا بلغوا 

عٰن�ة، انفلتَ منه�م قاصدا الحان�ةَ ليقضي نهاره 

فيها. ث�مَّ تمَضي القافلةُ صَبيح�ةَ الغدِ من دونِه. 

م�ا يلُاحظُ ف�ي )الدمش�قيَّة( إضافةً إل�ى امتداد 

الرّحلَة حتَّى جزئها الأخي�ر أنَّ الرّحلَة فيها أقربُ 

إلى أنْ تكَونَ اس�تهلاًال عكسيًّا، تبدأ بهذا الشّكل:  

»شخصتُ من العِرَاق إلى الغوطةِ«)5(. المتوقعُ أن 

يشَ�ملَ اس�تهلالُ الرّحلَة الطريقَ من العِرَاق إلى 

الغوطةِ، لكنَّها جاءتْ بعَدَ أنْ عاود الحارثَ الحنينُ 

إل�ى الديارِ؛ فتس�لكُ بن�ا الرّحلَة طري�قَ الإياب لا 

طريق الذّهاب. هذا هو الاس�تهلال العكسي الذي 

يتكرر في عدد مح�دود. تقترب )الصُوريَّة( منها 

في الاس�تهلال العكس�ي، إنَّها تقدّم رحلةً أولى:  

»ارتحلتُ م�ن مدينة المنصورِ إل�ى بلدة صورٍ«. 

ثم تتبعها برحلة أخ�رى:  »تقُتُ إلى مصرَ توََقانَ 

   . ا دخلتهُا بعد مُعاناة الأينِ... «)6( السّقيمِ [...] فلمَّ

فه�ي حينَ تقُدِّم اس�تهلالين مَكَانيي�ن تكون قد 

لتْ قليلا في الآخر،  ل وفصَّ أجملتْ الحديثَ في الأوَّ

لتكش�ف عن مش�اقِّ الرّحلَة وطريقه�ا. وقد فعل 

الأمرَ نفسَ�ه مع )الرمليَّ�ة(، اذ جعل فيها رحلتين 

الأولى إلى الشّ�ام والأخرى إلى مكَّة، متوسعا في 

الحدي�ث عن الأخ�رى دون الأولى أيض�ا. وتنحو 

)الوبريَّ�ة( نحوَها في أنَّها رحل�ةٌ للبحث عن ناقة 

فَقَدَها الحارثُ.

    تختل�فُ )العُمانيَّ�ة( في أنَّه�ا تحكي عن رحلة 

بحريَّة على ظهر س�فينة، خِلافًا للرّحلات الأخرى 

التي تقطعُ الفيافيَ الواسعةَ، باستثناء )الفراتيَّة( 

التي كانتْ هيَ الأخ�رى رحلةً لكنَّها رحلةٌ نهريةٌ. 

ة البح�ر إلا لماما:  »إلى أن  غي�ر أنَّها لا تمرُّ بقصَّ

عصفتْ الجَنوبُ وعس�فتْ الجُنوبُ، ونسي السّفْرُ 

م�ا كان، وجاءَهم الموجُ من كلِّ مَكَان، فمِلنا لهذا 

الحَدَث الثاّئرِ إلى إحدى الجزائرِ«)7(. حتَّى تنتهي 

العاصف�ة وتع�اود السّ�فينة رحلته�ا. وفي تلك 

الجزيرة ينجح السّ�روجيُّ في كتاب�ة رُقيةٍ لزوج 

ه الملكُ إلى  رة؛ ليضمَّ لُ ولادتهَا المتعسِّ الملك تسهِّ

حاشيته ويغدقَ عليه، فيتركه الحارثُ ويعودُ إلى 

السّفينة. تنشغلُ المَقَامَة أثناءَ الحَدَث الاستهلالي، 

مثلها مثل )الدمشقيَّة(، بخطبة طويلة للسّروجيِّ 

، وتبعدنا ع�ن تفاصيل  تضُع�ف المتنَ السّ�رديَّ

المش�هد، ثم تنتقل بعد ذَلكَ إل�ى موضوعها وهو 

. الرّقيةُ وحيلةُ السّروجيِّ

    تش�ترك المقامت�ان )الدمش�قيَّة والعُمانيَّ�ة( 

ف�ي تخلُّف السّ�روجيِّ عن الرّحلَ�ة التي يتقدمها 

الحارثُ؛ بس�بب إيغاله في الشّ�راب مرَّةً، وأخرى 

بس�بب النعّم�ة التي هبط�تْ عليه برفق�ة الملك. 

عند نقط�ة الافتراق تلك تنتهي كلٌّ منهما، بعَدَ أنْ 

يخبرنا الرّاوِي بمعاودة المسير. وكأن السّروجيَّ 

لا يقص�د مَكَان�ا في رحلاته قدر بحث�ه عن اللذَّة 
)5( مَقَامَات الحَريريّ، 101. 

)7( مَقَامَات الحَريريّ، 329.)6( مَقَامَات الحَريريّ، 254.
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والمال، وحين يجدُ بغيته تنتهي الرّحلَة بالنسّ�بة 

له خلافا للآخرين. يبحث الحارثُ عن مَكَان جديدٍ 

ا السّ�روجيُّ فإنَّ أسفاره وسيلةٌ  لغاياتٍ ش�تَّى. أمَّ

لبل�وغ الغنى، اذ نجده يش�دُّ رحاله ما أن يحصل 

عل�ى بغُيته من المَدينةَ، ثمَّ يقص�دُ وجهةً جديدةً 

لحيل�ةٍ جدي�دةٍ. له، ف�ي المَدينةَ، تجرب�ةٌ واحدةٌ 

يغُادِر بعدها، وهو لا يخرجُ منها خاويَ الوفاضِ. 

ق�تْ غايتهُ قبلَ بلوغ المَدينةَ فلا س�ببَ  وإنْ تحَقَّ

يوجبُ البقاءَ في القافِلة. 

   تمتاز )الواس�طيَّة( في أنَّ الرّحلَ�ة فيها لم تردْ 

مش�هدا اس�تهلاليَّا كالع�ادة، وإنَّم�ا ج�اءتْ في 

ختامها بعَدَ أنْ مضتْ حيلةُ السّ�روجيِّ في القوم 

بتنويمه�م بحلوى خلَطه�ا بالبنَ�جِ وقدَّمها لهم، 

حينَ خطب إليهم إحدى بناتِهم لصاحبِهِ الحَارث، 

وسَ�لَبَ م�ا عزَّ من البي�وت وولى فارَّا ه�و وابنهُ، 

ت�اركًا الح�ارثَ في ذهولٍ لا يعَرفُ م�ا يفَعلهُ مع 

هَذهِ الحيل�ةِ، فيمَضي هو الآخرُ هارباً من المَدينةَ 

قَبلَ أنْ يس�تفيقَ أهلهُ�ا. كَأنَّ الرّحلَة التي خُتمتْ 

به�ا المَقَامَة بمثابة الغُنمِ والغُ�رمِ، إذ كانتْ غُنما 

، وغُرما على الحارث. للسّروجيِّ

الرّحلَ�ة  لا تس�تحضر  المَقَامَ�ات  أنَّ  م  تق�دَّ     

�ا؛ لأنَّه�ا منصرف�ةٌ ف�ي  اس�تحضارا س�رديَّا تامَّ

الغال�ب إلى غاي�ات أخرى، ف�ي مقدّمته�ا إبراز 

بيانيَّة السّ�روجيِّ م�ن جانب وحيلت�ه من جانب 

آخ�ر. والمَقَامَة في هذا تقصرُ عن الشّ�عر القديم 

الذي نقلَ تفاصيلَ واس�عةً عن الرّحلَة التي كانتْ 

بابا يكش�فُ عن قصصٍ خلفتها رحل�ةُ الظّعائن 

في نفوس الشّ�عراء، يأتون عليه�ا حينَ يقودهم 

ةً صغيرةً  الحدي�ثُ عن الظّاعنين فيحك�ون  »قصَّ

ملموم�ةَ الأط�راف ش�اخصةَ المَعَالِ�م فيه�ا من 

ا فيها من القصص حتَّى توش�ك  الوصف أكثر مِمَّ

�ةُ هَذهِ الرّحلَة  رةً وهي قصَّ ةً مصوَّ أنْ تكَ�ونَ قصَّ

في طائفة مِن المش�اهد الصّغي�رة المتتابعة«)8(. 

في رحلة المَقَامَة تختف�ي حِكَايةَ الطريقِ الوعرةِ 

التي كش�فتْ القصي�دةُ الجاهليةّ ع�ن غنىً فيها. 

حي�نَ نطالعُ الوصفَ الذي تقُدِّم�ه نجدُ القصيدةَ 

تتق�دمُ عليها بوفرةِ التفَّاصي�ل)9(. وصفُ الرّحلَة 

ف�ي المَقَامَ�ات مقتض�بٌ أحيانا، كقول�ه: »هتفَ 

ب�ه داع�يُ الشّ�وقِ إل�ى رحب�ةِ مال�كِ ب�ن طوقٍ 

فلبَّيتهُ ممتطياً ش�ملةً ومنتضياً عَزْمةً مُشْ�مَعِلَّةً«، 

و »ش�خصتُ من العِرَاق إلى الغوطة وأنا ذو جردٍ 

مربوط�ةٍ، وجِ�دةٍ مغبوطةٍ«، وكذل�ك »قفلتُ ذاتَ 

مرَّةٍ من الشّامِ أنحو مدينةَ السّلامِ«، و » فاقتعدتُ 

مهريًّا واعتقلتُ سَ�مهريَّا وس�رتُ تلفظُني أرضٌ 

إل�ى أرضٍ، ويجذبنُي رفعٌ من خف�ضٍ«)10(. وقد 

يجُم�لُ مش�اقَّ الرّحلَة بكلمة، كقول�ه: » فوافيتها 

بكُ�رةَ عروب�ةٍ )ي�وم الجمع�ة( بعَ�دَ أنْ كاب�دتُ 

الصّعوب�ةَ«، أو »فلم�ا دخلتهُ�ا بعد معان�اة الأينِ 

ومداناة الحَينِ«)11(.

     القسم الثاّني الذي اصطلحنا عليه بالاستهلال 

ش�به السّ�رديّ هو ما تردُ فيه الرّحلَ�ة على نحو 

التلّخي�ص ال�ذي يجُملها بجملةٍ واح�دةٍ قصيرةٍ، 

تجم�عُ التفَّاصي�لَ إل�ى بعضه�ا إلى الح�دِّ التي 

لُ المرورَ  تختفي فيه مَعَالِمه�ا، كَأنَّ الرّاوِي يتعجَّ

إل�ى ما بعده�ا. يمضي ه�ذا النوّعُ عل�ى طريقةٍ 

)8( الرحلة في القصيدة الجاهليَّة، 21.

)9( ظ: الرحلة في القصيدة الجاهليَّة، 25 – 48.

)10( مَقَامَات الحَريريّ، 86 و101 و164، وكذلك موارد 

أخ�رى: 76، 152، 190، 336، 359، 369، 370، 383، 

.401 ،494 ،392

)11( مَقَامَات الحَريريّ، 235 و54، وكذلك 354.
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واحدةٍ في إيج�از الرّحلَة واجتيازه�ا. يأتي بهذا 

الإيجاز:  »طحا بي مرحُ الشّبابِ وهوى الاكتسابِ 

إل�ى أنْ جبتُ ما بين فرغانة وعانة أخوضُ الغمارَ 

لأجن�ي الثمّارَ واقتحمُ الأخطارَ«، وقوله:  »قصدتُ 

]...[س�مرقند بعَدَ أنْ كابدتُ الصّعوبةَ، فس�عيتُ 

وما ونيتُ إلى أنْ حصلَ البيتُ«)12(. وهو أقلُّ عنايةً 

وعددا بمطالعه من غيره، اذ جاءت على ش�اكلته 

)6( مَقَامَات.في حين كَانَ السّرديُّ )11( مَقَامَة. 

القسم الأخير هو غير السّرديَّة، وهو الأوسعُ عددا 

م�ن بينه�ا. اذ ج�اءت )33( مَقَامَة بال توظيفٍ 

س�رديٍّ للمطل�ع. وه�و ع�ددٌ يزيد ع�ن النصّف، 

كما إنَّه ضعفُ عدد السّ�رديَّة )11( مَقَامَة وشبه 

السّ�رديةّ )6( مَقَامَات تقَريبً�ا. يأتي بصيغ، مثل 

قول�ه:  »طوَّح�تْ بي طوائ�حُ الزّمن إل�ى صنعاء 

اليمن«، و »قفلتُ ذات مرَّة من الشّ�ام أنحو مدينةَ 

ا ألقيتُ الج�رانَ بنجران«، وقوله:   السّالم«و »فلمَّ

»فلمّا تطوحتُ إلى مرو ولا غرو«)13(.

مٌ على أيِّ محاولة        إنَّ التفّكير بتنوّع المَكَان مقدَّ

ة في تحويله إلى مادَّة حكائيَّة، وإن كانَ يملك  جادَّ

مقوماتِ تلك الحِكَايةَ. ل�م تكن الرّحلَة الموضوعَ 

الذي يستأثر بسرديَّة المَقَامَة؛ لسبب صار معروفا 

لدينا هو أنَّ هَذهِ السّ�رديَّة تمَّ تأسيسها في أرض 

شِ�عرِيةّ، لذلك فإنَّ ما يسَ�تهويها هو السّكونُ لا 

الحَرَك�ة. لا تتيح الحرك�ةُ المتواصل�ةُ للرّكب أنْ 

يظُهِ�رَ السّ�روجيُّ بيانيَّتَ�ه ويخَطبَ ف�ي القَوم، 

وإن كَانَ ق�د فع�ل ذلَكَ في مقامتين )الدمش�قيَّة 

مَ. يدركُ الحريريُّ أنَّ الفرصةَ  والعُمانيَّة( كما تقدَّ

المثاليةَ الت�ي تتُيح للسّ�روجيّ أنْ يظُهِرَ بطولتهَ 

هيَ المجالس، أي السّ�كون، حَي�ثُ يكَونُ الجَمعُ 

را لا يفَعلُ شيئا س�وى أنْ يسَتمعَ ويعَجبَ  متس�مِّ

بما يسَتمعُ إليه. لذلك نستطيع أنْ نميزَ بين حَدَث 

بطوليٍّ وآخر غير بطوليّ. الحَدَث في الرّحلَة غير 

بطوليّ يتمُّ اجتيازه س�ريعا، مع الحرص الشّديد 

عل�ى تنويع المَ�كَان ف�ي كلِّ مَقَامَة لك�نَّ ذَلكَ لا 

يتعدَّى حدودَ نزعةٍ استهلاليَّة أسميناها في مَكَان 

آخر بـ)المَطالِع السّ�رديَّة( الشّبيهة إلى حدٍّ بعيد 

بالمَطالِع الطلليَّة في الشّ�عر. أي أنَّ الإضافة التي 

تقدّمُها المَقَامَة للمُحتَ�وَى القديم قليلةً لا تتَعَدَّى 

ع المَكَانيَّ الذي لا نصادفُه في شِعْر أيّ  هذا التنّوُّ

ش�اعرٍ قديمٍ بهذا المِقدَار. بينما يكَُونُ الحَدَث في 

المجالس بطوليَّ�ا؛ للصلة العميق�ة التي تعقدها 

المَقَامَ�ات بين البطولة والبيانيَّة بوصفها السّ�مةَ 

الأبرز عند السّ�روجيّ. وهذا يجعلنا ندركُ س�رعةَ 

الانتق�الِ م�ن الحَدَث غي�ر البطولي إل�ى الحَدَث 

البطولي بشكل مضطرد في المَقَامَات.

    بعي�دا عن الحَدَث الاس�تهلالي بم�ا يقدّمه من 

مش�هد ف�ي الحِكَايَ�ة، لننظر إل�ى الوصف الذي 

يرافق مَكَان الرّحلَة أو الرّحلَة نفسها، ونحاول أن 

نكش�ف عن الصّلة بينه وبين المَكَان كما تقدّمها 

المَقَامَات.

     لا تلازم بين الإعلان عن المَكَان، بوصفه وجهةً 

جديدةً للرّاوي، وبين الوصف. كَثيرًا ما يتمُّ تسمية 

مدين�ة م�ن دون أيّ وصف يقُدَّم له�ا. إذا تتبَّعنا 

هَذهِ العلاقةَ س�نجدها منبتَّ�ةً إلا في موضع واحد 

أدخلَ ش�يئا من الوصف للمَكَان، س�نتحدث عنه 

لاحقا. إنَّ رقعة العالم الإسلامي الواسعة تفترضُ 

اختلافاتٍ بين الأمصار على صُعد عدّة، اذ تتفاوتْ 

ف�ي الصّف�ات الجغرافيَّ�ة )الجبليَّ�ة والسّ�هليَّة 
)12( مَقَامَات الحَريريّ، 76 و235.

)13( مَقَامَات الحَريريّ، 16 و152 و330 و359.
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والسّاحليَّة( والمناخيَّة )الحارَّة والباردة( واللغويَّة 

ا  )العربيَّ�ة والفارس�يَّة والأرديةّ(، وغير ذلَ�كَ مِمَّ

يتَّصل بالطبيع�ة العمرانيَّة ل�كلّ مدينة، والأزياء 

فيها والمهن وغيرها. تتلاشى كلُّ هَذهِ الاختلافات 

ليس على المس�توى الوصفي فحسب، وإنَّما على 

أيّ مستوى س�رديّ يمكن أن يسُتثمرَ في تطوير 

الحبكة. لا تحض�رُ مَعَالِم المدن، ولا ملامحُ أهلِها 

بالش�كل الذي يكش�ف عن هويَّة المَكَان فتتمايز 

مدينةٌ عن أخرى. وإنَّما تحضرُ بشكل يدُنيها إلى 

التشَّابهُ لا الاختلاف، فتبدو جَميعًا كمدينةٍ واحدةٍ 

يدَخلهُا الحارثُ والسّ�روجيُّ م�ن أبواب مختلفة. 

سبب ذلَكَ غيابُ الصّلة بين المَكَان والوصف على 

المستوى السّرديّ، اذ يقدّم الوصفُ إيهاما بالواقع 

حي�نَ يرَس�مُ تفاصيلَه. يضُ�اف إلى ذلَكَ س�ببٌ 

ش�خصيّ يتعلَّق بالحريريّ سنرجئ الحديث عنه 

إلى مَكَان آخرَ. تحضرُ المُدُن بأسمائها بلا زيادة 

وصفيَّة. يق�ول: »ظعن�تُ إلى دمياطَ ع�امَ هيامٍ 

ومياطٍ«، و »ش�خصتُ من العِ�رَاق إلى الغوطة«، 

وقوله: »أزمعتُ التبّريزَ من تبريزَ «)14(. على هَذهِ 

الشّاكلة تمرُّ س�ريعًا المُدُن بذاكرة المَقَامَات، فلا 

يعلقُ شيءٌ منها يرشدُ إليها.

    لق�د نحََا الوصفُ في ه�ذا الموضع منحًا آخر، 

ابتعد فيه عن المَدينَ�ة واقتربَ من النوّءِ والفَضاء 

بش�كل كَانَ يج�رُّ الوص�فَ نح�وه ف�ي أكثر من 

موض�ع. يقول في )الش�تويَّة(: »ش�توتُ في ليلةٍ 

داجي�ةِ الظّلمِ، فاحمةِ اللمُمِ، إل�ى نارٍ تضُرم على 

عل�مٍ، وتخُبر عن كرمٍ. وكان�تْ ليلةً جوُّها مقرورٌ، 

وجيبه�ا مزرورٌ ونجمها مغم�ورٌ وغيمها مركومٌ، 

وأنا فيه�ا أصردَ من عي�ن الحرب�اء«)15(. نلاحظُ 

على هذا الاس�تهلال أنَّه شُ�غل بوصف تلك الليلة 

عن ذكر مَكَانها وتس�ميته؛ فغاب المَكَان وحَضر 

النوّءُ. إنَّ الانش�غالَ بوصف الأنواءِ والش�خصيَّاتِ 

على حس�اب المَ�كَان الاس�تهلالي هو م�ا يمكنُ 

تس�ميتهُ بالالتف�ات؛ اعتم�ادًا عل�ى المُصطَلَ�ح 

البلاغ�يّ، »وس�بيلهُ أنْ يكَ�ونَ الشّ�اعرُ آخذا في 

ل إلى  معن�ى ثمَّ يعَ�رِضُ له غيره فيعدَلُ ع�ن الأوَّ

ل من غير أنْ  الثاّن�ي فيأتي به، ثم يعودُ إل�ى الأوَّ

ل«)16(، مع ما يقتضيه  ا يشدّ الأوَّ يخُِلَّ في شيءٍ مِمَّ

من تعديل يجَعلهُ يشتملُ على الالتفاتِ من المَكَانِ 

إلى الشّخصيَّة أو النوّء في الحِكَاياَت.

    ترك�تْ العلاقةُ بي�ن الرّاوِي والنصّّ ش�يئا من 

التأّثير السّ�لبيّ على وصف المَ�كَان. الملاحظُ أنَّ 

النصَّّ ينقلبُ سريعًا، في عدد كبير من المَقَامَات، 

م�ن المَدينةَ إلى الرّاوِي، )م�ن البلد إلى الرّاحل(. 

ينتق�ل الرّاوِي بعَدَ أنْ يذك�ر المَدينةَ إلى الحديث 

ة أو نحو ش�خصيَّة  ع�ن نفس�ه ومكابدة المش�قَّ

أخرى؛ فينصرف عن المَدينةَ إلى نفسه أو غيره. 

لق�د تمثَّل الالتفاتُ من المَدينَ�ة إلى غيرها بثلاثة 

لُ، وهو أكثرها، أنْ ينصرف  اتجاهات: الاتجاهُ الأوَّ

إلى الحديثُ ع�ن ذاتِه؛ بوصفه راويا وش�خصيَّةً 

مشاركةً في الحَدَث )راوٍ مُمسرح(. جاءَ على هَذهِ 

الشّاكلة )31( مَقَامَة، منها )الصنعانيَّة والحلوانيَّة 

والدمياطيَّ�ة والبرقعيديَّ�ة والرحبيَّ�ة والسّ�اويَّة 

)14( مَقَامَات الحَريريّ، 35 و101 و345.

)15( مَقَامَات الحَريريّ، 383.

)16( ظ: العُمدة، 2/ 45. ومن أهم القُدَمَاء الذين عرضوا 

�ائر، 2/ 167 – 186.  لا ابن الأثير في: الَمثلَ السَّ ل�ه مفصَّ

ومن الُمحدَثين د. حسن طبل في: أسلوب الالتفات في البلاغةِ 

القُرآنية، 11 – 29.
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والدمش�قيَّة والمكيَّ�ة وغيره�ا(. كم�ا ف�ي قوله:  

»طوحتْ ب�ي طوائحُ الزّم�نِ إلى صنع�اءَ اليمن، 

فدخلتهُا خاويَ الوفاضِ ب�اديَ الأنفاضِ، لا أملك 

بلُغةً ولا أجد في جرابي مُضغةً«. وقوله: »ظعنتُ 

إلى دمي�اط عامَ هياطٍ ومياطٍ، وأنا يومئذ مرموقُ 

الرّخ�اءِ موم�وقُ الإخاءِ أس�حبُ مط�ارفَ الثرّاءِ 

وأجتلي معارفَ السّراءِ«، وقوله: » استبضعتُ في 

بعض أس�فاري القندَ، وقصدتُ س�مرقندَ. وكنتُ 

يومئ�ذ قويمَ الشّ�طاطِ جموحَ النشّ�اطِ ارمي عن 

ق�وس المراحِ إل�ى غرضِ الأفراحِ واس�تعينُ بماءِ 

الشّ�بابِ على ملامحِ السّ�رابِ«، وقوله: »ارتحلتُ 

م�ن مدينةِ المنصورِ إلى بلدةِ صُورٍ، فلما حصلتُ 

به�ا ذا رفعةٍ وخفضٍ، ومالكَ رف�عٍ وخفضٍ«)17(. 

وه�ي عل�ى كثرته�ا لا تخرج ع�ن حدِّ ع�ددٍ من 

الموضوع�ات في وصف لغناه أو فقره أو قوَّته أو 

طلب�ه للعل�م والأدب أو ما عليه من ج�اهٍ ومنزلةٍ. 

هَ�ذهِ الموضوعات تلُفتْ المَقَامَة م�ن المَكَان إلى 

الشّ�خصيَّة ف�ي كثير، لك�نَّ بعضها يتق�دَّم فيها 

الحدي�ثُ عن ذات الرّاوِي على الحديث عن المَكَان 

أو يت�مُّ تجاه�لُ ذكرِ اس�م المَكَان، حي�نَ يطول 

الحديث عن ذات ال�رّاوِي. وجدنا ذلَكَ في كلٍّ من 

)الحُلوانيَّ�ة والفرضيَّة والرازيَّة والوبريَّة والرمليَّة 

والنجّرانيَّ�ة  والتنيس�يَّة  والعُمانيَّ�ة  والتفليس�يَّة 

والرمليَّ�ة والحَراميَّة والبصَريَّ�ة(. وهو عدد كبير 

بلغ )12( مَقَامَة، تقُ�دِّم الحديث عن الرّاوِي على 

ذِكر المَدينةَ، فَضَال عن الدخولِ في وصفها. يقول 

ف�ي )الحُلوانيَّة(:  »كلفتُ م�ذ ميطتْ عني التمّائمُ 

ونيط�تْ بي العمائ�مُ بأن اغش�يَ معان�يَ الأدبِ 

وأنضيَ إليه ركابَ الطل�بِ«، وقوله: »عاهدتُ اللهَ 

تعالى منذ يفََعتُ أن لا أؤُخّرَ الصّلاةَ ما استطعتُ، 

فكنتُ م�ع جَوبِ الفل�واتِ ولهوِ الخَل�واتِ أرُاعي 

أوقاتَ الصّلاةِ وأحُ�اذرُ من مأثمِ الفَواتِ«)18(. هذا 

النوّع من الاستهلال استأثرَ بعددٍ من الموضوعات 

في مقدّمتها طلبُ الأدب وشدُّ الرّحال إليه، والولعُ 

بالش�عر ومديح�ه، والمحافظ�ةُ عل�ى الصّلوات، 

وحالهُُ بين غرّ الشّ�باب وحريجة التوّبة، والحنينُ 

إلى الديار. يعتمد الحريريُّ في هذا المجال تقنيةً 

كرَّرها عددا م�ن المرات، وهي أنَّ الالتفات يعتمد 

ه الحديثَ نحوَ شخصيَّةِ الرّاوِي،  صيغا فعليَّة توجِّ

هات، مثل: عاشرتُ،  هيَ ما يمكن أن نسمّيه الموجِّ

احتجتُ، ندوتُ، أرِقتُ، ش�هدتُ، قفل�تُ، حللتُ... 

إل�خ. وهي صيغٌ فعليَّة تقعُ في مطلع الاس�تهلال 

ه الحديثَ نحو الرّاوِي لا المَدينةَ. توجِّ

�ا النّ�وع الثاّن�ي، فهو ص�رفُ الحديثِ إلى       أمَّ

امتداح جماع�ة والثناء على وفائهم. س�واء كانوا 

صحبةً أو ش�عراءً جمعهم معه مجلسٌ. جاء ذَلكَ 

ف�ي )الكوفيَّ�ة والبغداديَّة والمغربيَّ�ة والقهقريَّة 

والفارقيَّة والفراتيَّة والقطيعيَّة الشّيرازيَّة(. يقول 

في )الكوفيَّة(:  »س�مرتُ بالكوف�ة ]...[ مع رِفْقة 

غُ�ذوُا بلِب�ان البيانِ، وسَ�حَبوا على سَ�حْبانَ ذيلَ 

ظُ  النسّ�يانِ، ما فيهم إلا من يحُف�ظُ عنه ولا يتُحَفَّ

منه«. وفي )البغداديَّة(:  »ندوتُ بضواحي الزّوراء، 

مع مش�يخةٍ من الشّعراء. لا يعَْلقُ لهم مُباَرٍ بغُبار 

ولا يجري معهم مُمَارٍ في مِضمارٍ«)19(.

�ا النوّع الثاّلث فهو وصف ش�خصيَّة، وليس      أمَّ

مجموع�ةً. هَ�ذهِ الشّ�خصيَّةُ هيَ السّ�روجيّ في 

)الس�نجاريَّة والتبريزيَّة(، وغلامٌ في )الزبيديَّة(، 

)17( مَقَامَات الحَريريّ، 35 و235 و254.

)18( مَقَامَات الحَريريّ، 22 و287.

)19( مَقَامَات الحَريريّ، 42 و112.
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وع�ن النفّ�س ث�مَّ السّ�روجيّ ف�ي )الحُلوانيَّ�ة 

والمرويَّة(.

    المفارق�ة التي يكش�ف عنها الاس�تهلال الذي 

يتنازعه ذكرُ المَكَان ووصفُ إحدى الشّخصيَّات، 

ه�يَ غلبةُ حضورِ الرّاوِي على البطل السّ�روجي. 

فالأخي�رُ ل�م يقُ�دَّم الحدي�ثُ عن�ه إلا ف�ي ع�دد 

مح�دود. اس�تهلالٌ يتحدَّث عن السّ�روجيّ بنحو 

صري�ح )الس�نجاريَّة والسّاس�انيَّة(، وعلى نحوٍ 

غي�رِ صري�ح )الس�اويَّة والمكيَّ�ة(. وأش�رك في 

الوص�ف مع الرّاوِي ف�ي اثنتين على نحو صريح 

)المرويَّة والتبريزيَّة(، وعلى أنَّه ش�خصٌ مجهولٌ 

)الحجريَّة(، وغاب عن الأخريات التي اس�تأثر بها 

ة قدرٌ من التلّازم بين الاستهلال  الرّاوِي لنفسه. ثمَّ

والتع�رُّف عل�ى الرّاوِي من خلال ما يكش�فه عن 

نفسه. هذا الحضورُ الابتدائي سيفقده الرّاوِي بعَدَ 

أنْ يلجَ السّ�روجيُّ الحِكَايةَ. لا تبدو هَذهِ المفارقةُ 

غريبةً في أساس�ها؛ لأنَّ الرّاوِي يتحدَّث عن نفسه 

على نحو التقّديم ال�ذي كَثيرًا ما يتَّصل بالحِكَايةَ 

ا يذكره ال�رّاوِي عن  الت�ي تأتي بعده، فكثي�رٌ مِمَّ

نفس�ه يجعله وصلةً لحِكَايَ�ة المَقَامَة. أي أنَّ ذلَكَ 

الحدي�ث بمثابة الخي�ط الذي يفضي ب�ه الرّاوِي 

من نفس�ه إلى غيره. لقد كَانَ الحريريُّ بارعا في 

حس�ن التخّلُّص والربط بين الاستهلال والحِكَايةَ 

في أكثر مَقَامَاته، فلم يكنْ يسوقُ الحديثَ عن ذات 

الرّاوِي إلا ليتبعه بما يتَّصل من تفاصيل الحِكَايةَ 

القادمة، كقوله: »آنس�تُ من قلبي القس�اوةَ حينَ 

حللتُ ساوى، فأخذتُ بالخبرِ المأثورِ في مداواتها 

بزي�ارةِ القب�ورِ. فلما ص�رتُ إلى محلَّ�ةِ الأمواتِ 

وكف�اتِ الرّفاةِ، رأيتُ جمعا على قب�رِ يحُفرُ«)20(. 

نلاح�ظ أنَّ الانتقالَ إلى حِكَايةَ المقبرة تمَّ بمعونة 

تلك المقدّمة القصيرة التي حدثنا بها عن نفس�ه. 

هكذا يجري كثيرٌ من المَقَامَات على هَذهِ الشّاكلة 

من الرّبط بين الاستهلال والحِكَايةَ. امتداحُ السّفرِ 

يقوده إلى رحلة )الرمليَّة(، ومعاهدةُ النفّسِ على 

رعاية الصّلاة تذُكّر بحِكَايةَ دخوله أحد المساجد 

)التفليس�يَّة(، ذمُّ الفق�رِ والمترب�ةِ يدفعُ�ه إل�ى 

السّكن في خانٍ يسكنه شذَّاذُ الآفاقِ )الواسطيَّة(، 

وامتداحُ أهلِ الوبر يذُكّ�ر بمجاورته لهم وفقدانه 

إحدى نوقه )الوبريَّة(، وامتداحُ الصّحبِ يستدعي 

اجتماعَه بهم )القهقريَّ�ة والفارقيَّة والقطيعيَّة(، 

ولب�سُ الجديدِ في العيد يذُكّ�ر بصلاة العيد التي 

طلع فيها على الجمع ش�يخٌ ت�وزّع امرأتهُ رقاعا 

عل�ى الحاضري�ن )البرقعيديَّة(. وهك�ذا يمضي 

شطرٌ واس�عٌ من المَقَامَات على هَذهِ الطريقة من 

حس�ن التخّلص الذي يؤكّد الصّلةَ بين الاستهلال 

والحِكَايةَ، وإنَّ الاستهلالَ غيرُ منبتٍّ عنها.

1 – 2/ مدن الرّحلات

    ل�م تب�قَ مدينةٌ م�ن مدن العالم الإسالمي في 

الق�رن الخامس إلا وبلغه�ا ال�رّاوِي والبطل. إنَّ 

معاينةَ قائمةِ عناوين المَقَامَات تكش�ف عن عدد 

المُ�دُن التي كانتْ مس�رحا لحِكَاياَت�ه. لقد بلغت 

ا م�ا بقي  ي ب�ه، أمَّ )39( مدين�ة، وه�ي ما سُ�مِّ

فه�ي )الدّيناَريَّة والفرضيَّ�ة والقهقريَّة والفراتيَّة 

والشِعرِيةّ والقطيعيَّة والرقطاء والوبريَّة والبكريَّة 

والشتويَّة والسّاسانيَّة(. ما يمكن ملاحظته ابتداءً 

هو س�عةُ العالمِ المدني وتراجعُ مس�احةِ البداوة 

والقبيل�ة إلى ح�دود مَقَامَ�ة واح�دة )الوبريَّة(، 

لٌ  يقابله امت�دادُ المُدُن ش�رقا وغربا. وه�ذا تحوُّ

واض�حٌ في نم�ط الحياة يملي تحوّلا في أش�كال  )20( مَقَامَات الحَريريّ، 93.
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الشّ�عرِ واشياءَ أخرى لا تنمُّ إلا عن معرفةٍ واسعةٍ 

بالمَدينةَ وأهلِه�ا. البصرة في )البصريَّة( – وهي 

ها السّ�روجيُّ بإحدى  المَقَامَة الوحيدةُ التي خصَّ

خطبه، فذكرها ذكرا مطوَّلا قَبلَ أنْ ينتقلَ للحديث 

عن نفسه – لا يوازيها في المديح والثَّناء الا مدينةُ 

سروجٍ موطنِ السّروجيّ.

     في )الواسطيَّة( نطالعُ بعضَ ملامحِ المَدينةَ وما 

فيه�ا من خانٍ يجتذبُ الرّاوِي لأن يس�تأجرَ غرفةً 

في�ه، ثمَّ ينتقلُ إلى السّ�وق وما في�ه من حوانيت 

ا يمنحُ المَدينَ�ة قدرا من الاختلاف  وغي�ر ذلك، مِمَّ

عن غيرها. أما بغدادُ فهي أكثر مدينة ذكُرتْ عددا 

من المرَّات، سواء كانتْ الرّحلَة تقصدها أو تخرجُ 

منها. جاءتْ في )البغداديَّة والمكيَّة والسّ�نجاريَّة 

والشِعرِيةّ والصوريَّة(. يأتي ذكرُ البصرة بعدها، 

اذ ج�اءتْ مرَّتين )الحراميَّة والبصريَّة(، والش�امُ 

مرَّتين )الس�نجاريَّة والرمليَّ�ة(. إضافة إلى ذكر 

مدينة س�روج عددا م�ن المرات بش�كل متفرّق، 

وفي الشّعر غَالِباً. لكنَّ البصرة تبقى المَدينةَ التي 

احتفى بها أكثر من غيرها وعدَّد في محاس�نها ما 

لم يعدّد في غيرها. جاء مدحُها على لسان الحارث 

)الحراميَّة( والسّروجيّ )البصريَّة(. وهي بحسب 

الأخب�ارِ المَدينَ�ة التي ظه�ر فيها السّ�روجيُّ أو 

الشّخصيَّة التي نسُجتْ حولها شخصيَّةُ السّروجيّ 

لَ مرَّةٍ، فتكون البصرةُ مدينةَ ظهورِ السّروجيّ  أوَّ

)الحراميَّ�ة(، ومدينةَ الانتهاء )البصريَّة(؛ لأنَّ أهل 

البص�رة وليس غيرُهم م�ن اس�تطاع أن يروّضَ 

مكره وخديعَته، حينَ دخلَ مسجدَهم مُدَّعيا التوّبة 

طالبا الدعاءَ منهم، »وإنَّ دعاءَ قومِك لمجابٌ«)23(، 

الأدب وموضوعاته.

    م�رَّ أنَّ مَعَالِم المُ�دُن وملامحَها تكادُ تغيبُ عن 

المَقَامَ�ات، وإنَّ الوص�فَ فيها ل�م يوظَّف لذلك؛ 

فجاءتْ أقربَ إلى التنّكير منها إلى التعّريف. نعتقد 

أنَّ واحدا من الأسباب التي حالتْ دون ذلَكَ هو قلَّةُ 

أس�فارِ الحريريّ، اذ كَانَ ميس�ورَ الحال لا حاجةَ 

ب بأدبه فيرتحلُ حيثُ الخلفاءِ والامراء،  له بالتكسُّ

كما يرُوى أنَّه ارتحلَ إلى بغَدادَ مارَّا بواس�ط)21(، 

وإنَّ الرّحلَ�ة إل�ى بغَ�دادَ كَانَ فيه�ا م�ا ينغّصُها 

ويفسد جوَّها؛ اذ أتُهُِم أنَّه انتحل المَقَامَات وليستْ 

ل�ه، فجلس في بغَ�دادَ أربعين يوما ول�م يتهيأّ له 

أن يركّب كلمتين، فيعود سريعًا إلى البصرة التي 

تْ  كانتْ مستقره الدائم وموطن عبقريته التي جفَّ

ف�ي غيرها، كما ينق�ل المؤرخ�ون)22(. الحريريُّ 

ف�ي هذا على خلاف الهمذانيّ الذي لم يس�تقر به 

المق�امُ في مدينة واح�دة، حي�ثُ كَانَ ينتقلُ من 

واحدةٍ إل�ى أخرى، ومن إمارةٍ إل�ى إمارةٍ أخرى، 

فعاي�نَ مدنا كثي�رةً، وتعرَّف إليها ع�ن قرب. إنَّ 

خلوّ ذاك�رةِ الحريريّ من مَعَالِم تل�ك المُدُن التي 

جاء عليها، كَانَ سببا يدفعه إلى إخفاء جهله بها؛ 

فيمرُّ عليها س�ريعا إلى موضوعات أخرى؛ لأنَّه لا 

يع�رف عنها ما يثق بصحته فيثبته. إنَّ السّ�كوتَ 

عن أكث�ر المُدُن قابله قدرٌ من التفّصيل حينَ جاء 

على ذك�ر البصرة مدينته، فيصف مَس�جِدا فيها 

وصفا دقيقا، ثمَّ يمتدحها مدحا واس�عا يذكر فيه 

ش�يئا من مَعَالِمها، وطبيعة الحياة فيها، ويفصّل 

ف�ي موقعه�ا بين الجزي�رة والعِرَاق، ث�مَّ يمضي 

ن اس�تنبطَ علمَ النحّوِ وميزانَ  يعدد مآثرَ أهلها ممَّ

)21( شرح مَقَامَات الحَريريّ، 1/ 27.

)23( مَقَامَات الحَريريّ، 448.)22( معجم الأدباء، 16/ 265.
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    تق�دَّم أنَّ مطال�عَ المَقَامَ�ات ه�يَ اس�تهلالاتٌ 

د فيها اس�مُ مدين�ةِ الحِكَايةَ. وهي  مَكَانيَّ�ةٌ، يتحدَّ

عل�ى ه�ذا المس�توى ليس�تْ واح�دةً، إذا يمكن 

ملاحظةُ أربعةِ نماذجَ من التقّديم المَكَاني تتَّصل 

بالمت�ن الحكائ�ي، اعتمادا عل�ى أنَّ ال�رّاوِي هو 

موضوع التبّئير المَكَاني دائما، باس�تثناءِ مَقَامَة 

واح�دةٍ )الحراميَّ�ة( الت�ي كَانَ التبّئي�رُ فيها من 

شخصيَّة السّروجيّ.

 الأول هو الدخولُ، حَيثُ يكَونُ الحارثُ في طريقه 

إلى مدينة ما، س�واء كَانَ قاصدا الدخولَ إليها أو 

كَانَ على مش�ارفها، وس�واء كَانَ معه السّروجيُّ 

�ةَ الأكبر  أو ل�م يك�ن. يمثلّ نم�طُ الدخولِ الحصَّ

في الاس�تهلالات، اذ جاء به )29( مَقَامَة. كقوله:  

»حلل�تُ حُل�وانَ «، وقوله: »ظعنتُ إل�ى دمياطَ«، 

متُ ميفارقين«، و»حللتُ سوقيَ الأهواز«)26(.  و »يمَّ

فأقلعَ عن ذلَكَ وعادَ متنسّكا إلى سروج.

    لا يفوتن�ا أن نش�ير هنا إلى مدين�ة داخَلَ بين 

بيئته�ا الباردة والحِكَايةَ، وه�ي مدينة كرج التي 

ه�يَ »بين هم�ذان وأصبهان في نص�ف الطريق 

وإل�ى هم�دان أق�رب«)24(. ومع�روفٌ أنَّ ش�تاءَ 

هَ�ذهِ المناطق ش�ديدُ البرودة؛ له�ذا نجده اختار 

ش�تاءها:  »ش�توتُ بالكرج لدين أقتضيه«)25(. ثم 

يمضي الرّاوِي في الكشف عن قسوة الشّتاء فيها، 

وعدم مفارق�ة البيت إلا لض�رورة. إنَّ الجوَّ الذي 

تنقله مطابقٌ لجوّ المَدينةَ فعلا. وهَذهِ من المرَّات 

القليلة التي أبُرزتْ فيها خصوصيَّاتُ المَكَان. كما 

كَانَ اختياره للرّحلة البحرية أرضَ عُمان مناس�با 

لش�يوع ذلَكَ فيها؛ لأنَّها أرضٌ س�احليةٌ واس�عةٌ 

معروفةٌ قديما بعلاقتها بالبحر والسّفن.

1 -3/ مَكَانيَّة الاستهلال

)24( معجم البلدان، 4/ 446.

)25( مَقَامَات الحَريريّ، 212.

جدول رقــم 2

الغيابالمكوثالخروجالدخول

المرويَّةالأهوازيَّةالصنعانيَّة

التنيسيَّة

النجرانيَّة

البكريَّة

الشتويَّة

الحلبيَّة

الشِعريَّةالحراميَّة

الطيبيَّة

التبرزيَّة

المنجاريَّة

المكّيَّة

الدمشقيَّة

الدماطيَّة

يناريَّةالكوفيَّةالبرقعيديَّة الدَّ

الفرضيَّة

السلسانيَّة

القطيعيَّة

القهقريَّة المعريَّة

الاسكندريََّّة

البغداديَّة

الحجريَّة

البصريَّة

المغربيَّة

السمرقنديَّة

الواسطيَّة

الصوريَّة

الصوريَّة

الرمليَّة

التفليسيَّة

الزبيديَّة

الشيرازيَّة

الملطيَّة

الصعدية

المراغيَّة

المراغيَّة

الرحبيَّة

النصّيبيَّةالنصّيبيَّة

الساويَّة

الفارقيةّ

الرازيةّ

الفراتيةّ

الكرجيةّ

الحُلوانيةّّ

)26( مَقَامَات الحَريريّ، 22 و35 و171 و219.



المورد - العدد الرابع - المجلد الحادي والخمسون -162024

ضمن مَقَامَ�ات المكوث. وهي ما يمكن تس�ميته 

ن�ة. وهذا يفت�حُ لنا بابا  بنيوي�ا بالرِّحلَ�ة المُضمَّ

للحديث عن تكرارات الرّحلَة. لم تكتفِ المَقَامَات 

م�ن الرّحلَة بالاس�تهلال، وإنَّما ختم�تْ به أيضا، 

إذ إنَّ )38( مَقَامَ�ة، منها خُتم�تْ برحلة. الغالبُ 

فيها إنَّ الظّاعنَ هو السّروجيّ، بخلاف الاستهلال 

الذي اقترنتْ رحلته بالحارث. لذلك نورد أس�ماء 

المَقَامَ�ات التي لم تخُتم برحلة؛ فه�ي أقلُّ عددا: 

)الصنعانيَّ�ة والبغداديَّ�ة والمغربيَّ�ة والنصّيبيَّة 

والصعديَّ�ة  والزبيديَّ�ة  والكرجيَّ�ة  والفارقي�ة 

والمرويَّة والتبريزيَّة والحراميَّة والسّاس�انيَّة(. إنَّ 

الاختتامَ برحلةٍ يعود في الغالب إلى أنْ السّروجيَّ 

غنمَ ما أرادَ وامتلأ كيسُ�ه، فغادرَ القومَ س�ريعا، 

تاركا الح�ارثَ بينهم. لكنَّ بع�ضَ المَقَامَات جاء 

الخت�امُ فيها مش�تركا أي يرحلان معا )الس�اويَّة 

والتفليس�يَّة  والطيبيَّ�ة  والواس�طيَّة  والوبريَّ�ة 

والفراتيَّ�ة(. وبعضه�ا كَانَ الخت�امُ فيه�ا برحلةِ 

)الدمياطيَّ�ة والرقط�اء  الح�ارثِ دون صاحب�ه 

والسّ�مرقنديَّة والصوريَّ�ة والعُمانيَّ�ة والحلبيَّ�ة 

والبصريَّ�ة(. الملف�ت أيضًا إنَّ الوجه�ةَ الجديدةَ 

لرحلة الختام لا يعُيَّ�ن مَكَانها، إذا يكتفي الرّاوِي 

بالإش�ارة السّ�ريعة إليها مُنهي�ا المَقَامَ�ة بذلك، 

إلاّ ف�ي ثالث: في )الشِ�عرِيةّ( يحدّدُ السّ�روجيُّ 

وجهَت�ه )الرُهى(، كما يحّدد الح�ادثُ وجهَته في 

)الرقطاء( إنها ع�ودةٌ إلى الوطن، وفي )الطيبيَّة( 

يحدّد وجهتهما معا: »أشأمَ وأعْرقتُ«)28(.

    النمّوذجُ الثاّلثُ المكوثُ، وهو إنَّ المَقَامَة لا تشير 

ثْ  إل�ى دخولَ مدينة أو خروجٍ منه�ا، وإنَّما تتحدَّ

الثاني الخروجُ، وهو أن يش�يرَ الاستهلالُ إلى أنْ 

الرّاوِي غادر مدينةً قاصدا مدينةً أخرى، أو يكتفي 

بالإش�ارة إلى المغادرة م�ن دون تحديد الوجهة 

القادمة. جاء على هذا النمّوذج )9( مَقَامَات، مثلُ 

قوله:  »أزمعتُ الشّ�خوصَ م�ن برقعيد«، وقوله:  

»شخصتُ من العِرَاق إلى الغوطة«، و  »نهضتُ من 

مدينةِ السّالم لحجةِ الإسلام«، و »أزمعتُ التبّريزَ 

من تبريز«)27(. الشّ�ائعُ في ه�ذا النمّوذج تحديدُ 

الوجهةِ القادمة، باس�تثناء مقامتين )البرقعيديَّة 

والتبريزيَّة( خلتا من ذلك. في )البرقعيديَّة( شيءٌ 

لُ اس�تهلالها بالخروج  م�ن التمّوي�ه اذ يوه�م أوَّ

م�ن المَدينةَ: »أزمعتُ الشّ�خوصَ م�ن برقعيد«. 

لكنَّ الرّاوِي س�رعان ما يعدل ع�ن فكرة الرّحيل 

حتَّى يش�هدَ صلاةَ العيدِ فيها، ث�مَّ تأتي الحِكَايةَ 

من داخل مسجدٍ يحضر فيه الحارثُ صلاةَ العيد 

ودخولُ شيخٍ في شملتين.

     يش�ترك نموذج�ا الدخ�ولِ والخ�روجِ بوجودِ 

الرّحلَ�ة فيهما، فلا ف�رقَ بين دخ�ول مدينةٍ بعد 

رحلةٍ طويلةٍ وبين الخروجِ من أخرى واس�تقبالِ 

رحل�ةٍ جدي�دةٍ. الرّحلَ�ة مقدِّم�ةٌ لواح�دة منهما 

ونتيج�ةٌ لأخ�رى. يش�كّل النمّوذج�ان معا )38( 

مَقَامَ�ة، أي م�ا نس�بته 76%،ف�ي حي�ن يش�كّل 

النمّوذج�ان الآخران أق�لَّ من الرّبع. وهي نس�بٌ 

تؤكّد مركزيَّةَ فك�رةِ الرّحلَة في المَقَامَات. نجدها 

ف�ي المَقَامَ�ة الأول�ى )الصنعانيَّ�ة(، وتمتد حتَّى 

نجده�ا في المَقَامَة الأخي�رة )البصريَّة(. صحيح 

إنَّ الرّحلَة في هَذهِ الأخيرة ليستْ جزءا استهلاليا، 

وإنَّما ج�اءتْ ف�ي منتصفها؛ لهذا فه�ي مصنَّفةٌ 

)28( مَقَامَات الحَريريّ، 286.)27( مَقَامَات الحَريريّ، 61 و101 و119 و345.
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وه�و المُحتوََى الاس�تهلالي، كما إنَّها باس�تثناء 

دُ الخَطابةُ  )الفرضيَّة( تخلو م�ن أي حِكَايةَ، تتمدَّ

فيها لا لتزيحَ الاستهلالَ فحس�ب، وإنَّما الحِكَايةَ 

نفسها فخلتْ منها تماما نصوصُ الغيابِ.

    إنَّ أنموذج الغياب أبعدُ من أنموذج المكوث عن 

متطلَّبات الَمتنِ الحكائي، اذ يبعد بوقت واحد عن 

الاستهلال والحِكَايةَ معا لصالح أشياء أخرى.

    الدخ�ولُ والخ�روجُ والمكوثُ يمك�ن أنْ تكَونَ 

جزءًا م�ن حِكَايةَ، بل هيَ طريقة جيدة في تنويع 

الحِكَايَ�ات ضم�ن مت�ون مختلفة. تنطل�ق كلُّها 

م�ن عنصر المَ�كَان، الأمرُ الذي يمنح�ه نوعا من 

المركزي�ة، فتتوزع فيه�ا الحِكَايَ�ات على نماذج 

مختلفة. لك�نَّ مركزيَّ�ة المَكَان هَ�ذهِ تفقد جزءًا 

كبيرًا من قيمتها السّرديَّة بعدد من المَقَامَات التي 

تتجاه�ل توظيف ه�ذا المكوّن، فيحض�ر المَكَان 

حض�ورًا تقليديَّا عل�ى نحو اللازمة الاس�تهلاليَّة 

التي لا يعُتن�ى بها كثيرا. كَانَ يمكن للمَقَامَات أن 

ا س�رديًّا جديدًا، لي�س في تاريخ الأدب  تقدّم نصًّ

العَربيّ فحس�ب، بل في تاريخ السّرد العالمي لو 

أنَّه�ا مضتْ ش�وطًا بعيدًا فيما ب�دأتْ به، وهو أنْ 

تكَونَ حِكَاياَتها كلُّها نوعًا من المُغامراتِ المَكَانيَّة 

الشّبيهة بمغامرات السّندباد في )ألفِ ليلةٍ وليلة( 

لك�ن بمُحتوََى حكائيٍّ ومَكَان�يٍّ مختلف. إنَّ عتباً 

مث�ل ه�ذا لا يمك�ن أن يلُق�ى عل�ى الهمذانيّ أو 

الحريريّ، بل على العكس اذ شيَّدا، على نحوٍ غير 

د المُدُن  مس�بوق، حِكَاياَت مَكَانيَّةً مُتع�دّدةً بتعَدُّ

في العالم الإسالميّ. لكنَّ عتبً�ا من هذا يمكن أن 

�وا أنموذجًا  �ه إلى ورث�ةِ الحَريريّ الذّين تلقَّ يوجَّ

مُش�يَّدًا بحاجة إل�ى مزيدٍ من الصّق�ل والتطّوير 

والإثراء على المس�توى السّ�رديّ. لك�نَّ الغاياتِ 

عن حِكَايةَ وقعتْ في مدينةٍ أو مَكَان ما، من دون 

أي إشارةٍ إلى الطريقةِ الاستهلاليَّة المألوفة. جاء 

على هذا النمّ�وذج )8( مَقَامَ�ات بصيغٍ مختلفة، 

مثل قوله: »س�مرتُ بالكوف�ة«، وقوله: »حضرتُ 

دي�وانَ النظّ�رِ بالمراغة«، و »تق�دَّم خصمان إلى 

قاضي المعرَّة «، و »ش�هدتُ صالةَ المغربِ في 

أحدِ مس�اجدِ المغ�ربِ«)29(. الملاحظُ فيها جَميعًا 

أنَّه�ا تحي�لُ عل�ى أماكنَ مغلق�ةٍ فيه�ا جمعٌ من 

الحاضرين: المسجد، دار القضاء، منتدى شِعرِيّ، 

ام مزدحمة. يخلو هذا النمّوذجُ من الجزء  دار حجَّ

الاستهلالي من الحِكَايةَ، أي إنَّ الاستهلالَ النصّّي 

لا يطاب�قُ الاس�تهلالَ الحكائ�ي، إذا افترضنا أنَّ 

الجزءَ الأول من النصّّ هو الاستهلال، وإنَّ الرّحلَة 

هيَ الاستهلال الحكائي. فينعدمُ في هذا النمّوذج 

التطّابقُ بينهما. 

     النمّ�وذجُ الأخيرُ هو الغي�ابُ. يغيبُ المَكَان أو 

تحدي�دُ المَكَان في أربع مَقَامَات. يتجاهل الرّاوِي 

تحديدَ اس�م مدينة أو مَكَان ما مس�رحا لحكايته. 

يكتف�ي الرّاوِي في )الدّيناَريَّة( بالإش�ارة إلى نادٍ 

جَمَعَ�هُ مع أترابٍ له دون أيّ إضافةٍ أخرى تفُصحُ 

عن مَكَانه. أم�ا الأخُرياَت فتخَتفي فيها حتَّى هَذهِ 

الإش�ارة. في ه�ذا النمّوذج يبَ�رزُ التكّلُّفُ اللغويُ 

واضحًا، ففي )الدّيناَريَّة( يكش�فُ السّروجيُّ عن 

ه. وف�ي )الفرضيَّة(  براع�ةٍ في م�دح الدّيناَر وذمِّ

إعلاءٌ م�ن المهارات الذّهنيَّة الت�ي تمكّنه من حلّ 

لغز فرضي. وفي )القهقريَّة( يبلغُ التكّلُّفُ مُنتهاه 

اذ تتضمّنُ رس�الةً تقُرأ م�ن بدايتها بمعنى، ومن 

نهايتِه�ا بمعنً�ى آخ�ر. إنَّ الولع بالتكلُّف ش�غلَ 

ال�رّاوِي ع�ن العناية بواحد م�ن ثواب�ت مَقَامَاتِه 

)29( مَقَامَات الحَريريّ، 42 و51 و69 و137.
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الت�ي كانتْ تحدوهم، هيَ كما تق�دَّم مرارًا غاياتٌ 

شِ�عرِيةٌّ وليس�تْ س�رديَّةً، قعدتْ بهم ع�ن فكرةِ 

تطوي�رِ الحِكَايةَِ المَكَانيَّة إلى ش�كلٍ أكثرَ نضجًا 

وأعقدَ بناءً.

      ف�ي الوق�ت الذي نطالعُ في�ه حِكَاياَت مَكَانيَّةً 

عن�د الحريريّ، مث�ل )البكريَّة( التي ح�وتْ أربعَ 

حِكَاياَت منفصلة، جرتْ في أربعة أماكن متباعدة. 

هَذهِ المَقَامَة هيَ سلس�لة من الرّحلات. يقابل في 

مطلعها الحارثُ، وهو في عرض الطريقِ، صاحبهَ 

، غيرَ ع�ارفٍ به حتَّى يسُ�فرَ الصّباحُ  السّ�روجيَّ

عن�ه. يسَ�يران معًا بع�د ذلك. يحَكي السّ�روجيُّ 

حِكَايَ�ةَ ناقتِه التي اش�تراها م�ن حضرَمَوتَ، ثمَّ 

حِكَايةَ فتى أس�حرَ منه بلاغةً صادَفهُ في طريقِه؛ 

جواباً على س�ؤالٍ للحارث: هل ألفيتَ أسحرَ منكَ 

بلاغةً؟ ثمَّ تنته�ي بحِكَايةَ القرية التي عزُب عنها 

الخي�رُ، وفيه�ا يهربُ السّ�روجيُّ بعَ�دَ أنْ احتالَ 

على صاحبِه فأخذَ س�يفَه. في هَذهِ المَقَامَة شكلٌ 

تناظ�ريٌ ملفتٌ، إنَّه�ا حوتْ حكايتي�ن طرفيتيَن 

)الاس�تهلال والخت�ام(، وحكايتيَ�ن وس�طيتين. 

ان اللقاءَ والافتراقَ بين السّروجيّ  الطرفيتان تقصَّ

والحارث زمنهما الحاضرُ، قياسًا بزمن الحكايتين 

هما السّروجيُّ على أنَّهما  الوس�طيتين اللتين يقصُّ

جرت�ا في زمنٍ م�اضٍ. في الوس�طيتين لا وجودَ 

للحارث، السّروجيُّ هو البطلُ والرَّاوِي معا. بينما 

الطرفيت�ان هما حكايت�ا الحارث )م�ن حيث إنَّه 

راوٍ لهم�ا وش�خصيَّة فيهما أيض�ا(. هكذا يطوّقُ 

الحارثُ ابتداءً وختامًا حكايتي السّروجيّ ممسكًا 

بزمام وظيفته الرّئيسة راوياً للحِكَاياَت كلِّها. 

    تطالعنا مَقَامَات أخرى يتمُّ فيها تجاهلُ الحِكَايةَ 

المَكَانيَّ�ة س�ريعا، منحرفةً إلى أح�اجٍ )الملطيَّة( 

زة )القطيعيَّة( أو مس�ائلَ  أو مس�ائلَ نحويَّة ملغَّ

ا يفُقد الاستهلالَ أيَّ  فقهيَّة )الطيبيَّة( ونحوها مِمَّ

إمَكَانية للاستثمار السّرديّ بعد ذلك.

1 – 4/ التسّمية المَكَانيَّة 

    للاس�تهلال المَكَان�ي صل�ةٌ لا يخُطئه�ا قارئ 

المَقَامَات بأس�مائها، فأكثرها يس�تمدُّ اس�مه من 

مدينةٍ أو مَكَان. ولم يشذّ من ذَلكَ إلا )8( مَقَامَات 

الشِ�عرِيةّ،  القهقريَّ�ة،  الفرضيَّ�ة،  )الدّيناَريَّ�ة، 

الرّقط�اء، البكريَّة، الشّ�تويَّة، السّاس�انيَّة(. يبرز 

فيه�ا امت�داحُ بيانيَّ�ة السّ�روجيّ ونباهت�ه. فهو 

القادرُ على المدح والذمّ معا، وعلى وضع المسائل 

زة وحلّها. إنَّ التسّ�مية غي�ر المَكَانيَّة تعلن  الملغَّ

عن بطولة السّ�روجيّ وعلوّ كعبه على غيره مرارا 

عبر أس�ماء مختلفة تحيلُ كلُّها إل�ى تلك البطولة 

ثنا عنها في مَكَان س�ابق. يبدو  البيانيَّة التي تحدَّ

لنا هنا أنَّ أس�ماء المَقَامَات منقس�مةٌ بين عنصرٍ 

مَكَان�ي )الت�ي ذكُر فيه�ا مَكَان( ومؤثرٍ شِ�عرِيّ 

)الت�ي ل�م يذُكر فيها مَ�كَان(، وإن كان�تْ الغلبةُ 

فيها للسّ�رد عدديا بوصف المَكَان عنصرا فيه، إلا 

أنَّ ذلَكَ لا يعني أكثرَ من انتس�ابه لجنس س�رديّ 

وليس فيها مُحتوََى سرديٌّ تامٌّ، يمكن للمَقَامَة أن 

تتجاوز من خلاله المرحلةَ الشِ�عرِيةّ الطويلة في 

تاريخ الأدب العربي. تكش�ف العناوينُ عن شيء 

من صراع بين السّ�رديّ والشِ�عرِيّ، لكنَّ النسّب 

ق شِعرِيّ فيها، لكنَّها  التي تقدّمها لا تخُبر عن تفوُّ

تخبرن�ا عن حالة إيجابيَّة ه�يَ الاجتهاد في خلق 

درج�ة من التّ�واؤم بين النصّّ السّ�رديّ وعنونته 

التي تنحاز إليه بش�كل واضح. وهو أمرٌ لا يمكن 

أن نس�تهين بدلالته التبّش�يريَّة بمستقبل سرديّ 

لو س�عى ورث�ةُ الحري�ريّ إلى تطوير التسّ�مية 
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المَكَانيَّة لحِكَاياَتهم، لكنَّ تلك البذرة لم تسُ�تثمر 

ه�يَ الأخرى بالش�كل الذي يضعها ف�ي الطريق 

الذي خطّه الهمذانيَّ من قبل.

     يغل�ب على أس�ماء المَقَامَات أنَّها تنُس�بُ إلى 

المَدينَ�ة الت�ي يقصدها ال�رّاوِي. ج�اء على هذا 

النحّ�و )38( مَقَامَة، وش�ذَّ ع�ن ذَل�كَ القليل، اذ 

تْ  )المكيَّة والعُمانيَّة( بأس�ماء المُدُن التي  تس�مَّ

غادره�ا الح�ارث، لا الت�ي قصده�ا. ويمك�ن أن 

نجد ما يبرر ذلَ�كَ أنَّ )المكيَّة( كانتْ الرّحلَة فيها 

تقصد مدينةَ الرّسول )صلى الله عليه وسلم(، وهناك مَقَامَة أخرى 

باس�م )الطيبيَّة( فهروبا من التكّرار عمد إلى هذا 

ا )العُمانيَّة( فإنَّ مس�رح الحِكَايةَ فيها  التنّويع. أمَّ

كَانَ ق�د جرى ف�ي جزيرة افتراضية لا اس�مَ لها، 

ولأنَّ الرّحلَة جرتْ في فُلك، نسُبتْ إلى ساحل عُمان 

المشهور بوجود السّفن ليش�ير إلى هذا المعنى. 

ويمك�ن أن نعاين ش�يئا من التمّوي�ه جاءتْ عليه 

)التبريزيَّ�ة( التي يقول في اس�تهلالها: »أزمعتُ 

التبّري�زَ من تبريز«)30(، لكنَّه�ا لا تنقلنا إلى رحلة 

َّنم�ا تجري حكايتها  تقص�د بها وجهةً جديدةً، وإ

في تبريز في س�اعات الإع�داد للرّحلة بما يجعل 

م�ن تبريز ليس المَدينةَ التي س�يغادرها الرّاوِي، 

كما أوهم الاس�تهلال، وإنَّما مدين�ة الحِكَايةَ. كما 

ش�ذَّ عن نمطي الدخول والخ�روج مَقَامَة واحدةٌ 

تْ باسم المَدينةَ التي كانتْ  )السنجاريَّة( التي تسمَّ

في طريق القافلة. جاء في استهلالها: قفلتُ ذاتَ 

مرةٍ من الشّ�ام أنحو مدينةَ السّلامِ«)31(. وسنجار 

في الطريق بين المدينتين.

 2 / بِنية الوصف

    يمت�از الوصف في المَقَامَات بالقصر والإيجاز. 

وق�د تقدَّم الحديثُ عن وصف الشّ�خصيَّات الذي 

ي�رد أحياناً بجملة واحدة، ولا يبعد وصفُ المَكَان 

وغي�ره عن ه�ذا كثيرا، فه�و موجزٌ إل�ى الدرجة 

الت�ي يقصر بها ع�ن تحقيق الوظيفة السّ�رديَّة، 

يه  وهي الإيهامُ بالواقع أو الإيهامُ الأدبيّ، كما يسمِّ

�ة الوص�ف السّ�رديّ أنَّه   أوس�تن وارن)32(. مهمَّ

»يظُهرُ الأش�ياءَ ويرُيها«)33(. وهذا م�ا يميزّه عن 

الوصف في الشّ�عر الذي لا يشُترط فيه أن يؤدّي 

وظيفة الكاميرا مثلما هو حاله في السّرد.

2 -1/ الوصف بين الشّعر والسّرد

    الوصف عنصر مش�ترك بين الشّ�عر والسّ�رد، 

لك�نَّ الكيفيَّ�ة التي يقُ�دَّم بها مختلف�ة من واحد 

إلى آخر، فلا يرد فيهما بش�كل واحد. يس�تحضر 

الوصفُ في الشّ�عر روحَ المجاز، أو بتعبير آخر 

ينب�عُ من مج�ال الشِ�عرِيةّ الأول، وه�و الانزياح 

بمعنى الخروج من حيز دلالي إلى آخر؛ اس�تنادا 

ا  للمُحتوََى الداخلي للش�اعر، اذ يكَُونُ قد »عبرَ مِمَّ

رآه إل�ى ما شِ�عْر به«)34(. يس�تبطن الوصفُ في 

�ة  ل هو الانتقال من الحاسَّ الشّ�عر انتقالي�ن: الأوَّ

ل،  إلى الإحس�اس. والانتقال الآخر يترتَّب على الأوَّ

وهو الانتقال الدلالي من تعبير مباش�ر إلى تعبير 

غير مباش�ر، ينتج عن�ه الانزياحُ. هن�اك قدرٌ من 

الترّكي�ب والتعقيد في عملية الوصف الشِ�عرِيّ، 

مثلُ�ه مثلُ أيِّ ش�يء تطال�ه عمليَّ�ةُ التحّويل في 

الشّ�عر. لا تمرُّ الأش�ياءُ عبره مرورا باردا، فليس 

)30( مَقَامَات الحَريريّ، 345.

)31( مَقَامَات الحَريريّ، 152.

)32( نظرية الأدب، 288.

)33( عالم الرواية، 107.

)34( فنُّ الوصف وتطوره، 13.
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الشّعرُ وس�يلةً لغويَّةً محايدةً، يتمُّ من خلاله نقل 

ل  المعان�ي من طرف إلى آخر، بل هو المجالُ الأوَّ

لكلّ عملي�ات التعّبير المجازيَّ�ة؛ لأنَّ المجاز، في 

حدود معيَّنة، يعني الانحياز بل لعلَّه المجال الذي 

يعُل�ي من ش�أن انحي�ازه تحت عنوان الشِ�عرِيةّ 

الواس�ع. اعتم�ادا عل�ى م�ا ذه�ب اليه ب�ول دي 

مان م�ن أنَّ الخطاب الأدبي، بخالف الخطابات 

الأخ�رى لا يخف�ي تخيليت�ه. لق�د كَانَ الأدب منذ 

الق�دم يعترف بوجوده التخّييل�ي لا الواقعي. أما 

الخطابات الأخرى فإنَّها تدَّعي الحقيقةَ ومطابقةَ 

الواقع، لكنَّها تخُفي في صميمها تخييلا وتضمرُ 

اس�اليبَ بلاغيَّ�ةً كالإس�تعارة تتعام�ى عنها)35(. 

ليس�تْ الشِ�عرِيةُّ من جانبها إلا طريق�ةً منحازةً 

في التعّبي�ر لا تتنكَّر لانحيازه�ا. مبعثُ الانحياز 

فيه�ا هو وس�اطةُ ذاتِ الشّ�اعر بين الأش�ياء في 

الخارج من جهةٍ واللغ�ة من جهةٍ أخرى. العلاقة 

بين الموصوف )الموض�وع الأدبيّ( والموصوف 

ب�ه )الموضوع الخارجي(، أو المش�بَّه والمش�بَّه 

ب�ه، لا يمك�ن القط�عُ بصدقه�ا أو كذبه�ا؛ لأنَّها 

ةٌ بالش�اعر. حينَ تتوقف  علاقةٌ افتراضيَّ�ةٌ خاصَّ

سالمةُ الرّب�ط بين الكلمتين )المش�بَّه والمش�بَّه 

قُ من صدقيةّ العلاقة  ف بعد ذلَكَ التحّقُّ ب�ه(، يتوقَّ

بي�ن الكلمة والش�يء الخارجي، فنك�ون أمامَ ما 

يمك�ن تس�ميته بتعليق الحكم. المه�مُّ هنا علاقة 

ةً  �ط بين الكلمتين ما دامتْ افتراضيةً خاصَّ التوّسُّ

ينشؤها الشّاعرُ؛ استجابةً لدواعيَ داخليةٍ لا سبيلَ 

للوصول إليها من المتلقي، أي أنَّها علاقةٌ منحازةٌ 

لذات الشّ�اعر وليس�تْ محاي�دةً. وإذا اس�تبدلنا 

المش�بَّهَ به، بذات الشّ�عر، وهي كذلك فعلا، فإنَّنا 

س�ننتهي إل�ى نتيج�ةٍ منطقي�ةٍ تماما ف�ي عالم 

الشّعر: إنَّ الشّاعر يقفُ بين الواقع واللغة، كما إنَّه 

س�بيلُ الرّبط بين الكلمتين )المشبَّه والمشبَّه به( 

الذي لا يس�تند إلى أسسٍ منطقيَّةٍ أو عقليةٍ، وإنَّما 

إلى أس�اسٍ ذاتيٍّ صرفٍ. يختلف الأمرُ في السّرد 

ع�ن هذا بين طرفي الوصف. لا يش�ترطُ الوصفُ 

انزياح�ا مثلَ الذي يقوم عليه الوصفُ الشِ�عرِيّ؛ 

لأنَّ الانزياحَ في الشّ�عر في أساسه يمثلّ انحرافا 

ع�ن اللغة النثّرية)36( ، أي أنَّ السّ�رد لا يخرجُ من 

عباءة النثّر مثلما يفعل الشّعرُ، وإنَّما يبقى ضمن 

حدود مقبول�ةٍ خاضعا لمعاييره. كما إنَّ الوصف 

هن�ا ي�ؤدّي وظيف�ة عدس�ة الكاميرا الت�ي تتيحُ 

للمش�اهد التعّرُّفَ على تفاصي�ل المَكَان فيضيء 

أرضَ الحَ�دَث الذي س�يجري علي�ه، الوصف هنا 

أق�رب إلى الحقيق�ة منه إلى المج�از، وهذا فرق 

كبيرٌ بين النمّطين من الوصف.

      من طبيعة الوصف السّ�رديّ أنَّه أكثر إحاطةً 

بموجودات المش�هد م�ن الوصف الشِ�عرِيّ؛ لأنَّ 

المنظر في السّرد ينطوي على عدد من التفَّاصيل 

الت�ي ينبغ�ي للوصف أن يش�تمل عليه�ا، خلافا 

د  للمش�هور في الشّ�عر أنَّه يركّز على شيء محدَّ

قد يغور في�ه بعيدا. بهذا الف�رق يمكن أنْ يكَونَ 

الوصفُ الشِ�عرِيّ وصفا عموديَّا أو مقطعا طوليَّا 

يستغرق بالأشياء ويغوص فيها، فيدُخلُ قدرا من 

�ل على عمليَّة الوصف؛ لأنَّ�ه وصفٌ يتجاوز  التأّمُّ

السّ�طحَ إلى ما خفي تحته أو ما يراه الشّ�اعر قد 

توارى خلفه. هو ما يحقّق للصورة عنده الوظيفةَ 

النفّس�يَّة، كم�ا يصفه�ا كم�ال أبو دي�ب. أي أن 

تتش�كَّل الصّورةُ الخارجيَّة بن�اءا على المعطيات 

)35( العمى والبصيرة، 53 – 55.
)36( بنية اللغة الشعريَّة، 15.
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ة هَذهِ المساواة؛ فيبحث عن موارد التطّابق  بصحَّ

بين القصيدة وذات الشّاعر تصدّق اعتقادنا بذلك 

التسّاوي الإفتراضي، بخلاف التسّاوي الذي عليه 

السّ�رد، اذ يكَُونُ في�ه الطرف�ان النصّّيان قابلين 

للفحص معا؛ لأنهّما من وسطٍ واحدٍ، كما تقدَّم.

     إنَّ الف�ارق بي�ن الشّ�عر والسّ�رد في الوصف 

ف�ي اعتقادنا يع�ود إلى اختلاف ف�ي وظيفة كلٍّ 

منهما. الكشف هو غايةُ الوصف في الشّعر. وهو 

ل ب�ه الوصفُ إلى  يأخ�ذ معنيي�ن: جمال�يٌ يتحوَّ

المس�توى الشِعرِيّ فيكَُونُ صورةً فنيّةًّ، أي يكَُونُ 

وصفا خالص�ا. ومعنى دلاليٌّ حي�نَ يكَُونُ قادرا 

على الكشف عن المُحتوََى الذّهنيّ والشعوريّ عن 

طريق الصّور الحسّيَّة، وهو هنا معادلٌ موضوعيٌّ 

�ا وظيفة الوص�ف في السّ�رد فهي  للش�اعر. أمَّ

ا أنْ يكَونَ تعرُّفا على المَكَان،  التعّرُّف. التعّرف إمَّ

أو تعرُّفا على الشّخصيَّة. حتَّى حينَ يكونُ الوصفُ 

قد بل�غَ مرتبةَ الصّورة فإنَّه يبق�ى وفيَّا لوظيفته 

الأول�ى )التعرُّف(، ونادرًا ما يأتي خالصًا متحرّرًا 

من هَذهِ الوظيفة، فيكَُونُ وصفًا شِ�عرِيًّا )صورة 

فنيَّّ�ة(. إنَّ الصّورة إضافة إلى الرّمز في الشّ�عر 

الحديث، هيَ القصيدة نفسها؛ لأنَّها الطريق الذي 

ينتقل به الشّ�عرُ من التعّبير المباشر إلى التعّبير 

غي�ر المباش�ر )التلمي�ح والإيحاء( الذي يس�مو 

به ف�وقَ اللغة اليوميَّ�ة واللغة العلمي�ة، ويمنحه 

صفةَ الأدبيَّة. هَذهِ الغايةُ يصلها السّ�ردُ بوس�ائلَ 

أخرى مأخوذةٍ من المُحتوََى السّرديّ كالشخصيَّة 

والحدث، أي أنَّ الشّ�خصيَّة والحَدَث هيَ المعادل 

الموضوعي الذي يحيل عليه الوصف هنا. وهذا ما 

يجعلن�ا نميزُّ بين الوصف والصورة على أس�اس 

، والصورةَ شأنٌ شِعرِيّ  أنَّ الوصف شأنٌ س�رديٌّ

يمكن أن يقاس على أساس�ه الانزياحُ الأس�لوبي 

الداخليَّة للش�اعر. فلا تبدو الأش�ياء كم�ا نراها، 

وإنَّما كما يعكس�ها وعي الشّ�اعر أو لا وعيه)37(. 

، يمسح عددا  بينما الوصف السّ�رديّ وصفٌ أفقيٌّ

ه  من الأش�ياء مشكّلا منها وحدةً من أجزاء. لا يهمُّ

كَثي�رًا مج�اوزة هذا السّ�طح. الوصفُ السّ�رديّ 

�ق وظيف�ةً نفس�يَّةً فإنَّه، س�واءً صدر عن  إنْ حقَّ

ال�رّاوِي العلي�م أو الرّاوِي المش�ارك، لن يتطابقَ 

م�ع ش�خصيَّة الرّوائي، كما ف�ي الشّ�عر، وإنَّما 

مع الشّ�خصيَّة المب�أر منها )الرَّاوِي المش�ارك( 

أو المس�لَّط عليه�ا التبّئي�ر )ال�رَّاوِي العليم(. إنَّ 

التمّاثل بي�ن الصّورة والمُحتَ�وَى الداخلي يكَُونُ 

مرَّة م�ع ش�خصيَّة حقيقية )الش�عر(، ومرَّة مع 

شخصيَّة تخييلية )الس�رد(. وهذا يجعل الوصفَ 

السّ�رديَّ أكثرَ موضوعيةً من الوصف الشِ�عرِيّ؛ 

لأنَّه قابل للقياس، ومعطياته نصّيَّة كلُّها )الصورة 

والش�خصيَّة(. بينم�ا يكَُ�ونُ في الشّ�عر بعضها 

نصّيَّ�ا )الص�ورة(، وبعضها خارجيا )الش�اعر(، 

فهو أقلُّ موضوعيَّةً ف�ي هَذهِ الحدود. لا يمكن أن 

نس�اوي في الشّعر بين الشّاعر والقصيدة؛ لأنَّهما 

م�ن وس�طين مختلفين يتع�ذُّر معهم�ا الفحص 

والتحلي�ل. إنَّ عمليَّة الفحص ممكنةٌ مع القصيدة 

بما هيَ معطى تجريبي، لكنَّها متعذّرةٌ مع الشّاعر، 

غي�ر أنَّن�ا لا نع�دمَ أن نص�ل إليها م�ن افتراض 

مطابقة النصّّي لغير النصّّي، أي مطابقة الصّورة 

للش�اعر. إنَّ المس�اواة بي�ن الشّ�اعر والقصيدة 

مس�اواةٌ افتراضيَّةٌ، خصوصا لغير الأحياء منهم، 

أو صعبة؛ لأنَّنا لا نملك القدرةَ على معاينة دخيلة 

الشّ�اعر. إنَّ تعاطين�ا اليومي مع الشّ�عر يس�لّم 

.23 -22 ، )37( جدليَّة الخفاء والتجلّي
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من الوصف إلى الصّورة في السّ�رد. وهو ما نراه 

مناسبا لجسّ تحوّلات الوصف إلى صورة، أو من 

السّرديّ إلى الشِعرِيّ في مَقَامَات الحريريّ.

    لقد أتاحتْ المَقَامَات للحريريّ أنْ يظُهِرَ براعته 

البياني�ة وتفوّقه البلاغيَّ إل�ى الدرجة التي أغرته 

بتجريب المدح والذمّ للش�يء نفسه، أو ما يجري 

ل الوصف  هذا المجرى من حالات مش�ابهة. يتحوَّ

ف�ي )الدّيناَريَّة( إلى صورة خالصة ليس الغرض 

منها تحقيق الوظيفة التعّرُّف السّ�رديَّة ، اذ يعمد 

على لسان السّ�روجيّ إلى مدح الدّيناَر وصفا في 

قصيدة من عشرة أبيات مطلعها:

أكرمْ به أصفرَ راقتْ صُفرتهُْ         

جوَّابَ آفاقٍ ترامتْ سَفْرتهُْ

   ث�مَّ يع�ود، طمعا ف�ي دينار آخر، إل�ى ذمّه في 

قصي�دة أخ�رى م�ن تس�عة أبي�ات، يق�ول في 
مطلعها:)38(

تبَّاً لـه مـن خـادعٍ مُماذِقِ           

أصفرَ ذي وجهينِ كالمنافِقِ

    فه�و ق�ادرٌ على أنْ يحُسّ�نَ صورتَ�ه ويجدَ له 

المكرماتِ، كقدرتهِ على وصمه بما يشين. كلُّ هذا 

والموصوفُ نفسُ�ه. قريب من هذا نجد السّروجيَّ 

يقبِّحُ ص�ورةَ امرأتهَ، وامرأتهُ تقبّ�حُ صورتهَ عند 

الحاكم. يقول: »إنَّ مَطيَّتي هَذهِ أبيَّةُ القياد، كثيرةُ 

الشّرادِ«،  فقالتْ هي:  »إنَّه ممن يدورُ خلفَ الدارِ، 

ويأخ�ذُ الج�ارَ بالج�ار «. فعرَّضتْ ب�ه واتهمتهْ. 

وهناك س�جالٌ شِ�عرِيّ آخ�رُ بي�ن زوجٍ وزوجه، 

يص�ف فيه كلٌّ منهما صاحبهَ عل�ى نحو التبّاري 

في الذّمّ)39(. في هَذهِ النمّاذج اس�تعراضٌ شِعرِيّ 

واضحٌ، وهو صولة في الوصف الشِ�عرِيّ الذي لا 

يقصد إلى ش�يء س�وى بيان علوّ كعب�ه في هذا 

المضمار.

    على المنوالِ نفس�ه يجري ش�طرٌ من الوصف 

مج�رى الأحاج�ي والألغ�از. التلّغي�زُ واح�دٌ من 

الظّواه�ر البارزة ف�ي مَقَامَات الحري�ريّ، ومنها 

التلّغيزُ في الوصف الذي يخُفي أكثرَ ومما يظُهر، 

بل العكس إنَّ التلّغي�زَ ينافي طبيعةَ الوصف في 

السّ�رد؛ لأنَّ�ه يحُيل الواض�ح إلى غام�ض. وهذا 

ته في السّ�رد. أشهرُ نماذجَ هذا الأمر  نقيض مهمَّ

التلّغي�ز في وصف إبرةٍ، حينَ يختصم ش�ابٌ مع 

ش�يخٍ إلى ق�اضٍ. يقول الشّ�يخُ: »إنَّ�ه كانتْ لي 

 ، ، صبورٌ على الكدِّ مملوكةٌ رشيقةُ القدِّ أسيلةُ الخدِّ

تخ�بُّ أحياناً كالنهّْدِ وترقدُ أطوارا في المهدِ«. من 

وصفٍ طويلٍ يوهمُ أنَّها إمرأة، حتَّى إذا وصل آخره 

أوغل في الإيهام: »فأول�جَ فيها متاعَه، وأطالَ بها 

استمتاعَه، ثمَّ أعادَها إليَّ وقد أفضاها«. ثم يغُرب 

الشّ�ابُ ف�ي تلغيزٍ آخرَ ع�ن ميلِ مكحل�ةٍ عَرَضَهُ 

تعويضًا لخسارة الشّيخ: »وقد رهنتهُ عن أرْشِ ما 

أوهنتهُ، مملوكا لي متناس�بَ الطرفين منتسباً إلى 

رَنِ والشَ�ينِ يقُارِنُ محلُّه سوادَ  القَين نقيَّا من الدَّ

العين«. وهك�ذا يمضي في تعَ�داد صفاتٍ تحيل 

كلُّه�ا على غلام؛ فيحارُ القاض�يُ بين وصف هذا 

وذاك، ويشرط عليهما »أن يبينا أو يغادرا «. هكذا 

نجدُ الإبرةَ جاري�ةً والميلَ غلاما في صيغة مؤثرة 

ف�ي التلّغيز. ومنه أيضًا ما جاء في )البكريَّة( من 

زٍ لنعالٍ ينادي فيه شخصٌ، يوهمُ بغير  وصف ملغَّ

ذل�ك: »مَن ظلَّتْ له مطيَّةٌ حضرميَّةٌ وطِيَّةٌ، جِلدُها 

قد وُسِ�م وعَرُّها قد حُسِ�م«)40(. يتوهم السّروجيُّ 
)38( مَقَامَات الحَريريّ، 31 -32.

)40( مَقَامَات الحَريريّ، 69 - 70 و372.)39( مَقَامَات الحَريريّ، 346 و395.
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أنَّ هَ�ذهِ المطيَّ�ة ه�يَ ناقتُ�ه التي فقدَه�ا. يقود 

هذا الإيه�امُ إلى خلافٍ يتنازع في�ه الطرفان إلى 

القاضي. إنَّ هذا لا يدُني الوصفَ من السّرد بقدر 

ما يبعده عنه. ومثل ذلَكَ وصفُ ش�رابٍ على نحو 

أحجية في ختام )البرقعيديَّة(. 

    لا يقتصر النزّوعُ الشِعرِيّ في الوصف عند هذا، 

ر  وإنَّم�ا يمتدُّ إلى صيغٍ وأس�اليبَ أخ�رى كالتقعُّ

في الوصف الذي يذكّرُ بالش�عر المغرق بالألفاظ 

المُعجَمية بعيدة المتن�اول. يقول في )المَراغيَّة( 

واصفً�ا كهًال في ط�رف المجلس: ينُب�ئ تخازرُ 

طرفِه، وتشامخُ أنفِه، أنَّه مخرنبقٌ لينباعٌ ومزمجرٌ 

س�يمدُ الباعِ، ونابضٌ يبري النبّالَ، ورابضٌ يبغي 

النضّالَ«. ومنه اعتماد صيغ التقّابل في الصّفات، 

كقول�ه: »عرفتُ أنَّ�ه أبو زيدٍ بحُس�ن مُلَحِه وقبح 

قَلَحِ�ه«، أو قوله:  »قد أقبل هريره وأدبر غريره«، 

أو تدوي�ر المش�بَّه به عل�ى عدد من المش�بهات 

ف�ي الوصف، كقوله: »عاش�رتُ بقطيع�ةِ الرّبيعِ 

في إبَّ�ان الرّبيع فتيةً، وجوهُهُ�م أبلجُ من أنواره، 

وأخلاقُهم ابه�جُ من أزه�اره، وألفاظهُم أرقُّ من 

نسيم أسحاره«. فأدار الرّبيعَ مدار الصّفات كلِّها، 

فكان لها كالمركز الذي تدور حوله. وهي صفات 

لا تخل�و من مبالغة س�ببهُا صيغ�ة التفّضيل مع 

الرّبيع؛ لأنَّ أي�ام الرّبيع نادرة قريبة من النفّوس، 

صارتْ مثاًال للتش�بيه والمبالغ�ة. ومن ذلَكَ أيضًا 

غراب�ةُ الصّ�ورةِ القائم�ة عل�ى التنّاف�ر أو غي�رِ 

المعقول؛ زيادةً في المبالغة، كقوله: »ولما حللتهُا 

ة  حلولَ الحوتِ بالبيت، والش�عرةِ البيضاء في اللمَّ

السّوداء«)41(. لا ش�يء يدعو لتخيلّ وجود الحوت 

في الصّح�راء إلا الغرابة والإفراط ف�ي المبالغة، 

وهذا أمر شائع في الشّعر.

�نات أحياناً أهمّية أكثر       تأخ�ذ العناية بالمحسِّ

م�ن الوصف نفسِ�ه، فقد يح�رصُ الكات�بُ على 

ترصيعِ أوصافِه بالتَّجنيس أو التسّ�جيع، معتمدا 

على تأثير هَذهِ في الآذان لبلوغ التأّثير المطلوب. 

وهو أمرٌ جع�لَ المَقَامَات موردا للاستش�هاد في 

�نات اللفظية في غير  كتب البلاغيي�ن في المحسِّ

موضع)42(.

    يش�يع في المَقَامَات السّجعُ والجناسُ والطباقُ 

وغيرُها، بش�كل يغني عن الحاجة إلى الاس�تدلال 

وذكر الأمثل�ة؛ لأنَّ هَذهِ الأش�كال البديعية كثيرةٌ، 

وه�ي م�ن الغاي�ات الت�ي قصده�ا الكات�بُ في 

مَقَامَاته. لكنَّ ذَلكَ لا يمنع من إيراد بعض ما جاء 

منها ف�ي الوصف حصرا. يق�ول الحارثُ واصفا 

نفس�ه: »وكنتُ يومئ�ذ قَوِي�مَ الشّ�طاطِ، جَمُوحَ 

النشّاطِ. ارمي عن قوس المِراح إلى غرض الأفراح، 

واستعينُ بماء الشّ�باب على ملامح السّراب«)43(. 

ع الذي تتقابل فيه ألفاظٌ  وهو من السّ�جع المرصَّ

في ال�وزن والتقفي�ة)44(. ويغلب علي�ه أنْ يكَونَ 

قصيرا، تتواردُ فيه الأس�جاعُ س�ريعا بلا فواصلَ 

بعيدة بينها، يمكن أن تضُعِفَ الأثرَ الإيقاعي. وفي 

موردٍ بديعيٍّ آخر تقولُ عجوزٌ تصفُ حالها: »فمُذ 

اغب�رَّ العيشُ الأخض�رُ وازورَّ المحب�وبُ الأصفرُ، 

أس�ودَّ يومي الأبيضُ، وابيضَّ فودي الأسودُ، حتَّى 

رثى لي الع�دو الأزرقُ، فحبَّذا الموتُ الأحمرُ«)45(. 

في خطبة طويلة مُحكمة الصّنع تقطر بديعا مثل 

ما تزدحم الألوانُ في ه�ذا الجزء منها. وكان هذا 

)42( ظ: الايض�اح في عل�وم البلاغ�ة، 258، 289، 291، 

.296 ،295

)43( مَقَامَات الحَريريّ، 235.

)44( الإيضاح في علوم البلاغة، 296.

)45( مَقَامَات الحَريريّ، 113.
)41( مَقَامَ�ات الحَريريّ، 51 – 52 و203 و220 و203 

و402.
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النصُّّ شاهدا عند القزوينيّ في بابه.

       لا شيء بعد السّجع يستحوذُ على عناية الحريريّ 

أكثرُ من الجناس. لقد حفلتْ مَقَامَاته بتجنيسات 

كثيرة. وفيها يبدو ميلهُ إلى الجناس الناّقص أكثر 

من التاّمّ. وفيه أش�كالٌ مختلف�ةٌ كاختلاف الهيئة 

أو الزّي�ادة أو النقّص�ان أو الترّتي�ب. من الزّيادة 

والنقّصان قوله:  »وأن�ا يومئذ فقيرٌ وقيرٌ «. وفي 

المَكَان نفس�ه نطالع أكثرَ م�ن صيغة: أخُلفك أو 

أخُالف�ك، وعِلَّة وتعَِلَّ�ة، وطِيلَ�ك وحِيلَك، وعبوس 

وط�وس، واليدي�ن والدي�ن، والاتف�اق والأخلاق، 

ه، واملاقي  �ه ومس�تحقُّ والنفّ�اق والإنف�اق، وحقُّ

وإرهاقي، والتقاضي والقاض�ي... الخ)46(. هكذا 

تتصاق�ب ضروبٌ مختلف�ةٌ يتل�و بعضُها بعضا. 

كلُّ هذا ف�ي مَكَان واحد يشُ�عِر بمنزلة الجناس، 

وقدرَ الاتّ�كاء عليه. وليس هذا بدعا، وإنَّما ش�أنٌ 

معت�ادٌ نجده ف�ي هذا المَ�كَان وغي�ره)47(. تبدو 

هَذهِ الظّاه�رةُ جليةً في الموارد التي يخطب فيها 

السّ�روجيُّ حي�ث البي�ان الرّفيع ال�ذي تنصرف 

الوجوه إليه. احتفاءُ المَقَامَات الواس�ع بالتجنيس 

– كَانَ قد أعلن عنه الحريريُّ صراحة على لس�ان 

أحد المأخوذين ببيان السّ�روجيّ:  »إنيّ مولع من 

أنواع البلاغ�ة بالتجنيس«)48( – يعي�د لنا احتفاءَ 

الأدب العربي به ش�عرا ونثرا، وكلفَ الشّ�عراء به 

مع العصر العباس�ي. إنَّ معاين�ة ما نقل منه أبو 

هلال العسكري)49( تخُبر عن كبير موقعه في أدب 

هَذهِ المرحلة.

    التضمي�ن القرآني واحدٌ من الأس�اليب الملفتة 

لةً لوصف يس�بقها،  ف�ي الوصف. توُردُ الآيةُ مكمِّ

أو تك�ون هيَ تمامَ الوص�ف. الوصف أحد موارد 

التضّمين القرآني وليس كلَّها. يقول: »فبرزنا ]...[ 

إلى حديقة أخذتْ زُخرفها وازيَّنتْ«. )يونس،24(، 

وقوله: »فوالله ما كَانَ بأسرعَ من تصافح الأجفان 

حتَّى خرَّ القومُ للأذقانِ، فلما رأيتهُم كأعجازِ نخلٍ 

ة،7(. ه�ذا تضمينٌ بتمام اللفظ،  خاوي�ةٍ«. )الحاقَّ

واخرُ ببعضه من )س�ورة الإس�راء، 107(. وكان 

ق�د عرض لمثلُ ه�ذا التكّ�رار في مَكَان س�ابق:  

»فاخت�اروا من الجواري المنش�آتِ جاريةً حالكةَ 

الشّياتِ تحس�بها جامدةً وهي تمرُّ مرَّ السّحابِ«. 

)الرحم�ن، 24 والنمّل،88(. وج�اءَ التضّمين في 

أكثرَ من موضعٍ غير هذا)50(. التضّمين أمرٌ ش�ائعٌ 

في عدد من الخطابات كالخطاب الديني واللغوي 

والتاريخي وسواها، لكنَّ التضّمين بهَذهِ الصّيغة، 

وهي إدماجه في خط�اب المتكلّم من دون وضع 

فواصلَ دالَّةٍ على ابتداء النصّّ القرآني أو انتهائه، 

، كَانَ الشّ�عرُ س�بَّاقا إليه. يدمجُ  هو تضمين أدبيٌّ

الحريريُّ النّ�صَّ القرآني بنصّ�ه بطريقةٍ بارعةٍ، 

فيبدو منس�جمًا م�ع الموقف الذي جِ�يءَ به من 

أجله، جرياً على طريقة الشّعر. 

     لم يكنْ الغرضُ من كلّ ما تقدَّم إحصاءَ الفنون 

البديعي�ة، أو تقديمَ تحليلٍ بلاغيٍّ لها، ولكن لبيان 

فعلِ هَذهِ الفنون في مفاصل الحِكَايةَ التي تقُدّمها 

المَقَامَة وتغلغلها في عناصر السّ�رد، والاستئثار 

بالعناية دون تلك العناصر.

ة ظواه�رُ أخرى في الوصف يمكن الالتفاتُ      ثمَّ

إليه�ا، منها الإيجازُ، فكَثيرًا ما يقُدَّم وصفٌ موجزٌ 

)46( مَقَامَات الحَريريّ، 221 – 222.

)47( مَقَامَات الحَريريّ، 22 – 23، 29 – 30، 36 – 38، 

43 - 44، 255، 270، 369 – 370، 372 وغيرها.

)48( مَقَامَات الحَريريّ، 195.

)49( ظ: كتاب الصّناعتين، 321 – 336.

)50( مَقَامَات الحَري�ريّ،183، 204 و249 وكذلك: 83، 

.415 ،332 ،295 ،272 ،256
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على قدرٍ من التكّثيف حتَّى يكتفي الكاتبُ بجملة 

أو جملتين قصيرتين. نجد هذا النوّع من الوصف 

غَالِبً�ا في تقدي�م ش�خصيَّة السّ�روجيّ، كقوله: 

ذه�ب منه الأطيبَانِ، وش�يخٌ متسعس�عٌ، وش�يخٌ 

برته الهمومٌ ولوَّحته السّ�مومُ حتَّى عادَ أنحلَ من 

قلمٍ وأقحلَ من جلمٍ، وش�يخٌ طويلُ اللسان قصيرُ 

الطيلس�ان، عليه بزَّةٌ س�نيَّةٌ، وإذ غَشِ�ينَا أبو زيدٍ 

لابسً�ا جلدَ النمّ�ر وهاجمًا هجومَ اللي�لِ المُنهمر، 

وش�خصٌ ضاح�ي الإهاب، وب�ادي اللق�وةِ، وذو 

طِمري�ن، وفي خَلَ�قٍ مِملاقٍ، وبالٍ ف�ي بالٍ، وذو 

أطمارٍ باليةٍ)51(. 

    من الظّواهر الأخرى ما يمكن تس�ميتهُ بترادفِ 

الوصف وهو أن يأتيَ بع�ددٍ من الجُمل الوصفيةّ 

الت�ي لا تختل�فُ معانيه�ا كَثيرًا ع�ن بعضِها، بل 

يؤكّ�د بعضُها بعضَها الآخ�ر ويجري مجراه، من 

دون زي�ادةٍ كبيرةٍ تقدّمها الجملةُ اللاحقةُ، كقوله 

على لسان عجوزٍ تصفُ فقرها:  »فلما أردى الدهرُ 

الأعض�ادَ وفجعَ بالجوارحِ الأكب�ادَ، وانقلبَ ظهرًا 

لبطن، نب�ا الناّظرُ وجفا الحاج�بُ وذهبتْ العينُ 

وفُقدتْ الرّاحةُ...ال�خ«. فهَذهِ مجموعةٌ من الجمل 

المختلفة المعنى، لكنَّها على المس�توى السّردي 

ت�ؤدّي جميعُها صفةً واح�دةً: الفقر. وكذلك قوله 

يص�ف جاما:  »ثمَّ قدَّم جامًا )ظرف من الزّجاج( 

كأنم�ا جُمّدَ في الهواء أو جُمِعَ من الهَباء أو صِيغَ 

من نورِ الفَضاء أو قُشّ�رَ م�ن الدرة البيضاء، وقد 

خ بالطيبِ العَميمِ...الخ«.  أوُدع لفائفَ النعّيمِ وضُمِّ

وكذلك قولهُ في وصف قاضٍ:  »فطلس�مَ وطرسمَ 

واخرنطمَ وبرطمَ وهمهمَ وغمغمَ«)52(. وهَذهِ جملة 

من الاس�تطرادات تب�دو فيها أريحية الشّ�عر قد 

أفس�حتْ في إعادة التوّصيفِ مرارًا. وهي صفاتٌ 

إنْ حقق�تْ وظيفةً جمالي�ةً، فإنَّ الزّي�ادات فيها 

تفقد أيَّ وظيفةٍ سرديَّةٍ. ومنه أيضًا وصفُ قرصِ 

خبزٍ وحجرِ الزّنادِ ومسيرِ قافلةٍ ووصفِ نادٍ وليلةٍ 

د السّروجيّ وغيره.  حالكةٍ وتزهُّ

    إنَّ الإيج�از والتك�رار، وإن بدََت�ا ظاهرتي�ن 

متباينتين، هما من الظّواهر الشِ�عرِيةّ المعروفة. 

لكلٍّ بابهُا وأساليبهُا، فالشعرُ لا يجري على سمْتٍ 

�لُ، كما ق�د يرُدفُ  واح�دٍ، فق�د يجُمِ�لُ وقد يفُصِّ

بالأوصافَ.

    عل�ى الجان�ب الآخر، وهو الوصفُ السّ�رديُّ لا 

الشِ�عرِيّ فإنَّ مَقَامَات الحريريّ لم تعدمه، ولكنَّه 

كَانَ قليال موزَّعًا بتباعد بينه�ا. ولعله كَانَ يأتي 

عف�وَ الخاط�رِ، أو إنَّ الحِكَايةَ نفس�ها في أحيان 

تف�رض منطقه�ا؛ فيأت�ي الوصفُ س�رديَّا، مثل 

ل  وصف السّ�روجيّ ف�ي المَقَامَة الأول�ى. وهو أوَّ

مُ له، يق�ول:  »فرأيتُ في بهرةِ الحلقةِ  وصف يقدَّ

ش�خصًا ش�ختَ الخلقةِ، عليه أهبةُ السّياحةِ، وله 

رنةُ النيّاحةِ. وهو يطبعُ الأس�جاعَ بجواهرِ لفظِه، 

ويقرعُ الأس�ماعَ بزواجرِ وعظِه «)53(. وهو وصفٌ 

أحاطَ بأهمّ صفات ش�خصيَّة السّروجيّ الشّكليَّة 

والمعنويَّ�ة. وه�و من جان�بٍ آخرَ لم يغ�ادرْ هذا 

الوص�ف لاحقًا على كثرة ما عرض من وصفٍ له. 

فكلُّ ما جاء بعد هذا هو تكرارٌ له. إنَّ هذا الوصفُ 

الابتدائ�يُ أجم�لَ أهمَّ ما علي�ه هَذهِ الشّ�خصيَّة، 

وم�ا تتركه من تأثير في الآخرين؛ ولأنَّ ش�خصيَّة 

السّ�روجيّ ل�م تتغيَّ�ر طباعُه�ا ف�ي المَقَامَ�ات 

)51( مَقَامَات الحَريريّ، 69 و119 و145 – 146 و190 

و219 و232 و264 و287 و305 و331 و394 و442.

)52( مَقَامَات الحَريريّ، 113 و152 – 153 و351.

)53( مَقَامَات الحَريريّ، 17.
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اللاحقة، فإنَّ صفاتِه ظلتْ نفسها، وصارتْ تتكرَّر 

م�ن مَقَامَة إلى أخرى، بصي�غٍ مختلفةٍ لا تخُرجه 

عن حدِّ الأول�ى. ولهذا قدرٌ من الأهمّيَّة السّ�رديَّة، 

إذ يعني ثباتَ الشّ�خصيَّةِ في ملامحها وس�ماتها 

الذّاتية، وإنَّها لا تتغي�رُ من واحدةٍ إلى أخرى. إنَّ 

الحري�ريَّ ملتفتٌ إلى أهمّيَّةِ أن تحافظَ ش�خصيَّةُ 

البط�لِ، وكذل�ك ش�خصيَّةُ الرّاوِي عل�ى وحدتها 

التي تجتم�عُ الحِكَايَ�ات المتباعدةُ عنده�ا. هَذهِ 

الوحدة ه�يَ الخيطُ ال�ذي تنتظم ب�ه الحِكَاياَت. 

تضي�ف )الحُلوانيَّة(، وهي المَقَامَة الثاّنيةُ، وصفا 

�عُ في وص�ف بلاغته. وهي  للسّ�روجيّ، أو تتوسَّ

السّ�مةُ التي س�ترافقه حتَّى المَقَامَة الأخيرة. من 

هنا تب�دو أهمّيَّةُ هذا الوصف لش�خصيَّته، يقول:  

»ويبرزُ طورا في شِ�عارِ الشّ�عراءِ، ويلبسُ حينا 

نِ حالِه، وتبينّ مُحالِه،  كِبرََ الكُبراءِ. بيد أنَّه مع تلوُّ

يتحلَّى بِ�رُواءٍ ورِواي�ةٍ، ومُداراةٍ ودِرَاي�ةٍ، وبلاغةٍ 

رائعةٍ، وبديه�ةٍ مطاوعةٍ، وآدابٍ بارع�ةٍ... الخ «. 

مَ من صفاته  تضي�ف )البرقعيديَّ�ة( إلى ما تق�دَّ

م�ا يدلُّ عل�ى كِبَ�ره  »محجوب المقلتي�ن«. ومن 

الوصف السّرديّ ما يتداخلُ فيه الحَدَث بالوصف، 

كالموقف الذي يصفُ فيه الحارثُ المقبرةَ ويطالعُ 

اجتم�اعَ القوم عل�ى حفر قبرٍ، ثمَّ دف�نِ الجنازة. 

بعدها يظهرُ شيخٌ يخطبُ في الجماعة)54(. 

2- 2 / وصف المدن

     ل�و تتبعن�ا المُ�دُن التي ح�لَّ بها السّ�روجيُّ 

َّنن�ا لا ن�كادُ نجدُ وصف�ا لأيٍّ منها  والح�ارثُ، فإ

يكش�فُ عن ش�يء من تفاصيل تلك المَدينةَ، كما 

تق�دَّم. تتس�اوى المُ�دُن كلُّها في ه�ذا القدر من 

المجهوليَّة؛ لأنَّ المَدينةَ – أيُّ مدينةٍ منها – ليستْ 

مَكَانا حقيقيا للحِكَايةَ على المستوى السّرديّ. إنَّ 

جُلَّ ما يمكن أن نحصل عليه من نصوصٍ وصفيةٍ 

ه�يَ ما قال�ه في وص�ف صع�ده:  »فلم�ا رأيتُ 

نضْرتهَ�ا، ورعي�تُ خُضرَته�ا«. وقول�ه: »أزمعتُ 

التبّري�زَ م�ن تبريزَ حي�نَ نبتْ بالذلي�لِ والعزيزِ، 

وخل�تْ من المجيرِ والمجيزِ«. وقوله يصف حلب:  

»ول�م أزلْ مُ�ذ حلل�تُ رُبوُعَها وارتبع�تُ ربيعَها، 

أفُان�ي الأيامَ«. وف�ي المَقَامَة نفس�ها حينَ ينتقل 

إل�ى حمص: »لأصط�افَ ببقُعتها، وأسْ�برَُ رَقاعَةَ 

أهلِ رُقعتها«. وكذلك ما يصف به البصرة:  »أحنُّ 

إلى أعيانِ البص�رةِ حنينَ المظل�ومِ إلى النصّرة؛ 

لما أجمعَ علي�ه أربابُ الدرايةِ وأصح�ابُ الرّوايةِ 

من خصائصِ مَعَالِمها وعُلمائها ومآثرِ مش�اهدِها 

وشُ�هدائها ]... [ رأي�تُ به�ا ما يملأ العي�نَ قرةً، 

ويس�لي عن الأوطان كلَّ غري�بٍ«)55(. هذا أكثر ما 

ا خصَّ به وصفَ المُدُن التي مرَّ  يمكن أن نجده مِمَّ

به�ا الحارثُ. وهو فيها جَميعًا لا يتَّصلُ بالوصف 

السّ�رديّ، إذ لا يحي�طُ بالمَكَان أدن�ى إحاطةٍ. لا 

تتق�دّمُ المُدُن الموصوفةُ )تبري�ز، حلب، حمص، 

البص�رة( على غيرها من المُ�دُن غير الموصوفة. 

الزّي�ادةُ التي ينطوي عليها لا تزي�دُ عن الانطباع 

الذي تتركه المَدينةَ في الوافد اليها.

     تحُيلن�ا المَقَامَ�ات عل�ى طبيع�ة الحِكَايةَ في 

الأدب العرب�يّ، إذ نج�دُ أنَّها تميل إل�ى أنْ تكَونَ 

أخلاط�ا من أش�ياءَ متباعدة، نجد فيه�ا الأحاجيَ 

والمس�ائلَ الفقهيةِّ والنحّويَّةِ والخطابةَ والطرفةَ 

والمقالبَ وغيرَه�ا. وهي بالجملة لا يبُنى عمودها 

على الحَدَث القصصي فحسب، فكَثيرًا ما يشركه 

غيره. وكأنَّ الحِكَايةَ وعاءٌ تجتمع فيه المتباعداتُ، 

ها في وحدةٍ مقبولةٍ. بعضُ الوصف المتقدم  ويلمُّ

)55( مَقَامَات الحَريري، 322، 345، 401، 424.)54( مَقَامَات الحَريريّ، 23 و61 و193.
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أقربُ إل�ى نظرة البلُدانيّ للم�دن منه إلى طبيعة 

الوص�ف القصص�يّ. حديث�ه عن البص�رة يذُكّر 

بالطريق�ة البلُدانيَّ�ة ف�ي ترجم�ة المُ�دُن وذكر 

مناقبها. ولا يبعدُ كَثيرًا عما ختم به ياقوتُ حديثه 

ع�ن البص�رة)56(. فهو عل�ى طول ما قال�ه عنها، 

قياسا بغيرها، لا نقفُ منه على وصفِ معلمٍ واحدٍ 

ا كَانَ مسرحا للحدث. وإنَّما  من مَعَالِم المَدينةَ، مِمَّ

يس�عى دائما إلى أنْ يقدّمَ انطباعا كلَّيَّا أو صورةً 

كلَّيَّةً عن المَدينةَ، بعيدا عن أيّ تفصيل. إنَّ النظّرةَ 

التي تس�توي فيها المَدينةَ على أنَّها ش�يءٌ واحدٌ، 

لا مجموعةٌ متباينةٌ من الأش�ياء والأشخاص، ومن 

ثمَّ موقفٌ واحدٌ وانطباعٌ واحدٌ، لا تناس�ب السّ�ردَ 

تماما لأنَّها تتغاضى عن الاختلافات والتعارضات 

لصال�ح دمجِ الأش�ياءَ لتكون ش�يئا واحدا ومزج 

الأل�وان لتكون لونا واحدا. وهَذهِ أقرب إلى النزّعة 

الشِ�عرِيةّ الذّاتيَّ�ة التي تلغي اختلاف�اتِ الخارج 

لصال�ح الموق�فِ الداخل�ي. لا ش�كَّ إنَّ صعوب�ةً 

كبيرةً تواج�ه صاحبَ المَقَامَ�ات وهو يبحث عن 

خصوصيَّات جديدةٍ لفنهّ الجديد، لكنَّه يجدُ نفسه 

في حض�ن الترّاث دائما. كما أنَّ�ه أحياناً لا يدُرك 

الاختلافَ بين ما يتطلَّبه الشّعرُ في الوصف مثلا، 

وما يتطلَّبه السّردُ؛ فيؤدّي السّردَ بطريقة الشّعرِ. 

طةً  هك�ذا هو حالُ المح�اولاتِ الأولى دائم�ا موخَّ

بآثارِ الماضي والأدبِ السّائد.

     تقدَّم الحديثُ عن الإلتفات بشأن الشّخصيَّات، 

وبق�ي أن نم�رَّ على الإلتف�ات في الأن�واء. يبتعد 

الرّاوِي أحياناً عن المَدينةَ، ويتوارى خلفَ وصفِ 

الأن�واء التي تحي�طُ بالحِكَايةَ. وهي أن�واءٌ مثيرةٌ 

ف�ي الغالب، أو أكث�ر اثارةً من المَ�كَان. جاء في 

)الكوفيَّة(:  »س�مرتُ بالكوف�ة في ليلةٍ أديمها ذو 

لونين، وقمرها كتعويذٍ من لجينٍ«. وقوله:  »ارقتُ 

ذاتَ ليل�ةٍ حالكةِ الجلبابِ، هاميةِ الرّبابِ«. وقوله:  

»ش�توتُ بالكرجَ ]...[ فبلوتُ من ش�تائِها الكالحِ 

وصِرّه�ا الناّفحِ، ما عرَّفن�ي جَهْدَ البلاء وعكف به 

على الاصطلاء«. وقوله:  »عش�وتُ في ليلة داجيةِ 

الظّل�م، فاحم�ةِ الِّلم�م ]...[ وكان�تْ ليل�ةً جوُّها 

مقْرورٌ وجَيبهُ�ا مَزرورٌ ونجمه�ا مغمومٌ وغيمها 

مرك�ومٌ«)57(. ومث�ل ه�ذا نج�ده ف�ي )البكريَّة(، 

يتك�رَّر فيه�ا الظّالمُ الحال�كُ والب�ردُ، من دون 

تنويعٍ كبيرٍ. أو أن يقترنَ وصفُ الأنواء بالمس�ير، 

فينتق�لُ الحديثُ من الرّحلَة إل�ى أجوائها. يقول: 

»فأسرينا إلى أنْ نضا الليلُ شبابهَ، وسلتَ الصّبحُ 

خِضابهَ«)58(.

2 -3/ وصف المباني

    لي�س من الشّ�ائع أن يقفَ ال�رّاوِي ليصف لنا 

بيت�ا دخل�ه أو دارَ قض�اءٍ أو مس�جدًا ونحوه�ا. 

كَثي�رًا م�ا يمرُّ بها عل�ى نحَو ما يم�رُّ بالمدن من 

ذكرٍ س�ريعٍ منصرفًا إلى حديث يجري فيه. هكذا 

نجدُ ناديً�ا حضره ف�ي )الصّنعانيَّ�ة والحُلوانيَّة 

الدّيناَريَّة الفارقيَّة الرّازيَّة والنجّرانيَّة(، ومس�جدًا 

)البرقعيديَّة والمغربيَّة والسّ�مرقنديَّة والتَّفليسيَّة 

والتنّيس�يَّة(، في الأخيرة يكتفي بذكر )مسجدها 

)المعريَّ�ة والصّعديَّ�ة  القض�اء  الأني�س(، ودارَ 

والرّمليَّ�ة(، ودارَ الوال�ي )الإس�كندريَّة والمرويَّة 

والتبّريزيَّ�ة(، ودي�وانَ النظّ�ر )المَراغيَّ�ة(، ودارَ 

امٍ  )الحجريَّ�ة(. هَذهِ الأماكن على تكرارها لا  حجَّ

)57( مَقَامَات الحَريريّ، 42 و126 و212 و383. وكذلك 

.369

)58( مَقَامَات الحَريريّ، 36. )56( معجم البلدان، 1/ 439.
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زيادة تتعدَّى التسّميةَ فيها، كلُّها جاءتْ بلا وصفٍ 

يدُنيها قليًال من التعّريف.

    يقاب�ل ه�ذا هناك مب�انٍ قليلةٌ حظيتْ بش�يء 

م�ن الوصف هي: خ�انٌ ودارٌ )الواس�طيَّة(، ونادٍ 

مل�ك  وقص�رُ  )الش�تويَّة(،  ودارٌ  )الش�يرازيَّة(، 

)العُمانيَّ�ة(. تتميزُ )الصوريَّة( عن غيرها في هذا 

إذ نج�دُ فيها أكث�رَ من وصفٍ لبناء. ف�ي بدايتِها 

يص�فُ دارًا، فيق�ول: »فأفضين�ا بع�د مكاب�دةِ 

العناءِ إلى دارٍ رفيعةِ البناءِ وس�يعةِ الفناءِ، تشهدُ 

لبانيها بالثراءِ والسّ�ناءِ]...[ رأي�تُ دهليزًا مُجلًَّال 

بأطمارٍ مُخرَّقةٍ، ومُكلًَّا�لً بمخارفَ مُعلَّقةٍ، وهناك 

ش�خصٌ على قطيفةٍ فوقَ دكَّةٍ لطيفةٍ «. ثم يعودُ 

بعد قليل ليكم�لَ وصفَ الدارِ: »ف�إذا فيها أرائكُ 

منقوش�ةٌ وطَنافِسُ مفروش�ةٌ ونمَ�ارِقُ مصفوفةٌ 

وسُ�جُوفٌ مرصوفةٌ، وقد أقب�لَ المُمْلِكُ يميسُ في 

برُدَته ويتَبَهنسُ بين حَفَدته«. وهو وصفٌ بعضُه 

من الق�رآن الكري�م )الغاش�ية، 15(. والتَّضمين 

القرآني ش�ائعٌ ف�ي مَقَامَ�ات الحري�ريّ. وصفُ 

الدار يتماي�ز كمّياً عن غيره، لكنَّ جمله أقرب إلى 

ترادف الوصف، فهي تكاد تكرر المعنى نفس�ه: 

دارٌ عليه�ا علاماتُ الثرّاء. أمّا غي�ر هذا فإنَّنا نجدُ 

الجمل�ةَ والجملتي�ن القصيرتين وصف�ا، كما في 

وصفه للخان:  »خان ينزلهُُ شُ�ذَّاذُ الآفاقِ وأخلاطُ 

الرّفاقِ. وهو لنظافةِ مَكَانهِ وظرافةِ سكَّانِهِ يرُغّبُ 

الغريبَ في إيطائِهِ«، أو قصر ملك:  »حتَّى أفضينا 

إلى قصرٍ مَشِيدٍ، له بابٌ من حديدٍ«)59(. وفيه على 

قص�ره تضمين من القرآن الكري�م )الحج، 45(. 

وقريب من هذا وصفُ جامعِ البصرة.

ثَ ف�ي المَقَامَاتِ ع�ن الأثر  ه�ل يمك�نُ أن نتح�دَّ

السّ�رديّ للوصف، كما يقُرّرُ منظرو السّرديَّة)60(. 

د  �ة، يتجمَّ وإنَّ�ه يتس�بَّب بوقف�ة في زم�ن القصَّ

عنده�ا الحَدَث ولا يعود لحركته إلا بعَدَ أنْ ينتهي 

مةُ التي أش�رنا  الوصف؟ تدفعُن�ا النمّاذجُ المتقدِّ

إليها، إلى اس�تبعاد ه�ذا المبدأ؛ لس�ببين. يتعلَّق 

أحدهما بالوصف نفسه، والآخر بالحَدَث المقامي. 

إنَّ الوصفَ اللمحيَّ القصيرَ لا يتركُ أثرًا مثلَ هذا، 

قياسً�ا بالحجم الذي يقرّره هذا القانونُ السّرديّ 

المعتمدُ على نص�وصٍ مرجعيةٍ هيَ الرّوايات في 

النظّريَّة السّ�رديَّة. ينقل جني�ت أنَّ الوصفَ عند 

، ق�د يبلغ أرب�ع صفحات  بروس�ت ليس طويًا�لً

ا عند بلزاك. صحيحٌ  للمقط�ع الواحد، وهو أقلُّ مِمَّ

أنَّ الرّواي�ة اليوم غادرتْ ه�ذا النوع من الوصف 

إلى م�ا هو أقصر من�ه، وأصبح ه�ذا الحجمُ في 

عدادِ تاريخ الرّواية. لكنَّ الأمر بالنسّ�بةِ للمَقَامَات 

لا ينُظر له، باعتقادنا بحَس�ب العلاقات الرّياضيَّة 

بين تسَ�ريع السّ�رد وتبطيئه. المه�مُ هو تواصلُ 

الحَدَث بالنسّ�بة للقارئ، وعددٌ محدودٌ من الجمل 

الوصفيَّة لا يفُق�دُ الصّلةَ بين ما قبلَ وما بعدَ؛ لأنَّ 

نظرَ القارئ ما زال يحيطُ بهما وهو يطالعُ سطورَ 

النّ�صّ، من دون أن يقلبَ صفحةً أو يبتعدَ نظره. 

وفي هذا م�ا يبيحُ القولَ إنَّ الوصفَ على الإجمال 

ف السّ�ردِ على هذا  لا يتس�بَّب ف�ي المَقَامَ�ة بتوقُّ

المستوى. الأمرُ الآخرُ إنَّ الحَدَث السّرديّ، هو في 

طبيعته، حَدَث فاترٌ يطغى فيه حضورُ ش�خصيَّةٍ 

على أخرى. أي أنَّ الوقفةَ يمكن أن يس�بّبها نمطٌ 

مختل�فٌ من الحَدَث عن الذي تعرضه المَقَامَة. إنَّ 
)59( مَقَامَات الحَريريّ،255،242 و256 و339، وكذلك 

)60( ظ: الشعريَّة، 49 وخطاب الحكاية، 426.112.
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حَدَث المَقَامَة أقربُ إلى ما يمُكنُ تسميته بالحَدَث 

المتوال�ي، خلافً�ا للحدث ف�ي غيره من السّ�رد، 

وه�و حَدَث متوازٍ، ينس�جُ فيه طرف�ان يحضران 

مع�ا متواليةً حدثيةً على ش�كل جديلةٍ متواصلةٍ. 

ينطوي حَدَث المَقَامَة على شكلٍ من الوقفةِ يتمثَّل 

بأنَّ حديثَ شخصيَّةٍ يقيدُّ الأخرى، فيكَُونُ المشهدُ 

أحاديَّ الشّخصيَّة، كما تمَّ تفصيلهُ في مَكَانه. هذا 

ف أكثر تأثيرًا من الوقفة الوصفيَّة.  النوّعُ من التوّقُّ

تتراجع الوقف�ةُ الوصفيَّةُ أمامَ الوقفة الحدثيَّة. أو 

�فَ من صميم حَ�دَث المَقَامَة؛ لأنَّه  لنقُ�ل إنَّ التوّقُّ

تناوبٌ ثنائ�يٌ قوامُه الحركةُ والسّ�كونُ في وقتٍ 

واحدٍ. تتحدثْ ش�خصيَّةٌ لتصمتَ الأخرى وتخرجُ 

عن المشهد. بينما الحَدَث السّرديّ الآخرُ له جوهرٌ 

أحاديٌ هو الحركةُ. ما فيه من س�كونٍ محدودٍ، لا 

يخُرِج الشّخصيَّةَ الأخرى من المشهد، لتغيب عنه 

تماما.

الختام

خَ الحريريُّ تقليدًا حكائيًّا عندما جعل        لقد رسَّ

عَ  الحِكَايَ�ة المَكَانيَّةَ متوات�رةً في مَقَامَات�ه، ونوَّ

ف�ي تقديمها بنم�اذجَ مختلفةٍ تث�ري النصَّّ على 

المستوى الشّكلي. لكنَّ المشكلةَ لم تكنْ في وجود 

هذا التقّليد أو عدمه، وإنَّما في اس�تثماره سرديًّا. 

إنَّ الاس�تهلالَ المَكَاني مقدّمةٌ للحِكَايةَ، ولم يكن 

ج�زءا منه�ا على الأغل�ب. وحين يأتي عل�ى هَذهِ 

الشّ�اكلة، فإنَّ لذلك تأثيره على العلاقة بالحِكَايةَ 

التي تفاوت�تْ بين الفاترة والمنعدمة. يجعلنا هذا 

نعتقدُ أنَّه لم يكن أكثرَ من إعادةِ إحياء المقدّمات 

الطلليَّة في الشّ�عر العربي، لك�ن بصيغة أخرى، 

ت�مَّ الترّكيز فيها على الرّحلَة مع ما يعنيه ذَلكَ من 

انقطاع الصّلة بين المقدّمة وموضوع القصيدة.

بروز ظواهر أس�لوبيَّة ف�ي المَقَامَات يعني إعادة 

اللغ�ة إلى الواجهة م�ن جدي�د. إنَّ الحرص على 

هٌ إلى  الالتزام بتلك الظّواهر يعني أنَّ الاهتمامَ موجَّ

القول لا إل�ى موضوعِ القول. وه�ذا يعني أنَّه لم 

لٌ ملفتٌ، على أقلِّ تقديرٍ مع الحريريّ،  يحدثْ تحوُّ

م�ن النصّيَّة الشِ�عرِيةّ إلى النصّيَّة السّ�رديَّة؛ لأنَّ 

أدبيَّ�ة الشّ�عر تختل�فُ نوعيا ع�ن أدبيَّة السّ�رد. 

ة الآخ�ر لا يعني أكثر  والذه�اب إل�ى أحدهما بعدَّ

من مح�اولات تجريب تلك الأدوات خارج مجالها. 

أي أنَّها أشبه بعمليَّة توسيع قاعدة الشّعر لتشمل 

صيغا حكائية تمَّ إس�قاطُ الوزنِ الشِ�عرِيّ منها. 

ألا تمثلُّ الأساليبُ البيانيَّةُ من استعاراتٍ وكناياتٍ 

وتش�بيهاتٍ قيودا ترهقُ النصَّّ السّ�رديَّ وتضيقّ 

ا ينبغي أن  طها، أكثرَ مِمَّ عليه حينَ تش�غله بتس�قُّ

يشُْ�غل به من بناء ن�صٍّ حكائيٍّ مت�درّجٍ يحوي 

ق�درا من التعّقيد في الشّ�خصيَّات والأحداث؟ إنَّ 

ما في النصّّ السّ�رديّ من تعقيداتِ يشُغِلُ عن أيّ 

التّ�زامٍ بتعقي�داتٍ بيانيَّةٍ غيرِ منتج�ةٍ في مجاله. 

لكنَّ المش�كلة إنَّ هَذهِ المشكلة لم يلُتفتْ إليها في 

مَقَامَ�ات الحريريّ التي أنتجها العقلُ الشِ�عرِيّ، 

وكان بعد ذلَكَ قد تمَّ اس�تقبالهُا اس�تقبالا شِعرِياّ 

احتف�ى بتعقيداته�ا البياني�ة، ولم يُ�درك فقرها 

السّ�رديّ. لقد كَانَ ثوبهُا البيانيُّ س�ابغا؛ فغطَّى 

على كلّ ما عداه. 



المورد - العدد الرابع - المجلد الحادي والخمسون -302024

•  أسلوب الالتفات في البلاغة القرآنية: د. حسن طبل، دار 

الفكر العربيّ – القاهرة، 1988.

•  الإيض�اح في عل�وم البلاغة، المعاني والبي�ان والبديع: 

الخطيب القزوينيّ، وضع حواش�يه إبراهيم شمس الدين، 

د علي بيض�ون دار الكتب العلميَّة – ط3  منش�ورات محمَّ

بيروت/ 2003م.

د الولي  •  بني�ة اللغة الشِ�عرِيةّ: ج�ان كوهي�ن، ت. محمَّ

د العمري، دار توبقال للنش�ر،ط1 – الدار البيضاء،   ومحمَّ

.1986

•  جدليَّ�ة الخفاء والتجلّي، دراس�ات بنيوية في الشّ�عر: 

كمال أبو ديب، دار العلم للملايين ط1- بيروت، 1979.

•  خط�اب الحِكَايةَ، بحث في المنه�ج: جيرار جنيت، ت. 

د معتصم وعبد الجلي�ل الأزدي وعمر حلي، المجلس  محمَّ

الأعلى للثقافة، ط2- القاهرة، 1997.

•  الرِّحلَة في القصيدة الجاهليَّة: د. وهب رومية، مؤسسة 

الرّسالة، ط3 – بيروت،1982.

•  ش�رح مَقَامَ�ات الحري�ريّ: أبو العب�اس احمد بن عبد 

�د أبو الفضل  المؤم�ن القيس�يّ الشّريش�يّ، تحقيق محمَّ

إبراهيم، المكتبة العصرية – صيدا، بيروت، 1992.

•  الشِ�عرِيةّ: تزفيطان طودوروف، ت. ش�كري المبخوت 

ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر،ط2- الدار البيضاء، 

.1990

•  عال�م الرّواية : رولان بورن�وف وريال اوئيليه، ت. نهاد 

التكّرلي، مراجعة فؤاد التكّرلي ود. محسن الموسوي، دار 

ة، ط1 – بغداد، 1991. الشّؤون الثقّافيَّة العامَّ

د  •  العُم�دة: ابن رش�يق القيروان�يّ الأزديّ، تحقيق محمَّ

مح�ي الدي�ن عب�د الحمي�د، دار الجي�ل، ط5 – بيروت،  

 .1981

•  العمى والبصيرة، مقالات في بلاغة النقّد المعاصر: بول 

دي م�ان، ت. س�عيد الغانمي، المجل�س الأعلى للثقافة – 

القاهرة، 2000.

•  فنُّ الوصف وتطوره في الشّ�عر العرب�يّ: إيليا حاوي، 

منشورات دار الشّرق الجديد، ط1– بيروت، 1959.

•  كتاب الصّناعتين، للكتابة والشعر: أبو هلال الحسن بن 

د البجاوي  عبد الله بن س�هل العسكريّ، تحقيق علي محمَّ

�د أبو الفضل إبراهيم، دار احي�اء الكتب العربيَّة –  ومحمَّ

ط1-القاهرة، 1952.

•  المثل السّائر، في ادب الكاتب والشاعر: ضياء الدين بن 

الأثير، قدَّمه وعلَّق عليه د. احمد الحوفي ود. بدوي طبانة، 

دار نهضة مصر للطبع والنشّر، ط2 – القاهرة، 1973.

•  معجم الأدباء: ياقوت، راجعه وزارة المعارف العموميَّة 

– القاهرة )د.ت(.

•  معجم البلدان: الشّ�يخ الإمام ش�هاب الدين أبو عبد الله 

ياق�وت بن عبد الله الحموي الرّوميّ البغداديّ، دار صادر 

– بيروت، 1977.

د  د القاسم بن علي بن محمَّ •  مَقَامَات الحريري: أبو محمَّ

الحري�ريّ البصريّ، تحقيق عيس�ى س�ابا، دار صادر – 

بيروت، 1980.

•  مقدّمة القصيدة العربية في العصر العباس�ي الأول: د. 

حسين عطوان، دار المعارف بمصر – القاهرة، 1974.

•  الموازنة بين شِ�عْر اب�ي تمام والبحتري: أبو القاس�م 

الحسن بن بش�ر الآمدي، تحقيق السّ�يد احمد صقر، دار 

المعارف، ط4 – القاهرة، 1992.

•  نظريَّة الأدب: اوس�تن واري�ن ورينيه ويليك، ت. محيي 

الدي�ن صبح�ي، مراجعة د. حس�ام الخطي�ب، المجلس 

الأعل�ى لرعاي�ة الفن�ون والآداب والعل�وم الاجتماعيَّ�ة – 

دمشق، 1972.

المصادر والمراجع


