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دراسات

الملخص

�عَرَاء السّود في عصر ما قبل الإسلام،  ت المَرأة المَركَز في أشْ�عَار الشُّ     تتقرّى الدّراسَ�ة تمََثَُّال

�ا ثقََافيّ�ا، تتأتىّ أهميته من إظه�ار أثر البني�ة الثقَّافيّ�ة المُجتمََعية في تكوين  بوصفه�ا نصًّ

المَركَزيةّ النسّ�ويَّة التي برزتْ ترجمةً فعّالة لغيابِ سُلطَة اجتِمَاعيةّ مَركَزيةّ يحكمُها المنطقُ 

والعدال�ة، وتعي�ثُ فيه�ا ثقافة التغّري�ب والتهّميش في مُجتمََ�ع يمُعنُ في تعَمي�ق الهوَّة بين 

طرفَي�ه؛ الحرّ والعب�د، المُنتمي والَّلامُنتم�ي. تطلَّب منَّا التوّق�ف على المَركَزيةّ النسّ�ويَّة في 

عَرَاء السّ�ود العودة إلى تفاصيل البيئة الاجتِمَاعيةّ ومخلَّفاتها الثقَّافيةّ ومنتجاتها  أشْ�عَار الشُّ

�عَرَاء السّ�ود مُف�رَز اجتِمَاعيّ ثقََافيّ، خاضع لسُ�لطَة قبلية  البش�ريةّ التي تقودُنا إلى أنَّ الشُّ

اس�تبعدت الأسْ�وَد من دائرتها الوجُوديةّ، وبدتِ المَرأة فيه قناعًا أخفى وراءه الذَّات الشّاعرة، 

ًال بجَمَالياّت اللُّغَة  ا ثقََافياّ نسََ�قياّ متوسِّ الة بالمُضمَر المُتخََفّي وَرَاءَ الأنسَ�اق؛ كانت نصًّ الحمَّ

وتشكيلاتِها الاستِعَاريةّ المراوغة بغيـة بنـاء عـوالم وفضاءات نسََقيةّ لامتناهية.

ة في أشْعَار السّود  ت الَمركَزيّة النّسويَّ لَا ثُّ َ تَم
الجاهليين

سَقيّ قراءة في الُمضمَر النَّ

ذقيةّ، سورية. )*( أستاذُ الأدبِ القديمِ في قسمِ اللُّغَةِ العَرَبيةّ، جامِعة تشرينَ، اللّا

أ.د.غيثاء علي قادرة )*(
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فقد عمقت مش�هديةُ المَرأة الهُويَّة الثقَّافيةَّ للذَّاتِ 

الشّ�اعرة وعزَّز وجوُدها أس�ئلة الشّ�اعر الأسْ�وَد 

المتعلق�ة بالهُويَّ�ة ف�ي ردّ فع�لٍ عل�ى الهيمن�ة 

تٍ  الثقَّافيّ�ة المفروضة، فجاءت الأس�ئلة في تمََثُّلَا

تبرز صُورَة المَرأة في مَركَزيتّها.

    ه�دفَ البحَث إلى التعّرف على المَس�كُوت عنه 

في النَّسَ�ق المُضمَر م�ن صُورَة المَ�رأة المَركَز؛ 

بوص�ف الخِطَ�اب نس�قًا ثقََافيّ�ا يتطل�بُ وقفة 

على مُضمَ�راتِ الخِطَاب باعتماد التأّويل وس�يلةً 

للكش�فِ ع�ن تلـكَ الأنسَ�اق والوق�وفِ عليها؛ إذ  

»يسعى النقّْد الثقَّافيّ بناءً على مَركَزياّته الفِكريَّة 

وطروحات�ه الآيديولوجيَّ�ة إل�ى مس�اءلة البِنَ�ى 

النصّّيَ�ة بوصفها حوادث ثقََافيّ�ة، ومن ثم اكتناه 

أبعادها ومُضمَراتها النَّسَقيةّ. 

كَلِمَات مفتاحية: المَركَزيةّ النسّ�ويَّة، السّ�ود، 

المُضمَر النَّسَقيّ.

مقدمة: 

�عر القديم ميداناً رحباً لدراس�ات       ماي�زال الشِّ

فَنيَّّ�ة أدَبيةّ ونقَديةّ عديدة، ترى فيه أرضًا خصبةً 

غني�ة بال�دّلالات ثري�ة بالطّاق�ات الإبداعية التي 

تجت�رح ق�راءات وف�ق مناه�ج اتجاه�اتٍ نقَديةّ 

حديثة، ورغم كثرة الدّراس�ات التي انصبّت عليه، 

منطلقة م�ن رؤاه، وقضاي�اه، وثقاف�ات مُنتجهِ، 

مات�زال قضايا فَنيَّّ�ة كبيرة وظواه�رُ مختلفة لم 

تحظَ باهتمام واس�ع من الباحثين ومنها تمََثُّلات 

�عَرَاء السّ�ود، وقد حظيت  المَرأة المَركَز عند الشُّ

�عَرَاء، وحظ�يَ النقّْد  المَ�رأة باهتم�ام أولئك الشُّ

بالوقوفِ على مش�هديةّ المَ�رأة بعيدًا عن تناولها 

ثقََافيًّ�ا أو بوصفه�ا مُنتجًَا ثقََافيًّا بيئيًّا أس�همتْ 

البيئةُ الثقَّافيةُّ بتكوينِه مركزًا تاَرةً وهامشً�ا تاَرةً 

أخرى ف�ي عال�م يم�ور بالمُتناقضات، ووس�طٍ 

اجتِمَاعيّ تغيب فيه السُ�لطَة السّياسيةّ المَركَزيةّ 

لتحلَّ محلّها السُلطَة القبليةّ التي ترى في الأسْوَد 

مكوِّنً�ا خطيرًا، فلا هي قرّبته ف�ي ميادينِ الحياةِ 

الاجتِمَاعيةّ، ولاهي س�محت له بممارسة طقوسهِ 

الإنسَ�انيةّ؛ فب�اتَ في حالة تيهٍ وغربة، ينش�دُ في 

أشْ�عَاره واقعَ�ه الثقَّاف�يّ، ومن�ه المَ�رأة التي ما 

انفكَّت عن كونِها مركزًا مولودًا من مركز أكبر؛ لذا 

بدا النصّّ الشّعري خِطَابا ثقََافيًّا أسهمت الترّكيبةُ 

الاجتِمَاعيةّ وجهازها الفِكريّ في إنتاجه، ما جعله 

منفتحًا على قراءات س�ياقية، وفضاءات نسََ�قيةّ 

متع�ددة، تضيء م�ا أضمرته الأنسَ�اق الظّاهرة، 

وتعلن ما اس�تتر في بنية الخِطَاب من مَسكُوتات 

نته من رؤى ودلالات. لفظية وما ضمَّ

�عَرَاء الجاهليين، ولاسيَّما السّود،       وخِطَاب الشُّ

مَن تم�رَّسَ منهم الوعورةَ، مُفرَز اجتِمَاعيّ ثقََافيّ 

بلَاغِ�يّ تضُم�رُ تراكيبُ�ه المتينة وجمَلُ�ه البلَاغِيةّ 

إش�اراتٍ ثقََافيةًّ، وفض�اءاتٍ نسََ�قيةًّ لا متناهية، 

تمُاهي قس�وة حيات�ه، بدليل صُ�ورَة المَرأة، في 

بعض المشاهد الفَنيَّّة، التي أتت تعبيرًا عن وجودٍ 

مفتقََد وجمالٍ عصيٍّ على الحضور في مُجتمََع لا 

يقيم وزناً للإنس�ان الأسْوَد، مُجتمََع فاقدٍ مقوماتِ 

النظّ�ام والسُ�لطَة والإدارة؛ ف�ي حي�اة اغتالته�ا 

الغربة، وخبا فيها نورُ الحقّ وعاث الضّلال. فبدت 

المَ�رأة مركزًا، وفي مَركَزيتّه�ا كانت قِناعًا للزمن 

-تارةً- ال�ذي جبَّ عنه كُلّ جمي�ل، وبدتْ وجودًا 

قًا للذَّاتِ الشّاعرة حضورها تاَرةً أخرى. محقِّ

أهَميَّة الدّراسَة وأهدافها: تتأتَّى أهَميَّة الدّراسَة 

م�ن رصد العلاقة الجدليةّ بين مُضمَرات الخِطَاب 
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فمساحته- النَّّقْد الثَّقَافيّ- تتَّسعُ »لتغطي مساحة 

المنجز الإنسَ�انيّ برمته حين يتمدّدُ في الأنسَ�اق 

الثَّقَافيةّ«)2(.

تمهيد:

عَرَاء السّود؟  مَن هم الشُّ

     يقودن�ا هذا السّ�ؤال إلى التعّ�رف على ماهية 

�عَرَاء السّ�ود، والبيئة الثقَّافيةّ التي أنتجتهم،  الشُّ

وش�كَّلت وفق معطياتها ذواتهم، وأسّس�ت لنهج 

فِك�ريّ اجتِمَاعيّ ثقََافيّ حملته البلاغة الشّ�عريةّ، 

وفَنيَّّ�ة اللُّغَ�ة العاكس�ة نمطيّ�ة الحي�اة ونهجها 

ا عددُهم فيرى  وقدَّمتها في قوالب فِكريَّة فَنيَّّة. أمَّ

اب�نُ قتيبة أنهم ثلاثة شُ�عَرَاء. تح�دَّث عن عنترة 

فق�ال: هو أح�دُ أغْرِبةَ العَرَب، وه�م ثلاثة، عنترةُ 

ه زبيبةُ سوداءُ، وخُفافُ بن عُمرَ الشّريديّ، من  وأمُّ

ه ندبةُ، والسّلَيك بنُ عَمرو السّعديّ  بنُي سُ�ليم وأمُّ

ه سُ�لَكة، وإليها ينُسب، وكانت سوداء«)3( .ولا  وأمُّ

يبتع�دُ الأصفهانيُّ )ت 356هـ( ع�ن ابن الكلبيِّ 

في قول�ه)4(، وأكَّد ذلك أبو منص�ور الثعّالبي )ت 

429هـ(، فذه�ب إلى أن عددَهم ثلاث�ة أيضًا)5(، 

وقد مال إلى هذا الرّأي الدّكتور عبده بدَوي؛ حين 

�عَرَاء  أخرج الشّ�نفرى وتأبطَ ش�رًّا من دائرة الشُّ

الشّ�عري وما أفرزه الصّراع القائ�م بين مَركَزيةّ 

عَرَاء السّود من حالات  المَرأة وهَامِش�يتّها عند الشُّ

تش�ظٍّ وجُوديّ عاشها الشّاعر الأسْوَد، وقادت إلى 

ش  تكوين نسقٍ ثقََافيّ غارق في الهَامِشيةّ، ومهمَّ

يسَعى إلى المَركَزيةّ، ما أرَّث لثقافات مُتضََادّة مع 

نظيراتها.

     ويهدف البحَث إلى التعّرف على المَسكُوت عنه 

في النَّسَ�ق المُضمَر من صُورَة المَرأة المَركَز عند 

عَرَاء السّ�ود من زاوية النقّْد الثقَّافيّ؛ بوصفِ  الشُّ

الخِطَ�اب نسََ�قًا ثقََافيّ�ا يبَن�ي فضاءاتٍ نسََ�قيةّ 

تس�تدعي رصد مُضمَرها وصوًال إلى المَس�كُوت 

عنه في أط�واء الخِطَاب، وذلك م�ن خلال الحفر 

في أطواءِ النَّسَ�ق المُضمَر لصُورَة المَرأة المَركَز 

�عَرَاء السّود، واس�تكناه أثرها في  في خِطَاب الشُّ

حياتهم وشعرهم.

المَنهَ�ج المُتَّب�ع: يتطل�ب البحَ�ثُ وقف�ة على 

مُضمَ�رات الخِطَاب باعتماد آلي�ات النقّْد الثقَّافيّ 

المعنية باس�تكناه النَّسَ�ق المُضمَر، والمَسكُوت 

�عَرَاء السّ�ود،  عن�ه ف�ي صُ�ورَة المَ�رأة عند الشُّ

معتمدين التأّويل وسيلةً للكشف عن تلـك الأنسَاق 

والوقوف عليها؛ إذ  »يسعى النقّْد الثقَّافيّ بناءً على 

مَركَزياّت�ه الفِكريَّة وطروحات�ه الآيديولوجيَّة إلى 

مُس�اءلة البِنىَ النصّّيةَ بوصفها ح�وادث ثقََافيةّ، 

ومن ثم اكتناه أبعادها، ومُضمَراتها النَّسَقيةّ التي 

�ياَقات  ة بالسِّ تبدو هي الأخُرى على وش�يجة تاَمَّ

الثقَّافيّ�ة والظروف التاّريخية الت�ي أنتجتها«(1). 

)2( النَّق�د الثقََ�افيّ ومنطق الانس�جام - في المنطلق والمتن 

والإج�راءات، أ.د. عبد العظيم رهي�ف، مَجَلَّة كلية التربية، 

جامعة الموصل، ع.178 نيسان. 2012، ص27.

�عَرَاء، ابن قتيبة الدينوري، الدار العَرَبيةّ  عر والشُّ )3( الشِّ

للكتاب، القاهرة، ط3، 149/2.

)4( الأغاني 247/8.

)5( ثم�ار القلوب في المض�اف والمنس�وب، الثعّالبيّ، تح: 

محمد أب�و الفضل إبراهيم، دار المع�ارف، مصر، 1985، 

ص160-159.

عر العَرَبيّ  )1( النَّسَ�ق الثقََافيّ قراءة ثقََافيةّ في أنساق الشِّ

القديم، 2009، يوسف عليمات، اربد، عالم الكتب الحديث، 

ط1، ص165.
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السّ�ود)6(، فيما جعل الزّبي�دي)7(، وابن منظور)8( 

عددهم خمسة، وهم:عنترة بن شداد العبسي، وخفاف 

بن ندبة السّ�لمي، وأبو عمير بن الحباب السّلمي، 

والسّ�ليك بن السّ�لكة، وهش�ام بن عقبة بن أبي 
ا السّيوطي)9( معيط، وتأبط ش�رًا والش�نفرى. أمَّ

)ت911هـ(، فينقل أن عددهم سبعة، وهم:عنترة 

بن شداد، وخفاف بن ندبة، وأبو عمير بن الحباب 

السّلمي، والسّليك بن السّلكة وهشام بن عقبة بن 

أبي معيط، -وهو مخضرم- وتأبط شرًا والشنفرى.

      يمكننا القول: لقبت العرب شُ�عَرَاءها السّ�ود 

ناً بالغراب الأسْ�وَد، بعد أن اكتسبوا  بالأغْرِبةَ؛ تيمُّ

س�وادَ لونِهم م�ن أمهاته�م الحَبش�ياّت -غالباً- 

وفي ظ�ل بيئ�ةٍ لا تقي�م وزناً لل�ذَّاتِ الإنسَ�انيةّ 

بعيدًا عن النسّ�بِ بس�ببِ غيابِ السُلطَة المَركَزيةِّ 

والقوانين الناّظمة كان لابد من التفّرقة والتشرذم 

والاضطهاد الممارَس من قبل الفئة الأكثر حضورًا 

ف�ي المُجتمََع، وهي فئ�ة القبيلة. ولاب�د لنا -في 

إطار التوّقف على المَركَزيةّ النسّ�ويَّة في أشْ�عَار 

�عَرَاء السّ�ود- من العودة قليًا�لً إلى تفاصيل  الشُّ

البيئة الاجتِمَاعيّ�ة ومخلَّفاتها الثقَّافيةّ ومنتجاتها 

عَرَاء السّود مُفرَز  البشريةّ التي تقودنا إلى أنّ الشُّ

د  اجتِمَاع�يّ ثقََاف�يّ، خاضعٌ لسُ�لطَة قبلي�ة تمُجِّ

الغنيَّ وتسَ�تبعدُ الفقي�رَ من دائرتِه�ا الوجُوديةّ، 

ولاسيَّما، في مُجتمََع يزداد فيه الغني غنىً، ويزدادُ 

فيه الفقير فقرًا وتكب�ر الهُوَّة بينهما، حتى أودى 

النبّذُ وتغريبُ الفُقَرَاء السّود إلى الصّعلكة باحثين 

ع�ن الحُريَّة والوج�ود، تحت ش�عار الغاية تبرِّر 

الوسيلة، باستثناء عنترة الذي رفض أنْ يتصعلك 

وجَهِدَ ما اس�تطاعَ ف�ي انتزاع الحُريَّ�ة والوجود، 

وكانت المَرأة إحدى السّ�بل. إن شُ�عَرَاء يعَيشون 

واقعَهم بنقصٍ ش�ديد واس�تلابٍ وجُ�وديّ كبير، 

وتهميش ممَنهَج تغدو صُورَة المَرأة في أشْعَارهم 

ذاتَ طابع خاصّ، فهي ليس�ت المَرأة الرّاحلة، ولا 

المفارقة، ولا المحبوبة الجميلة الموصوفة بأبهى 

الصّف�ات؛ إنم�ا كانت قناعًا أخف�ت وراءها الذَّات 

الشّاعرة، كانت صُورَة مكتنزة بالمُضمَر المُتخََفّي 

وَرَاءَ الأنسَ�اق؛ ب�رزت في»ن�صّ ثقََافيّ نسََ�قيّ 

يتوس�ل بجَمَالياّت اللُّغَة وتش�كيلاتها الاستِعَاريةّ 

المراوِغ�ة بغيـَة بنـاءِ عـوالمَ وفضاءاتٍ نسََ�قيةّ 

لامتناهي�ة«)10(. يغ�دو التأّمل ف�ي مُضمَرها رؤيا 

كشفية تبرز ثقافة الشّاعر.

    فق�د عمقت مش�هديةُ المَ�رأة الهُويَّ�ة الثقَّافيةَّ 

لل�ذَّاتِ الشّ�اعرة التي ش�كِّل س�ؤالها عن منطق 

وجوده�ا، وانزياحها ع�ن موضوعيت�ه موضوعًا 

محوريًّ�ا؛ فقد عزَّز وجود المَرأة أس�ئلة الشّ�اعر 

الأسْوَد المتعلقة بالهُويَّة في ردّ فعل على الهيمنة 

ت  الثقَّافيّ�ة المفروضة، فجاءت الأس�ئلة في تمََثُّلَا

�عر العَرَب�يّ،  �ود وخصائصُه�م في الشِّ �عَرَاء السُّ )6( الشُّ

1988، عبده بدوي، الهيئة العامة المصرية للكتاب، مصر، 

ط1، 1988، ص29-23.

)7( تاج العروس، مادة )غرب(.

)8( لسان العرب، مادة )غرب(.

)9( المزهر في علوم اللغة وأنواعها، السيوطي، عبد الرحمن 

بن أبي بكر، جلال الدين السيوطي )ت ٩١١هـ(، 1988، 

تحقيق: فؤاد علي منصور، منشورات دار الكتب العِلميَّة – 

بيروت، ط1، 431/2.

�عر  )10( النَّسَ�ق الثقََ�افيّ- ق�راءة ثقََافيةّ في أنس�اق الشِّ

العَرَبيّ القديم، يوسف عليمات، ص2.
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تبرز صُورَة المَرأة في مَركَزيتّها.

تها المتعددة  س�نتناول مش�هدية المَرأة في تمََثُّلَا

عبر النقّْد الثقَّافيّ، وحريٌّ بنا إلقاءُ الضّوء عليه.

      ينص�رف مَنهَج النقّْ�د الثقَّافيّ إلى الحَفر في 

طبقاتِ النصّ بحثاً عن المُضمَر في أطواء الظّاهر 

م�ن النَّسَ�ق؛ إذ تتح�ولُ وظيفتهُ إلـ�ى الانتقـال 

بالممارس�ـةِ النقَديةّ من نقد النصّوص والعناية 

بجَمَالياّتها الأس�لوبيةّ والبنائيةّ الى نقد الأنسَ�اقِ 

المطمـورة فيهـ�ا، أي: نقـد محمولاتِها الثقَّافيةّ 

المُتخََفّي�ة فيه�ا)11(. فالنَّقْد الثقَّافيّ: يسَ�تغوِرُ 

مُف�رَزاتِ البني�ة الثقَّافيةّ اس�تكناهًا للمَس�كُوت 

ن البلَاغِيّ في النصّّ  عن�ه، المتواري خلف المكَ�وِّ

بوصفه فاعليةّ تنطوي على نسََق مُضمَر، يؤُسّس 

لقيمٍ لها كبيرُ الأثرِ في استجاباتِ التلّقّي الفِكريَّة 

ل عليه  والثقََافيةّ )12(. فالنَّسَ�ق المُضمَر هو المعوَّ

في الدّراسات الثقَّافيةّ؛ لأنَّهُ صُورَة للقيم الثقَّافيةّ 

وبني�ة المُجتمََع الثقَّافيّ. ولذلك فإن »أحد أهداف 

هذا النقّْد هو«استكش�اف الوَظائفِ الآيديولوجيَّة 

للنصّ�وصِ ف�ي مراح�لَ تاريخيّ�ة مُتنوع�ة وفي 

مُمارس�ات ثقََافيّ�ة متباينة )13( »وهذا يش�ير إلى 

أنّ « التعام�ل مع النصّّ الأدَب�يّ من منظور النقّْد 

النَّسَ�قيّ يعَن�ي وضع ذل�ك النصّّ داخل س�ياقِه 

السّياس�ي من ناحي�ة، وداخ�ل س�ياقِ الناّقد أو 

القارئِ من ناحية أخرى«)14(.

�ق،  �ا مَعنىَ النَّسَ�ق ف�ي اللُّغَة: فمن الفعل نسَّ  أمَّ

ق نس�قًا، والنَّسَق ماكان على نظام واحد من  ينسِّ

كُلّ شيء)15(.  

ح�ي: فـمجموعة القيم  وفي الجان�ب الاصطَال

والعادات والسّلوكيات التي تشكل ثقافة المُجتمََع، 

البادية والمتوارية خلف النصّوص الشّعرية. 

   تتجلًّى وظيفة النَّسَق وأهميته في حال تعارض 

الظّاه�ر والمُضمَ�ر، »فالنَّسَ�ق دلال�ة مُضمَ�رة، 

الخِطَ�اب«)16( . تتطل�بُ مه�ارة  منغرس�ة ف�ي 

يمارسُها الناّقدُ الثقَّافيّ الذي يعَي أنسَاقَ الخِطَاب 

الشّ�عريّ وحمولات�ه الفِكريَّة)17(. وتؤك�د القراءة 

الثقَّافيةّ للنص الشّ�عري أن »النصّ في حيدودته 

نظام، وهو نظام يتَّس�مُ بالنسََ�قيةّ التي تتضمنُ 

قَات والشيفرات المولِّدة  سلسلة لامتناهية من العَلَا

للموضوع�ات الفِكريَّ�ة«)18( .ولأن النّ�صَّ مُف�رَز 

ثقََاف�يّ فإن أنسَ�اقه تنفت�ح على عوال�م الثقّافة 

والأيديولوجيا، ويمكنن�ا ملاحظة هذه المعطيات 

في اللُّغَة المشكِّلة للخِطَاب الشّعري. وفي القراءة 

النسّ�قيةّ نلحظ أنّ »النَّس�قَ يتحدّدُ عبر وظيفته، 
)11( ينظر: المطابق�ة والاختلاف، بحث في نقد المركزياّت 

الثقََافيةّ، د.عبد الله إبراهيم، المؤسـسة العَرَبيـّة

للدّراسات والنشر، ط، 1بيروت، 2004، ص541.

)12( النَّق�د الثقََافيّ، قراءة في الأنس�اق الثقََافيّ�ة العَرَبيةّ، 

د.عبد الله الغذام�ي، المركز الثقََافيّ العَرَبيّ، بيروت، لبنان، 

الدار البيضاء، المغرب، طبعة ثالثة، 2005.ص38.

)13( الخ�روج م�ن التيه، دراس�ة في س�لطة النصّ، عبد 

العزي�ز حم�ودة، عالمُ المعرف�ة، المجلس الوطن�ي للثقافة 

والفن�ون والآداب، الكوي�ت، ع�دد 298، نوفمبر، 2003، 

ص264.

)14( الَمرجِع السّابِق، ص259.

)15( لسان العرب، مادة )نسق(.

)16( ينظر: المطابقة والاختلاف: 541.

المطابق�ة  وينظ�ر:   ،32 الثقََ�افيّ:  النَّق�د  ينظ�ر:   )17(

والاختلاف: 540.

عر الجاهلي،  )18( النَّقد النَّسَ�قي، تمثيلات النَّسَ�ق في الشِّ

يوسف عليمات، ص20.
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وتحدثُ الوظيفة النَّسَقيةّ حين يتعارضُ نسقان، 

أو نظام�ان م�ن أنظمة الخِطَ�اب، أحدُهما ظاهر 

والآخ�ر مُضمَر، ويكونُ المُضمَر ناقضًا وناس�خًا 

للظاه�ر«)19(. وتبرزُ أهم خاصّيةّ للنَّسَ�ق بقدرته 

عل�ى الخروج عن البناء ومحاولة إعادة تش�كيله، 

وقد يتشظى النَّسَق داخل البنية النصّّيةَ ما يسمح 

بتش�كيل أنسَ�اق أخرى مولِّ�دة، بالغ�ة التدّاخل 

والجاذبي�ة؛ فه�ي أنسَ�اق ش�بيهة ب�ـ »كيمي�اء 

الخلايا«على حد تعبير بارسونز)20(.

أما النس�ق المُضمَ�ر: فهو ما باطَ�ن الخِطَاب، 

ى وَرَاءَ الظّاهر من الكَلِمَات، تشكِّله الثقّافة.  يتخفَّ

و »يأتي مفهومه في نظََريةّ النقّْد الثقَّافيّ بوصفه 

مفهومً�ا مَركَزيّ�ا، أي أن الثقّاف�ة تملكُ أنسَ�اقها 

�ة المهيمنة، وتتوس�ل له�ذه الهيمنة عبر  الخَاصَّ

التخّف�ي وَرَاءَ أقنعة س�ميكة، وأهم ه�ذه الأقنعة 

وأخطره�ا ه�و قن�اع الجَمَاليّ�ة«)21( . فالخِطَاب 

البلَاغِ�يّ الجَمَاليّ الذي يخفي تحت�ه خِطَاباً آخر 

ه�و )الن�ص الغائب(، ال�ذي يؤكد أن ف�ي داخله 

يه، يمرِّر  نس�قًا مُضمَرا، مراوغًا في ظهوره وتخفِّ

رس�الته ف�ي أنسَ�اق ش�ديدة التأّثير ف�ي الذَّات 

المتلقي�ة. وبق�در ما يحُيل »الن�ص إلى نصوص 

غائب�ة فإنهّ يعدل عن أصل تلك النصّوص؛ وبقدر 

ما يعدل عن الأصل ينشأ في بنيته فضاء ترميزيٌّ 

مثق�وب يس�تنفر قارئ�ه إل�ى تأوّل�ه م�ن خلال 

اس�تحضار الغائب لغاي�ة الفه�م)22( . والمُضمَر 

النَّسَ�قيّ ما أخفاه النَّسَ�ق في أطوائه من مفاهيم 

وفكر ومداليل. 

   ونستطيع القول: إن »العلاقة بين النَّسَق الظّاهر 

في النصّ الأدَبيّ عبر ظهوراته اللغوية والجَمَاليةّ، 

والنَّسَ�ق المُضمَر في ضوء علائق�ه بالمَرجِعِياّت 

والشّيفرات الثقَّافيةّ تبدو علاقة اعتباطية، بحيث 

يولّد النَّسَ�ق الجَمَاليّ المعلن أنسَ�اقا س�يميائية 

ثقََافيةّ مفتوحة ومنتجة«)23( .

أما المَركَزيةّ لغةً: فمن الرّكز: وهو غرزُ الشّ�يء 

المُنتص�ب كالرُّمح، ونحوه، ومن�ه مَعنىَ المَركَز: 

الثبّ�ات ف�ي م�كان واح�د)24(، والمَركَز: وس�ط 

الدّائرة، وموضع الرّجل ومحله، وحيث أمر الجند 

أن يلزموه)25(. 

وتع�د النسّ�ويَّة: مُصطلحاً يشَِ�ي بآيديولوجيَّة 

المَ�رأة ف�ي مواجه�ة العالم، وهي حرك�ة تفكير 

نس�ويةّ انبثقت من النسّ�ويَّة الرّاديكالية، وتقوم 

على قاع�دة نظََريّ�ة أساسُ�ها الوج�ودُ والتقييم 

الإيجابي للثقافة النسّ�ويَّة. وعلى عكس النسّ�ويَّة 

الرّاديكاليةّ التي تركّ�ز على هياكل هيمنةِ المَرأة، 

ف�إن النسّ�ويَّة الثقَّافيةّ تركز بش�كلٍ خاصّ على 

ة  النسّ�اء بوصفهنّ مجموعة وبطريقتهن الخَاصَّ

)22( نق�د وحقيق�ة، رولان بارت، ترجم�ة: منذر عياشي، 

مركز الإنماء الحضاري، حلب، 1994، ص21

عر الجاهلي،  )23( النَّقد النَّسَ�قي، تمثيلات النَّسَ�ق في الشِّ

يوسف عليمات، ص25.

)24( لسان العرب، مادة ركز.	

)25( القاموس المحيط، مادة ركز.

)19( النَّقد الثقََافيّ، قراءة في الأنساق الثقََافيةّ العَرَبيةّ، عبد 

الله الغذامي، ص77.

)20( مدخل إلى نظرية الأنس�اق، نيكولاس لومان، ترجمة 

يوس�ف فهمي حجازي، منش�ورات الجم�ل، بغداد، ط1، 

2010، ص37.

)21( نقد ثقََافيّ أم نقد أدَبيّ؟ عبد الله الغذامي، عبد النبي 

محمد اصطيف، دمشق دار الفكر )2004(، ص30.
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في تطوير وجودهن وبناء هويتهن الثقَّافيةّ.)26(

      أم�ا المَركَزيّ�ة النسّ�ويَّة فتم�رّ ف�ي الأنسَ�اق 

الظّاهرة والمُضمَرة والمخاتلة للخِطَاب الشّ�عري 

�عَرَاء السّ�ود الذي�ن ص�وروا المَرأة في  عند الشُّ

ضوء س�ياقاتها الثقَّافيةّ التي أبدت بناها العميقة 

معارض�ة واضح�ة بي�ن الظّاه�ر والمُضمَر عبر 

أنسَاق لا يمكن كش�ف دلالاتها الثاّوية في النصّ 

الشّ�عري إلا باس�تيعاب طبيع�ة البِنَ�ى الثقَّافيةّ 

ل  للمجتم�ع، وتكوين جهاز مفاهيميّ مَعرفيّ يؤهِّ

لف�كِّ ش�يفرات المُحتمالت النَّسَ�قيةّ«)27( . ففي 

عَرَاء السّودِ الثقَّافيّ  قراءة فاحصة تسبرُ واقع الشُّ

نثقف عالَمً�ا مليئً�ا بالاضط�رابِ المُجتمََعي في 

ظ�لِّ غياب سُ�لطَة مَركَزيةّ أف�رز غيابهُا طبقتين 

متباعدتي�ن اجتِمَاعياّ وثقََافياّ، إحداهما غارقة في 

المَركَزيةّ، والثانية في المحيط تعاني الهَامِش�يةّ 

عَرَاء السّود. ومنهم الشُّ

عَرَاء  ت المَركَزيةّ النسّ�ويَّة في شعر الشُّ تمََثَُّال

السّود:

      يكش�ف النصّ الشّ�عري »في إنتاجه تمثيلات 

آيديولوجيَّة، وبشكل متميز حاد ومحكم ومتماسك 

الأنسَ�اق التي أنتجته�ا هذه التمّثيالت«)28( التي 

�عَرَاء السود، وتنوعت بين  تعدّدت في أشْعَار الشُّ

مظاه�ر الاس�تلاب ومظاه�ر العطاء، وف�ي كلتا 

الحالتين كانت المَرأة فيها تعبيرًا عن آيديولوجيا، 

مركزًا رئيسً�ا في حياة الشّ�اعر الأسْ�وَد؛ س�واء 

أكانت ذاتاً مقنَّعة توارت الذَّات الشّ�اعرة وراءها، 

ت: أم ذاتاً ظاهرة، ومن أهم التمََثُّلَا

1-المَركَزيةّ السّالبة: 

    تجن�ح المَ�رأة إل�ى تش�كيل مَركَزيتّه�ا عب�ر 

الهيمنة على الشّ�اعر الأسْ�وَد بوصفه مس�تعبدًا 

ومستبعدًا في آن، وتحضر بوصفها عامل استلاب 

وإفن�اء حين تعمل على س�لب الشّ�اعر ممكناته 

الوجُوديةّ. وقد کش�فت النصّوص الشّ�عرية عند 

عَرَاء السّ�ود، عن ذوات مجبولة بالقهر والنبذ  الشُّ

والتهمي�ش؛ أجلته�ا صُ�ورَة المَرأة السّ�البة عبر 

العلاقة المأزومة بين الشّاعر الأسْوَد وقبيلته، فقد 

بدت مركزًا تقدَّم محيطَه، ورمى به أشتاتاً نفسية 

يصارعُ مَركَزيتّه�ا، فيحضر تاَرةً ويخفق أخرى، 

لكنَّ حضوره أبعد من أن يوازي أهَميَّة حضورها، 

ه�ذا ما أفرزته الثقّافة القبلية القائمة على مفهوم 

السُ�لطَة والرعية، الثقّافة التي تن�دُّ به عن دوائر 

الإنسَانيةّ وتقصيه في بنيته التفّاعلية. 

ومن مشاهد المَرأة السّالبة، نذكر:

1-1-المَرأة العاذلة: 

     تحض�رُ العاذلة مُع�ادًال موضوعياً للآخر الذي 

يج�بُّ أفق الوجود، ويغلق مس�احات الحُريَّة عند 

الشّ�اعر الأسْ�وَد، الذي ينظر إلي�ه على أنه خارج 

المنظوم�ة الاجتِمَاعيةّ الإنسَ�انيةّ التي لا تليق بها 

ه  الحياة. وظاهريًّا؛ العاذلة هي اللائمة؛ التي توجِّ

)26(elena Beltrán, Virginia Maquieira, Silvi-

na Álvarez y Cristina Sánchez, Feminismos, 

debates teóricos contemporáneos, Madrid: 

Alianza Editorial, segunda reimpresión, 

2008,p35

)27( ينظر الَمرجِع السّابِق، ص37.

)28( النَّق�د والآيديولوجيا، تيري إيجلتون، ترجمة فخري 

صال�ح، المشروع القوم�ي للترجمة، القاه�رة، عدد 611، 

2005، ص118.
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خِطَابه�ا إلى الشّ�اعر بغية التوّقف عن مس�عاه 

وهدفه الكامن في تحقيق مبدأ العدالة والمساواة 

والاش�تراكية، هي نس�ق ثقََافيّ يعادل الزّمن في 

دحض�ه فع�ل ال�ذَّات، يحضر ف�ي تش�كيلٍ فنيٍّ 

يمرِّر الشّ�اعر من خلاله معارضته، وتمرده على 

استبداد القيم القبلية. 

    يم�ور الخِطَ�اب الشّ�عري للش�عراء السّ�ود 

بمش�هدية العاذلة المَركَز؛ ولن�ا في خِطَاب تأبَّط 

ش�رًّا الحواريّ الحِجاجِ�يّ الذي يق�وم على مبدأ 

إثباتِ الذَّات التي س�عت العاذلةُ إل�ى نفيها خير 

دلي�ل؛ يقولُ في قصيدة )رجال وأش�باه رجال(؛ 

رًا ثقاف�ة التبّاي�ن والاختلاف بي�ن اللائمة  مص�وِّ

والمَل�وم، بي�ن المَركَزيّ�ة الحاضِرة والهَامِش�يةّ 

السّاعية إلى الحضور )من البسيط(:)29( 

يا مَنْ لِعَذَّالَةٍ، خَذَّالَةٍ، أشَِــبٍ،   

قَ باللَّـوْمِ جِلْدِي أيََّ تحَراقِ حَرَّ

، لَو قنِعْتَ بِهِ،     تقولُ أهَْلَكْتَ ماًال

مِنْ ثوَْبِ صِدْقٍ، ومِنْ بزٍَّ وأعَْلاقِ

عاذِلَتِي، إنَِّ بعَضَ اللَّوْمِ مَعْنفََةٌ،  

 وَهَلْ مَتاَعٌ وإنِْ أبقَْيـْتهُُ بـَاقِ؟!

إنِّي زَعيمٌ، لَئِنْ لَمْ تتَرُْكِي عَذَلِي   

َـاقِ أنْ يسَْألََ الحَيُّ عَنِّي أهْلَ آف

  أنَْ يسَْألََ القومُ عنِّي أهلَ معرفةٍ   

ّـِرُهُم عن ثابـِـتٍ لاقِ فلا يخَُب

  لَتقَْرَعِنَّ عليَّ السّنِّ مِن نـَدَمٍ   

ًـا بعَْضَ أخَْلاقِي إذ تذََكَّرْتِ يوم

     تتض�ح الطّاقات والإش�ارات النَّسَ�قيةّ للنص 

الشّ�عري ال�ذي توُظِّف في�ه اللُّغَة ف�ي مخاتلتها 

الجَمَاليّ فيها بغية إضمار المَسكُوتات وتوالداتها 

ليّ�ة؛ ل�ذا يمُثّ�ل ه�ذا النصّ الاحتج�اجَ على  الدَِال

السُ�لطَة المُجتمََعيةّ فينفتح النصُّّ إلى مُستوََيات 

ها أنّ  منفتح�ة عل�ى دلالاتٍ رمزي�ة عدي�دة، أهمُّ

العاذل�ة بدتْ نموذجً�ا أعلى لثقاف�ة القبيلة التي 

أرس�تْ الصّراع�اتِ الدّاخليةّ، وأسّس�ت للمَركَزيةّ 

السّالبة.

ه الشّاعر خِطَابه إلى العاذلة- القناع الذي       يوجِّ

يخُف�ي وراءه ثقافة المُجتمََع والقبيلة القائمة عن 

النبّذ، والسّ�عي إلى الحدّ من عملي�ة الانتماء عبرَ 

�ة الخوف من  الل�وم وجبِّ مس�اعي الوجودِ بحجَّ

م لنا النَّسَقُ الظّاهرُ حوارًا بين الشّاعر  الهلاك. يقدِّ

والعاذلة، لكنه الحوار الذي تباطنه ثقافة الحدَّ من 

الحي�اة والحُريَّة الثقّافة الت�ي ينتهجها المُجتمََع 

في شخصية العاذلة.

ر الشّ�اعر خِطَابه بندائ�ه الآخر )يا من        يصُ�دِّ

لعَذَّالة( بصيغ�ةِ المُبالغة التي يكثِّف عبرها جهدَ 

ة نهج�ه الذي  ال�ذَّات ورفضه�ا لوم الآخ�ر، وحدَّ

يوافق حدة الإيقاع، ونبره الصّاخب )عذَّالة خذَّالة 

أشب( الذي تفرِّغه ألف الإطلاق في )يا(.

     يناديها نداء الغريم المَلوم البعيد )يامن لعذالة، 

خذّالة(؛ مظهرًا اللوم نارًا حارقة، هي نار التسّلُّط 

والتَّمركز التي يقدِّمه�ا الفعل الماضي )أهلكتَ(، 

الذي يعَُدُّ إش�ارة ثقََافيةّ إلى النَّسَق المُضمَر وهو 

فع�ل الهلاك ال�ذي تمارسُ�ه المَركَزيةّ النسّ�ويَّة 

ا, 140-144، عذَّال�ة: من العَذْل،  )29( دي�وان تأب�ط شرًّ

خذالة: تخذل�ه في إرادته وتخالفه فيها، الأش�بّ: المختلط: 

لا يقف عند حد، البز: السالح والثياب، الأعلاق: النفائس، 

: لتندمنَّ على سوء عشرتك لي، ولاسيما حين تضطر  لتقرعِنَّ

ر شمائلي وطباعي. لتذكُّر أخلاقي، وتصوُّ
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في صُ�ورَة المُجتمََع عليه.فثمة مُهْلِك )الش�اعر( 

ومُهلَك )المال(، لكن الهلاكَ الأكبر على يدِ العاذلة 

التي تضارعُ الدّهرَ في ظلمه وقس�وته. اللوم نار 

حارقًة مشبوبة )معنِّفة( يرجو تخفيفَها.

قَ باللَّوْمِ جِلْدِي أيََّ   ت�ؤدي الجملة الثقَّافيةّ /حَرَّ

ْـراقِ,,/وظيفته�ا النَّسَ�قيةّ المخاتل�ة عندما  تحَ

يحاول النَّسَق الشّعري توجيه أنظارنا من الحياة 

إل�ى المَ�وْت، م�ن العمل إل�ى الاحت�راق؛ عالمان 

مُتضََ�ادّان مَعنَ�ى ولغةً ودلالةً في جملة ش�عرية 

تكت�ظّ بالمفارقات؛ إذ نتقرَّى ف�ي الفعل )حرَّق( 

الثقَّاف�يّ دلالات التكّثي�ر والمبالغ�ة ف�ي القهر، 

فمفهوم الاحت�راق الذي انصبّ على الذَّات يضعنا 

في مشهد القسوة التي تش�هدها الذَّات الشّاعرة، 

وإيق�اع قس�وتها يتجلى ف�ي الندّاء الاس�تغاثي 

)عاذلت�ي( الذي يخُرج أنفاس�ه الحرَّة مع الألف، 

وياء المتكلم التي تركن فيها نفس�ه؛ ليشعر أنها 

مازال�ت تحت إمرته، ملتمسً�ا حنانه�ا، وتخفيف 

وطأة القس�وة عنه، مؤكِّدًا أن لاشيءَ باق على مرّ 

الزّمن إلا العمل الصّالح.

     يش�كِّل س�ؤاله توريةً ثقََافيةًّ: )وهَلْ مَتاَعٌ وإنِْ 

أبقَيتُْ�ه ب�اقِ؟( مفاده�ا أن العمل الصّال�ح بانٍ، 

�س للمَركَزيةّ  وصان�ع للخلود بعد الممات، ومؤسِّ

ف�ي الحياة؛ )إنِّي زَعي�مٌ، لَئِنْ لَ�مْ تتَرُْكِي عَذَلي(، 

ل�ذا يؤكد الشّ�اعر زعامته، التي يش�ترطً لبقائها 

تخفي�ف اللوم، كي لايصار إل�ى افتقاده، وضياع 

الآخرين من بعده.

     إَّال أنَّن�ا نتق�رَّى من ه�ذا اللوم مُضمَرا يشَِ�ي 

بمَركَزيةّ ذاتية ش�اعرية يس�عى إليها الشّاعر من 

خالل كرمه الب�اذخ الذي يش�تري في�ه الخلود. 

تكثِّف أفع�ال الكلام )حرَّق، أهلك�ت، قنعت..( - 

الت�ي تفتح مس�تغلقات النصّ - فك�رة المَركَزيةِّ 

الجمعيَّةِ التي تمثِّلها العاذلة الرّامزة إلى المُجتمََع 

الممعن في تهميش الذَّات الشّ�اعرة الممعنة هي 

ا على مَركَزيةّ  الأخرى بمَنهَجها في خلود الذكر ردًّ

العاذل�ة؛ بدليل س�ؤال القوم عنه )يس�أل الحي، 

(، السّؤال الذي يثبت مَركَزيةّ  يسأل القوم، لتقرعنَّ

الآخر على مَركَزيةّ الذَّات السّ�اعية إلى إثبات نبل 

مس�عاها؛ إذ يباط�ن النَّسَ�ق الثقَّاف�يّ للمنظُْومة 

القبليَّة بعدٌ مَركَزيّ شكَّل نهجًا مفروضًا, مترافقًا 

وع�ي الجمعي. رغم  مع مس�اعي التغّيي�ر في اللَّا

يقين�ه بمَركَزيتّه )إني زعيم(، وبمس�توى الثقّافة 

القبلية الت�ي تعي حضوره في المش�هد الثقَّافيّ 

القبل�ي، فيعرفه أه�لُ الحيّ وأهلُ الآفاق. وتش�ي 

( بدلالة التوّكيد وتثبيت الندّم عليه  جملة )لَتقرعَنَّ

إذا مافارق�وه يومً�ا؛ إذ تحيلنا الصّ�ورَة إلى قوله 

ون  تعال�ى مظهرًا صُ�ورَة الكافرين الذي�ن يعضُّ

أصابعه�م ندمً�ا )يوم يع�ضّ الظّالم عل�ى يديه، 

يقول ياليتني اتَّخذْتُ مع الرّسولِ سبيلا()30(.

     ما الدلالة الظّاهرة س�وى قشرة تخفي وراءها 

دلالات أخ�رى)31(، فق�د أقام الشّ�اعر علاقة غير 

متوقعة بين العذل وما يس�تتبعه من عنف وفكرة 

نة بنفس�ه التي  النّ�دم عليه مش�يدًا إش�ادة مضمَّ

وظفها في صن�ع المفارقة التي تفصح عن قدرة 

إيحائي�ة في تصوي�ر ما يعتمل داخ�ل الذَّات من 

)30( سورة الفرقان، آية 28-27.

)31( ينظ�ر: الانزي�اح في ش�عر المتنبي، محم�د، جمالية 

بوسعيد، مَجَلَّة سياقات، الجزائر، العدد السابع، ديسمبر، 

2017، ص84.
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    في وقفة متمعنة على س�يمياء النَّسَق يحضرنا 

التشّ�كيل الجَمَاليّ بأداته اللغويّ�ة المُخاتلة التي 

تضُمرُ في عُمق بنيتها رؤيةَ الشّاعر الذَّاتي للوجودِ 

رقه المَركَز وتحده الهَامِشيةّ؛ إذ تبرز في  الذي يوِّ

النّ�ص العاذلة بوصفها ق�وة آخرية ما تفتأ القوة 

الذَّاتية تردّ عليها ما اس�تطاعت، وهذا يتضّحُ في 

خِطَاب الشّ�اعر عاذلته خِطَاباً يضمر نسق القوة 

في عزِّ الضّعف، مجاراة للمَركَزيةّ في مَركَزيتّها؛ 

مبتدئً�ا بالإخبار قبل الإنش�اء، مؤكدًا حدوث فعل 

الملامة في الزّمن الاستثنائي، أو الصّبح المختلف 

عن غيره من أزمان،)بكََرَتْ تخَُوِّفتني الحتوفَ( 

ليّ نس�تقرؤها من خروج  ف�ي عملية انزي�اح دَِال

الصّب�اح المبكر عن دلالته في الشّ�روق والضياء 

ومضارعت�ه الظّلمة في قس�وتها وتغريبها، كيف 

لا؟ والصباح استبدل بالأمان والأمل ألمًا.

     تحضر المَركَزيةّ السّ�البة بقوتها رغم مساعي 

الذَّات جبّها؛ ففي حفرنا في أطواء النَّسَق الظّاهر 

الذي يشَِي بلوم الآخرِ الذَّات، وردِّها مفتخرة بتحدٍّ 

ص�ارخ للموت، نثقَ�فُ ذاتاً متفرِّدة في مس�اعي 

التمّرك�ز الوجُوديّ، رغ�م غرقِها في الهَامِش�يةّ؛ 

إذ تس�عى الذَّات الشّاعرة ما اس�تطاعتْ إلى منع 

الخوف من التغّلغل إل�ى ميادينها العامرة بالثقة 

المحاطة بس�ياج القوة الذَّاتية، )كأنني أصبحتً 

عن غرضِ الحُتوفِ بمع�زلِ(، وهنا تأكيد لقوة 

الذَّات في مواجهتها الآخر - العاذلة. 

    يعتم�د ف�ي ه�ذه البنية الترّكيبي�ة على مفتاح 

ل�يّ رئي�س رب�ط بي�ن الترّاكي�ب المتوازي�ة  دَِال

وه�و المَوْت بنوعيه )الجس�دي والنفس�ي( الذي 

مش�اعر وانفعالات عبَّرَ عنها الشّاعر بصيغة تبرز 

أهميته.

     ل�م تك�ن العاذل�ة رم�زًا للقبيل�ة وقوانينه�ا 

الاجتِمَاعيّ�ة الجائرة التي تحدّ من مس�اعي الآخر 

فحسب، بل كانت نس�قًا مُضمَرا للزمن وشروره، 

وإليه يوجه تأبط ش�رًّا الخِطَاب توجيهًا يتغيَّا فيه 

ثقافة وجود مغايرة لثقافة العدم. 

      وتحض�ر العاذل�ة في ش�عر عنترةَ العبس�يّ 

الشّ�اعر الغُ�راب ال�ذي ل�م يتصعل�ك وبقي في 

الميدان القبليّ، يردّ طعنات النَّسَق الثقَّافيّ مثبتاً 

نظََريةّ الذَّات المتمركزة ف�ي وجه المَركَزيةّ. إنما 

العذل هنا لا لبذخ المال، بل لبذخ الحياة في سبيل 

الوجود؛ بع�د أن أرَّقت الشّ�اعرَ المَركَزيةُّ القبلية 

وم�ن بعده�ا المَركَزيةّ النسّ�ويَّة، يقول في نص 

شعري يبرز مُحاجّتهَ إحدى اللائمات على إقدامه، 
)32(: قائلًا

  بكََرَتْ تخَُوِّفتني الحُتوفَ كَأنَّني

 أصَْبحَْتُ عن غَرَضِ الحُتــــوفِ بِمَعْزِلِ

 فَأجََبتْهُــا: إنَّ المنِيَّةَ مَنـــهَلٌ

لابدَُّ أنَْ أسُْقى بِكَأسِْ المَـنهَْلِ 

فَاقْنيْ حياءَكِ لاأبالَكِ، وَاعْلـَـمي

أنَِّي امرؤٌ سَأمَوتُ إنِْ لمْ أقُْتلَِ

إنَّ المنــيَّةَ لو تمُــثلُّ مُثـــلَتْ 

مِثلْي إذا نزَلوا بضَنكِ المَـنزْلِ

وإذا حَمَلْتُ على الكريهَْةَ لم أقلْ

َــنِي لم أفـعَلِ ْـت  بعد الكَريـهةِ لَي

)32( شرح دي�وان عنرتة، الخطي�ب التبري�زي، قدم له 

ووضع هوامشه وفهارسه مجيد طراد، ص128-129.
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ويكون لهدف، وهذا ما ينشده عنترة الذي يسعى 

إلى أن يس�طِّر أثره بعيدًا ع�ن لوم اللائمين، يريد 

قت�ل الهَامِش�يةّ في ذات�ه، وأس�يجة الزّمان التي 

رته ردحًا طويلًا من الزّم�ن. إنه يؤكد المنية  س�وَّ

وفع�ل المني�ة. فللموت في س�احات الوغى طعم 

مختلف، كطع�م الحياة، هو طعم الخلود والبقاء، 

والتحدي سالحه ف�ي مواجهة المَ�وْت؛ إذ تدعم 

النَّسَ�ق )وإذا حمل�تُ على الكريه�ة..( ا فكرة 

المَركَزيّ�ة السّ�البة. فم�ا ألكريهة هن�ا التي هي 

س�اح الحرب والوغى إلا )العاذلة( المعادل الفني 

والموضوعي لمَركَزيةّ القبيلة.

      يباك�ر عنترة، ويس�بق الزّمن إل�ى التخّويف 

من الإق�دام والركون إلى الإحجام، فالزمان عاذلة 

أخرى، وغريم آخر يثنيه عن فعل الوجود . 

     تبدو صُورَة العاذلة إشارة إلى مَركَزيةّ السّطوة 

وس�طوة المَركَزيةّ؛ لكنها المَركَزيةّ التي واجهتها 

مَركَزيةّ الشّ�اعر في عدم استسلامه لها، وركونهِ 

لرأيها. 

وتب�رزُ العاذل�ةُ بصُ�ورَة أم، كما وردَ ف�ي ميميَّة 

عنت�رة الت�ي يذكر فيه�ا أمه زبيب�ة، فيقول )من 

الوافر()33(:

تعَُنِّفُني زَبـــيبةَُ في المَـلامِ

على الِإقْــدَامِ في يوَْمِ الزّحَامِ

َـامي تخَـافُ عليَّ أنَْ ألَْقى حِم

بِطَعْنِ الرّمُحِ أو ضرْبِ الحُسامِ

مَقـالٌ ليسَ يقَْـــبلَهُُ كِــرَامٌ

ولايرَْضى بهِ غيرُ اللِّــــــئاَمِ

تختص�ره كلم�ة الحت�وف ومارافقها م�ن معان 

ليّ عينه كـ )المنية، أموت،  تص�ب في الحقل الدَِال

الكريهة(.واللاف�ت هن�ا هذا الالتف�ات في الحوار 

من المؤنث الغائب )بك�رت( إلى المفرد المتكلِّم 

)كأنني( إل�ى المؤنَّث المخاطب الغائب )فاقني 

حياءك، واعلمي( ما يؤكد جدل الذَّات والآخر أو 

جدل الهامش والمَركَز. نقرأ في أفعال الأمر، التي 

يدعون�ا إلى الغوص ف�ي مُضمَرها، نب�رًا مَركَزياّ 

يتطلب منا النظّر إل�ى الآمر والمأمور اللذين بديا 

في حلبة صراع، لن يستس�لم الثاّني منهما للأول، 

وق�د يقودنا هذا التهّديد المبط�ن إلى النظّر فيما 

اس�تتر وَرَاءَ الأمر من مُضمَرات، تقودنا إلى حالة 

من الضّعف تجتاح الذَّات مغلفة مساعيها بتهديد 

المَركَزيةّ النسّويَّة.

      يعزِّز ردِّ الفعل الكامن في الجواب )فأجبتهُا 

إنَّ المنيَّ�ةَ مَنهَْ�ل( عل�ى فع�ل )التَّخوي�ف - 

تخوِّفني(، حالة الصّراع القائم بين مَركَزيةّ العاذلة 

وهَامِش�يةّ الذَّات الشّاعرة السّ�اعية إلى المَركَزيةّ 

وهو جدل بي�ن نقيضين؛ يحاول الأول جبَّ الآخر 

وثنيه عن فعل�ه، ويردّ الثاّني باس�تعداده للموت 

في س�بيل فع�ل الحض�ور والوج�ود الكامن في 

الإق�دام المُخَوَّف منه. في وقفة متأنية على أفعال 

َـمي  الكلام ف�ي هذه العب�ارة الحجاجي�ة )وَاعْل

أنَِّي امـــرؤٌ سَ�أمَوتُ إنِْ ل�مْ أقُْــــتلَِ( تبدو 

الذَّات الشّ�اعرة أمام خيارين؛ هما المَوْت والقتل، 

وكلاهم�ا فعل واح�د ومفعول واح�د، لكن الفرقَ 

يتعل�ق بالذات، فالمَ�وْت نهاية محتَّم�ة للذَّاتِ قد 

ا القتل فممارس�ة  تندثر بعدها أفعاله وأخباره، أمَّ

وفعل وجود وصراع بي�ن طرفين غالبٍ ومغلوب، 

)33( شرح ديوان�ه، الخطي�ب التبريزي، ق�دم له ووضع 

هوامشه وفهارسه مجيد طراد، ص189-188.
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رؤي�ة عنت�رة وميله الدّائ�م إلى التحّل�ي بأخلاق 

الك�رام. وما اس�تخدام عنترة الأفع�ال في الزّمن 

الحاضر )تعَُنِّفني، تخاف، يخوضُ، يأتي، يرجع( 

إلا دلالة اس�تمراريةّ السّ�عي لتحقي�قِ المَركَزيةّ 

تج�اهَ مَركَزيّ�ة المَ�رأة -الزم�ان، والملاح�ظُ أن 

ليّ  الأفع�ال المضارع�ة -مجملها- من حق�لٍ دَِال

واحد، هو حقل الاستلاب )ألَْقى حِمامي، بِطَعْنِ 

الرّمُحِ، بحر المنايا، حَتـْفَهُ( المقرون بالمَوْت 

الذي يستخلص من بين أركانه الوجود. 

المَوْت يس�اوي الحُريَّة, والحُريَّة تس�اوي المَوْت, 

وهم�ا معً�ا يوصلانه إل�ى الحقيق�ة, فهما نصر 

للش�اعر وليس�ا هزيمة ولا اندحارًا؛ وبذلك يواجه 

الشّاعر قيم الجبر القبليّ بقيم الحُريَّة المُبتغاة. 

1-2-المَرأة المفارقة: 

     وفي المفارقة تجلٍّ مَركَزيّ، فقد عُدَّت المفارقَة 

فق�دًا، ووقف المفارِق يبكي فقده الآخر، وش�كَّل 

الفقد في أشْ�عَار السّ�ود »قيم�ة مَركَزيةّ بوصفه 

تجلِّياً للحظات الانكس�ار أحياناً، وتجربة المأساة 

أو المَوْت أحايين أخرى مما يحض الشّ�اعر على 

الانفعال بهذه الأحداث قلقًا وتوترًا، أو استسالمًا 

ياً، وكأنهّ في كُلّ ذلك يحاول أن يبرز فلسفته  وتحدِّ

ة تجاه الزّمن بس�يرورته الحادة، والحياة  الخَاصَّ

بما تنطوي عليه من إشكاليات وجدليات«)34( .

    نقرأ في مش�اهد الفراق الشّ�عرية تفرُّدَ الذَّات 

الشّ�اعرة بانفعاله�ا، وحدودَه�ا الفاصل�ة، فثمة 

�ها كُلّ ذات في مواجهة الأخرى, وفي  حدود تحسُّ

مواجهة نفسها)35(.

يخَوضُ الشّيخُ في بحَْـرِ المَنايا 

وَيرَْجِعُ سالِمًا والبــحرُ طامي

ويأَتي المَوْت طِـفًال في مُهـودٍ

وَيلَْقَى حَتـْفَهُ قَبلَْ الفِطـــامِ

    يعمل الشّ�اعر على كسر أفق التوّقع في إنشائه 

ليّ  قَات لغوية قائمة عل�ى مبدأ الانحراف الدَِال عَلَا

وتع�دد القراءات؛ إذ يبدو الشّ�اعر وكأنه يمارس 

تعوي�ذة ض�د المَوْت تتمث�ل بالمَ�وْت، فهو ليس 

عرضة للموت بل مؤاخٍ له. ذلك في رده التقّريري 

على لوم أمه )زبيبة( له، وهو إذ يستحضر اسمها 

إيهامًا بواقعية الخِطَاب ومصداقية الرّدعليه؛ فهو 

يس�تنكر هذا اللوم العنيف؛ لأنه ي�راه جبًّا للحياة 

ه  الت�ي يجتثُّها من قلب المَ�وْت؛ فالخِطَاب الموجَّ

إلي�ه تعْنيفً�ا عصيٌّ عل�ى القبول ما يشَِ�ي بذات 

نزَّاع�ة إل�ى النهّوض م�ن عالم المَ�وْت الوجُوديّ 

الغارقة فيه، هو يعيش الصّراع، ويمارس�ه بمتعة 

لاتضاهيها متعة الحياة. 

    تؤكد الصّور الفَنيَّّة )يخَوضُ الشّيخُ في بحر 

المناي�ا/ وَيرَْجِعُ س�الِمًا والبــح�رُ طامي( 

النَّسَ�ق الثقَّاف�يّ ال�دّالّ على ذات تع�ي وجودها 

الكامن في القوة؛ فهو يشُ�بِّهُ المنايا بالبحر الذي 

ته، ما يشَِي بذات تسعى  ار بمهارة لجَّ يجتاز البحَّ

إلى تغطية نقصها بالتباهي بالقوة. فما البحر إلا 

هموم تتتابع كالأمواج اللامنتهية إلا على يديه فهو 

يرى أنه موتٌ للم�وت )ويأَتي المَوْت طِفًال في 

مُهـودٍ/ وَيلَْقَى حَتـْفَهُ قَبلَْ الفِطامِ(.

العاذلة هنا ليس�ت أم�ه، إنما رم�ز القبيلة، وهي 

إش�ارة ثقََافيةّ إلى الحياة التي كالت له الضّربات 

تباعًا. وهذا الطّباق بي�ن )الكرام/اللئام( يوضّح 

)34( النَّقد النَّسَقي، يوسف عليمات، ص143.

)35( ينظر: موس�وعة علم النفس والتحليل النفسي، طه، 

ص267.
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    تمعن الأبيات في إبراز نسق العدم والفناء عبر 

مش�هد الرّحيل والنَّأي الذي يبرز مَركَزيةّ المَرأة، 

على الرّغ�م من الهدوء الظّاهر فيها، فهي تحتوي 

نسََ�قينّ؛ ظاه�رًا يب�رز الأماني بجم�ال المكان، 

ومُضمَرا يتضاد معه.

    يؤك�د ن�داء الشّ�اعر دار عبل�ة )دارٌ لِعَبلَْ�ةَ( 

مَركَزيتّه�ا؛ فالاس�م -بداي�ة - دال�ة ثقََافيةّ على 

تأثير المَركَزيةّ في حياته التي أوقف س�يرورتها 

ش�ه،  غي�اب عبلة، الغي�اب الذي هدَّد وجوده فهمَّ

�قيا  لكنه لم يستس�لم؛ فهو لاينفك يدعو لها بالسُّ

إحياءً وخصبً�ا يجَتني منه الحي�اة. وليس خافياً 

أن استحضار الاسم إيحاء بالمصداقية والواقعية، 

غير أن عبلة الت�ي تعني المَرأة المكتنزة الخصبة 

تحمل المَعنىَ المفقود الذي يتضادّ مع مش�هدية 

الخصب، ويتناسب مع سياق الرّحيل.

     تدعون�ا بع�ض المفردات الت�ي تتمحور حول 

ثنائية الخصب /اليباب، )س�قتك، أرض الشّربة، 

منهلَّة، كس�ا الربي�ع، فاح ربيعه�ا(، إلى الوقوف 

على الإش�ارات الثقَّافيةّ التي تظهر في نسََ�قيتّها 

الظّاهرة عطشًا تعانيه الذَّات الشّاعرة إلى الانتماء 

إل�ى الجماع�ة، كما تعُان�ي جوعًا إلى الاس�تقرار 

والإنسَانيةّ. ولعل الجملة الشّعرية )مزنة منهلَّة( 

جملة ثقََافيةّ ومُفرَز لغوي وجُوديّ يشَِي بالعطش 

الذَّات�ي العمي�ق، ال�ذي لا يرويه المط�ر العادي 

فحس�ب، ب�ل ديمومته وغزارته الت�ي يزن المطر 

فيها ما يروي عطش الشّ�اعر. ولعل إيقاع الجملة 

ق الهطل المزني الذي يعمل  الشّعرية يشَِ�ي بتدفُّ

على تدمير الواقع المأزوم وتطهيره. 

�ور السّ�معية القائمة على       يل�وذ النّ�ص بالصُّ

عناص�ر حركي�ة متس�ارعة به�دف خل�ق ج�و 

المخاض الذي س�يعلن ولادة حياة جديدة، ولعل 

    وق�د برزت المَ�رأة المفارقة في إطار المَركَزيةّ 

السّ�البة، التي عملت على ج�بِّ حرية الآخر، فقد 

عَرَاء  تنا تجربة المَرأة المفارقة في أشْ�عَار الشُّ أمدَّ

السّود بدلائل تؤكد الدّخول في عالم الهَامِشيةّ التي 

خلفتها مَركَزيةّ الرّحيل التي خلَّفت -بدورها ذاتاً 

تعيش الغربة والوحدة والهَامِشيةّ. برزت مشاهد 

�عَرَاء القبليين؛  الف�راق في لوحات الطّلل عند الشُّ

ويع�دُّ عنترة واحدًا ممن عان�وا الفراق الذي حمل 

بين أطوائه معاني الفناء. ففي نموذج ش�عري له 

تفارقه المَرأة مفارقةً أرَّقت وجوده، فيقول:)36( 

دارٌ لِعَبلَْةَ شَطَّ عنكَ مــزارُها،

وَنأَتَْ ففارَقَ مُقْلَتيَكَْ هُجوعُها

فَسَقَتكِْ يا أرَْضَ الشّرَبَّةِ مُزْنةَ

مُنهَْلَّةٌ يروي ثرَاكِ همُوعُها

وكسا الرّبيعُ رباكِ من أزهارهِ

حُلًَال إذا ما لأرضُ فاحَ ربيعُها

     يضم�ر المطل�ع الطّلل�يّ الخب�ريّ ف�ي بنيته 

نس�قًا ثقََافياّ محوريًّا تتنامى علاماتهُ مع البيتين 

ه الغربة  اللاحقين؛ فالشّاعر يؤس�س لطقس تعمُّ

ضمن نسق أيديولوجي، يرتبط طقس الغربة هذا 

بالبعد الإنسَ�انيّ )عبلة( وبالبعد الزّمانيّ )شطَّ 

عنك( والمكاني )أرض الشّ�ربة(؛ إذ تشكل هذه 

الأبع�اد في حضورها علامة س�يميائية على نفوذ 

طقس الفراق، ومَركَزيةّ المَرأة المفارقة. 

)36( شرح ديوان�ه، الخطي�ب التبريزي، ق�دم له ووضع 

هوامش�ه وفهارس�ه مجيد ط�راد، 91-92. ش�ط المزار: 

نأى وبعَُد، الهجوع: الن�وم، أرض الشربّة: موضع، الُمزنة: 

السحابة الممطرة، هموعها: سيلانها.
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توفي�ر عنص�ر النمّ�اء والحي�اة -المطر- يشَِ�ي 

بالرَّغبة في ضمان اس�تمرار الحياة والإمعان في 

إحيائه�ا، والإمعان في إعطائه�ا دفعا وقدرة على 

البقاء.

ويقول خفاف بن ندبة في وصفه المَرأة الرّاحلة، 

مبرزًا مَركَزيتّها التي س�عى جاهدًا إلى الحدِّ منها 

عبر تعالي الذَّات حتىّ تحولها من غائبة إلى ذات 

بارزة, تتفوق على منطق الاستلاب الوجُوديّ الذي 

تمارسه القبيلة. من الوافر)37(:

ا تعُْرِضي يا سَلْمُ عَنِّي فإِمَّ

وَأصُْبِحُ لا أكَُلِّــمُكُمْ كَلامَا

فَرُبَّ نجَِيبْةٍَ أعَْمَلْــتُ حَتَّى

تقَومَ إذا لَوَيتُْ لَها الزّماما

 تمثِّل سلمُ في وعي الشّاعر قوةً مَركَزيةًّ بوصفها 

نموذجًا للكمال الإنسَ�انيّ الأنثوي الذي يؤس�س 

لقيم�ة الحي�اة، وم�ا مخاطبت�ه إيَّاه�ا، معاتبً�ا 

إعراضه�ا وابتعاده�ا إلا دع�وة لمقاوم�ة الذَّات، 

�ي الأثر،  وع�دم استسالمها؛ بش�دِّ الرّحال وتقْفِّ

بسلاح القوة الماضي والإرادة. ففي أطواء التحّدِّي 

المزعوم )فَرُبَّ نجَِيبْةٍَ( نس�تقرئ المَركَزيةّ التي 

اشرأبت بقوتها الذَّات.

       يب�دو الشّ�اعر متس�ائلًا )فإم�ا تعرضي(، 

وتساؤله ليس عبثاً، أو سؤاًال مفرغًا من الإشارات 

قَات الإنسَانيةّ  الدّالة، فما يشغل فكره هو تواتر العَلَا

وحل�ول مظاهر القطيع�ة والخضوع للزمن الذي 

أب�ى له الخض�وع ورأى أن المنج�اة نجيبة. ثمة 

إش�ارات ثقََافيّ�ة )تعرض�ي يا س�لم، لا أكلمكم( 

تبرز على أنها نسق تغريبي يعيشه الشّاعر بفعل 

الفراق، فالفعل )تعُرِضي(من الإعراض والابتعاد، 

و)س�لم( من السّالمة المفارِقة، والسّلام الزّائل، 

وحب�ل الوصال المنقطع، لكن لا استسالم؛ فثمة 

وسيلة هي النجّيبة التي تنقل الشّاعر من حالة إلى 

نقيضها، وليس عبثاً أن سماها )نجيبة( لتنجوَ به 

من عوام�ل الضّعف والاستسالم، فهي من خيار 

الإب�ل وأفضلها، وهذا ما يؤس�س لثقافة التجّاوز 

والاس�تعلاء؛ فالمطية هنا إيحاء رامز إلى فلس�فة 

التجّ�اوز؛ إذ تبدو الرّغبة جامحةً في اس�تمرارية 

الحياة وفي بعثها من جديد.

     إن ما س�اقه خفاف من مقال ليس إلا تأسيسًا 

لهَامِش�يةّ مجتمعي�ة ب�دأت بصعلك�ة ل�م تتثبت 

أركانها إلا بمَركَزيةّ, فقد كانت تلك الهَامِشيةّ التي 

أسس�ت لها المنظومة القبلي�ة الاجتِمَاعيةّ إحدى 

المَركَزياّت بل أقواها لثقافة المَركَز التي أنش�أها 

خفاف وأقرانه من الصّعاليك. 

     يمكنن�ا النظّ�ر ثانية في ص�ور المَرأة الرّاحلة 

عن�د عنترة بالتَّوازي مع تكاثر مفعول المنظومةِ 

الاجتِمَاعيّ�ة المنغلق�ة ف�ي وج�ه الانفت�اح على 

الحُريَّة، إذ تحضر المَرأة الرّاحلة في ش�عر السّود 

لتحجبَ عنهم فعلَ الوجود س�عياً وانطلاقًا، وهم 

الذين توسلوها جسر عبور من ألم الذَّات الحقيقي 

ف�ي ظل ش�عور بالضي�اع. إلى إثب�ات الحضور 

فتوّة، وتأكيدًا لوجوده ضمن مُجتمََع يشهر سيف 

القسوة بكل معانيها، متَّخذًا منها عنواناً له. يقول 

عًا امرأته بكل ألم)38(: عنترة العبسي مودِّ

)37( شعر خفاف بن ندبة السلمي، 95.

)38( شرح ديوان�ه، الخطيب التبري�زي، ص40.يتمعج: 

يتلوى.
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فَقَدْتُ التي باَنتَْ فَبِتُّ مُعَذَّبا

وتلك احْتوََاها عَنكْ للبيَنِْ هَودَجُ  

عًا كَأنَّ فُؤادِي يومَ قُمْتُ مُوَدِّ

عُبيَـْـلَةَ مِنِّي هارِبٌ يتَمََعــَّجُ

       تب�رز مَركَزيّ�ة المَ�رأة في الفع�ل المضارع 

ج( الذي يشَِي بقسوة الفراق وجلبة النفّس  )يتمعَّ

ورفضه�ا؛ إذ لا قيم�ة للمكان في غي�اب )عبيلة( 

دًا وتقرُّبً�ا، إلى قلب بات  ر اس�مها تودُّ التي يصغِّ

خالياً من ساكنيه. 

يستعير الشّاعر للقلب قدمي إنسان يهرب لحظة 

الإحس�اس بالخط�ر، ولا خطر أقس�ى من رحيل 

عبيلة التي أغلق رحيلها عليه الحياة.

�عَرَاء السّ�ود مَركَزيةّ  ل�م نعدم ف�ي نصوص الشُّ

المَ�رأة الناّئي�ة الت�ي تمتل�ك القرار الذي يرس�م 

مَركَزيتّها في ابتعادها.

 ويحضرنا في ميدان مَركَزيةّ المَرأة المفارقة نصٌّ 

لتأبط ش�رًا، جاء في مناس�بته أنه تقدَّم للاقتران 

بام�رأة م�ن بني هُذَي�ل فووج�ه بالرف�ض؛ لأنَّهُ 

صعلوك أسود لا يستحق ش�رف الاقتران بامرأة، 

نصحها قومها أن )لا تنكحيه, فإنه لأول نصل غدًا 

يفق�د, ( ليردَّ بقهر وغربة يب�رزان مَركَزيتّها في 

قرارها الذي حدَّد ماهية العلاقة المنفية أساسً�ا، 

فيقول)39(:

ْـكِحِيهِ فإنَّــهُ وقالوُا لَها: لا تنَ

لِ نصَْلٍ أنْ يلُاقِيَ مَجْمَعا وََّ  ِأل

، وَحاذَرَتْ فلَم ترَ مِن رَأيٍْ فَتِيًال

تأَيُّمَها مِن لابِسِ اللَّيلِ أرَْوعا

هِ ّـَــومِ، أكبرَُ هَمِّ قَليلِ غِرارِ النّ

دَمُ الثأّرِ، أوْ يلقَى كَمِيًّا مُقَنَّعا

     يمكنن�ا رصد تجلّيات التهّميش -هنا- في قوَّة 

التغّري�ب والف�راق الت�ي انتهجها الطّ�رف الآخر 

المستبعِد الذَّات الشّاعرة عن دائرة الوجود، ولعلَّ 

أفعال ال�كلام )وقال�وا: لا تنكحي�ه..( هي أفعال 

الة مَعنىَ المَركَزيةّ في النبّذ والتَّغريب  ثقََافيةّ حمَّ

والتَّهميش.

يؤكِّد لنا فعل الطّلب )لا تنكحيه( وما اس�تتبعه 

من نف�ي وجوده، وتأكي�د تعرضه للفن�اء، يؤكد 

الهَامِش�يةَّ التي تعزِّزها مَنهَجيَّة حياته؛ فهو ذاتٌ 

دةٌ بالمَوْت في عمليات الصّراع التي تتعرض  مهدَّ

لها مع جماعة المقاتلي�ن )لأول نصلٍ أن يلاقيَ 

مَجمَع�ا(، ذات معرضة للم�وت ولقاء مصرعها 

ش�تها نظرات الدّونية بقدر  ؛ لذا همَّ عاجلًا أم آجلًا

م�ا ع�ززت مَركَزيّ�ة عقيدتها بأن البق�اء للأقوى 

وجودًا.

     فف�ي التفات�ةٍ نوعيَّ�ةٍ س�اقَها الشّ�اعر م�ن 

أس�لوب المخاط�ب القائ�م عل�ى الأم�ر )وقالوُا 

ْـكِحِيهِ( إلى الغائ�ب القائم على النفّي  لَه�ا: لاتنَ

( تأكيد الإغراق  التقّريري )فلَم ترَ مِن رَأيٍْ فَتِيًال

ف�ي الهَامِش�يةّ، فحذرُه�ا وخوفها م�ن خطورة 

حيات�ه التي قد تنته�ي بالقتل ل�ه، والوحدة لها، 

)وَح�اذَرَتْ تأيُّمَه�ا مِ�ن لابِ�سِ اللَّي�لِ أرَْوعا( 

حال�ت دون الوصال معه. وف�ي وقفة متأنية عند 

للمرزوق�ي  الحماس�ة  ديوان�ه،112-113.وشرح   )39(

491، وج�اء في خرب ه�ذه القصيدة أن تأب�ط شرا خطب 

امرأة عبسية، فأرادت إجابته ووعدت مناكحته، فلما جاءها 

أظهرت الزهد، وأخلفت الوعد، واعتلَّت بأن الرغبة في شرفه 

وفضل�ه كما كانت لكنه قيل لها: م�ا تصنعين برجل يقتلُ 

عن�ك قريباً، لأنَّ ل�ه في كل حيٍّ جناية، وعنده لكل إنس�ان 

، فتبقين أيِّمًا، فقال تأبط شًرا هذه الأبيات. طائلًا
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اسم الفاعل لابس، الذي يشخّص المجرّد، ويجرّد 

المَحسوس فيه، يظهر لنا أنهّ والليل توأمان، أو أن 

الليل صاحب لا ينفكُّ يجاريه في الظّلمات وغياب 

الضّ�وء، وهذا كفيلٌ بتس�وير حياتِ�ه بالمخاطر، 

وتهديدها بالفراق، وهذا بعينِه ما دعا إلى مفارقة 

المَرأة له. 

رغ�م أن اس�م الفاع�ل )لاب�س( يجس�د مَنهَجية 

حياته التي يتسللُ الفخر الذَّاتي -خجِلًا -من بين 

أطوائها، فهو يفَخ�ر ضمناً بأنه والليل صاحبان، 

وأن الت�ي تحُذَّر من لياليه القاتمة العابقة بروائح 

ت�درك ش�عور  لا  تأيُّمَه�ا(  )ح�اذرت  المَ�وْت 

المَركَزيةّ الذَّاتية التي تتلبس�ه رغم مَركَزيتّها في 

قرار فراقه.

 يأخ�ذ المُجتمََ�ع به إلى الدّرك الأس�فل من حيث 

القيمة والفعل والمكانة، بوصفهم له )قليل غرار 

النّ�وم، قليل ادخ�ار الزّاد( متناس�ين أن ديدنه 

ال�ذَّات التي تس�تحضرها قلة النّ�وم، وقلة ادِّخار 

الزّاد، ففي القلَّة يكمن الكثير في عرف تأبط شرًّا. 

وفي وقفة على الصّفة المش�بهة المكررة )قليل( 

نستشعر اس�تكانة ذات تعيش الدّهشة بعُيد فعل 

الآخر، فيمتدُّ النفّسُ منطلقًا عبر إيقاعِ حرف الياء 

مفرغًا آهًا كامنةً تسَتعمرُالذاتَ ومازالت.

 إن قبول )المَرأة( مشورةَ الناّس حيال نبذه وعتقه 

من دائ�رة وجودها خطوة على طريق الهَامِش�يةّ 

غ له�ا بما يكفل له حض�وره ووجوده  التي يسَُ�وَّ

الذَّاتيي�ن، لكنهم�ا الحض�ور والوج�ود المرجَآن 

اللذان استبدل بهما النبّذ والتغريب.

إذن المَركَزيّ�ة النسّ�ويَّة هنا مبنية عل�ى مَركَزيةّ 

رة  مجتمعي�ة، رافضة مَنهَج الحياة الحرة المس�وَّ

بالتهديد بالفناء.

    لي�س الانفالت من قيد القبيلة ه�و ما دعا إلى 

المَركَزيّ�ة فحس�ب؛ إنما س�يرورة حياة الشّ�اعر 

الغراب الأسْ�وَد، الذي ش�قَّ عص�ا الطّاعة وخرج 

على أعراف القبيلة. 

1-3-المَرأة المُنذِرة: تغدو المَرأة المنذرة قناعًا 

قد لا يختلف ف�ي حجبه مقامات الضّوء عن حالة 

ر  الع�ذل الت�ي تقودها المَ�رأة العاذل�ة؛ وقد صوَّ

بعض الصّعاليك في أشْ�عَارهم، أمثال السّليك بن 

د هَامِش�يتّه من خلال مَركَزيةّ  السّ�لكة، الذي جسَّ

ام�رأة منذرة الخط�رَ المُحي�ق به ج�رّاء خيانته 

لرج�ل خثعمي كان قد أودَعها عنده رهينةً، لكنهّا 

ما لبث�ت أن أنذرت السّ�ليك بانتق�ام الخثعميين 

منه، فقال بيتين كانا س�بباً مباشرًا في قتله )من 
الطّويل(:)40(

تحَُذِّرُني أنَْ احْذَرِ، العامَ، خَثعَْما 

وقدْ عَلِمَتْ أنِّي امْرؤٌ غيرُْ مُسْــلِمِ

ــــةٌ، وَماخَثـــعَمٌ إَّال لِئامٌ أدَِقَّ

إلِى الذُّلِّ والإسخافِ تنُمَْى وَتنَتْمَِي

     تب�رز المَركَزيةّ ف�ي فعل التحّذير الذي يضمر 

ذاتً�ا تتس�يَّد الآخر، وتهمّش�ه من خالل إبرازها 

ضعفه )تحذِّرن�ي( ففعل التحّذير ين�مّ على قوَّة 

نفس�يَّة، وغَلَبَ�ةٍ آنيةٍ بعد أن كانت ه�ي المغلوبة، 

لا أن الذَّات الشّ�اعرة الت�ي تتظاهر بمَركَزيةّ أمام 

مَركَزيتّه�ا تنب�ي عن ضع�ف يس�تبطنه التأّكيد 

بالاستسالم )إني امرؤٌ غير مسلم(، حتى وصفه 

غار يشَِ�ي بذات متنفجة  الخثعميي�ن باللؤم والصَّ

تعاني من فراغ.

)40( ديوان�ه، ص96، تحذرن�ي: الضمير يع�ود إلى المرأة 

ة:  التي وطأها، العام: الس�نة، مس�لم: منقاد وخاضع، أدقَّ

غير أجلاء، بخلاء، قليلو الخير، الإس�خاف: رقة الحال وقلة 

المال، تنُمى: تنُسَْب، انتمى: انتسب..
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زاوي�ة الانتماء السّ�لبي ال�ذي يع�ادل اللانتماء، 

ه )زبيبة( حبش�يةّ س�وداء، عُيِّ�رَ بها من أبناء  فأمُّ

ه، وتصغيرًا من ش�أنه، على  قبيلت�ه تذكيرًا له برقِّ

هِ ع�ارًا، فهي  الرّغ�م م�ن أنه لا يرى في نس�بِ أمِّ

سْنَ ثقافة الوجود  ومثيلاتها أنجبنَْ الفرسان، وأسَّ

والإنسَ�انيةّ، لا ثقافة النبّذ والتغريب، فهو يصفُ 

ه التي رسمت درب وجوده المخبوء تحت أسنةّ  أمَّ

الرّم�اح وصفً�ا يثير الدّهش�ة، يضم�ر عكس ما 

يظُهر، يقول)41()من الكامل(:

وأنَا ابنُ سَوْداءِ الجَبينِ كَأنََّها

ضَبعٌْ ترََعْرَعَ في رُسُومِ المَنزِْلِ

اقُ منها مِثلُْ ساقِ نعامَةٍ  السَّ

عر منها مِثلُْ حَبِّ الفُلْفُلِ والشَّ

والثَّغْرُ مـن تحَتِ اللِّثامِ كَأنهُّ

َ فـي الظّلامِ المُسْدَلِ َأل برَْقٌ تلََأ

      تنش�طر الأبيات لتؤس�س لانزي�اح بعيدًا عما 

�ه تحوًال  ن الشّ�اعر نصَّ أس�تدُعيت له، فق�د ضمَّ

أس�لوبيًّا وأح�دثَ خلخلة في وع�ي المتلقي الذي 

تملَّكت�ه الدّهش�ة أمام ه�ذه المفارقة؛ فالش�اعر 

خال�فَ المألوفَ وكس�رَ قوانينَ الاختيار بإس�ناد 

الذَّات الشّ�اعرة إلى الآخر الذي بدا )ضَبعٌْ ترَعرعَ 

في رُس�ومِ المَنْ�زِلِ( بقصد إث�ارة الإدهاش وهنا 

تكمن شعرية النصّ. 

     الأم هنا ضبع، في نس�ق ظاهر يباطنه نس�قٌ 

�س على مبدأ الضّدية، وهذا ما يؤدي  مُضمَر مؤسَّ

إلى وضوح المسافة بين المَعنىَ الظّاهر )السواد، 

�ش( بما يحملهُ م�ن دلالات المَوْت والفناء  والتوحُّ

والمَعنَ�ى المُضمَر )البياض المتولِّد من السّ�واد، 

 الشّ�يفرة الثقَّافيةّ في المُضمَ�ر النصّّيّ تبرز في 

الأنا العليا البارزة في مشهديةّ استنكارها تحذير 

المَرأة الكاش�ف ع�ن ذات ضعيفة رغ�م تذرعها 

بالق�وة، فبعد أن انكش�فت خيانة السّ�ليك أمانة 

الرّج�ل في امرأته، طلبتْ منه الاحتراس، والتيقظ 

خش�ية الانتقام الذي يأتي بغت�ة ليقابل تحذيرها 

باستنكار وتأكيد قوته ومهابته، ومَركَزيتّه.

      تضمر جملة القسم الفعلية الثقَّافيةّ )قدْ عَلِمَتْ 

ليةّ  أنِّ�ي امْرؤٌ غيْ�رُ مُسْ�لِمِ( ذات الحم�ولات الدَِال

مَركَزيتّ�ه الغائبة أم�ام مَركَزيتّها، فهو يجهد في 

إثب�اتِ أنّ�ه رجل لا يطُ�ال ولا يهُ�دّد، ولا يخضع 

لرأي س�واه، يتساءل بثقة القائد من مقدرته أمام 

)خثع�م(، الذي يكنِّي عنه�م بالتهميش والصّغار 

والل�ؤم والضع�ف، والذل. يهدم الشّ�اعر ذواتهم 

ليعي�د بن�اء ذات�ه؛ إلا أن ذات�ه تهدَّم�ت، وهذا ما 

أظه�ره المُضمَر في وصف�ه الخثعميين )باللِّئام 

�ة( اللامُنتمين إلى مُجتمََ�ع يقيم وزناً لهم.  الأدقَّ

يبت�دع الشّ�اعر لغة ش�عريةّ يصفُ به�ا مَركَزيةّ 

المَرأة التي خلخلت بنيته النفّسية الوجُوديةّ فهب 

منبرياً يقلل من شأنهم معلياً شأنه.

1-4-مَركَزيةّ الأم: تحضر الأم في أشْعَار السّود 

بوصفه�ا مركزًا مؤثِّرًا -س�لباً كان أو إيجاباً- في 

أجل�ى صوره�ا منتمًى رحِباً تَ�ارةً وضيِّقً�ا تاَرةً 

أخرى، يلوذ الابن الأسْ�وَد في رحابه يس�تمد منه 

أس�بابَ الحياةِ الح�رّة إذا ما كانَ حُرًّا، وأس�باب 

كان خاضعً�ا مس�تكيناً  م�ا  إذا  المُ�رَّة  الحي�اة 

لهَامِشيتّه. 

     ولي�س أدلَّ عل�ى ذل�ك م�ن عنترة ال�ذي أبرز 

في ش�عره مَركَزيةّ الأم وأثرها ف�ي مَركَزيتّه، من 
)41( شرح ديوان�ه )الخطيب التبري�زي(، قدم له ووضع 

هوامشه مجيد طراد، ص135.
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الكامن في العزَة والق�وة والفتوّة( بما يحمله من 

دة التوّتُّر  دلالات الحياة، وما يضمره النَّسَق يؤكد حَّ

بين مأساة المَعيش المحكوم بجور الزّمان، وبين 

الضّوء المحمول على سارية السّواد.

     يخاطب محاجِجًا من قام بفعل التعّيير )الساق 

والثغر....( بدونيَّة الأم وهَامِش�يتّها وساللتها؛ 

يخاطبهُ بم�ا يضمر مجدُ الأنا وس�موُّها في وجه 

الثقّاف�ة القبلية القائم�ة على جبّ الآخ�ر، بدليلِ 

َ في الظّلامِ المُسْ�دَلِ(  َأل البرق )كَأنهُّ بَ�رْقٌ تلََأ

ال�ذي يرمي إلى قدحةِ الحياة له، وانفتاحها عليه، 

فما بين البرقِ والظلام تضادٌّ عاش الشّاعر أفانينهَ 

وصراعات�ه، وكانت الغلبة للب�رق الذي هو إيذان 

ببشارة يستتبعها تطهير وجُوديّ كامن في المطر 

الخصب، والمطر المرتق�ب هنا انتزاعه الاعترافَ 

به مركزًا عاملًا على تغيير البنية الثقَّافيةّ القبلية، 

والاعتراف به من عبدٍ أسودَ إلى فارسٍ مقاوم. 

     إنه يقفز فوق الجراح، بل هو لا يعُِيرُ جِراحاتِه 

اهتمامً�ا، فالحياة القوية -في رؤاه- تس�تندُ إلى 

إرادةٍ تماثله�ا قوةً وتحدياً، ورغبة جامحة بإثبات 

الذَّات.

 والشّاعر في إقراره )أنا ابن سوداء الجبين( يرسمُ 

ملام�حَ مَركَزيتّه بش�كل غير مباش�ر؛ فالضمير 

شة  المنفصل )أنا(؛ إشارة ثقََافيةّ إلى الذَّات المهمَّ

شة، ظاهرًا، )سوداء  ظاهرًا المولودَة من ذاتٍ مهمَّ

الجبي�ن(، لكن ف�ي الجَبين، الذي هو ال�رّأسُ أو 

مكمنُ العقل والعزَّة، س�موًّا س�عى إليه الشّ�اعر 

س�عياً مبطَّناً، وكأنَّا به يقول: في س�وداءِ الجبين 

يقب�عُ الفكر، وترت�عُ الحي�اةُ، والحُريَّ�ة. يوظِّف 

ه السّ�وداء في سياقِ  الشّ�اعر الصّور البيانية لأمِّ

بع الأسْ�وَد، رمز  فخ�ره به�ا؛ فهو يش�بِّهها بالضَّ

الشّ�ؤم وارتباطها بالعَيش ق�ربَ القبور، ليكتملَ 

مشهد السّواد الذي ينبِتُ بياضًا ودليل ذلك عنترة 

ذو الفعال البيض. الأمر الذي يستدعى إلينا فكرة 

المَوْت التي تنبتُ حياة.

      يش�كّل ل�ونُ عنت�رة الأسْ�وَد عق�دة ثقََافيّ�ة، 

مردُّه�ا الأم في مَركَزيتّها التي أرْخَت على وجوده 

ظًالال قاتم�ة،  »فالع�رب كانت تك�ره كُلّ ما هو 

أس�ودُ وتتش�اءم منه، ولذل�ك رفضت السّ�ودان 

م�ن النّ�اس، واقتص�رتْ عليه�م ف�ي العبودية، 

وهو ماؤجع�ل عنترةَ في صراع�ه للحصول على 

ذات�ه عبر الانتس�ابِ إلى القبيلة، وعب�رَ التصّوير 

الشّ�عريّ يستبدل بالنس�ب المفقود نسباً يرجعه 

إلى التّ�راب، إلى الأرض في صُ�ورَة نمطية تعيدُ 

القارئ إلى أصل الإنس�ان الترّاب�ي، فقد جاءَ في 

الأثر أن لون الإنس�ان الأول كان داكناً، لذلك سُمّيَ 

آدمُ لالتصاقه بأمّ�ه الأرض، التي هي أصل مادته 

الترّابية المخلوق منها، وحين قوبل لونه بالرفض 

والمقاومة كانت مقاومته برده إلى أصله المقاوم، 

وهو الأرض، غير أنّ هذا الرّد لم يكن مباش�رًا، بل 

عبر صُ�ورَة متعالي�ة وممثلة لخض�وع جزء من 

الترّابية لإرادة الإنسان وهو السّلاح«)42( . 

وفي مش�هد ش�عري آخر تبرز المَركَزيةّ الأمومية 

)42( ظاهراتي�ة الص�ورة الش�عرية في الن�ص العَرَب�يّ 

القدي�م، صراعيّ�ة الترابية والهوائية عند عنترة بن ش�داد، 

راني�ة شريف العرض�اوي، كلية الآداب والعل�وم، جامعة 

قطر، ص15
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عند عنترة الذي يقول )من الطّويل(:)43(

ينادوننَِي في السّلمِ يا ابنَ زبِيبْةَ

وعندَْ صِدامِ الخَيلِ يا ابنَ الأطايِبِ

     يكثِّف الفعل المضارع نسق المَركَزيةّ الأموميَّة 

)ينادونني( التي ي�رزح تحتها عنترة، والمَركَزيةّ 

ة منه�ا، فهو المن�ادى في كلا  الذَّاتي�ة المس�تمدَّ

الحالين، في السّ�لم هو ابن السّوداء، وفي الحرب 

ابن الأطايب، إذن يعي�ش الهامش والمَركَز، ومن 

هَامِش�يتّه يقط�ف المَركَزيةّ؛ لأنَّ زبيبة والسّ�واد 

الذي ورثه عنترة منها كان دافعًا لاجتثاث الحُريَّة 

منه. 

      ونظ�رًا لمكان�ة الأمِّ الرّفيع�ة في حياة عنترة، 

ح بأهَميَّة المَركَزيةّ  وعلى الرّغم من غُرابيتها يصرِّ

في تحقيقه الذَّات في قوله )من المتقارب()44(: 

ةً، ي غُرابِـيّـَ فَإِنْ تـــكُ أمِّ

من أبَناءِ حامٍ بها عِبتْـَـنِي

فَإِنِّي لَطيفٌ ببيضِ الظّبى

وَسُـمْرِ العَوَالي، إذا جِئتْنَي

وَلــولا فِرارُكَ يومَ الوَغى

لَقُدْتكَُ في الحَرْبِ أو قُدْتنَي

     تتبدى الدّهش�ة في المفارقة الحية بين التوّقع 

والقصد وبين الحالة الجلية والحالة الخفية حين 

يبدو متعاليا؟ فتظه�ر حركة التضّادّ في تناقض 

بين الفريقين, معادلة فيزيائية, لكل فعل ردُّ فعل 

مس�اوٍ له في المقدار, ومعاكس ل�ه في الاتجاه, 

فالتعّال�ي هن�ا ردُّ فع�ل للتعالي، والنب�ذُ ردُّ فعلٍ 

مساوٍ لنبذِ قبيلته له, والاتجاهُ مُتغاير ومُتعاكس, 

فقد بدا مع شعورِ المرارة والانتصار للنفس نابذًا 

له�م باحثاً عن غيرهم, مغترباً عنهم نفس�يا، رادًا 

غربته ورفضه لهم.

     يب�دو عنترة أم�ام احتمالين؛ احتمال انتصاره 

على خصم�ه، ويأتي الفعل قدت�ك داًال على ذلك، 

كما يوح�ي برغبة عنترة بالظه�ور والتفوق على 

الآخرين.

      لي�س خافياً إق�رار عنترة الظّاهر بالعار الذي 

هم  أتاه من نس�ب أمه وأخواله, الذي�ن لا يني يذمُّ

ويوجّ�ه لهم تهَُمَ الشّ�قاء, وكأنهم أصحاب الإرث 

الثقَّافيّ الذي نشرَ خيباته وظلَّل الواقع الاجتِمَاعيّ 

باس�تلاباته, أصحاب تلك الثقّاف�ة البائدة، الذين 

يحضرون اس�مًا ونس�باً س�الباً منه المَجد، الذي 

بات دونه. إنه يذكرُ المجد مراتٍ ثلاثاً؛ لأنَّهُ يعيش 

هاج�سَ المجد والحلم به في ظل س�طوة الثقّافة 

القبلي�ة. يضُمِر اعتراف الذَّات الشّ�اعرة الصّريح 

بثقاف�ة المَركَز موقفً�ا نابذًا لها، عل�ى الرّغم من 

اعترافه الصّريح بهذه الثقّافة.

     إن رفض�ه الانتم�اء لجه�ة أخوال�ه يضمر ألمًا 

نفس�يًّا واضحً�ا، ورفضًا مُبطََّناً مُضمَ�رًا للتقاليد 

المُجتمََعي�ة الت�ي تؤثِّرُ ف�ي مس�تواه الاجتِمَاعيّ 

بسبب نسََبه.

     إن�ه يقطع خي�ط الوصال بينه وبين تلك القيم 

والأفعال السّ�لبية في إطار التوّق إلى الانتماء إلى 

قبيلته التي تزدريه بس�ببِ نس�بِ أمّه, فهو يبيِّن 

أن�ه واع بهذه الفع�ال الدّنيئة، وأنّ�ه يريدُ المجد، 

ويسَ�عى إل�ى التمّس�ك بالوج�ود بالحُريَّ�ة ف�ي 

ياَق في ظاهره يكشفُ عن  المَركَزيةّ المبتغاة. السِّ

الضّي�ق الكامن في نفس عنترةَ وإن حاول إخفاء 

شعوره بالقهر بإبراز صورته نابذاً لا منبوذًا, ذلك 

الضّيق الذي تحتويه به الوقائع والحياة والمبادرة 

والخي�ر ليكون له خيرَ عوض فلا يتحول عنه، ولا 

)43( شرح دي�وان عنرتة، الخطي�ب التبري�زي، ص35. 

زبيبة: أم الشاعر.

)44( شرح دي�وان عنترة، الخطي�ب التبريزي، ص201. 

الظُّبىَ، جمع الظبة، وهي حد السيف، العوالي: الرماح.
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يتحول من�ه، فهو الهُويَّة، مصدر البقاء والوجود؛ 

لذا فإن ثقافته النفّسية بما فيها من تحدٍّ وإصرار 

تجعل�ه يطمئ�ن باًال ل�كل مَنْ حوله م�ن أجل أن 

يتخط�ى صراع القه�ر. إن ه�ذا النَّسَ�ق الظّاهر 

يضمر ما يتضادّ معه.

د الشّاعر عبرَها خطّ         كانت المَرأة وس�يلة جسَّ

تميزه على خصوم�ه, وحدود مَركَزيتّ�ه المتأتية 

ل عليه بالقوةِ  م�ن مَركَزيتّهم ليكون الحرَّ المع�وَّ

والشّجاعة والفروس�ية. بهذه القيم السّلوكية في 

البناء الوجُوديّ فرضَ الشّاعر مَركَزيتّه المتشحة 

بالق�وة المُبطَّن�ة بالخيب�ة والمهانَ�ة، فتصريحُه 

واس�تثناؤه )فإن�ي لطيف ببي�ض الظّب�ا، ولولا 

ف�رارُكَ ي�وم الوغى( فتحٌ لب�اب مَركَزيتّ�ه بعنوةِ 

الإرادة, وإغلاق منافذ الهَامِش�يةّ التي يضعُه أبناء 

قبيلت�ه في قلبه�ا، فيبدو لنا المس�ؤول عن إدارة 

فعله وبثِّ الحياة فيه.

ويق�ول عنت�رة -أيضً�ا- مؤك�دًا مَركَزيّ�ة الأم، 

وهَامِشيتّه بفعل مَركَزيتّها )من الوافر()45(:

ينُادُونِي وَخَيلُ المَوْت تجَْري:

مَحَلُّكَ لايعُادِلــهُ مَحـَــلُّ  

ــي وَقَدْ أمَْسوا يعَِيبـُونِي بِأمُِّ

ولَونِي كُلَّما عَقَدوا وَحَلُّوا

    ثمة ازدواجية أخرى يعيشها عنترة بين بياض 

الفعل المتأتي من مكانته العليَّة في المعركة وهذا 

ما يحقق له الوجود، وبين س�واد اللون والنس�ب 

المتأت�ي م�ن أمه ال�ذي ش�كَّل له عق�دة، مردها 

المنطق الثقَّافيّ السّ�الب. لك�ن رغم جلاء العقدة 

الثقَّافيّ�ة في الصّورَة المباش�رة البس�يطة، فإنَّنا 

نستقرئ فخرًا مبطناً بانتسابه إلى أمه، في مساعٍ 

واضحة بالانتقال بالذات م�ن حالة العبودية إلى 

حال�ة الحُريَّ�ة المطلق�ة وإن كان�ت الحُريَّة موتاً 

مرس�ومًا له من قبلهم )ينادون�ي وَخيلُ المَوْت 

تجري(.

ليّ وثقََافيّ أبعد مبيِّناً        ينقلنا البيت إلى أفق دَِال

الأفكار التي استقرت في النَّسَق الفكري, المُمَثَّلة 

فيم�ا يتعلق بقضي�ة الحياة والمَ�وْت, أو الوجود 

ى بافتقاد الحس الإنسَانيّ،  والعدم, الوجود المُوشَّ

والوجود البديل، وهو الخير المُمَثَّل بمشهد المَوْت 

تاَرةً ومش�هد تحدي واقع الحياة المظلم التمّاسًا 

لحياة كريمة، تاَرةً أخرى.

      وهن�ا تتجل�ى المَركَزيةّ في حلتها الهَامِش�يةّ 

ش  أو العك�س؛ ففي رفض�ه الواقع المُ�ذِل المُهَمَّ

مَركَزيّ�ة في ق�راره، وفي إيمان�ه بالمَوْت خلاصًا 

بديلًا مَركَزيةّ في وجه مَركَزيةّ مفروضة، ليس�ت 

إلا اس�تلاباً وجُودياّ, ما انفكّ يس�عى إلى الانعتاق 

من�ه؛ لتغدوَ حركت�ه، ويب�دو تم�رده مَركَزيةّ لا 

هَامِشيةّ. فمن الطّبيعي أن يجعل الشّاعر المتمرد 

من نفسه مركزًا في وجه الآخر ومَركَزيةّ الأنا هي 

تهميش الآخر.

تجسد الأمومة في الفكر الإنسَ�انيّ انبثاق الحياة 

من العدم، كما تؤكد في الوقت ذاته حالة العبور-

التج�اوز من مرحل�ة التهّدم النفّس�ي إلى مرحلة 

الميلاد وانبعاث الحياة.

�عر في  م في الشِّ      يعل�و صوت ال�ذَّات ويتضخَّ

حالة ترادفٍ مع فرادة السّ�لوك، وقد تنفتح الذَّات 

على البطولة لتعميق الخوض في تفريدها، وإعلاء 

عَرَاءُ  شأنها بوصفها نقطة التمّيُّز التي يسعى الشُّ

السّ�ود إلى إظهارها من مَركَزيّ�ة المَرأة، وهذا ما 

)45( شرح دي�وان عنرتة العبيس، الخطي�ب التبريزي، 

ص115..
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نراه في حالة الإيجاب.

2- المَركَزيةّ الإيجابية: 

لغوي، وهو الإطار المَرجِعِيّ  ل الدّال اللَّا      يتح�وَّ

لمدركات الشّ�اعر الثقَّافيةّ ف�ي المُضمَر إلى دالٍّ 

لغوي بعد انتقاله إش�اريًّا من لاوعيه الجمعي إلى 

قالَبِ�ه اللغوي ال�ذي يدعونا إلى الغ�وص في أزََرِ 

تراكيب�ه، وانتِ�زاعِ غَلَقِها وتحقيق�ا لهذا الغرض؛ 

يسُْ�تدَعى المُضمَ�ر في الذهن لإرس�اء المُفرَزات 

الثقَّافيّ�ة في النَّسَ�ق، وم�ن هنا ينس�كب الإبداع 

عَرَاء السّود الذين وصفوا  على غير س�مت عند الشُّ

مَركَزيةّ المَرأة الموجبة في إطار استدعاءٍ مُضمَر 

الإحس�اس بالأنا في غلبتها الآخر. فمَركَزيةّ الذَّات 

عزَّزت مَركَزيّ�ة الآخر تاَرةً، وأردته�ا تاَرةً أخرى 

ف�ي إطار تش�كيلي تنزاح في�ه المعايير والأفكار 

وال�دَّوال ع�ن مدلولاتها، كما هي الح�ال في غير 

�عَرَاء السّ�ود، ونبدأ  رها الشُّ مش�هدية فَنيَّّ�ة صوَّ

بالمَرأة الفارسة.

2-1- المَرأة الفارس�ة: ش�كَّلت فروسية المَرأة 

مَركَزيةّ موجبة انزاح�ت فيها الدّوال عن مداليلها 

قً�ا م�ن امت�داد قيم الفروس�ية  المعروف�ة انطلَا

بمختلف معانيها إليها، فل�م يعد دورها مقتصرًا 

عَرَاء  على كونها أنثى متغزًَّال بها فحسب -عند الشُّ

السّ�ود- ولا عل�ى كونه�ا حلمً�ا بعي�د المن�ال، 

فمَركَزيتّها عند الشّ�اعر تجاوزت ذلك إلى س�مو 

الفعال التي سادت بها، وشَرُفَت.

     نذك�ر من فروس�ية المَرأة التي ش�كَّلت مركزًا 

موجباً في أشْ�عَار السّ�ود ما فعلت�ه )فكيهة بنت 

قت�ادة( التي أجارت السّ�ليك بن السّ�لكة، »في 

غارةٍ له على بني عوارة، بعد أن وجدَ نفسه مأخوذًا 

من قِبلَهم، ولا قِبلََ ل�ه بمخاتلتهم، فمنعتهْ عنهم، 

وجعلته تحتَ دِرعها، واخترطت السّ�يف وقامت 

دون�ه، فكاثروها فكش�فتْ خمارَها عن ش�عرها 

وصاح�تْ بأخوته�ا، فجاؤوا عش�رة ودافعوا عنه 

حتى نجا من القتل«)46( . فأش�ادَ السّليك بحميتّها 

ونخوتها، وأش�ار إلى عفتها وأنوثتِها التي لا ينال 

من قيمتها المش�اركة في القت�ال والجرأة، يقول 

)من الوافر()47(:

لَعَمْرُ أبيـكَ، والأنَباءُ تنَمِْــي،

لَنِعْمَ الجارُ أختُ بني عُوارا

من الخَفَراتِ، لَمْ تفَْضَحْ أبَاها

ولَمْ ترَْفَـــع لإخوتِها شَناَرا

وماعَجِزَت فَكيهْةُ، يومَ قامَتْ،

بِنصَْلِ السّيفِْ، واسْتلََبوُا الخِمارا

غَذاها قـارِصٌ يغَْدو عَلَيهــا،

 ومحضٌ حين تنتظرُ العُشـارى

     يتح�رك النّ�ص أعلاه بإعلاء ص�وت المَرأة في 

مَركَزيتّه�ا وفقًا لمفهوم مغاي�ر للمثل العليا التي 

سعى الجاهلي إلى الالتزام بها وصوًال إلى الكمال 

الإنسَ�انيّ، ففي الوقت ال�ذي يفخر في�ه العَرَبيّ 

بحفاظه على الحُرمات عبر القوة، يسعى الشّاعر 

إل�ى مخالف�ة ذلك بإظه�ار الق�درة والتفوق في 

الاس�تحواذ على ما يمتلكه غي�ره )المَرأة( بهدف 

)46( الأغاني، أبو الفرج الأصفهاني 254/2. 

)47( ديوانه,74-76.لعم�رو أبيك: قس�م، تنمي: تنتشر 

وترتف�ع حت�ى تص�ل إلى الآذان.الخفرات: جم�ع خفرة: 

ش�ديدة الحياء، الش�نار: العي�ب والعار.اس�تلبوا: أخذوا 

عن�وة، غذاها: يدع�و لها الله ب�أن يجعل غذاءه�ا اللبن، 

الق�ارص: الحامض، يغ�دو عليها: يأتيه�ا صباحا، وهذا 

كناية ع�ن رفاهها، المح�ض: اللبن الخالص، العش�ارى: 

أخوتها العشرة الذين أنجدوها.
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إظه�ار س�مة تفرد المَ�رأة في امتلاكه�ا فنوناً لا 

يمتلكها الآخر.

     يسعى الشّاعر من خلال هذا التشّكيل المجازي 

إل�ى إقامة علاقة بين الأنوثة والقوة، المَرأة حاملة 

السّلاح في سياق تعبيري يوحي بالتميز والخروج 

سً�ا انزياحات  عن حدود المواضعة اللغوية، مؤسِّ

جَمَاليّ�ة تتجاوز حدود الصّ�ورَة التقّليدية، وتبدأ 

مس�افة الانزياح بإس�ناد فعل القوة إلى )فكيهة( 

وتش�كيل صُورَة من جمال الشّكل وجمال الفعل، 

اللذي�ن يب�رزان مَركَزيتّه�ا في واقع ب�دد جمالهُ 

سوادَ واقع آخر، هو واقع الشّاعر الذي يقسم بأن 

)أخ�ت بني عُوارا( خيرُ من تزيِّن الأخبار، وتسَُ�ر 

بها الأس�ماع، فهي، رغم فتوَّته�ا وجرأتها، ونزع 

الخمار عنها، امرأة حرَّة عفيفة أبية. 

    تق�دِّم الجمل الشّ�عرية المنفي�ة/ وماعَجِزَت 

فَكيهْةُ، ي�ومَ قامَتْ / في ظاهرها ذاتاً حاضرة 

ف�ي قوتها. فه�ي )لم تفضح أباه�ا - لم ترفع 

شنارا( تتخطَّى الترّكيبة المُجتمََعية للمرأة الحرَّة، 

وتنزاح في فعلها ع�ن مألوف الحياة انزياحًا يعدُّ 

فعلًا ثقََافياّ يضُمر عجر الآخرين عن إنقاذه، وهو 

لي�س عجزًا بنيويًّا بقدر كونه عج�زًا ثقََافياّ أرَّثته 

عَرَاء السّود عن سمْت  ت الشُّ ثقافة القبيلة التي نحَّ

الإنسَانيةّ إلى منحدر العبودية والتغريب.

     لع�لَّ النفّي -هنا- )لم تفض�ح أباها، لم ترفع 

لإخوتها ش�نارا( دلالة نسََ�قيةّ ظاه�رة لمَركَزيةّ 

المَ�رأة المضاعَفَ�ة الت�ي تضم�ر ثقافةً ش�كَّلها 

اللاوعي الجمعي للذَّاتِ الشّ�اعرة التي ترى الفتوة 

ف�ي الرّجل، ولي�س في المَرأة. إننا نس�تقرئ في 

مُضمَ�رات النَّسَ�ق هَامِش�يةّ ذاتية أم�ام عنفوان 

المَرأة ومَركَزيتّها، أكثر منه فخرًا ذاتيًّا بالآخر. 

      ثم�ةَ جُم�لٌ ثقََافيّ�ة تتكثَّ�ف فيها الإش�اراتُ 

تحيلن�ا إلى نسََ�قيةّ مُضمَرة تتَخفّى تَ�ارةً وتبرز 

تاَرةً أخرى، نستطيعُ التقّاطها من أسلوبي المدح 

)لنعم الج�ار(، والنفي )وماعج�زت فكيهة(. 

في الأولى يسَِمُها بأنَّها خيرُ الجيران وسْمًا يضمِر 

ذاتً�ا فاق�دةً مَن يمُسِ�ك بيدها ويحم�ي وجودَها 

المع�رَّض للأخطار، وحدَها المَرأة التي كنَّى عنها 

بالج�ار، في مَركَزيةّ تضمر هَامِش�يةّ ذاتية. وفي 

به�ا بـ)فكيه�ة( التي يصلن�ا جذرها  الثاّني�ة يلقِّ

اللغوي بالفكاهة والفاكه�ة، والمفردتان تحملان 

 . ا جميلًا حسَّ

     تتجلَّ�ى مس�افة التوّتر بي�ن المُضمَر والظاهر 

في النَّسَق الذي يشتغلُ ظاهره لإبراز الفعل الفتيّ 

من بني�ة فتيةّ، ويباطن ذاتاً تستش�عرُ الفناء في 

مساحات الضّعف التي تعيشها، ونستشرفها في 

الذَّات المُتباهية بما فقدت. 

     ومكم�ن الصّورَة هن�ا الانزياح الثقَّافيّ القيمي 

البادي في مش�هدية المَ�رأة القوية؛ إذ لا توصف 

المَ�رأة اجتِمَاعياّ بالفتوة والق�وة؛ لذا لامناَصَ من 

إمعان النظّر في تقصي المَسكُوت عنه في مُضمَر 

النّ�ص المتنكِّ�ر ببع�ض القيم والقناع�ات. إذن؛ 

تمث�ل المَرأة حضورًا مهيمنً�ا وواضحًا؛ فهي في 

فكر الشّاعر قيمة إشارية ترتبط بمعاني الخصب 

والحياة.

 2-2- المَ�رأة الجميل�ة: تب�رز مَركَزيّ�ة المَرأة 

الجميلة في هيمنتها على الذَّات حيناً، وعلى الآخر 

حيناً آخر. ونثَقَفُ صور المَرأة المَركَز في لوحاتِ 

الوصف الجَمَاليّ مقترنة -غالباً- بالجمال الخَلْقي 

المفقود م�ن حياته، رغم وجود الجم�ال الخُلقُي 

عن�ده. وهذا ما ن�راه عند الشّ�نفرى ال�ذي ينوه 

بامرأته التي عكس�ت صُورَة الحياة المحلوم بها؛ 
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واصفًا محاس�نها وأخلاقها في تائيَّته المشهورة، 

)من الطّويل()48(:

    لَقَد أعَجَبتَني لا سَقوطًا قِناعُها

تِ إذِا ما مَشَـت وَلا بِذاتِ تلََفُّ

    تبَيتُ، بعَُيدَ النوّمِ، تهُدي غَبوقَها

لِجارَتِـها إذِا الهَدِيــَّةُ قَلـَّتِ

، بِمَنجاةٍ مِنَ اللَومِ، بيَـتهَا     تحَُلُّ

ّـةِ حُلَّت إذِا ما بيُوتٌ بِالمَذَمَ

ت، وَجَلَّت، وَاسِبكََرَّت وَأكُمِلَت فَدَقَّ

فلَو جُنَّ إنِسانٌ مِنَ الحُسنِ جُنَّتِ

ناته، فبنيته  ه بمضمَّ ح الشّ�اعر في نصِّ      لم يصرِّ

السّطحية تقول شيئاً، وبنيته العَميقة تقول شيئاً 

آخر، فق�د أجاد الحسُّ اللغوي عن�ده التعّبيرَ عن 

حاجتِه إلى الكمال؛ بدليل تدافع مقوِّمات الجمال 

المُبتغ�ى، في بيئ�ة يفتقد فيه�ا كُلّ جميل، وهو 

الأسْ�وَد المنبوذ، ال�ذي رأى الجمال ف�ي الوجود 

الموس�وم بالدّقة والرقة والاس�تواء والاس�تقامة 

والتناسق، وهي أمور افتقدها في حياته. وأسبغها 

على المَرأة رمز الحياة والخصب والعطاء. المَرأة 

التي ش�كَّلت مرك�زًا صعب المنال، باس�تقامتها، 

وت�وازن حركته�ا )لا سَ�قوطًا قِناعُه�ا إذِا ما 

تِ(، ال�ذي ينبي عن حاجة  مَشَ�ت وَلا بِذاتِ تلََفُّ

ال�ذَّات الشّ�اعرة إلى التّ�وازن، في عال�م يحكمه 

الصّراع بين القوة والضعف، بين الحياة والمَوْت؛ 

وما نفيه س�قوط القناع في إحدى حالتي المشي 

والتلف�ت إلا تأكي�دًا من�ه لمَركَزيتّه�ا الكامنة في 

اقتن�اص إعجابه بها )لَقَ�د أعَجَبتَني(. لم تقف 

المَركَزيّ�ة هنا، ولا الإعجاب به�ا، إنما امتدّ ليصل 

س�خاءَها وندَاها وكرمها وق�ت التصّحر، )تهُدي 

غَبوقَها لِجارَتِها إذِا الهَدِيَّةُ قَلَّتِ(، فهي معطاءة 

في زمن ضني�ن، مأمونة من الذم، كيف لا؟ وهي 

، بِمَنجاةٍ  م�ن منبت أصيل بعيدة عن الذم، )تحَُلُّ

مِ�نَ اللَ�ومِ( إنها تتمت�ع بالجم�ال الخُلقُي الذي 

ت وجلَّت  يشكِّل مع الجسدي دائرة المَركَز؛ )فدقَّ

واس�بكرَّت وأكملَتْ( في صُورَة لجس�د تتتالى 

فيها الأفع�ال الماضي�ة التي تثبت أل�وان الحياة 

والجم�ال المبتغ�ى الذي يع�وض قح�ط لياليه؛ 

إنه�ا المَرأة الخفيفة الرّش�يقة، المكتنزةٌ، ضامرة 

البطن، المعتدلة القوام اعتدالَ زمان مفقود يحلمُ 

أن يعيشَه، قصيرة الخطو، رشيقة تسطو على لبّ 

من يراها، لروعة جمالها. 

     تتجل�ى المَركَزيّ�ة ف�ي هَرمي�ة المكان�ة التي 

تحتلها المَ�رأة وصعوبة الوص�ول إليها، ويكفيه 

من الأمر وصفُ أثرِها الكبير فيه.

      تق�دِّم لن�ا جملة الأفعال الماضية في مس�ار 

– القصص الشّ�عري- المَركَزيةّ التي تتربع على 

عرش�ها المَرأة، إذ نجد المعج�م اللغوي يتمحور 

حول حق�ل الجمال الخُلقُي الجس�ديّ الذي يزيد 

من هَامِش�يتّه، وهو الشّاعر الأسْ�وَد المنبوذ الذي 

الممارس�ة بفع�ل  الانته�اكاتِ  تع�رّض لجمل�ة 

المَركَزيةّ المسُلطَة عليه. 

      وبالحف�ر عميقً�ا في البني�ات العميقة للنصّ 

)48( ديوان الش�نفرى: 31-33، ، الغبوق: شراب المس�اء 

,إذا الهدي�ة قلت: أي في الج�دب حيث تذهب الألبان وتنفذ 

الأزواد ته�دي غبوقها لجارتها ,، دق�ت: صغرت، حلجَت: 

سمنت وعظمت، اسبكرَّت: اعتدلت، أو استرسلت، فلو جُنَّ 

إنس�ان..: لو جُنَّ لإنس�ان تفَكُّرًا فيما تفرَّد به من الجمال 

لكان�ت هذه.وقي�ل معناه: ل�و أخرج من البشرية إنس�ان 

ونسب إلى الجن لِما مُنِح من الحسن، لكانت هذه. 
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ش�ة تل�وذ بمخيلتها  الشّ�عريّ نقع على ذات مهمَّ

وتس�تعير م�ن المطل�ق م�ا تس�تعيضُ ب�ه عن 

واقع تراجيديّ يتكش�ف عن أبش�ع ص�ور القهر 

والمعان�اة؛ لأنَّ المَعنىَ الشّ�عري يت�مُّ إنتاجُه من 

تداخل عالمَي الحلم والواقع. 

 بدا جمال المَرأة في أشْعَار السّود مركزًا عوَّضهم 

قب�ح الهَامِش�يةّ تاَرةً، وجبَّ عنه�م جمال الوجود 

تاَرةً أخرى. 

إن  »الحض�ور الجَمَاليّ للمحبوبة، بما هي نس�ق 

للقبيل�ة الحلم، يكرِّس مفه�وم الانعتاق من عقدة 

اللون أو اللون المحرَّم في ثقافة القبيلة المهيمنة. 

فالجمال الذي يفصح عنه الشّاعر يتصل بالحُريَّة 

المنش�ودة، والنزعة إلى تحرير الذَّات من استبداد 

القبيلة وتسلطها«)49( .

      ويس�هبُ عنترة -أيضًا- في وصف محبوبته، 

بعباراتٍ تبرز حسنهَا وجمالها، وتعكسُ مكانتها 

في قلبه، مس�تقياً من الطّبيعة، ما يعبرعن جمال 

ا به الشّوق  محبوبته، فيقول متذكرًا أهله، مس�تبدًّ

إل�ى عبلة بعد خروجه إلى اليمن في صحبة رهط 

من قومه؛ قائلَا )من الطّويل()50(:

مُهَفْهَفَةٌ والسّحْرُ في لَحَظاتِـها

إذِا كَلَّمَتْ مَيِّتاً يقومُ من اللّحْدِ

أشارتْ إلِيها الشّمْسُ عندَ غروبِها

تقولُ:إذا اسْودَّ الدّجَى فاطْلَعي بعَْدي

وقالَ لَها البدَْرُ المُنيرُ ألا اسْـفِري

َـعْدِ فإِنَّكِ مِثلْي في الكَمالِ وفي السّ

مُرَنَّحَةُ الأعَْطافِ مَهْضومَةُ الحَشا

مَةُ الأطَْرافِ مائسـةُ الـــقَدِّ مُنعََّ

ت المَركَزيّ�ة في مش�هد المَرأة       تب�رز التمََثَُّا�لَ

الجميل�ة بفع�ل أس�لوب السّ�رد المفص�ل لعالم 

الاكتم�ال الجس�دي؛ إذ يكرِّس الح�دث الرّؤيوي 

)السّ�حر في لحظاتِها..مُرنحّ�ة الأعطاف..( 

مَعنىَ اللذة البصرية، إذ يبدو هذا الجمال طامسًا 

بإش�راقاته ظلال العدم التي يرفل فيها الشّ�اعر، 

ولذل�ك ف�إن تكثي�ف البع�د الرّؤيوي بوس�اطةِ 

مة،  استخدام المُش�تقات )مرنَّحة، مهضومة، منعَّ

مائِس�ة( يش�ي؛ إش�اريًّا، بمَركَزيّ�ة مطلقة لهذه 

المَ�رأة. ومن اللافت للنظر -في ضوء هذا السّ�رد 

أن الدّلال�ة اللونية الت�ي اقترن�ت بصفاتِها تؤكد 

مفاهيم الاكتمال والصفاء، فهي منيرة كالشمس، 

مضيئ�ة كالب�در، لي�س هذا فحس�ب، إذ تش�كِّل 

قدرتهُا الخارقة ح�دَّ الألوهة مَركَزيةًّ؛ )إذِا كَلَّمَتْ 

مَيِّتاً يق�ومُ من اللّحْ�دِ(، هذه الجمل�ة الثقَّافيةّ 

تؤك�د الأثرَ الكبيرَ الذي تركت�ه المَرأة الرّامزة إلى 

الوجود والحياة؛ المَ�رأة التي يحُيي صوتهُا ميتاً، 

أهي ربة الجمال؟ أم إلهة الزّمان؟  

      فهيَ بديل الشّ�مس، يطلب منها البدر المنير 

أن تس�فر كاشفة نورها وألقها: )فإِنَّكِ مِثلْي في 

الكَمالِ وفي السّ�عْدِ(. في صُ�ورَة تختزن دلالة 

نسََ�قيةّ ثقََافيّ�ة فحواه�ا أن النّ�ور المنبعث من 

حلكة اللي�ل ليس إلا نور الوج�ود المنبعث بفعل 

فروسيته؛ فغروب الشّمس من سماء الشّاعر رمز 

إلى عبوديته المعيشة، والشمس المنيرة التي هي 

صُورَة عبل�ة في مَركَزيتّها هي صُورَة تس�تبطن 

عر الجاهلي(،  )49( النَّقد النَّسَ�قي )تمثيلات النَّسَق في الشِّ

يوس�ف عليمات، الأهلية للنشر والتوزي�ع، عمان، الأردن، 

ط1، 2015، ص116.

)50( شرح دي�وان عنرتة، الخطي�ب التبري�زي، ق�دم له 

ووضع هوامش�ه وفهارس�ه مجيد طراد، منش�ورات دار 

الكت�اب العَرَب�يّ، ط1، 1992، ص61. المرنحة: المتمايلة 

كثيراً، الأعطاف: الجوانب.
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الحُريَّة في أجلى صورها التي يبحث عنها.

     إن مفردات )الش�مس، الب�در المنير، الكمال، 

الس�عد( تحاكي الذَّات الشّ�اعرة التي تعيش ليلًا 

داجيً�ا يتج�اوز في اس�وداده اس�ودادَ البش�رة، 

ومف�ردات الضّياء تلك هي رم�ز الحُريَّة والوجود 

وبع�ض المَركَزيّ�ة الت�ي يحل�م به�ا ف�ي وج�ه 

)الغروب وسواد الدّجى(. فالتضادات العامرة في 

ه�ذا النصّ القصير تقودنا إلى حالة الصّراع التي 

يعيشها الشّ�اعر ما بين الشّمس والظلام، ما بين 

العبودي�ة والحُريَّة، ما بين الوج�ود والعدم الذي 

يصرّ على دحره التمّاسً�ا لحري�ة مرتقبة. وتمتدُّ 

ريش�ة عنترة إلى رس�م قوامها. تتعزز مَركَزيتّها 

هن�ا في هذا الجمال التعّويض�ي عن قبح الوجود 

الكامن في س�طوة السُ�لطَة الثقَّافيةّ للقبيلة التي 

نظرت إلى عنترة على أنه أس�ودُ لا يليق به بياض 

الحياة. فهي ف�ي مُنتهَى الليونة والمرونةِ، والرقة 

والاستواء وتلك التي يفتقدها في حياته.

     يل�حُّ »الش�اعر عل�ى الجوه�ريّ والمثالي في 

ا على  صوره؛ لأنَّهُ يرى في هذا المثال الشّعريّ ردًّ

معانات�ه، وتعبيرًا ع�ن وعيه بالوج�ود عند تأمله 

ل�ه، لقد أظه�رت القصيدة الجاهلية توت�رًا فريدًا 

للش�اعر بإزاء وقائع الظّواهر الكونية والبش�رية 

)الخارجي�ة( أو حتى الظّواه�ر الدّاخلية العنيفة 

التي كانت تغلِّف ذاته«)51( . 

    وف�ي وص�ف الجم�ال المَركَزيّ يق�ول عنترة 

العبسي -أيضًا- )من الطّويل(:)52( 

جُفُونُ العَذَارى مِن خِلالِ البرَاقِـعِ

أحََدُّ من البِيضِْ الرّقاقِ القَوَاطِع

إذِا جُرِّدَت ذَلَّ الشّجاعُ وأصبحََتْ

مَحاجِرهُ قَرحَى بِفَيضِْ المَـدَامِعِ

     يبس�طُ الشّ�اعر واق�عَ حاله ش�احذًا مخيلتنا 

م البنية الضّمنية أو المَس�كُوت عنها  الذهنية لتفهُّ

ف�ي هذا الخِطَاب الذي يرك�ز على مقصديَّة إبراز 

المفاهي�م الثقَّافيّ�ة لواق�ع تعتري�ه المفارق�ات، 

والصراع�ات، فنراه يبحث عن مكامن الجمال في 

المعرك�ة وأدوات الحرب، لأنَّ�هُ لا يرَى الجمال إلا 

ف�ي غس�ق الوغى وش�دةِ قبحه، رأى ف�ي لمعان 

السّ�يوف جمال عيني المحبوبة، وشدةَ مضائِهما 

حتى بلغا حد السّيف مضاء من وَرَاءَ الحجاب.

ثم�ة مبالغ�ةٌ واضح�ة في جعل�ه المش�بّه أعلى 

من المش�به به، مع�زِّزًا ذلك باس�تخدامه صيغة 

، منزاحًا بذلك ع�ن المعهود بلاغة،  التفّضي�ل أحُدُّ

ليبرز قيمة الجمال في قلب الوغى التماسًا للمعانٍ 

يضيء عتمة لياليه.

�ي -أيضًا-        تتمرك�زُ المَ�رأةُ في جمالها الحسِّ

السّ�ليك بن السّ�لكة الذي يش�به أردافَ صاحبته 

بكثيب الرّمل المتحرك ال�ذي درجت عليه الرّيح، 

للينِه�ا ونعومته�ا، كلين الكثي�ب ونعومته؛ فنراه 

يقول )من الوافر()53(: 

كأنَّ مجامِعَ الأرْدافِ منهْا

نقًَى، درجَتْ عليه الرّيحُ، هَارا

)53( ديوان الس�ليك بن السلكة، تقديم: سعيد الضناوي، 

منش�ورات: دار الكتاب العَرَبيّ، بيروت، ط1، 1994.ص 

75، النقى: كثيب الرمل المتحرك، هار: ساقط ضعيف..

عر الجاهلي، دراسة في تأويلاته النفسية والفنية،  )51( الشِّ

سعيد حسن العنبكي، ص337.

)52( شرح دي�وان عنرتة، الخطي�ب التبري�زي، ص97، 

البيض: السيوف، الرقاق: الرقيقة المحدَّدة
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      تختص�ر ه�ذه الجملة الشّ�عرية الثقَّافيةّ أثر 

الطّبيعة الكبير في تكوين الصّورَة الشّ�عرية من 

جه�ة، وأهَميَّ�ة الليونة والمرونة ف�ي حياة مَنْ لم 

يعشْ س�وى القس�وة وش�ظف العيش، فكأنَّا به 

يختصر ما ينقصه في الحياة.

ويصوّرُ تأبط ش�رًا حُس�نَ القوام, وبطء المشية 

بقوله)54(:

 فإذا تقَُوم فَصَعْدَة ٌفي رَمْـــلَةٍ

لَبِدَتْ بِرَيِّقِ دِيمَْةٍ لَمْ تغُـْــدِقِ

وإذا تجَِيْءُ تجَِيْءُ تسَْحَبُ خِلْتهَا

كالأيَمِْ أصَْعَدَ في كَثيبٍْ يرَْتقَي

     يصف قوامها الممش�وق باعت�دال بقناة رمح 

مستقيمة، ممش�وقة القدّ، تنبتُ في أرض مروية 

باعتدال، فلا السّ�حابُ يغدق م�اءه عليها فتغرق 

الأرض، ولا يض�نُّ بمائِ�ه فيغي�ب. تته�ادى ف�ي 

مش�يتها، وفي حركته�ا كحية بيض�اء لينة تميل 

وتت�أود متهادية في رقة ولين، ترتقي كثيباً رمليًّا 

ليِّنا. 

      في وقفة عند هذه الصّور الشّ�عرية لاستكناه 

ليّ�ة المُضمَرة نقرأ مَركَزيةّ نس�ويةّ  أبعادها الدَِال

ر وجوده،  جَمَاليةّ يعوض بها الشّ�اعر ع�ن تصحُّ

وجف�اف أيامِ�ه الت�ي تفتق�د الليون�ةَ والخصبَ 

والعط�اء. ولنق�ف برهة عل�ى عبارت�ي )صَعْدَةٌ، 

ل�يّ بينهم�ا،  أصَْعَ�دَ( والمش�ترك اللفظ�ي والدَِال

فكلاهم�ا يرمز إل�ى الارتقاء والصع�ود، ويحمل 

دلالة الاس�تقامة والبلوغ، وهذا هو غرض الشّاعر 

ومبتغاه؛ تصوير مدى حاجته إلى الارتقاء هروباً 

م�ن عال�م الجفاف البيئ�ي والنفس�ي، والإقحاط 

الوجُ�وديّ المعي�ش. ولا يبتع�د البي�ت الآتي عن 

المبتغى نفسه؛ وذلك حين يش�ير تأبط شرًا إلى 
ط�ول عن�ق صاحبت�ه، بقول�ه: )55(

نِيافُ القُرْطِ، غَرَّاءُ الثنّاَيا

وَرَيدْاءُ الشّبابِ، وَنِعْمَ خِيمَُ

�ي،       يتجل�ى الجم�ال عل�ى غير مس�توى حسِّ

فالاس�تقامة والبياض والنصاعة وجمال المعشر 

ة المَركَزيةّ  كله�ا مقوم�ات تضع المَ�رأة في س�دَّ

الإيجابيةّ التي تضمر حاجة الذَّات الشّاعرة إلى هذه 

رالمعيش. المقوِّمات الجَمَاليةّ في عصر التصّحُّ

 إذن؛ تمث�ل المَ�رأة حض�ورًا مهيمنً�ا وواضحًا؛ 

فه�ي ف�ي فك�ر الشّ�اعر قيم�ة إش�ارية ترتبط 

بمعاني الخصب والحياة إدراك الشّ�اعر الأسْ�وَد 

لقيم الخص�ب والحياة التي تجس�دها المَرأة في 

مَركَزيتّه�ا جعل�ه يتخ�ذ منه�ا نموذجًا إنسَ�انيًّا 

ينطلق من خلاله للتعبي�ر عن كينونته، والحفاظ 

على كينونت�ه وهويته. ومن هن�ا نجـد أن بعض 

صور الشّ�اعر الجاهلي الأسْوَد في مَركَزيةّ المَرأة 

الجميل�ة كانت ص�ورًا ماديـة حِـس�يةّ رصد من 

خلالها مكام�ن الجمال التي تش�ي بفقدانه هذه 

المقومات من حياته وأت�ت تعويضًا عن الإقحاط 

الجَمَاليّ الذي ألمَّ ب�ه، ومضارعته مظاهر اليباب 

في الصّحراء.

ا وأخباره، جم�ع وتحقيق وشرح:  )54( دي�وان تأب�ط شرًّ

علي ذو الفقار ش�اكر، دار الغرب الإسلامي، ط1، 1984، 

ص 146، والأبي�ات في الأغاني 150/21-151. الصعدة: 

القن�اة المس�تقيمة للرمح، الديم�ة: الغيمة الماط�رة الأيم: 

الحية البيضاء.

)55( ديوان�ه: 202 ، ني�اف الق�رط: طويلته؛كناي�ة عن 

طول العنق وجمال�ه ،غراء الثنّايا: براق�ة الثنّايا؛ أي الفم 

 ُ والأس�نان، ري�داء: لين�ة ناعمة، نع�م خيم: نع�م الُمعاِرش

كَن. والسَّ
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2-3- المَرأة المحبوبة:

عر جسر عبور        ظهرت المَرأة المَحبوبة في الشِّ

إل�ى ضفة الحياة والنجاة، ب�دتْ المَرأة نافذة إلى 

الوجودِ، عبرها يستنش�قُ الشّ�اعر عبير الخِصب 

والجَمال والإش�راق؛ ولاس�يما عند الشّاعر الأسْوَد 

ال�ذي رأى فيها حياة وحرية، ولاأدل على ذلك من 

عنترة العبسي الذي رأى في محبوبته حياةً، سعى 

جُهده إلى ولوج س�احها، وهي في الحقيقة رمز 

وإش�ارة ثقََافيةّ إلى الحياة والوج�ود لذلك عانى 

الضّياع في ابتعادِ المحبوبة عنه. ها هو ذا يناشد 

كُلّ عاذل أن يكفّ عن لومه بعد أن اجتاحت نيران 

الحبّ في أعماقه، فيقول)56(:

بحقّ الهَوى لاتعَْذِلونِي، وَأقَْصِروا 

عنِ اللَّومِ، إنَّ اللَّومَ ليــسَ بِنافِعِ

هُ وكَيفَْ أطُِيـْقُ الصّبرَْ عَمّنْ أحُِبّـُ

وقَدْ أضُْرِمَتْ نارُالهوى في أضَالِعي

     يقس�م الشّ�اعر بحق الهوى أن يكفَّ الآخرون 

ع�ن عذله، وكي�ف يكف؟ وقد عانق�ت روحه من 

ت�رى في وصاله الحياة، فهو لا يصبر على ابتعاد 

المحبوبة عنه ففي وقفة على الفعل )أحبُّه(؛ الذي 

يش�كل ش�يفرة ثقََافيةّ تضمِرُ بنية ثقََافيةّ كوَّنتها 

السُ�لطَة القبلي�ة، تقودنا إلى السّ�ؤال الآتي: أنَّى 

ل�ه أن يعيش كم�ا يريد؟ فالتوق إلى كس�ر القيد 

�ة به، فهو قد  كان كبي�رًا، الأم�ر الذي ألحق المذمَّ

أحبَّ عبلة التي غدت مركزًا يستمتعُ به وبه يشعر 

بمَركَزيتّه؛ فنراه يقس�م بالهوى، بالحب، بالحياة 

وا عن  )بح�ق الهوى لا تعذلوا وأقصروا..(، أن يكفُّ

، مؤكِّ�دًا بأنه ليس مولى  َا�لَ متس�ائلًا لومه، متوسِّ

الصّب�ر، وكي�ف له أن يطي�ق الصّبر عل�ى فراق 

الأحبة. 

سُ بداية في الجُملة الإنشائيةّ المفتاحية/       نتلمَّ

بحق الهوى لا تعذلوني/ إصرارًا يشَِ�ي بمَركَزيةّ 

القبيلة بخطورة نتائج السّعي والعمل؛ إذ تختصر 

أفع�ال ال�كلام؛ الماضي�ة )أقص�روا، أضرم�ت( 

والمضارعة )أطي�ق( هيئة الذَّات الشّ�اعرة وهي 

تج�دّ المض�ي إيغ�اًال ف�ي تحقي�ق مَركَزيّ�ة بها 

تلغي الهَامِش�يةّ /وقد أضرم�ت نار الهوى في 

أضالعي/ عبر الطّلب الممزوج برجاء وحذر خشية 

تدويل زمنٍ آتٍ س�عى جاهدًا أن يرس�مَ ملامحَه، 

بعيدًاعن ثقافة ال�ذُّل والهوان، والمَوْت الوجُوديّ، 

وسعياً موغلًا إلى الثأّر للذَّاتِ ووجودها. في وقفة 

ليةّ التي  عل�ى المفردات اللغوية ذات الأبع�اد الدَِال

من ش�أنِها تدعيمُ الحجاج في خِطَاب�ه المُجتمََع 

لًا مقسمًا )بحق الهوى( ناهياً  العاذل راجياً متوسِّ

)لا تعذلوني( بما يس�مح ل�ه تفعيل رؤيته، وذكر 

محامده، وتمجيد الآخر فعاله. نس�تقرئ تناقضًا 

ولَّد رؤيته في الحياة، وولّد انتماءه الناّقص. وفي 

وقفة عل�ى واو الجماعة التي يمتد عبرها الصّوت 

لا أن أبقوا له متعة الوجود الوحيدة  صادحًا متوسِّ

وهي حبه لها، وعلى النبّر الواقع على حرفي الباء 

في انفجاريته الصّوتية والقاف في قسوته، )بحق 

الهوى( والهاء التي يستريحُ معها النفَّس، يتناهى 

لنا عبره انفجار الشّاعر في وجهِ من يقفُ أمامه، 

وربما هو الزّمان. 

لة         لم يكن عبثاً تكراره مفردة )الهوى( المحمَّ

بدلالات النَّسَ�ق وأبعاده، فمدلولها يؤكد ملاءمتها 

المَعنىَ والسّ�ياَق؛ فهي تضمر استشراف الحسن 

ن  الوجُوديّ المُبتغى، استشراف الفعل الذي يحسِّ )56( شرح ديوانه، ص98.
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م�ا قبَّحه الآخ�رون، وليس عبثاً أن س�اق الأمومة 

مقترنةً بالحس�ن في اس�تحضار لمش�هد التوّادّ 

والتواصل الإنسَانيّ المفقود.

     أم�ا المَركَزيةّ بأوجها فتبدو في تملُّكها الفؤاد 

وإسهابها في سلبه فنراه يقول، وقوله هذا جاء في 

شبابه، يصف فيه ابنة عمه عبلة )من الكامل)57(:

رَمَـتِ الفُـؤادَ مَليحَةٌ، عـذراءُ،   

نَّ دواءُ بسهامِ لَحْظ ٍ، مالَـهُّ

 أوقعته بحبّها صري�ع الهوى عبر النظّرات، وهو 

يناش�دُها أن تجود عليه بنظرة تحيي ميتاً أضنى 

قلبه الحبّ، فأرداه صريع الهوى، قائل)58(:

عَسَى نظَْرةً منكِ تحَْيا بِها

حُشاشَةُ مَيتِّْ الجَفا والبِعادِ

تبدو في نظرتها تش�ابه نظ�رة الحياة له، ويبدو 

في انتظار الوجود أن يفتح له ذراعيه.

       لعل فرحة الشّاعر بهذه النظّرة تعادل الحياة.

 من المعروف أن إحس�اس عنترة بالغربة س�ببه 

ثقافة القبيلة القائمة على المَركَزيةّ والهَامِش�يةّ، 

وهما م�ن مُف�رَزات الثقّافة القبلية التي كرس�ت 

مفهوم السّ�يد والعبد، وأش�عرت السّود بالهزيمة 

الوجُوديةّ التي س�عوا جاهدينَ إلى النهّوض منها 

ا من  فكان الجم�الُ الكامن في المَرأة عنصرًا مهمًّ

العناص�ر التي بدَّدت معانات�ه، وأوجده في حالة 

اتِّفاق مع فكره وطموحه الثقَّافيّ وطبيعةِ ش�عره 

والاغتراب عن حضارة قومه.

     كان س�واد عنت�رة دومً�ا م�ا يذكّ�ره بالدّونية 

والأس�ر، ويدفعُه إل�ى التّ�وق إلى تغيي�ر الواقعِ 

والتحرر من قيوده عبر تعويض ما يش�عر به من 

نقص. 

�عَرَاء      فالإحس�اس بالل�ون كان ح�ادًا عند الشُّ

السّود قبل الإسلام، وذلك لأنَّهم كانوا طبقة مهانة، 

ومطحون�ة، ولأنَّه�م كانوا داخل نس�يج المُجتمََع 

الحر، وهكذا عاش�وا عل�ى هذا هام�ش المُجتمََع 

طبق�ة فقيرة مهان�ة ومدغومة في الوقت نفس�ه 

بالسواد«)59( .

2-4- المَرأة القناع: 

     ج�اء في م�ادة )قنع( أن القناع م�ا يغُطَّى به 

رأس المَ�رأة بوصف�ه حاجباً للرأس وغط�اءً)60(. 

ويرتب�ط القن�اع -أيضً�ا- بالش�خصية الدّرامية 

والأصل اللاتيني لمُصطَلَح Persom هو ما يضعه 

الممثل على وجهه أثناء التمّثيل)61(.

     وأما اصطلاحًا، فوسيلة فَنيَّّة لجأ إليها الشّاعر 

بقص�دٍ حيناً وم�ن غير قص�د حيناً آخ�ر؛ لإبراز 

فكرته، والوصول إلى هدفه، الكامن بإظهار ذاته 

في فتوتها وحضورها المَركَزيّ. 

     لي�س المُضمَ�ر النصّي المتواري وَرَاءَ النَّسَ�ق 

ا موازياً، يظُهِر من الذَّات الشّ�اعرة  الظّاهرإَّال نصًّ

صمته�ا، ويجُْلي طويَّتهَا، وه�ذا ما نراه أيضًا في 

مَركَزيةّ المَرأة القناع. ويحضر القناع واضحًا في 

مش�هدية المَرأة التي يس�تحضرها الشّاعرستارًا 

يواري بياضَ فِعاله البطوليةّ التي يسَ�عى جاهدًا 

لإبرازها، وإب�راز قوَّته وحضوره. كما بدت المَرأة 

)57( شرح ديوان عنترة، الخطيب التبريزي، ص21.

)58( المصدر نفسه، ص67. الحشاشة: بقية الروح.

عر  ود وخصائصهم في الشِّ عَرَاء السُّ )59( عبده بدوي، الشُّ

العَرَبيّ،دار قباء للطباعة والنشر، القاهرة، دت، ص261.

)60( لسان العرب، مادة )قنع(.

)61( معجم المصطلحات الأدَبيةّ المعاصرة، ص: 297.
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. يحضرنا  وج�ودًا طلبَ اللجوءَ إلى س�احِه طويلًا

قول عنترةَ في معلقتِه)62(:

  هَّال سألتِ الخيلَ يا ابـْنةَ مالِكٍ

إن كنتِ جاهلةَ بما لمْ تعْلَمي

  إذْ لا أزالُ على رِحـــالَةِ سابِحٍ

نهَْدٍ تعــاوَره الكُمــاةُ مُكَلَّـمِ

  طوْرًا يعَُرَّضُ للطِّعانِ وتــارَةً

يأَوي إلى حَصِدِ القِسِيِّ عَـرمْرَمِ

  يخُْبِرْكِ منْ شَهِدَ الوقائِعَ أنَّنِي

أغْشَى الوَغى وأعَِفُّ عِندَْ المَغْنمَ

ا إشكاليًّا مفتوحًا على قراءات        ينتج الشّاعر نصًّ

متعددة تفتح أمام القارئ أفقًا قرائيًّا زاخِرًا بالقيم 

ليةّ والتعبيرية ذات المفهوم الضّمني.  الدَِال

     قد لا نحتاجُ جُهدًا لالتقاط خبايا النصّّ وزواياه 

المُعتمة الذي أضاءت مش�هد الفع�ل الذي يحملُ 

دلالاتٍ موحية تقوم على فكرة مواجهة السّ�لبية؛ 

إذ تشكِّل أمّ مالك مَركَزيةّ الحياة الضّنينة بالرأفة، 

وهي تش�ارك الزّمنَ قس�وتهَ ورفضه، أوَلم يكَْفِ 

الشّاعرَ ضنينُ الزّمان الذي مرَّ فأفقده بعضَ قوةٍ 

لتأتي أم مالك فتضَُنُّ عليه بالوصال؟.

( في فاتحة النصّ وظيفة       تؤدي أدة الحض )هلَّا

أس�لوبية تنبيهية تبرز صوت الشّ�اعر التاّئق إلى 

إثب�ات ذات�ه، والتخلص من حال�ة التهّميش التي 

تمارسُها الفاعلية المَركَزيةّ عليه.

      تحض�ر مَركَزيّ�ة )ابنة مال�ك( المخاطَبة في 

كونِها س�يدةَ القرار الذي يضمُّ عنت�رةَ إلى قافلة 

الموجُودي�ن، لكنه�ا القناع ال�ذي تس�تترُ خلفَه 

أنا الشّ�اعر التي م�ا فتئت تثبتُ له�ا قوتها، فيما 

تتجاه�لُ الأخيرة ذلك، أو أنهّا تغيبُ ولا تحضرُ إلا 

في قوله /هَّال س�ألتِ الخيلَ يا ابنْةَ مالِكٍ/في 

ه إليها، وفي البيت الأخير عبر  صُورَة خِطَاب موجَّ

الضّمير )يخُْبِرْكِ(. إذن عنترة في مواجهة الواقع 

القسري، يحضُّ )عبلة( على السّؤال عن بطولاته، 

فف�ي الج�واب يكمنُ وج�وده الذي ق�د يحقّقُ له 

مَركَزيةّ تضارعُ مَركَزيتّها.

      يكثِّ�ف الندّاء )ي�ا ابنة مالك( محاولة تجريد 

المُخاطَ�ب من أحد عوامل قوتها كس�يِّدة مَركَزيةّ 

القرار، فهو يناديها بـ)ابنة مالك( وربَّما أرادَ في 

ندائِه )مالكًا( بعينِه ش�هادتهَ ببس�التِه في س�اح 

الوغى، بإقبالِه من غير إدبار، يسَ�عى الشّاعرُ إلى 

تش�كيلِ عالمِه الخَ�اصّ )إذِْ لا أزالُ على رِحالَةِ 

سابِحٍ نهَْدٍ تعَاوَرهُ الكُماةُ مُكَلَّمِ(، متحديًّا الزّمن 

في اس�تمراريته التي يقدّمها لنا الفعل المضارع 

الناّق�ص )لا أزال( ال�ذي يظهره فاعًا�لً محورياً؛ 

فه�و )ط�ورًا يعرض للطع�ان وت�ارة يأوي(، 

تَ�ارةً يواجه وتارة يتهيَّأ، غي�رَ هيَّاب ولا وَجِلٍ في 

حال�ة متناوب�ة تنبي ع�ن حيرة وص�راع داخلي 

يعيشُه الشّ�اعر بين وجوده وعدمِه، وهو الوجود 

حُ ب�ه عبلة. حين تعَي الخب�رَ اليقين،  ال�ذي تصرِّ

وتعلم أنّ الحربَ ليس�تْ قوة جسدية فحسب، بل 

ة وأخالق، وهذا ما يحرص  هي قوة نفس�يَّة وعفَّ

عنترةُ على بلوغِه م�داركَ ابنة مالك )يخُْبِرْكِ منْ 

)62( ديوان�ه، تحقي�ق ودراس�ة: محمد س�عيد مولوي، 

207-209.النه�د: الضخ�م، تعاوره الكم�اة: تداوله هذا 

�جاع الذي  مرة وه�ذا مرة، والكُم�اة: جمع كَميّ وهو الشُّ

يكمي شجاعته، أي لا يظهرها إلا عند الحاجة إليها، الُمكلَّم: 

الَمج�روح، يعَرض للطِّعان: مرة يطاع�نُ على هذا الفرس، 

ومرة ي�أوي إلى جيش كثير ملتف ذي قِيسٍّ كثيرة، حصد 

القِسّي: رماته كثيرٌ غير متفرقين، العرمرم: الكثير.
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شَ�هِدَ الوقائِعَ أنَّنِي/ أغْشَى الوَغى وأعَِفُّ عِندَْ 

المَغْنمَ(.

      إن حركاتِ�هِ البطوليّ�ة تش�ي بمس�اعيه نحو 

التمّركز، و »النَّسَق المُضمَر الذي حاولَ أن يغُطيه 

ويعميه بفعل القوة وص�وت الأنا المُتضخّم الذي 

برّزه الشّاعر دلالة وجُوديةّ تكتنزها الذَّات حفاظًا 

على السُلطَة«)63( .

منتمية عنه�ا كُلّ خللٍ   وحت�ى »ت�درأ ال�ذَّاتُ اللَّا

عُصاب�يّ عميق فإنه�ا تنزعُ إلى توكي�دِ الأنا على 

الدّوام، وإلى إثباتِ الانتماء إليها، وبذلك يغدو هذا 

التوّكيدُ خطَّة دفاعيَّة نفس�انيًّة تتم لا شعورياً في 

الغالب«)64( .

     يتالزم النَّسَ�قان داخ�لَ النّ�ص الثقَّاف�يّ لا 

ي�كادُ أحدھم�ا يف�ارقُ الآخر، بل ق�د يتعارضان 

ويتناقض�ان، والوظيفة النَّسَ�قيةّ لا تحدثُ داخل 

النّ�ص الثقَّاف�يّ إلا عندما يتعارضُ نس�قانِ من 

أنسَاق الظّاهر)65(.

    ففي مش�هدية التعّويض ع�ن النفّس المكلومة 

يتَنامي ش�عورُ العظم�ة بالذاتِ رافضًا السُ�لطَة 

الآخري�ة مع�زِّزًا مَركَزيتّه. بدت المَ�رأة جزءًا من 

تجربة الشّ�اعر ووعيه لنفسِ�ه وعلاقت�ه بها، بدا 

ذلك في الرّموز التي اس�تحضرَها ليجعلَها جسرًا 

يعَب�رُ عليه إلى لاوعي�ه،  » فتبدو حبكة النصّ في 

ذروتها، ويصبحُ إبداعُه في أروعِ حالاتِه، وليدخلَ 

التاّريخَ عابرًا جسدَ المَرأة ونفسيتها)66(.

     تب�رز المَ�رأة ف�ي تكوي�ن الثقّاف�ة ومنط�ق 

الحي�اة كثيرًا، وليس عبثً�ا أن بدت مركزًا في جلِّ 

ظهوراتها الفَنيَّّة؛ لكنه المَركَز الذي يقود الشّاعرَ 

إلى التمّركز في وجه سلطتها تعويضًا لا انتقامًا، 

وقوةً لا ضَعفًا.

خاتمة ونتائج:

     ينفت�ح النّ�ص الواص�ف مَركَزيّ�ة المَرأة عند 

الشّ�اعر الأسْ�وَد عل�ى المُتع�دّد والمُحتمَل وفقا 

للأبعاد الرّمزيّ�ة والمعرفيةّ والثقََافيةّ الكامنة في 

بنيتِ�ه العميقة، ولاش�كَّ في أنّ الثيّمات الإش�ارية 

س�ة لمَركَزيّ�ة المَرأة تضُمر في نس�يجِها  المؤسِّ

رؤى وهواجسَ تس�تتر في مُضمَرها ثقافة الذَّات 

المغرَّبة خ�ارجَ أس�وارِ الوجودِ، الذَّات السّ�اعية 

بتخ�طٍّ وتج�اوزٍ -واضحَيْ�ن - للهَامِش�يةّ إل�ى 

الانعتاق م�ن عواملِ الاس�تلاب، والنزّوع لدحض 

سَ�ة والبانية قواعد  التمّركزاتِ السّ�لطويةّ المؤسِّ

الهَامِشيةّ.

      تناولت هذه الدّراسَ�ة النصّوص التي عَكس�ت 

ته�ا المُتعدّدة عند  المَركَزيةّ النسّ�ويَّة ف�ي تمََثُّلَا

�عر الجاهلي، دراس�ة نقدية  )63( المركز والهامش في الشِّ

بين الفحولة والأنوثة، إيمان محمد إبراهيم العبيدي، مَجَلَّة 

لارك للفلس�فة واللس�انياّت والعل�وم الاجتماعيّ�ة، بغداد، 

العدد السابع عشر، 2015، ص 446.

�عر الجاهيل، يوس�ف، اليوس�ف،  )64( مق�الات في الشِّ

منشورات وزارة الثقّافة والإرشاد القومي، دمشق، 1975، 

ص220.

)65( النَّق�د الثقََ�افيّ قراءة في الأنس�اق الثقََافيّ�ة العَرَبيةّ، 

عبدالله الغذامي، ص.32

)66( ينظر "النس�وية والأنس�اق الثقََافيةّ، )سلطة المركز 

عر القديم(، د.فاطمة الزهراء محمد  وتمرد الهامش في الشِّ

فوزي، الَمجَلَّة العِلميَّة، كلية اللغة العَرَبيةّ بأس�يوط، العدد 

)40( الإصدار الثاّني، 2021، ص780.



61 المورد - العدد الرابع - المجلد الحادي والخمسون -2024المورد - العدد الرابع - المجلد الحادي والخمسون -2024

�عَرَاء السّود في العَصر الجاهليّ الذين عاشوا  الشُّ

ةً بنفس�ها معتزَّة، رافضةً  صراعًا أفرز ذواتاً معتدَّ

السُ�لطَة والتس�لُّط، منتهجةً س�لوكًا يشَِي بذاتٍ 

منطلقة بحثاً عن المَركَزيةّ في مضارعتها مَركَزيةّ 

المَرأة.

    قادنا اس�تكناهُ الأنسَ�اقِ الظّاه�رة والمُضمَرة 

للخِطَ�ابِ الشّ�عريّ ف�ي بن�اه العميق�ة؛ إلى أنّ 

صُورَة المَرأة المَركَز كانت قناعًا بالمجمل. توسّل 

الشّاعر الأسْ�وَد بصورتها تحقيقًا لما يرجوه من 

إبراز ذات أو مَعنىَ، فبرزت مركزًا سالباً مقوماتِ 

الحياةِ والوج�ود لديه، ومرك�زًا موجباً في كونِها 

جس�رَ عبور إلى حي�ثُ ضفة النجّ�اة من غياهب 

الفناء ومحاولات التهّميش. 

     أضمر الشّ�اعر في مش�هديَّتهَا ذاتهَ المَركَزيةّ، 

أو التي حلم بمَركَزيتّها. فبدت المَركَزيةّ السّ�البة 

في مشاهد العاذلة والراحلة والمُنذِرة والأم؛ وبدت 

المَركَزيّ�ة الموجبة في مش�اهد المَرأة الفارس�ة، 

والجَميلة والقن�اع، وفي مُجمل المَش�اهد توارى 

خلفها الشّاعر السّاعي إلى التمّركز؛ تغطيةً لفعل 

الهَامِش�يةّ، عبر فع�ل الكرم الذي جبَّت�ه العاذلة، 

رم�ز القبيل�ة الرّافضة ل�ه، وعبر فع�ل الحضور 

ن صُورَة المَرأة  المتغيَّا للخص�ب والحياة، المضمَّ

المفارقة التي بدتْ مَركَزيتّها في سطوة غربتها. 

�ا المَركَزيّ�ة ال�واردة ف�ي الأموم�ة فبدت في   أمَّ

استلابها الذَّاتَ من البنية الاجتِمَاعيةّ الثقَّافيةّ التي 

لا تعي�رُ وزناً للإنسَ�انيةّ، فرأتْ في الأسْ�وَد عالةً. 

وب�دتْ في ال�ذَّاتِ التي ت�واري ما يبغي الشّ�اعر 

إب�رازه إثباتً�ا لمَركَزيتّ�ه ونفياً لهَامِش�يتّه. وفي 

تلك المش�اهد كانت المَركَزيّ�ة تطفو على ظاهر 

النَّسَق فيما تتوارى الهَامِشيةّ الشّاعرية تحت هذه 

الأقنعة. ذاتٌ فقدت حريتها. 
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