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 البحث :ممخص 

 أسموب  تطور في سيـأ إذ المعاصر المسرح عروض في مميزا حضورا العلامي التصدر حقق
  الدرامي  النص لمقولات  موضوعي معادؿ خمق  خلاؿ مف المسرحي العرض شكل انشاء
 متأثرا ظير وقد,  المسرحي العرض شكل  في الحاكمة لمبنى والتراجع الظيور ثنائية يعتمد

 خلاؿ مف البحث لمشكمة عرض وفيو المنيجي الاطار البحث تضمفو  السيميائي,  بالمنيج
 المسرحي العرض تشكلات في تحوليا وكيفيات العلامي التصدر ضرورات ماىي)عف التساؤؿ
 العرض تشكلات في العلامي التصدر جدلية عمى لمتعرؼ فكانت البحث أىمية اما( .  العراقي

,  تشكلاتيا وكيفيات  العلامي التصدر قصدية عف لمكشف فجاء  البحث ىدؼ اما,  المسرحي
 المعاصرة المسرحية الأساليب في وتحولاتو العلامي التصدر الى  التطرؽ  تـ النظري  الاطار اما
 بالنتائج البحث وخرج(مكاشفات مسرحية) البحث عينة تحميل وفيو البحث إجراءات ثـ ومف.

 . والمراجع المصادر بقائمة البحث ويختتـ. والمقترحات, لمتوصيات وعرض والاستنتاجات

 التشكلات,  العلامي التصدر:  المفتاحية الكممات

Abstract 

The scholarly leadership achieved a distinguished presence in 

contemporary theater performances, as it contributed to the development 

of the method of creating a theatrical form by creating an objective 

equivalent of the statements of the dramatic text based on the duality of 

appearance and retreat of the ruling structures in the form of theatrical 

presentation, and it appeared influenced by the semiotic method. The 

research included four chapters, the research problem by asking about 

(what are the necessities of scholarly leadership and how to transform it 

in the formations of the Iraqi theatrical show). As for the importance of 

the research, the aim of the research came to reveal the intentionality of 

scholarly prominence and the modalities of its formations. Research 
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according to the indicators of the theoretical framework. As for the fourth 

chapter, it discusses the results and conclusionsand proposals. The 

research concludes with a list of sources and references. 

Key words: scholarly , leadership 

 المنهجيالإطار 

 مشكمة البحث :

حقق التصدر العلامي حضورا مميزا في عروض المسرح المعاصر كوف التصدر العلامي ىو  
أسموب في انشاء شكل العرض المسرحي ينحاز باتجاه  خمق معادؿ موضوعي صوري لمقولات 

رحي , النص  الدرامي  يعتمد ثنائية الظيور والتراجع لمبنى الحاكمة في بناء شكل العرض المس
وقد ظير متأثرا بفاعمية  الحضور الواضح لممنيج  السيميائي في عروض المسرح المعاصر 
وادى الى  تطور الأساليب المسرحية بتنوعات مستوياتيا .الجمالية والدلالية, كوف المنيج 
السيميائي  يبحث في خصوصية العلامة  وتحولاتيا الدلالية في العرض المسرحي , اف ولوج 

السيميائي الى الفنوف المسرحية شكل نظاما معرفيا قائـ عمى تعزيز قيـ الصراع الدرامي المنيج 
وتداولية العلامة  وشروط تمقييا , ولتتحوؿ بذلؾ السيمياء المسرحية  الى نسق معرفي ييتـ  
بسبل انتاج الدلالة و تشاركية المتمقي وفاعميتو مع العرض المسرحي وفقا لتحولات الضرورة 

ية التي يؤكدىا أسموب التصدر العلامي وتشكلاتو في فضاء العرض المسرحي القائـ عمى الدرام
القراءة المتفردة لمنص الادبي ,اف ردود أفعاؿ المتمقي او قارئ العرض ىي تغذية مرتدة وظفتيا 
الأساليب المسرحية المعاصرة في تطوير شكل العرض وقصديتو وفقا لتحولات الانساؽ العلامية 

ييا الفكرية والاجتماعية  وقصدية تصدرىا في انشاء معمارية  الفضاء المسرحي وتحولاتو  ومرجعت
الشكمية لخمق علاقة تضـ بيف طرفييا العرض المسرحي والمتمقي وبذلؾ اخذ الاىتماـ بدراسة 
مرجعيات تشكل العرض المسرحي وسبل تحوؿ انساقو العلامية  وتصدرىا في فضاء العرض 

ز مشكمة البحث مف خلاؿ التساؤؿ عف ) ماىي ضرورات التصدر العلامي  المسرحي , ولتبر 
 وكيفيات تحوليا في تشكلات العرض المسرحي العراقي (

 

 أىمية البحث 
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تتجمى أىمية البحث كونو يسمط الضوء عمى ضرورة التصدر العلامي وقصدية تحولات انساقو  
في تشكلات العرض المسرحي  والذي  يمثل عونا لمعامميف ولمدارسيف في مجاؿ التقنيات 

 والإخراج والتمثيل 

 ىدؼ البحث:

                       ييدؼ البحث الى الكشف عف ضرورات التصدر العلامي  وكيفيات تحولاتيا    

 لممساىمة في تشكل العرض المسرحي    

 حدود البحث 

 الحدود المكانية   :العروض التي قدمت عمى المسرح الوطني بغداد 

   9102الحدود الزمانية  : 

 الحدود الموضوعية  :التصدر العلامي وتحولاتو في تشكيل العرض المسرحي 

 تحديد المصطمحات :

 : التصدر العلامي

عرفو كير ايلاـ ) ينشد الانتباه ليثبت مؤقتا او طواؿ مدة العرض عمى ديكور بارز ومستقل )مثل 
ديكور) بيسكاتور( او )كريغ( او عمى مؤثرات إضاءة )مثل تجارب )ابيا(او عمى مظير مميزفي 

, كير, ايلاـ وغروتوفسكي( )أداء الممثل يتوسل عادة أداة ما كالإيماءات مثلا )تجارب مايرىولد 
 ( 92,ص0229

بشػكل مؤقػت جزئػي اما زياد جػلاؿ فيػرى فػي التصػدر العلامػي )ىػو القيػاـ بتوجيػو اىتمػاـ المتفػرج 
 ( 29,ص0229,رض او احد عناصره( )جلاؿ , زياد, نحو جزء معيف مف العاوطيمة المسرحية

ض التعريف الاجرائي :ىو اجراء اسموبي ينحاز نحو التوظيف  الآني  لأحد عناصر العر 
المسرحي  والتاكيد عمييا جماليا ودلاليا وتحميميا رسائل العرض المحممة بروح الدراما  لاجل 

 التاثير عمى المتمقي واشراكو في العرض المسرحي  

 التشكلات : 
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(( يشير الى التخطيط العاـ لاي شيء والشكل يعني الصورة formالتشكيل) مصطمح الشكل 
,ص 9110عف المضموف ( )عبد الحميد,شاكر, الخارجية او الفف الخالص المجرد

(((التشكيل )بناء مف العلاقات. ىذا البناء يجيء مماثلا لمبناء الدينامي الخاص بالخبرة 961
 ( 01,ص 0226البشرية ليذا يستطيع التعبير عنيا ( )راضي, الحكيـ,

يا , فاف الصور التشكيل )تصوير, يشتمل عمى الإشارات والعلامات والموتيفات غير الدالة بذات
 ( 99,ص 0222التي تشكل العمل الفني ذات بنية بلاغية كامنة او معمنة ( )فريد,الزاىي ,

التشكيل ىو )كل ما يتصل بالبناء المحسوس لممنتج: مف تناضر , ونسب ,وتكويف , وعلاقات 
 (28,ص 0221لونية , ومنظور (  ينظر :)زكي ,محمد,

 التعريف الاجرائي 

المتعالقة اسموبيا ,فكريا وجماليا في عممية تصدر وتركيب دلالي مميز في  ىو وحدة الاتساؽ
مشاىد منتخبة  وفقا لقصدية المخرج والمصمـ  لانشاء متوالية مف التشكلات البصرية والسمعية 

 تؤكد ىوية  العرض المسرحي

 الإطار النظري 

 سرحية الحديثةالتصدر العلامي وتحولاتو في تشكلات العرض المسرحي في التجارب الم

يمثل التصدر العلامي جدؿ معرفي مؤثر يلازـ ظاىرة التحولات  الاسموبية الفاعمة في انتاج 
الاشكاؿ المسرحية المتفردة  بتنوعاتيا المتباينة والتي تنحاز نحو ىيمنة نسق علامي وتصدره  

تكويف تشكلات  ومف ثـ تراجع ذلؾ النسق  وانزياحو   لتصدر نسق   متنامي  اخر وليسيـ في  
قصدية التحوؿ الدلالي وخطابيا الفكري والجمالي ,  اف ىيمنة نسق علامي دوف سواه يخضع 
لقانوف الضرورة  والذي يقع في مستوييف  , اما ضرورات  التطابق مع معطيات النص الدرامي 

كيد عمى  , او ضرورات التأشرة  عطيل  او فقئا اوديب لعينيووالتي لايمكف تجاوزىا مثل سواد ب
المعطيات الاسموبية الاخراجية والتصميمية   وكما فعل )آبيا( حيف انحاز نحو توظيف الاضاءة 
, و)كريج( الذي بنى كتل منظريو ضخمة ,ىيمنت في فضاء العرض ولتؤكد رؤى المخرج 
الجمالية , و)كروتوفسكي( الذي اعتبر جسد الممثل علامة بصرية كبرى تمنحو القدرة عمى انشاء 

قوس فضاءاتو  الجمالية  .كاف انتخاب احد ىذه الانساؽ  والانحياز باتجاىيا يشكل اجتيادا ط
معرفيا قائـ عمى ضرورات اسموبية مف خلاؿ التكثيف العلامي لمداؿ  دراميا وجماليا وصولا 
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لتحقيق شكل متفرد لمعرض مسرحي يعزز الاتجاه الاسموبي مف خلاؿ اكتشاؼ انظمة تواصل 
تلامس خزينو المعرفي والصوري  ولتزجو فيما بعد عنصرا فاعلا في بنية العرض مع المتمقي 

المسرحي .اف ضرورات التصدر العلامي وتحولاتو  تقع في مستوييف الاوؿ اىتـ بالانفتاح عمى 
تأسيس نسق تواصمي مع المتمقي مف خلاؿ توظيف علامات يستطيع المتمقي قراءة دلالاتيا 

ىتـ القائميف عمى العرض المسرحي مف الذىاب إلى العموـ المجاورة )عمـ والتفاعل معيا , ولذا ا 
الاجتماع , الأنثروبولوجيا . التراث بتنوعاتو( لتوظيفيا في تضميف خطاب العرض المسرحي. اما 
المستوى الثاني مف ضرورات التصدر العلامي فيي تقع داخل بنية المشيد المسرحي وتتمثل في 

المسرحي كونو الحاوي لفاعمية العرض المتحولة مف خلاؿ ديناميكية التأسيس لفضاء العرض 
الانشاء العلائقي لانساؽ العرض  البصرية والسمعية حيث  تتوالد وفقا لمتوالية تغير المركز 
واليامش الدلالية في مستوياتيا البصرية والسمعية  والتي تتيح انتاج سيل مف الصور المختمفة ) 

يمة ( وتتناوب في الييمنة عمى ىوية العرض الفكرية الجمالية حسب طبيعة واقعية او ذىنية ,متخ
الصراع بيف الشخصيات والموقف الدرامي  ومقولات النص الادبي. اف قصدية الفعل التركيبي 
لمتصدر العلامي وتحولاتو تخضع لقصدية تجسيد رؤى المخرج والمصمـ وكذلؾ الوعي المتقدـ 

عف انساقو المضمرة وتحويمو إلى نص مرئي محمل بدلالات فكرية لقراءة النص الادبي والكشف 
وجمالية ليتمكف المتمقي مف تفكيكيا واعادة انتاجيا مرة أخرى كتغذية مرتدة. أفادت الأساليب 

نو يقدـ دراسة لتحولات العلامة وتصنيفيا وفقا لبنائيا لا المسرحية المعاصرة مف المنيج السيميائي
مة المسرحية وتموضعيا في نسق العرض المسرحي الاجتياد الاسموبي العلائقي ولتصبح العلا

 المميز ليوية العرض المسرحي المعاصر  ,  لذا تبمور المنيج السيميائي المسرحي واتضحت
مكانياتو  إذخصائصو في  كنف) حمقة براغ(  اسس لقوانينو الخاصة مف خلاؿ فاعميتو الدلالية وا 

, جاعلا مف ترحيل أنظمة عموـ المغة ؿ)بيرس( والعرض حميل البني العميقة لمنص في ت
ل( و)سوسير( إلى الفضاء المسرحي لصياغة منيج سيميائي مسرحي باعتباره شكل )تمثل وتواص

امتمؾ الفف المسرحي خصائص تميزه عف باقي الفنوف . لقد  إذيضـ جممة مف أشكاؿ التعبير 
ف عضيد العلاقة بيف المنيج السيميائي وفظيرت عدة دراسات نقدية شكمت القواعد الأولية لت

ياف موكارفسكي( )محاولة تحميل بنيوي لظاىرة الممثل( العرض المسرحي , فكانت دراسة )
مثمت الآراء التي قدميا  إذحميل العممي لممسرح والدراما . وكذلؾ دراسة )اوتاكارزيش( )الت
لزج المنيج السيميائي في دراسة  ( أولى المحاولات النقدية0282)موكارفسكي( في حمقة براغ )

فة العلامة الفف كواقع علاماتي  )كل مضموف نفسي يتخطى حدود الوعي الفردي يكتسب ص
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..... العمل الفني ىو علامة وبنية وقيمة باف واحد , إف الطابع السيميائي بفضل قدرتو التواصمية
ضرورة ناقصة وبدوف التوجو لمفف لـ يصبح واضحا بعد فاف دراسة بنية الفعل الفني تبقى بال

السيميائي سيكوف المنظر في مجاؿ الفف ميالا لف ينظر إلى عممو الفني وكأنو بناء شكلاني 
بحت أو كأنو انعكاس مباشر لاستعدادات المؤلف النفسية أو الفيزيولوجية  أو انعكاس لواقع 

ي أو اجتماعي أو ثقافي متميز يأتي العمل الفني كتعبير أو انعكاس لوضع ايدولوجيا أو اقتصاد
لوسط ما)......( إف وجية النظر السيميائية ىي وحدىا التي تمكف المنظر مف التعرؼ عمى 
الوجود المستقل والديناميكية الجوىرية   لمبنية الفنية وفيـ تطورىا مف الداخل ولكنيا ذات علاقة 

وفقا لرأي  ) 83ص 0222( ينظر,كافزاف,تاودز,جدلية دائبة مع المجالات الثقافية الأخرى(
)ايكو( في الفف المسرحي والذي يرى فيو ) جسد بشري لو خواص تعرؼ بالاتفاؽ تحيط بو او 
تدعمو مجموعة مف المواضيع المتصمة بو في مكاف ما اتجاه  رد فعل الجميور وقد جرى تأطيره 

,رئيف,  ( 981ص  ,0226 مف خلاؿ موقف إنشائي اختاره كعلامة (.  )كرـ

عتبر )موكارفسكي ( اف العرض المسرحي ىو شبكة مف الأنساؽ ترتبط بعلاقات تركيبية فقد ا    
جعل الداؿ المسرحي ىو كل العناصر  إذبقصديو الاتصاؿ مع المتمقي ,  لإنتاج الدلالة 

المتموضعة عمى خشبة المسرح إما المدلوؿ فيو الموضوع الجمالي المنفتح عمى تأويل المتمقي  
والذي)ينبغي استكشافو لدى الوعي الجمعي لممتمقيف لمتجربة المسرحية ,إذ يعمل الشيء كمركز 

مصطمح المعنى الذي احيانا يدعى خارجي بتعبير )سوسير(ىو الداؿ ويماثمو في الوعي الجمعي 
( ويذلؾ يكوف وحسب )موكارفسكي ( 82,ص0223الموضوع الجمالي () عدد مف المؤلفيف,

يكوف العرض المسرحي  نفسو ىو  إذعبارة عف وحدة سيموطيقية كبرى العرض المسرحي 
مدلوؿ عنصرأو مجموعة مف العناصر المادية وىي الداؿ أو وسيمة نقل العلامة ومف ثـ يكوف ال

ىو الموضوع الجمالي الكامف في وعي المتمقي ويصبح نص العرض علامة كبرى أو مكرو 
,  ( 962, ص9113 علامة يتشكل معناىا الكمي تدريجيا ) ينظر:مدقف,كمثوـ

اما )كافزاف ( الذي اعتبر العلامة دليل عمى الوجود الإنساني ونحف محاطيف بالعلامات وىذه  
,طبيعي واصطناعي )كل شيء علامة لشيء ما في ذاتنا او في العلامات تقع في مستوييف 

العالـ المحيط بنا . والعلامات الطبيعية ىي تمؾ التي توجد دوف مشاركة الارادة وارساليا يظل لا 
اراديا عمى الرغـ مف اف ليا طابع العلامة في نظر مف يدركيا .اما العلامات الاصطناعية 

إلى شيء ما او التواصل مع الاخريف( (,الاسعد,سامية,  فيخمقيا الانساف اراديا للاشارة
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نيا لأمات المسرحية علامات اصطناعية ( ووفقا لتصنيف )كافزاف( اصبحت العلا21ص0221
نتاج لفعل قصدي يقترحو المخرج والمصمـ لتحقيق رؤى العرض الجمالية وىي قناة التواصل مع 

برمتيا إلى فئة العلامات الاصطناعية وىي المتمقي )العلامات التي يستخدميا المسرح تنتمي 
علامات مصطنعة كونيا ناتجة عف عممية ارادية مبنية عمى تصميـ مسبق وىدفيا 

 ( 82التواصل(,)كافزاف,تاودز,مصدر سابق ,ص

وضع )كافزاف(تصنيفا لمعلامة المسرحية وجعميا في نمطيف حسب طبيعة تشكميا في العرض 
لعلامة البصرية( اف العلامة لا تعمل بصورة مفردة ومستقمة بل المسرحي )العلامة السمعية( و)ا

تحدد وجودىا وفعاليتيا الدلالية بواسطة ارتباطيا مع غيرىا مف العلامات الاخرى , وبذلؾ برزت 
الانساؽ وىي حزـ علامية لمنمط ذاتو مرتبطة بعلاقات بنائية . ولينتج لدينا نمطيف مف الانساؽ 

 الانساؽ السمعية والانساؽ البصرية. العلامية المسرحية. وىي

الانساؽ السمعية وتمثميا )المؤثرات الصوتية والموسيقية ,صوت الممثل( الانساؽ البصرية 
وتمثميا )الاضاءة ,الازياء المسرحية,الممثل, قطع المنظر والممحقات المسرحية(  تتوحد ىذه 

تحولات التصدر العلامي في تشكلات الانساؽ وفقا لعلاقة جدلية قائمة عمى الحضور والانزياح ل
متفردة  خاصة و لتنتج فيما بعد نسق داؿ فكريا وجماليا   وفقا لضرورات درامية او اسموبية , 
ولتمنح شكل العرض المسرحي  احد العلامات )البصرية او السمعية(  الصدارة لتأكيد قصدية 

لعلامي  أسموب لتشكلات خطاب العرض وسبل توصيل رسالة العرض . وعميو اصبح التصدر ا
 ي :أتفي تحقيق ماي انشاء العرض المسرحي يجتيد

 المحافظة عمى الروح الدرامية لمنص المسرحي والكشف عمى بؤر الصراع وتنامييا -0

التأكيد عمى ألاسموب المميز لتشكل فضاء العرض المسرحي العارض لقيـ الصراع  -9
 الدرامي وتمثلاتيا

 وحضوره الفاعل في انشاء نسق التواصل المسرحي  تأكيد فاعمية المتمقي -8

 برتولد بريخت

يتشكل النسق الفكري في تجارب المسرح الممحمي الدرامية والتي نادى بيا)بريخت(  مف خلاؿ  
المنطمقات الفكرية لمفمسفة المادية والماركسية  والتي تقوؿ ) اف التراكـ الكمي يؤدي الى نقمة 

حالة  مف التدفق الحركي التي لاتيدئ ( , وبذلؾ  تتصدر حركة الكتل نوعية (  واف) الوجود في 
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المسرحية وبتنوعيا الدلالي عروض المسرح الممحمي ,  اف التصدر الحركي في عروض مسرح  
)بريخت( افرز نوعا مف  التشكل العلامي المميز والذي أدى الى ظيور ثنائية  جدؿ الحركة 

قاؿ بيف المشاىد المسرحية الممحمية  , وكانو يصور الواقع في والثبات  ولتكوف ىي بوابات الانت
حالة مف  التشكل الحركي والقمق الدائـ الذي لا يستقر ) عمى مصمـ المنصة اف لا يضع شيئا 

أف عميو أف لا يغيره بلا سبب أو اف يغير مكاف شيء ما ,  و ى مكاف ثابت مرة والى الأبد , عم
ـ , والعالـ يتغير عمى وفق قوانيف لـ تكشف بعد الصورة النيائية وذلؾ لأنو يقدـ صورة عف العال

( مبدئ التطيير الارسطي   القائـ عمى ( عارض) بريخت981,,ص0238,برتولد () بريخت 
الايياـ  واثارة الشفقة والخوؼ ونادى بضرورة  تحفيز المتمقي واستفزازه لإثارة الأسئمة الفكرية 

الصراع الاجتماعي والطبقي ولذا فيو ) لا ييدؼ أبدا الى وتحفيزه لاتخاذ موقف واضح مف 
تخدير المشاىد بواسطة عرض الجماليات الكلاسيكية الجامدة بل يستفزه فكريا () ينظر 

(  . عمل  )بريخت( الى خمق اشكاؿ مسرحية محممة 988بريخت,برتولد,مصدرسابق,ص
ما يقدـ امامو كما في مسرحية ) عربة بالإشارات والرموز تمنح المتمقي القدرة عمى اتخاذ موقف م

اثناء  في جعل مف عربة  بيع معدات الحرب المتحركة التي تقودىا الاـ  إذ( , الاـ شجاعة
انتقاليا بيف طرفي النزاع , رمزا واضحا لأسباب نشوب الحروب واستمرارىا ,  اف تصدر الانساؽ 
البصرية  والسمعية بصورة متوالية  في عروض المسرح الممحمي جعل مف تمؾ الانساؽ   نتاج 

في  ) كما جدلي لحركة التصدر بيف  )الموسيقى والغناء  والاقنعة ,الازياء ,الإضاءة , المكياج( 
تتصدر  الموسيقى والغناء الشعبي بداية المشاىد لتتراجع لحضور   إذاوبرا القروش الثلاثة ( 

وتصدر الاقنعة والازياء  والاضاءة المسرحية , اف حركة التصدر العلامي  في عروض المسرح 
الفكري الممحمي  عممت لوضع المتمقي في حالة مف التحفز الذىني منحتو القدرة عمى التفاعل 

مع صور العرض المسرحي بمستوياتيا الفكرية والجمالية ,لذا شكمت  الانساؽ العلامية بانفتاحيا 
الدلالي   في العرض المسرحي )البريختي(  امتيازا  اسموبيا كونيا تتمتع بقدرة تحوؿ وتعبير 

مت  وجية نظر واسعة تقوـ عمى قدرتيا المنفتحة دلاليا ,  وكذلؾ مستوياتيا التاؤيمة  والتي شك
المتمقي وموقفو الفكري , وبذلؾ يكوف  التصدر  العلامي في مسرح )بريخت ( قد حقق مستويات 
دلالية متعددة كونيا قد إشارات الىى حركة المجمتع بكل مستوياتيا ,ساىـ التصدر العلامي في  

ويرى تحقيق التغريب البريختي   والذي يشكل أساس الخطاب في عروض المسرح الممحمي. 
الباحث اف التصدر العلامي ىو النسق الجامع لمفاعمية العلامية في عروض المسرح البريختي 
وىو أسموب استطاع) بريخت( اف يوظفو في مسرحو قبل دخوؿ السيمياء الى المسرح وكانت 
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اليات عممو تقترب مف السيمياء عمى مستوى التوليد والتحوؿ اما التاؤيل فكاف يقع في مستوى 
ير الماركسي لحركة المجتمع  وكما في )الانساف الطيب. رجل برجل ,دائرة الطباشير التفس

 القوقازية( . 

 بيتر بروؾ : 

يتأكد التصدر العلامي في تمثلات رؤى المخرج )بيتر بروؾ (الجمالية في مشروعو المسرحي مف 
) المسر  ح المقدس( والذي خلاؿ  التحوؿ العلائقي لانساؽ العرض وتشكلات علاماتو وفقا لمفيوـ

ىو امتيازه الاسموبي المتحقق  في انشاء الاشكاؿ المسرحية  ) جعل ما ىو غير مرئي مرئيا 
بوساطة  تجانس ايقاعات واشكاؿ تندمج مع بعض مفرزة ابعادا مثالية وجمالية تنبثق مف فيـ 

وسيقى  روحية فمسفة الحياة وباحثة عف التجدد في تمؾ الاشكاؿ والتكوينات المتحركة بإيقاع وم
( 063,ص 9119مقدسة و ليتحوؿ المسرح الى طاقة تعبيرية في فضاء خالي ( ) بيتربروؾ, 

اف مسرح بروؾ المقدس ىو كـ الطاقة التعبيرية والجمالية المتحققة مف خلاؿ جدلية العلاقة  
نتاج و ,بيف  الانساؽ السمعية والبصرية والتي تؤدي الى تصدر احد تمؾ الانساؽ لممشاركة في ا

توليد أنظمة تواصل مع المتمقي , لذا فيو  يؤكد عمى ضرورة خمق علاقة تشاركية بيف العرض 
والمتمقي مف خلاؿ  توظيف طقوس إنسانية لا تنتمي الى ىوية محددة  حيث يؤمف بروؾ اف 
السياقات الثقافية والمغوية ىي حواجز تعيق التواصل لذلؾ فقد بحث عف وسائل تمكنو مف 

الجميور بشكل مباشر  فقد اكد عمى ضرورة توحد  الممثل مع  الجماعة لخمق اشكاؿ مخاطبة 
تعبيرية مييمنة ليا قوة  الانماط الاصمية . فقد ركز عمى لغة الجسد منطمقا مف ايماف شبو 

( والتي  تتركب وتتألف 931,ص0226صوفي بالدلالة الميتافيزيقة لمجسد ( ) كريستوفر اينز,
يؤمف بروؾ  بضرورة  وجود شراكة عظيمة بيف العرض المسرحي  والمتفرج   في لحظة التمقي ,

واف المتفرج يجب صيره واندماجو فيو , ويأتي الدمج عبر تعريض المتفرج إلى سمسمة مف 
الاىتزازات والصدمات  "أف الصدمات والإدىاشات تؤثر في استجابات المتفرج, فيستثار فجأة 

ي يشترؾ فييا زا, فأنيا تجعمو أكثر قدرة عمى تحمل المسؤولية التويصبح أكثر تيقظا, وأكثر تحفي
 (.16ص  0228بيتربروؾ, الممثل والمشاىد" )

تأثر )بروؾ( في انشاء فضاء تو المسرحية بأفكار )غاستوف باشلار(القائمة عمى الفمسفة   
فقط, ,وحتى الظاىراتية والتي اعتبرت كل شيء في حالة مف العدـ اما الوجود فيو ىنا والاف 

يحقق ما يؤمف بو بروؾ فقد غادر حدود العمبة المسرحية باحثا عف فضاءات مفعمة بقوة تعبير 
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روحية يمج منيا الى عوالمو الطقسية فكانت سفوح الجباؿ والغابات  وسواحل البحر والمعابد 
ي . حيث القديمة وغيرىا الكثير, ىي منطمقات بروؾ الجمالية لتحقيق رؤاه في التجريب المسرح

طوع تمؾ الفضاءات مف خلاؿ تحولات الانساؽ الحركية والصوتية لمممثل وممحقات أدائو ) 
الأزياء الطقسية والاقنعة وتنوع مساقط الإضاءة  )المكاف )الفضاء( ىو كل شيء  كما انو ليس 
ية شكلا وتتوقف عميو إمكانية الخمق والابداع ىو لايعرؼ الحدود والامتلاء ويحتاج الى عبقر 

)اف توظيف )بروؾ( لفضاءات تقع خارج  098,ص9116لممئو وغمق حدوده ( ) برند زوخر 
حدود العمبة شكل ىيمنة واضحة  للانساؽ البصرية  في شكل العرض وتحولو الى طقس جمالي 
قائـ عمى تفاعل المتمقي ومشاركتو في المشيد المسرحي . ففي عرض مسرحية )الماىابيراتا( 

صة خمق الإنساف  في الحضارة اليندية ,يتضح بشدة مدى فائدة المسرح والتي تتحدث عف ق
العاري الفقير تقنيا  , ويستمر عرضيا تسع ساعات و تنتقل فييا الأحداث مف ساحات المعارؾ 
إلى القصور , ومف الغابات إلى قمـ الجباؿ, ومف عالـ الإنساف الدنيوي الواقعي إلى عالـ 

الآلية المقدس , وعالـ الشياطيف والأرواح , مف العالـ المرئي  الأبطاؿ الأسطورييف , وعالـ
المنظور, إلى العالـ الحمـ الغيبي الغير منظور , فكل ىذه الوقائع والأحداث تتطمب نمط تشكل 
لصورة العرض المسرحي قائـ عمى توظيف  كل العناصر المسرحية لتصوير الأحداث 

(. أما بالنسبة لكيفية استخداماتو للأدوات 998ص  الأسطورية والمقدسة )ينظر : كوليف كونسل
كسسوارات, وستائر, وأقنعة , ودمى يصنع مف خلاليا عوالـ  حممية , فقد  ووظائفيا مف أقمشة وا 
استخدـ ستار مصنوع مف قماش نصف شفاؼ, اما الأقنعة فكانت مقتبسة مف سكاف مدينة بالي, 

بعاد مختمفة بعد أف يركبيا ويعمقيا عمى مسافات فكانت فكرتو مف ىذا التقميد لعمل تشكيلات بإ
متعددة لتبقى مرئية لمعياف , أما عف تحريكو لمممثميف لدمى الطيور في اليواء الطمق ىو محاكاة 
لعممية الطيراف  ووظيفتيا الصورية ىي ربط تركيز المتمقي عمى الحركات التي كاف يقصد بيا 

ق عوالـ خيالية تعبر عف بعممية فنية مبتكرة ,وخم نزوؿ وصعود الآلية والشياطيف والأرواح ,
مرئي , باستخداـ وسائل وحيل وخدع مسرحية مستمدة مف العالـ المرئي)ينظر الغير العالـ 

. ) أما في اشتغالو في مسرحية )اورجاست(  كتجربة قدمت أيضا في 922)كوليف كونسل ص 
تصدر و ستفادة مف الفضاء كنسق صوري مفضاء مفتوح  وبما يناسب ويتوافق مع رؤاه الفنية والا

قدميا في مقبرة لمموؾ الفرس القدماء, موظفا معماريتيا في تشكيل  إذمميـ لمحداث المسرحي , 
فضاء العرض, وتوزيعات مجموعات الأداء, والاستفادة مف رمزية الانشاء المعماري وطرازيتو 

س بدائي فطري )ينظر :  كوليف ودلالتو الميتافيزيقية, مف أجل بعث تجربة عيش في ظل طق
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مف تجاربو, وبخاصة تمؾ التي يغادر فييا  كثير(.يعمد بروؾ في ال982 -982ص  كونسل
فضاء مسرح العمبة الايطالي, إلى توظيف عناصر طبيعية في الإضاءة المسرحية, ففي عرضو 

حققو شروؽ )الميابيارتا( عزز بروؾ الدلالة الميتافيزيقية مف خلاؿ عنصر الإبيار الذي ي
(. 222الشمس وغروبيا, أو مشيد الأداء لمممثميف بمشاعل ممتيبة )ينظر: بينر بروؾ , ص

نجد "استخداـ النار كأحد  إذة مف السماء في عرض )أورجاست( وكذلؾ مشيد الكرة الممتيب
(. ومع ذلؾ فأف )بروؾ (لا يتخمى 961أشكاؿ الإضاءة الطبيعية") ينظر: كريستوفراينز, ص 

الإضاءة الصناعية )البروجكتور( في انجاز سينوغرافيا العروض, وبالذات في عروضو  عف دور
التي تقدـ عمى خشبة المسرح, فالميـ ىو تحقيق حالة الإبيار, ويقترب مف )برشت( أحيانا 
لتفعيل منطقة العقل بدؿ العاطفة , الاستيقاظ , مف خلاؿ الكشف بالإضاءة وتوظيفيا , قبل 

ـ دخوؿ المتمقي واستغراقو بالحالة النفسية والعاطفية , "ففي مسرحية )الممؾ لير( الفعل المؤثر لعد
عندما يفقد )غموستر( البصر وفي إخراجنا لممسرحية قمنا بإضاءة الصالة قبل أف يتـ العمل 
الوحشي وذلؾ بيدؼ دفع المتفرج لتقييـ المشيد قبل أف يندفع أوتوماتيكيا ليتجاوب عاطفيا 

 (. 33يق" ) ينظر: بيتر بروؾ, ص ويباشر بالتصف

التي كاف يستخدميا في تشكيل سينوغرافية أعمالو   والتأكيد عمى مبدأ  ةيمالمومف المواد      
صوره, وبعضيا قد أصبح ثابتا , فمنيا السجادة , الدىاف الأحمر , الشاشات العاكسة , المشي 

أصبح  إذرواب حريرية حافمة بالألواف أ عمى الركائز, إطلاؽ الفقاقيع , دؽ الأجراس والطبوؿ ,
 (992مسرح بروؾ مسرحا انتقائيا ىائلا . )ينظر :كوليف كونسل ,ص

 روبرت ولسوف  

ينحاز روبرت ولسوف في مشروعو المسرحي نحو توظيف الانساؽ البصرية في تأسيس  أسموب  
لانساؽ تتمتع تشكل فضاء العرض المسرحي  وكئمؾ تداولية خطابو الفكري والجمالي كوف تمؾ ا

بقدرة كبيرة في مساحة التاثير عمى المتمقي وىي التي تمنح المخرج والمصمـ القدرة عمى  اظيار 
العوالـ الداخمية الدفينة لمشخصيات وكذلؾ  خمق بيئة جمالية يتوحد فييا المتمقي مع العرض 

ف المعماري  كبيئة المسرحي  وفقا لأسموب سريالي قائـ عمى توظيف  تقنيات الفف التشكيمي  والف
حاوية لمرقص الطقسي  الصوفي والحركة البطيئة  والتكرار لانساؽ المؤثرات الصوتية والموسيقية 
)تصبح المحصمة ىنا كولاج سمعي بصري  عف صور حممية الطابع وتبدو غير متصمة وتقدـ 
مف خلاليا الكممات والاحداث تكرارية ممحة وبطء مؤلـ ( )كريستوفر اينز,مصدر 
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(  وظف ولسوف تقنية اليدـ والبناء في تفكيؾ  انساؽ العرض وصوره )البصرية 822ابق,صس
والسمعية(  وا عادة تركيبيا  لبناء عوالـ حممية وفضاءات رمزية لانساؽ متحولة مف الضوء والموف  
 والحركة والموسيقى . اف ) الديكورات التي يقوـ بأنشائيا ومناظره التي يسعى الى تأسيسيا حافة
بالرموز التي تنتج مختمف الأماكف والازماف في عممية انتقالية وانشاء  صورة ذات بؤر متنوعة 

  0226ترتبط ايقونيا واشاريا ورمزيا  لتعطي تصوراتيا اشكالا ومضامينا متعددة( )كوليف,كونسل,
(تصدرت تقنية الإضاءة فاعمية التحوؿ الدلالية كونيا نسق بصري  مف خلاؿ حركة  920,ص

لموف والظل لتسيـ في بناء سيل مف الصور المدىشة والصادمة تضع المتمقي في محنة السؤاؿ ا
وتزجو في فضاءات التأمل )ينتقل ولسوف في اعمالو التالية مف المناظر الايحائية الموحية الى 
التركيز عمى الإضاءة والتصميـ المسرحي ....حقق مف خلاليا شيرة ذائعة لروعتيا وقدرتيا عمى 

مق عوالـ مف الرؤى السحرية الجميمة . وقد استخدـ في مسرحية الموت والدمار  دترويت خ
ثمانيف كشافا وضعيا في تجاويف خشبة المسرح صانعا حائطا مف الأضواء في خمفية المسرح ( 

( .يسعى  ولسوف الى تيشيـ حميمة الأماكف ومغادرة 929)كوليف كونسل,مصدر سابق ,ص
ذا فيو عمد الى بناء تشكلات العرض المعمارية مف خلاؿ شبكة مف مرجعياتيا الروحية ول

خطوط  الموف ضوء تتوحد مع صدى لأصوات مبيمة وخفية لتخمق فضاءات  وعوالـ لصور 
مرمزة تتوالد بعبثية في لحظة العرض  ) اذا ذىبت الى مسرحياتي فانؾ ترى متحف او تشاىد 

تاف وشعاع الضوء لا تفكر في القصة ولا تستمع صورة انا ادعوؾ لتتأمل لوف التفاحة خط الفس
لمكممات فقط استمتع بالمشيديو التشكيمية  ,,,استمتع بالموسيقى والزمف المنفمت في ثباتو استمع 

 (806,ص9111لمحركة  واستمع لمصورة( ) شوميت ميتر,

 بينا باوش :

الممثل ,فقد  تنحاز )باوش( في أسموب انشاء عروضيا  المسرحية نحو توظيف حركة  جسد
, لذا الداؿ في تشكلات العرض المسرحيتحوؿ الجسد الى علامة كبرى  تتصدر النسق البصري 

فجسد الممثل اصبح عارضا لمقيـ الدرامية بواسطة جماليات الانشاء الحركي الداؿ للإيماءة 
ت البناء والاشارة , فقد  شكل جسد الممثل لغة تعبيرية تعمل عمى ابانة قصدية التصدرات لتشكلا

البصري والسمعي وفاعميتيا الدلالية بمستوياتيا المختمفة  ,يؤكد  أسموب باوش عمى  تطوير 
ميارات أداء الممثل  لموصوؿ الى مستوى ادائي عارض لمكنونات الرؤيا الاسموبية ؿ )باوش(, 
ة حيث   خضع جسد الممثل في لحظة العرض الى ثنائية الذات والموضوع , فالذات تمتمؾ حاس
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الاكتشاؼ عمى مستوى الفيـ  وليذا فيي تتحوؿ الى منظومة فكرية ناقدة بوصفيا اتحادا لمحواس 
التي تتـ توجيييا بواسطة العقل وليذا يستطيع الجسد اف يتدخل في الصراع ويغيره )اف الجسد 
عالـ معرفي يمتمؾ مساحتو المتنقمة في الوجود والتاريخ( ينظر:) قمعة جي, عبد 

( , اف ىذا الامتياز منح جسد الممثل القدر ة عمى التواصل مع المتمقي 030,ص9100الفتاح,
وىي احد المحددات القصدية لمتصدر العلامي , فيو لا يعمل الا ضمف ارتباطو بالمنظومة 
التشكيمية ,الضوء ,الموف ) السينوغرافيا( مف اجل اف يقوـ ببناء فضاءات حركية تسيـ في ابراز 

تساىـ في خمق وتحفيز الأجواء النفسية كما تقوـ بالتأثير عمى الحالة الايحائية  جوىر الفكرة التي
والشعورية التي تنطمق لتتواصل مع الاخر ليذا تعد )خاصية الجسد الراقص في حالة بناء وخمق 
مستمر , ومحركا تعبيريا متواصلا ويستطيع اف يمرر تجمياتو وقدرتو الإيحائية الى الاخر  

ترى باوش في الجسد اختزاؿ  ( ,082,ص9112تشييد وبناء ( )شميخ كرس,  بوصفيا عممية
لمبناء الحضاري الإنساني , ومف خلاؿ الاختزاؿ تحوؿ الجسد الى أداة لمتحرر والخلاص مف كل 
القيود والمحددات الاجتماعية , وبذلؾ يكوف العرض المسرحي نتاج لسموؾ وخبرات اجتماعية 

ويرىا وترجمتيا الى سمسمة مف  الصور والاشكاؿ والحركات ذات وحضارية لفاعمية الجسد وتط
 (  .082-082, ص9116الابعاد الموضوعية ( ينظر : )مدحت الكاشف,

اف مرونة الشكل المسرحي المشحوف دلاليا في أسموب )باوش( كانت نتاج لتصدر النسق 
تساعيا نتيجة البصري القائـ عمى حركة جسد الممثل وانشائية فضاء العرض المسرحي وا

لتوظيف البقع الضوئية والمونية مف خلاؿ ثنائية الظل والضوء والتي خمقت ايياما بصريا شكل 
سيل مف الصور المسرحية المحمل بروح الدراما والمنفتح عمى التأويل بحضور المتمقي وتشاركيتو 

. 

 مؤشرات الإطار النظري 

مصمـ لمتاكيد عمى قصدية تشكل رؤاىما  التصدر العلامي ىو أسموب تقني يوظفو المخرج وال -0
 الفكرية والجمالية  في تفرد انشاء شكل العرض المسرحي 

التصدر العلامي نسق متحوؿ وفقا لطبيعة الصراع الدرامي ومتطمبات العرض ساىـ في  -9
 انتاج الصورة المسرحية وتعزيز أىميتيا الاسموبية 
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تحولات التصدر العلامي افضت الى خمق تشكلات محممة بانساؽ تواصل جعمت المتمقي  -8
 طرؼ فاعل في معادلة العرض المسرحي 

التبايف في تحولات التصدر العلامي منح القدرة لممخرج والمصمـ عمى انشاء تكوينات بصرية -2
 وبفضاءات متنوعة عززت القيـ الدرامية والجمالية ,  

ج السيميائي حضورا واضحا في بناء تشكلات العرض المسرحي ,كونيا رسائل اصبح لممني- 1
 مف الممكف تفكيكيا وا عادة انتاجيا مرة اخرى  ةموجي

 إجراءات البحث  

 9102مجتمع البحث :يكوف مجتمع البحث مف العروض المسرحية التي قدمت قي بغداد 

نيا انموذجا لدراسة البحث لأدية المسرحي )مكاشفات(بطريقة قصعينة البحث:تـ اختيار العرض 
. 

 أداة البحث:اعتمد الباحث المنيج الوصفي 

 المشاىدة العيانية لعرض مسرحية مكاشفات ,وكذلؾ إعادة المشاىدة عمى القرص المضغوط–أ 

 ما اسفر عنو الاطار النظري مف مؤشرات كأداة لمتحميل -ب

تحميل )التصدر العلامي وتحولاتو في منيج البحث: اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي ,ل
تشكلات العرض المسرحي( ومف خلاؿ التحميل لانساؽ العرض وعلاماتو لموصوؿ الى النتائج 

 المطموبة والتي تتوافق مع اىداؼ البحث 

 تحميل العينة

تبؤت التجربة الاسموبية لممبدع )قاسـ محمد( بتنوعيا عمى مستوى التاليف والإخراج طميعة التجارب 
المسرحية العراقية التي وظفت الخزيف التراثي والشعبي في العرض المسرحي فقد أسيمت 
خصوصيتو  الاسموبية  والتجريبية , في اكتشاؼ القيـ الفكرية والجمالية لمموروث العربي 
الإسلامي حيث الشخوص والوقائع المحتدمة بالصراع والرغبة في السيطرة عمى الاخر وترويضو 

قاسـ محمد ماىي الا استبطاف لرؤى تجديدية لفنوف العرض المسرحي  , فكانت تجارب
بخصوصيتو العربية وكما في  )بغداد الازؿ بيف الجد واليزؿ , طاؿ حزني وسروري في مقامات 
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الحريري ورسالة الطير( محممة بروح الحاضر ومفعمة بتناقضاتو وعارضة  لمأساة الانساف 
تاريخي المتوارث  بتنوعات انساقو المضمرة عمى مستوى المعاصر , مف خلاؿ دلالة الشكل ال

المضموف والشكل .استطاع المخرج قاسـ محمد مف أعداد نص مسرحية )مكاشفات( بوساطة  
الولوج في خزائف التراث العربي وليتوقف عند واقعو تولي)الحجاج بف يوسف الثقفي( الجانح نحو 

أدارة العراؽ وموقفو مف اىل ىذا  البمد المكتنز ممارسة السمطة وفق مبدئ القوة وبكل قسوة في 
بالعمـ والادب والمفعـ بروح التمرد والثورة  فكانت) مكاشفات ( والتي ىي  كشف لطبيعة الصراع 
بيف السمطة الحاكمة والفرد المحكوـ , توليف بيف مسرحية )مكاشفات عائشة بنت طمحة ( 

جلا ( لمكاتب )محمود تيمور( , ف مسرحية) أبف للأديب )خالد محيي الديف البرادعي ( ومقاطع م
تمكف قاسـ محمد مف إعادة إنتاج الحدث واستحضار شخوصو وليسقطيا عمى الواقع بكل  إذ

 تناقضاتو ,

سعى المخرج غانـ حميد لتحقيق رؤيتو الاخراجية لنص مكاشفات مف خلاؿ تقديـ عرض 
ئشة , مسجد الكوفة , دار الامارة (  مسرحي بمستوييف مختمفيف الأوؿ تقع أحداثو في )بيت عا

وكاف كل ما يحدث في ىذا المستوى يجسد الواقعة التاريخية لتولي الحجاج عمى العراؽ فكانت 
الانساؽ في ىذا المستوى  بعلاماتيا البصرية والسمعية  تؤكد ىويتيا الايقونية لتجسيد الواقعة 

وؿ تقع احداثو الاف وفي  ازقة الكوفة وكانت التاريخية , اما المستوى الثاني فكاف مختمف عف الأ
لأحداث التغريب انساقو بعلامتيا السمعية والبصرية اشارية ورمزية ووظفت وفقا لممنيج الممحمي 

الأغاني والاىازيج  الشعبية والازياء بخصوصيتيا المحمية ساىمت عمى مغادرة  إذ البريختي
ؿ بي ىذيف المستويف ومشاىدىما بواسطة النسق الأداء الأييامي نحو التقديمي . وكاف الانتقا

 الصوتي متمثلا بالاغاني والاىازيج والموسيقى الشعبية .

 المستوى الأوؿ 

انحاز المخرج )غانـ حميد(  في ىذا المستوى نحو انشاء  تشكلات بصرية تتصدر فييا  جممة  
ترتبط ىذه الصور  ذإدرامية لتحقيق رؤاه الاخراجية انساؽ العرض  وتشارؾ في أنتاج صور 

بنسق صوتي متغير في كل مشيد  ويشكل ىذه النسق التاسيس الاولي لممشيد القادـ ومف خلاؿ  
توظيف بناء علامي متحوؿ قائـ عمى التصدر بيف انساؽ العرض البصرية والصوتية  يحقق 

 :القصدية الفكرية والجمالية لعرض )مكاشفات( فقد وضع مستوييف متداخمييف مف الصراع 
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المستوى الأوؿ  , مف الصراع)الماضي ( والذي تمثمو العلاقة القائمة  بيف الحجاج رجل السمطة 
ومخمب الحاكـ الاموي  القاسي )مرواف بف عبد الممؾ ( لإخضاع الاخريف   ولساف حالو يقوؿ ) 
أرى رؤوسا قد اينعت وحاف قطافيا واني لصاحبيا ( وعائشة بنت طمحة  ارممة مصعب بف 

الذي قتمو الحجاج وىي التي تقرأ القراف وتروي الحديث  وتحمل مأساة الكوفة  )ىذا ما الزبير 
 حببني في الدنيا , الشعر وسور القراف واحاديث رسوؿ الله وخرؽ الميل بضوء الايماف. 

المستوى الثاني  , مف الصراع )الحاضر( ويشكل تمثلات السمطة وحضورىا  الغريزي المتنوع 
جل الريفي . الحلاؽ الجواؿ الذي يختف الأطفاؿ , الجنراؿ ذو الأصوؿ الغجرية  (  والمتبايف )الر 

وقد عمد المخرج عمى الربط بيف ىذيف المستوييف  المتضاديف  بوساطة شخصية الراوي وىي 
شخصية مفترضة وضعت لأجل السفر عبر الزمف والانتقاؿ  بيف الواقعة التاريخية )الماضي( 

وىو حضور دائـ يؤطر  تمثلات  قسوة السمطة وعنجيية الحاكـ وتعبر  وبيف الحاضر )الاف( 
مف خلالو الاحداث والشخوص ,وىو صوت السمطة وصداىا ,  وحينما تضعف السمطة وتتراخى 
 قبضة الحاكـ  يتمرد وينتفض ,  اف إضافة شخصية )خادـ العرض( او الراوي مثل مقاربة

جماليا والذي منح المخرج القدرة عمى التأسيس فكريا و  (اسموبية واضحة مع منيج ) بريخت
لمستويات صراع متعددة مكنت المخرج بعد ذلؾ الانتقاؿ بينيا وفقا لستراتيجية  الرؤيا الاخراجية 

 القائمة عمى استحضار الموروث التاريخي لانتقاد الحاضر.

الاولي   يتجمى التصدر العلامي وتحولاتو في العرض المسرحي مكاشفات مف خلاؿ التاسيس
لمنسق البصري متجسدا بفضاء العرض المسرحي والذي  ظل محافظا عمى   انشائية الصورة 

ىيمف الفضاء الدائري الذي يتوسطو  إذ ماتيا  المعمارية  المتداولة التراثية وطرازيتيا بكل علا
جد المنبر  المغمف بالقمش الابيض وبستائره المتدلية ,ليشكل إشارة واضحة الى فضاء المس

وقصر الامارة . اف توظيف الممحقات المسرحية  )الأزياء المسرحية وممحقاتيا  (, منح المخرج 
فكاف   إمكانية خمق صور تشير بوضوح مكانيا  وزمانيا الى بؤرة الصراع ونقطة انطلاؽ الحدث ,
ة  دوف المنبر وىو علامة معروفة بمرجعيتيا الدينية المتداولة لحد الاف فكاف كتمة كبيرة ثابت

حراؾ  وكانو وتد الأرض الذي تدور حولة الاحداث في يميف المسرح يعموىا كرسي وقد غمفت 
بالقماش الأبيض لمتحوؿ الى مومياء تستمد فاعميتيا الادائية مف الموف والضوء التي يسقط عمييا 

بصورة .وفرشت أرضية المسرح بالقطف الأبيض ليمثل دار الامارة . بيت عائشة . جامع الكوفة و 
 اشمل واعـ حركة دائرة  الوجود العدمية في لحظة الكشف عف جوىر السمطة عمى مر التاريخ.
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أدرؾ المخرج وبوعي جمالي لوظيفة التصدر العلامي وتحولاتو الدلالية بيف السمعي والبصري 
يضا  كونيا وظيفة دالة ومركبة تؤسس لمتنوع في قناة التواصل مع المتمقي والابتعاد عف الممل. وأ

التأكيد عمى جوىر العرض المسرحي لتكريس امتداد سمطة الظمـ مف عمق الماضي الى  العصر 
الراىف , اف  قصدية التصدر العلامي وتحولاتو  في مسرحية مكاشفات متمثلا  بتنوع فاعمية 
الانساؽ العلامية لمعرض )الأزياء والاضاءة والمؤثرات الصوتية والموسيقية  وصوت الممثل 

تو ( يخضع لمتوالية متناوبة مف التحولات  حيث يتاسس النسق العلامي في لحظتو الأولى وحرك
مف خلاؿ الضوء والموف والحركة ومف يتسمل النسق الصوتي ليتصدر قيـ التحوؿ ويتلاشى في 
نياية المشيد ليظير شاحبا وبظلاؿ  لونية تشتد بالتدريج لتعمف  وبرمزية دالة عمى  ىوية مكاف 

الحدث ومنذ  المحظة الأولى لمعرض والتي كانت لحظة الكشف عف تمثلات قسوة وزماف  
السمطة في سموؾ الحجاج فقد وضع المخرج جممة انساؽ متداخمة ) سمعية وبصرية( تعمف عف 

 دخوؿ  الحجاج وليكوف الحجاج ىو صدى الخميفة الحاكـ في دمشق 

ممزوج بموسيقى شرقية )  اف العراؽ   صوت الخميفة الاموي ) مرواف بف عبد الممؾ (مف العمق
قد كدر مائو وكثر غوغائو وعظـ خطبو وعسر اخماد نيرانو فيل مف مميد لمعراؽ بسيف قاطع  
وعقل جامع وقمب ذكي ...يخمد نيرانو  وينتصر لمظمومو ....فتصفو البلاد ويطمئف العباد ... 

و( مخطوطة متحركة بالخط مف لمعراؽ ... مف (  وفي مقدمة المسرح )ومف جياز الداتاش
الكوفي بالوف الأزرؽ وكانيا وجو الماء ) الانساف بناء الله  عمى ىذه الأرض ممعوف مف ييدمو( 
. تجمس عائشة اسفل المخطوطة عمى سجادة الصلاة بملابسيا البيضاء  وىي تصمي  انيا امرأة 

شعراء تتمتع  بشخصية , قوية لا تعرؼ  الضعف سميمة لأسرة عريقة حضرت مجالس الادباء وال
مدربة عمى المواجو , رمز  واضح  لمدينة الكوفة , مدينة الشعر  والفكر والثورة وىي تقف بالند 

 مف الحجاج  لتؤكد خطابيا الحضاري الذي يتقاطع مع خطاب السمطة.

يدخل الحجاج مف عمق المسرح  وكانو صدى السمطة وقرارىا , ورمح الخميفة الى  اىل العراؽ 
سوؼ  يخمد ناره ويعيد صفو مائو , مرتديا زيا اسود ويتحرؾ متشنجا و متوعدا بصوتو  الذي

الجيوري تتلاشى المخطوطة الزرقاء  ولتظير في عمق المسرح اقواس واعمدة تشير الى جامع 
الكوفة  يقف الحجاج اماـ  المنبر في بقعة ضوء مثمثة  مرددا ) انا بف جمى وبف طلاع الثنايا 

 ع العمامة تعرفوني( . ... متى اض
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يقوـ بضرب القطف الأبيض بسوطو  وكانو يجمد الناس وينثر دمائيـ  )تتحوؿ الاضاءة الى  
الموف الأحمر() اما والله اني احتمل الشر مجممو ... واذروه واجزيو بمثمو ...واني لارى رؤسا قد 

 اينعت وحاف قطافيا واني انا لصاحبيا( .

تتلاشى الإضاءة بالتدريج وتسود العتمة ماعدا بقعة ضوء يقف وسطيا الحجاج ميددا لاىل  
الكوفة  )اما والله لالحونكـ لحو العصا ... واني والله لا اعد الا وفيت...واني والله لادعف لكل 
رجل منكـ شغلا في جسده ... متى وجدت بعد الاف مف يقف في اكثر مف خمسة رجاؿ , عددتو 

جا وسفكت دمو وانتيبت مالو ( يسقط اسفل المنبر  متعبا ويستقر داخل الظلاـ , في ىذا خار 
المشيد اكد الممثل عمى مخارج الحروؼ وجرس الكممات وجماؿ لغة  الحوار وقدرتيا عمى نقل 
خطاب السمطة . استطاع الممثل مف توظيف صوتو المدرب والمطواع في رسـ ملامح شخصية 

 الحجاج .

الاذاف  المنبعث مف عمق المسرح تتحوؿ الإضاءة الى الموف الأبيض والازرؽ مع صوت  
وتتدلى ثريات بالوف الأصفر لخمق جو طقسي وروحاني لمشيد الصلاة , وينشطر فضاء المشيد 
الى يسار المسرح عائشة في بقعة ضوء دائرية , ترتدي ملابس بيضاء  تصمي دوف خوؼ مف 

صوت الاذاف تقف عائشة ترفع سجادة الصلاة  قائمة) استغفر قسوة وبطش الحجاج  مع انتياء 
والحجاج يقف  اسفل  يميف المنبر منتظرا لمحظة الانقضاض عمى عائشة  ) يشغمني حسف  الله(

 (. شيوة و ما بيف الشعر ونصف القرافىذه المرأة  التي تجمع ما بيف العفة وال

لابسيا البيضاء في بقعة ضوء تمشط عائشة تقف اسفل يسار المسرح و تدور حوؿ نفسيا بم
 شعرىا  وتكرر حوارىا بعدة أساليب ) راحمة انا اـ ارممة ( . 

يتحرؾ ) موضعيا (الحجاج بملابسو السوداء بيستيريا صعودا ونزولا عمى المنبر مرددا حواره 
 ـ وكانو يخاطب نفسو واقفا فوؽ المنبر  ) مف يشغمني الاف عائشة تشغمني اـ الكوفة (  اظلا

وظف المخرج في ىذه الموحة أسموب البؤر البصرية المشتتة ليضع الشخصيات في حالة مف  
التداعي الحر ومعززا بذلؾ تصدر النسق البصري متمثلا بتحولات الموف والضوء والتنافر الحركي 
لتبياف حيرة الشخصيات وتشظييا  بيف الحق والواجب وخمق التأكيدات الفكرية والجمالية مف 

المتضادات عمى مستوى الموف والحركة وسموؾ الشخصيات وصراعيا  المتنامي والمتنوع  خلاؿ
 ومف ثـ  مكاشفاتيا . 
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يدخل الحجاج متخفيا بزي رسوؿ الحجاج ومتمثـ ب)يشماغ احمر) وىو يدعو عائشة لزيارة قصر 
يرة ىذه الحجاج . ترفض عائشة الدعوة وتخبر الحجاج )الرسوؿ المزيف ( بانيا راحمة الى الح

 الميمة. .يمنعيا الحجاج )اف دروب الكوفة مغمقة منذ الصباح( 

عمد المخرج في ىذه الموحة الى الإعلاف عف انحيازه الى المسرح الممحمي واخذ بأرساؿ شفرات 
تييئ المتمقي الى القادـ مف الصور الدرامية المركبة وفقا لتقنية الاسموب البريختي القائـ عمى 

رجة والشعبية والاغاني المحمية وتغيير الأزياء اماـ الجميور اتخداـ الميجة الدكسر الايياـ باس
 وحركة الممثميف ودخوليـ المفاجئ لممشيد والخروج منو , 

تنتقل عائشة الى الميجة الشعبية ) راح اتصل با بو مقداد( تتغير الإضاءة وتسود الإضاءة 
الفيضية و  ليتحوؿ المكاف الى حمبة صراع . يدخل خادـ العرض متسائلا عف سبب ىذه 

 الفوضى ويبداء حواره أيضا بالميجة الدارجة )ىاي شكو  شنو الموضوع( 

 بو مقداد( الحجاج  بالميجة الشعبية )تتصل با

 خادـ العرض )ىاي منيف جابت الرقـ( 

الحجاج ) ما ادري ( ويزجر الخادـ ليخرج لينفرد بعائشة ) رحيمؾ ياسيدتي سفر في التيو ومف 
 غير دليل ( 

 عائشة ) اىناؾ سر تخفية  ياحجاج(

  )  الحجاج)اف دروب الكوفة مغمقة منذ صباح اليوـ

خادـ العرض متمثما ب) شماغ احمر(  حامل طبل كبير تتغير الإضاءة الى الموف الأزرؽ يدخل 
مع صوت اغنية) بدوية( مف غرب العراؽ  يأخذ الحجاج برقص الدبكة عمى انغاـ  ىذه الاغنية 
وتقف عائشة مندىشة مف ىذا السموؾ المنفمت .وكاف المخرج أراد اف يفضح السموؾ  غير 

صانتيا .واخذ يغادر منطقة المغة الفصحى  المنضبط لمحاكـ  والتقميل مف شاعرية لغة الحوار ور 
والانحياز نحو توظيف المغة الدارجة المدعمة بالأغاني  والموسيقى الطقسية وحركة الضوء 
وتغيير الأزياء لخمق قوة تعبير درامية محممة بقوة دلالية وتعبيرية تضـ بيف جنباتيا روحية 

 الطقس وفضائو,
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حموؿ عمى المستوى التقني أفادت العرض في إيجاد  اف حركة الشكل والفضاء  لايجاد      
معادؿ موضوعي لمغة النص المفعمة  بالشعر الموزوف والحوار المحبوؾ , فكاف توظيف تقنية 

ة والوانيا المختمفة والمتضادة قد كثير مساقطيا ال)الداتا شو ( لخمق الوىـ البصري , اما الإضاءة ب
كشفت عف ىوية مكاف وزماف الحدث وكذلؾ الحالة  ذإوظيفتيا الدلالية والجمالية , حققت 

ي لوحة رثاء الوجدانية والنفسية لمشخصيات التي تبحث عف ماىيتيا  في سفر  خلاصيا وكما ف
انحاز المخرج وبوضوح نحو أجواء طقوس عاشوراء حيث  استخدـ  إذ)مصعب بف الزبير( 

ى واقعة الطف , مما شكل الموف) الأخضر والاحمر ( للاضاءة  مع مؤثر صوتي يشير ال
 علامة صوتية واضحة عمى اف الثوار جميعا ىـ امتداد لفعل واقعة الطف الثوري  

)قد يشكرؾ الاخروف اذا قرأوا التاريخ  ومشوا مبيوتيف بأرض غصت بالدـ وارتجفت رعبا مف  
بافئدة اشلاء القتمى والاعناؽ المقطوعة غدرا والموتى في ليل سجونؾ صبرا والرعب المزروع 

النسوة والولداف والخوؼ المتنقل في الطرقات المغمقة وكأف جميع الناس عمى فوىة بركاف يتمفت 
عاقميـ ليبمغ غافميـ سيف الحجاج قريب منؾ حاذر انو الحجاج بكل مكاف حاذر حاذر حاذر ( 
ر .زج المخرج قيـ تعبيرية )سمعية وبصرية( ساكنة في وجداف المتمقي لخمق حالة مف استحضا

 كل طغاة العالـ لإيجاد لحظة تمقي صوفية يتوحد فييا  المتمقي و العرض ,

اكد المخرج عمى استعراض وسبر اغوار والعوالـ الداخمية لشخصية الحجاج الحاكـ        
. الذي يسعى لامتلاؾ والاستحواذ عمى كل شيء  .الحكـ . النساء القصور  الطاغية والمجرـ

ئز وتقودىا النزوات وتعاني مف عقد وامراض نفسية. ولذا فقد افرز لكونيا شخصية تحركيا الغرا
المخرج والمصمـ صور ومشاىد وبأسموب تعبيري تصدرت فيو انساؽ الإضاءة بمساقطيا 
المتعددة والوانيا الحارة وحركتيا  بالتوازي مع  حركة الستائر البيضاء بالتداخل مع انساؽ صوتية 

 ضح معاناة الحجاج واحساسو باليزيمة وحيرتو  اماـ عائشة .متصاعدة   لتؤسس بيئة صورية تف

الحجاج ) مف يتنظر ابنة طمحة مف ( يكرر ىذا الحوار بيستيريا  ويسقط اسفل المنبر في بقعة 
 ( ير لف تسطيع امراة حجاجا  قد ماتضوء احمر وىو ييذي ) لف تستطيع امراة  اف تمزؽ الأم

اترؾ مف فعل ذلؾ بي وانا الحجاج بف يوسف الثقفي (  ينيض مدركا حجـ خسارتو )لالالا. لف
يكررىا متوعدا . ولتاكيد سموؾ الطغاة عمى مر العصور رجع المخرج ثانية  الى المسرح 
الممحمي . فقد دفع بالحجاج لمذىاب خمف المنبر  والعودة مرة أخرى الى وسط المسرح حاملا 

 تقتمني ( ويخرج باحثا عنيا . بندقية حديثة متييئا  لاطلاؽ النار ) اقتميا او
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 المستوى الثاني  

اعتمد المخرج توظيف الميجة الشعبية لمفكاؾ مف لغة النص الشعرية ببنائيا الرصيف  وايقاعيا 
الثابت  وفرز فضائا رحبا لمتمقي ,  وكذلؾ توظيف المؤثرات الصوتية والموسيقية والاغاني 

الواقعة التاريخية ) الكوفة والحجاج وعائشة( وينقل الشعبية  ولتوطيد ىذه التقنية غادر المخرج 
الحدث الى الحاضر ) الاف( . حيث اكد المخرج وبشكل واضح عمى  انشطار الحجاج السمطة  

 الطاغية وتنوعو الى اشكاؿ وصور عديدة كل منيا تحمل سموؾ الحجاج. 

را بازياء الشخصيات  يقود فعل التغريب في ىذا المستوى بالتوازي كل مف النسق البصري حاض 
وكذلؾ النسق الصوتي حيث  كانت اصوات الأغاني  الجنوبية  والتي تمتمؾ حضورا بارزا في 

 ذاكرة المتمقي ىي العلامات الأكثر تصدرا لبداية كل لوحة .

يصدح صوت المطرب الريفي )داخل حسف( بصوتو الذي يمثل الشجف العراقي المكتنز بالحزف 
اريخ  ,  ومشكلا حضورا علاميا بارزا  في الوعي الجمعي ليتوحد مف و الممتد عمى طوؿ الت

خلالو المتمقي مع لحظة العرض .  يقف) الحجاج(  وسط المسرح في بقعة ضوء اماـ ميكرفوف 
يرتدي أزياء جنوبية يغني بطريقة) داخل حسف( مع )عائشة( التي ارتدت أزياء جنوبية سوداء 

ؿ)داخل حسف ( والتي احتمت مساحة في الوجداف العراقي . وىي تغني بأحد الأغاني الشائعة 
 وبعد الانتياء مف الاغنية يجمساف عمى مصطبة في احد شوارع الكوفة .

 مع بقعة ضوئية في وسط المسرح   

 عائشة  : ممف يحرسني اشباحؾ مف خطر الجف 

الحجاج : )بالميجة الشعبية( لايبوية مف خطر الأشرار ومع ذلؾ ادلمي سرية انصراؼ )وكانو 
 قائد عسكري يعطي الأوامر لمجيش بالانسحاب ( 

يقف الحجاج وعائشة في بقعة ضوء وسط المسرح .ومع صوت المارش العسكري يموح الحجاج 
ية خضراء مع خطاف ضوئياف شكلا بيده لاستعراض جيشو  وحرسة ) بصورة كاريكاتورية( ,الخمف

رمزا واضحا لسيفاف متقاطعاف وكانو شعار لمعظـ الدكتاوريات العسكرية  وعمى انغاـ اغنية 
غجرية  متداولة وبكثرة يتـ استعراض جيش الحجاج  مع دخوؿ خادـ العرض بملابس عسكرية 

يأمره الحجاج    غريبة وىو يمشي بالمشية العسكرية اماـ الحجاج  ويتحرؾ بخطوط مستقيمة
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بالتوقف والانصراؼ , يقبل اكتاؼ سيده الحجاج والمنبر وكرسي الحكـ والمنبر خضوعا وتذللا 
 ويخرج .) شكمت ىذه الموحة صورة ىزلية عف قوة الحاكـ الغاشمة ( 

 الحجاج : انت امراة يطمع مافييا مف رغد النعمى وجماؿ القد وحسف المنشئ والدار

 عمى حسناوات الامة وحرائرىا ) تيمل عدة مرات ( ويخرج الحجاجعائشة : نعـ المؤتمف 

تتغير الإضاءة  وتتحوؿ خمفية المشيد الى احد شوارع الكوفة بواسطة )الداتا شو ( تدور عائشة 
مع الاىازيج التي تطمقيا الأميات في طقس ختاف الأولاد الصغار  تتصاعد الاىازيج والموسيقية 

خل الحجاج وىو يرتدي  ملابس ) المطيرجي الذي يختف الأولاد ( الشعبية وصوت الطبل ,  يد
يحمل بيده حقيبة وفي اليد الأخرى مقص مناديا ومتوعدا   ) وينيـ ,,,, وينيـ الأولاد لا تخافوف 
تعالوا( يجمس اسفل المنبر ومع ارتفاع صوت الموسيقى ينيض ويبداء بالرقص منتشيا ومموحا 

 اء أجياؿ كاممة مف الرجاؿ .بالمقص بيده وكانو قاـ بإخص

 الحجاج : بانتشاء  متوعدا )صائحا اطيركـ كمكـ (

 عائشة :  ىذا حالنا مف مطيرجي الى مطيرجي 

 الحجاج  : )يتحركوف بيدوء( لكف كل واحد واسموبة 

تتغير الإضاءة الى درجات الأحمر ويصطف الطباؿ والحجاج وعائشة في لحظة صمت ينسحب 
 الجميع بصمت .

 لوحة الختاـ 

مع صوت الناي وكانو الاذاف تتركز الإضاءة الحمراء عمى المنبر ويعـ المسرح الظلاـ صوت  
عمى ركاب الرحمة المرقمة سبعة سبعة  والمغادرة الى الحيرة  سرعة التوجو الى البوابة رقـ سبعة  

قيبة سفر يقطع شكرا يتكرر ىذا النداء تدخل )عائشة ( ترتدي ازياء معاصرة حاممة  بيدىا ح
 طريقيا )الحجاج( وقد ارتدى أزياء معاصرة ومعطف وقبعو وكانو احد رجاؿ المافيات 

 الحجاج :   )بعنف(  الى ايف 

عائشة : لاتتسع لي العزلة وانا عائشة الانساف وعائشة الانثى اخترت لنفسي زوجا وسأزؼ اليو  
 وستكوف الحيرة لي ولزوجي سكنا .
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 دت عميؾ الرحمة وسجنتؾ في داري عنوة ... شتكوليف الحجاج : لا واذا افس

 عائشة  : اف قرائف نفسي انا اممؾ مقودىا اتركني ارحل 

الحجاج ويف ... ويف لف ترحمي ) تسقط عائشة عمى الأرض ( سوؼ اغمقيا بوجيؾ بالجند 
 ويضع قدمو فوؽ راس عائشة تدفعو بشدة وتنيض .

 يطمب الدواء والطبيب يتشنج جسد الحجاج ويصاب بنوبة قمبية و 

 عائشة : ياليا مف لحظة عادلة منكفئ انت وانا مقبمة  

الحجاج  : مناديا احضروا لي الطبيب يسقط عمى الأرض دواء .. دواء . عائشة لؾ ماتريديف 
ارحمي بحراسة حراسي سرية استعد  يسقط عمى الأرض تتحوؿ الإضاءة الى الموف الأزرؽ 

 تتحرؾ الستائر البيضاء 

ئشة  : الميـ انؾ ستميتو فأمت سنتو معو تكرر الحوار عدة مرات وتحمل حقيبة السفر وتخرج عا
 تتحوؿ الإضاءة الى الموف الأحمر 

ينيض الحجاج باحثا عمى عائشة يتحرؾ في كل اتجاه مناديا عائشة ... عائشة ... عائشة  
 تقتمني ثانية .يصعد عمى المنبر عائشة . .... ىل يوجد في ىذا الكوف عائشة أخرى 

يدخل خادـ العرض قارعا بطبل كبير . عرض لصور لتظاىرات في كل البلاد العربية تتطالب 
بتغيير النظاـ تمغي حضور الحجاج يتلاشى الحجاج مع الجموع  اسفل المنبر خادـ العرض 

مع ييتف لمحجاج ىو فوؽ المنبر يقرع بطبل كبير وايقاع ثابت تتعالى أصوات الاحتجاج ويمتزج 
 صوت الطبل

 تائج البحث ن

حقق التصدر العلامي  تشكلات مختمفة في فضاء العرض المسرحي مف خلاؿ تحولات  -0
 انساؽ العرض البصرية والسمعية.

تصدرت الانساؽ البصرية متمثمة بتحولات طرازية الأزياء والوانيا وكذلؾ تعدد مساقط  -9
ومثمت المتف الدلالي وشكمت الخصوصية  ,المسرحي الإضاءة وحركة الشخصيات , الشكل 

 الاسموبية لممخرج والمصمـ
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الانساؽ السمعية متمثمة بالمؤثرات الصوتية والموسيقية والاغاني والاىازيج والتنوع الادائي  -8
في صوت الممثل شكل ىوية الفعل وبيئتو. وعممت عمى تعضيد المتف الحكائي بالتتابع مع نمو 

 ا للانتقاؿ بيف مشيد واخر الفعل الدرامي وشكمت جسر 

سيمت في تأكيد رؤى المخرج أحقق التحوؿ العلامي في النسق الواحد ابعاد جمالية ودلالية  -2
 والمصمـ في تشكلات انشاء العرض.

منح التصدر العلامي  ابعادا ديناميكية لمتشكلات فضاء العرض ومثمت نسقا تواصميا  -1
 واضحا حقق مف فاعمية حضور المتمقي  

افاد المخرج مف التصدر العلامي في الانتقاؿ بحرية بيف أماكف وازماف افتراضية فكانت  -6
 الشخصيات تتجوؿ بيف الماضي والحاضر وفي بيئات مكانية متعددة.

خمق  التصدر العلامي نوعا مركبا  مف الأداء المسرحي قائـ عمى المزج مابيف الأداء  -3
تي مما أدى الى تأكيد  قدرة الأداء لمممثميف ومنحيـ الحرية الارسطي الاييامي والتقديمي البريخ

 في ترسيخ الفعل الدرامي وتنوعو

 الاستنتاجات  

 حقق التصدر العلامي  حضورا فاعلا في تشكلات العرض المسرحي -0

 الدراية بالمنيج السيميائي تعزز مف قدرة بناء اشكاؿ مسرحية متحولة دلاليا -9

بصري والسمعي ( يحقق الدىشة البصرية التي تحتوي المتمقي وتضعو الأداء العلامي )ال-8  
 .عنصرا فاعلا في بنية العرض المسرحي

 المقترحات

 يقترح الباحث بضرورة دراسة الأساليب النقدية الحديثة في تخصصات التقنيات المسرحية -0

قديـ العروض الاستعانة بالمصمميف الاكاديمييف ذوي الخبرة النظرية والتطبيقية في ت -9
 المسرحية

إقامة الورش والدورات لمعامميف في المجاؿ الفني والدراسي وذلؾ لتطوير مياراتيـ في الجانب  -8
 التنظيري والتطبيقي
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 التوصيات

 يوصي الباحث في ضوء ما توصل اليو الباحث مف دراسة النتائج والاستنتاجات:

)الكمية والمعيد( لمدراسات النقدية الحديثة رفد المقررات الدراسية لقسـ الفنوف المسرحية  -0

 )البنيوية والسيميائية والتفكيكية(.

التأكيد عمى دراسة عموـ البنى المجاورة مثل فنوف العمارة والانثروبولوجيا لتطوير الجانب  -9

 الشكمي في العرض المسرحي.

 :                                                                referencesالمصادر 

, مطابع الاىراـ التجارية , مصر , قميوب ,  المغة الجسدية لمممثلالكاشف ,مدحت,  - 0

9116 

, المركز الثقافي العربي بيروت, سيمياء المسرح والدراماايلاـ ,كير.  -9  0229,تر: رئيف كرـ

 ,تر: سامي فكري ,المركز الاكاديمي لمغات والفنوف , لمسرح الطميعيااينز.كريستوفر.  -8

 0222ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي ,القاىرة,

 , القاىرة, ,0.تر: فاروؽ عبد القادر. دار اليلاؿ لمنشر,ط الاعمال الكاممةبروؾ ,بيتر ,  -2

9119 
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 ,رية لمطباعة, بغدادنصيف ,دار الح , تر: جميلنظرية المسرح الممحميبريخت  ,برتولد,  -1

0238 

 0226, دار الشؤوف الثقافية, بغداد.فمسفة الفن عند سوزان لانجرحكيـ , راضي,  -6

, تر: حامد احمد غانـ, حناف معوض, مركز مسرح الثمانينات والتسعيناتزوخر,برند,  -3

 9116المغات والترجمة ,منشورات اكاديمية الفنوف ,القاىرة. 

, 0,تر: منى البحر, نجيب الحصادي, طالجسد والنظرية الاجتماعية , كرس , شميخ -2

 9112الإسكندرية , دار العيف لمنشر, 

 9110, مطابع الوطف, الكويت.  التفضيل الجماليعبد الحميد ,شاكر,  -2

تر: ادمير كورية, منشورات  -دراسة سيمائية-سيمياء براغ لممسرحعدد مف المؤلفيف,  -01

 0223ثقافة ,دمشق ,وزارة ال

 0, الخطاب المعرفي وجماليات التشكيل , ط المسرح الحديثقمعو جي , عبد الفتاح ,  -00

 . 9100(, اتحاد الكتاب العرب , دمشق, 00سمسمة الدراسات)

, تر: اميف علامات الأداء المسرحي مقدمة في مسرح القرن العشرينكوليف,كونسل,  -09

 0226الدولي لممسرح التجريبي , القاىرة. حسيف الرباط, ميرجاف القاىرة

 ,تر: محمد سيد عمي , اشهر خمسين مخرجا أساسياميتر,شوميت,ماريا,شيفتسوفا,  -08

 9111ميرجاف القاىرة الدولي لممسرح التجريبي , القاىرة . 

 المجلات والدوريات



 
0202(/ 55مجلة دراسات تربوية .............................................العدد )  

 

911 
 

, المجمس          2الغدد 01, مجمة عالـ الفكر ,مجمد الدلالة المسرحيةاسعد, سامية احمد,  -02

    0221الوطني لمثقافة والفنوف والآداب ,الكويت ,

 ,مجمة الحياة المسرحية, تر: ماري  الياس , العلامة في المسرحتادوز  ,كافزاف,  -01

 0222( مطابع وزارة الثقافة, دمشق,  82,81العدد)

 2, مجمة علامات ,مكناس,عددوالرمزي السيميائي ,0222فريد, الزاىي, -06

,رئيف, -03  , 8,العدد 92, مجمة عالـ الفكر,مجمد السيمياء والتجريب المسرحي6991كرـ

 المجمس الوطني لمثقافة والفنوف, الكويت

 والثقافية , أصناف العلامات في المسرح ودلالاتها التواصمية,,  9113مدقف,كمثوـ, -02

 , الجزائر.6,العدد الأثر, مجمة  الآداب والمغات


