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 ممخص البحث :
( طبيعة مفيكـ الجمالية ميةالاسلاجماؿ البنية الزخرفية كتكظيفيا في المنمنة البحث المكسكـ ) عرض ..

في دراسات الكحدات الزخرفية كمرجعياتيا الجمالية كخصائصيا الركحية مف خلاؿ عرض اىـ الكحدات 
ة جمالية في المنمنمة كحدة تشكمي بي كبنية مكضكع الكحدة الزخرفيةالزخرفية اليندسية كالنباتية كالخط العر 

احتكػ البحث عمى اربعة فصكؿ الاكؿ مشكمة البحث كاىميتو كالحاجة اليو حيث كانت مشكمة  .الاسلامية
البحث الكشف عف الكظيفة الجمالية لمبنية الزخرفية في المنمنمات الاسلامية كاما ىدؼ البحث التعرؼ 

 .منمنة الاسلاميةكيفية تكظيف الكحدة الزخرفية في رسكـ ال كعمى البنية الزخرفية في المنمنة الاسلامية 
لمرسكمة في مف مخطكطة مقامات الحريرؼ ا البحث عمى دراسة النماذج المصكرةفيما اقتصرت حدكد 

اما الفصل الثاني فقد شمل الاطار النظرؼ الذؼ تككف مف مبحثيف : الاكؿ ـ(  6334-ىػ 436العراؽ )
تناكؿ بنية الكحدة اما الثاني ا خصائصيالجماؿ عند الفلاسفة كالكحدة الزخرفية كمرجعيتيا الجمالية ك 

عيناتو  كتحميلتو ع البحث كعينتو كاداممجتك الزخرفية فيما احتكػ الفصل الثالث عمى اجراءات البحث 
 .فصل الرابع نتائج الدراسة كالاستنتاجات كالمقترحات كالتكصيات ضـ ال( لكحات ك 6البالغة )

الزخرفة  الزخرفة اليندسية , ,الزخرفية, المنمنة الاسلاميةتكظيف,الكحدة , الجماليةالكممات المفتاحية : 
 النباتية 

Abstract 
     The research entitled (The beauty of the decorative structure and its 
employment in the Islamic miniature) dealt with the nature of the concept of 
aesthetics in studies of decorative units, their aesthetic references and their 
spiritual characteristics, by presenting the most important decorative units of 
engineering, botanicals, calligraphy and the structure of the subject of the 
decorative unit as an aesthetic formative unit in the Islamic miniatur.The 
research contained four chapters, the first chapter, the problem of research, its 
importance, and the need for it. The research problem was to reveal the aesthetic 
function of the decorative structure in Islamic miniature, and the aim of the 
research is to identify the decorative structure in the Islamic miniature and how 
to employ the decorative unit in the Islamic miniatures. While the limits of the 
research were limited to studying the illustrated models (Yahya al-Wasiti) from 
the Maqamat al-Hariri manuscript drawn in Iraq (634 AH - 1236 CE). The 
second chapter included the theoretical framework that consisted of two topics: 

mailto:Shrooqmuhsen8@gmail.com
mailto:Shrooqmuhsen8@gmail.com


 

0202(/ 55مجلة دراسات تربوية ..................................................العدد )  
 

2 

 

The first topic included beauty among philosophers, decorative unity and its 
aesthetic reference and characteristics. The second dealt with the structure of the 
decorative unit, while the third chapter contained the research procedures, the 
research community, its sample, its tools, and the analysis of its adult samples 
(4) for paintings. 

Keywords : esthetic, employment, decorative unit, Islamic miniatures, 

geometric decoration, plant decoration 

 الفصل الاول
 مشكمة البحث :

بداية تعد الفنكف احدػ كسائل التعبير الميمة لحاجة الانساف الركحية كالنفسية الى الجماؿ فمنذ  .
بصكرة منتكج جمالي كاف رجل الكيف يعبر عف الاشكاؿ التي يراىا  ويعكس بالجماؿ كىك الانسافإحساس 

لفف الاسلامي فا" .الافكارطرائقو البدائية التي تعبر عف الاحاسيس ك بكيحاكؿ تقميدىا بكاسطة الرسـ 
في مكضكعاتو كفي تركيب ىذه رات بالرغـ مف تجديداتو الكثيرة يتجمى في صكرة فف لو اصل الحضا

خصيصة مف خصائص رسكـ الفف الاسلامي تحتكؼ في طياتيا رؤيا عميقة ازاء خالق المكضكعات فكل 
الككف كالككف نفسو كالانساف كىذا المضمكف الركحي نابع مف التصكرات الاساسية لمفناف المسمـ تجاه تمؾ 

ىيمية فكرية المفاىيـ .فما اكتسبتو بنية الكحدة الزخرفية في الفف الاسلامي مف قيـ جمالية كابعاد ميمة مفا
ني لذا فاف اتقانو مف كركحية جعمتو السمة المميزة ليذا الفف لاسيما انو جزء ميـ مف اجزاء التككيف الف

عمى التامل كالنظر فيو لاستخراج مكنكناتو الدلالالية كالجمالية "عث المتمقي المسمـ يبقبل الفناف 
الاسلامي ( كالكاسطي ىك رسة بغداد لمتصكير ي ىي رسكـ ) مدالاسلام الكجدانية كخير تمثيل لرسكـ الففك 

ابرز ممثمي ىذه المدرسة كتعد رسكمو اجمل ما كصل الينا منيا فالمنمنمات مف اكثر اعماؿ العصكر 
الكسطى تاثير في النفس فيي تمثل ذركة الاتجاه الجمالي الكاقعي فضلا عف تميزىا بقكة التعبير كبيجة 

 دقيقية كالصفة الزخرفية المميزة لمكاسطي .الرسـ كسلامة التنظيـ كالملاحظة ال
كفي مكضكع بنية الكحدة الزخرفية ككحدة تشكمية جمالية في رسكـ الكاسطي عدة اسئمة طرح البحث "

كيف تعامل الكاسطي مع بنية الكحدة الزخرفية ؟) فبكاسطة بنية تككيف الكحدات  للاجابة عنيا كىي :
ية استطاع التعبير عف رؤيا الظاىر كالمستتر مف خلاؿ رسميا الزخرفية اليندسية كالنباتية كالحيكان

بخصائص بنائية ميمة في تنظيـ الاشكاؿ كالفضاء كالسطكح ( كىل استطاع اف يككف كحدة بنائية تستند 
الى كحدة فكرية ؟ كاذا كانت الكحدة الزخرفية مسؤكلة عف خصائص كظائفية كركحية كفكرية فما ىي 

لكاسطي معيا حسب ماتقتضيو جمالية الشكل كالمضمكف كفكريا ازاء الافكار الدينية ا "الكيفية التي تعامل
كالفكرية السابقة اك المعاصره لو ؟.كل ىذه الاسئمة كلدت اساسا لمشكمة حقيقية لمبحث ككف الكحدة 
الزخرفية في رسكـ الكاسطي ليا خاصية متميزة لكنيا بقيت ضمف نطاؽ الكصف العاـ دكف التعمق 

كتاسيسا عمى  ديمي كاف لمكحدات الزخرفية مدلكلات عقائدية كفكرية كركحية كجمالية لـ تبحث سابقا ؟الاكا
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الكشف عف جمالية تكظيف لمكحدات الزخرفية في  -ذلؾ تمكنت الباحثة مف حصر مشكمة البحث في :
 رسكـ الكاسطي .
 أهمية البحث :

 الاسلامي .كغنية في الفف الحالي تسميط الضكء عمى منطقة ميمة  -6
 تقصي حقيقة جمالية تكظيف الكحدة الزخرفية في التصكير  الاسلامي " -3
 .لمعرفة بنية الكحدة الزخرفية في رسكـ الكاسطي "اىتماـ البحث في ارساء اسس عممية -3

 هدف البحث 
التعرؼ عمى جمالية بنية الكحدة الزخرفية في رسكـ الكاسطي كالتعرؼ عمى )"يهدف البحث الحالي في 

 (الإسلامية كمنيا رسكـ الكاسطي"كيفية تكظيف الكحدة الزخرفية في الرسكـ 
 حدود البحث :

يتحدد البحث الحالي بدراسة النماذج المصكرة لرسكـ الكاسطي مف مخطكطة مقامات الحريرؼ  المرسكمة 
 .ـ ( 6334-ػى 436في العراؽ )

 عريف المصطمحات :ت 
كمعنى ) الجمالية ( في قامكس المسفكرد انيا : نظرية في   الجماؿ الحسف  -(:Aesthetic) الجمالية

ر في ذك . (Osboran, 1998,p11)التذكؽ اك انيا عممية ادراؾ حسي لمجماؿ في الطبيعة كالفف 
المعجـ الفمسفي لػ ) صميبا ( بانو المنسكب الى الجماؿ نقكؿ الشعكر الجمالي كالنشاط الجمالي كىك عند 

, 6893)صميبا, بعضيـ لعب اليية خالية مف الفرض تقكـ عمى طمب الجماؿ لذاتو لا لنفسو اك خيرتو 
ئي ما بيف الكجكد المثالي  كيرػ الاخكاف جكنككر باف الجمالية عبارة عف اندماج كتناسق مبد" (308ص

كيرػ ) لؤلؤة   (60-6, ص6890)برتممي, كالصكرة  كىك في حقيقة محاكاة جماؿ الكائنات كالاجساـ 
( اف الجمالية بمعناه الكاسع محبة الجماؿ كما يكجد في الفنكف بالدرجة الاكلى كفي كل 348,ص6890,

فقد عرؼ الجمالية بانيا : تنظيـ  "(9 ص ,6899)الاعسـ, اما  مايستيكينا في العالـ المحيط بنا.
العناصر البصرية ضمف نطاؽ علاقاتيا بكمية العمل الفني كيرػ ) كميف بل ( اف الجمالية في العمل 
الفني ىي الخطكط كالالكاف التي تتركب بطريقة معينة كاشكاؿ كعلاقات خاصة بيذه الاشكاؿ كىذه 

 . (clive Bill, 1958)ىي التي تثير عكاطفنا الجمالية  الاشكاؿ
مف ىنا نستخمص اف تقييـ الجماؿ نسبي يختمف مف شخص الى اخر كنسبي يختمف مف بيئة الى اخرػ 
كعصر الى عصر كثقافة الى ثقافة اخرػ كفمسفة لاخرػ بل نسبي حتى للانساف نفسو كتطكر حالتو 

 .(693, ص6893)رزؽ, النفسية كالمزاجية 
الجمالية في الرسـ العربي الاسلامي ىي ما تمنحو التصكيرة مف احساس جمالي ) ":  التعريف الاجرائي

 استاطيقي ( مف خلاؿ صيغة عناصره ضمف المفيكـ الركحي للانساف المسمـ .
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التكظيف : عرفو ابف منظكر : كظف : الكظيفة مف كل شيء كجمعيا الكظائف , كالكظف ,  -6
التكظيف :   (839, ص6843)البستاني, "كيرػ البساني اف معنى: استكظف الشيء استكعبو 

 (603, ص6896)اسكندر, استثمار كاستخداـ 
اسات الكحدات الزخرفية في التعريف الاجرائي : ىك استيعاب الشيء كفيمو كالسعي الى دراسة انعك

 العمل الابداعي لمنمنمات الكاسطي عمى كفق درجة استيعاب الفناف لو .
لغكيا : الزخرؼ : الذىب كالزينة ككماؿ حسف الشيء , كزخرفو : زينة ككمل  الكحدات الزخرفية : -3

كتسمى بعرؼ المزخرفيف الربع اك الربع الزخرفي كتعني اصغر كحدة   (6840)المؤلفيف, حسنو 
)محمكد شاكر, يمكف اف تككف الشكل الزخرفي لممكضكع الانشائي في التصميـ الزخرفي 

 . (690, ص6880
: كعماد تككيف ىذه الكحدات قاصر عمى الخطكط الاكلية المتخذة  الوحدات الزخرفية الهندسية-

: كمعظميا يحل الوحدات الزخرفية الطبيعية  (33-36, ص6893)عمي, بالادكات اليندسية 
شكل صفات الشكل الطبيعي الذؼ اخذت عنو ككل الاشكاؿ التي يصمح استخداميا في الزخرفة 

 (33-36, ص6893)عمي, يمكف اعتبارىا مف الكحدات الزخرفية 
ية الى عمل فني ابداعي عمى كفق : ىك فف ابداعي يقكـ عمى تحكير الاشكاؿ الطبيعوالتعريف الاجرائي 

 نظاـ رياضي كفني يعتمد عمى التكرار كالتناظر كالتشابؾ كالتكريق 
 

 الفصل الثاني الاطار النظري / المبحث الاول
: يمثل الجماؿ كعممية الاحساس بو كاحدة مف السمات التي يتفرد بيا  مدخل الى الجمال والجمالية

دكف سكاه مف الخلائق اف الجماؿ خاصية تمنحيا للاشياء التي تستطيع اف تاخذ منا كل ماخذ "الانساف 
بعد ادراكيا عبر منظكمة احاسيسنا لقد ذىب الجماليكف في الجماؿ مذاىب شتى فيناؾ مف كجده في 

 ي ذلؾكالسبب فالطبيعة كاخركف عثركا عميو في نفائس الفف فيما ظف البعض انو مجسدا في عالـ المثل 
: ماؿ يربط الاذكاؽ جميعا , الثانيانما يرجع الى امريف الاكؿ : عدـ كجكد معيار دقيق عممي لمج

اختلاؼ الممكات العقمية كالخياؿ لدػ الافراد فقد يستكعب المتذكؽ زخـ العمل الفني استيعابا شاملا 
كعميو فاف الجمالية تتحكـ  . (00, ص6896)برجاكؼ, يقصر دكنو متذكؽ اخر حياؿ مكضكع كاحد 

فييا مستكػ استجابتنا حياؿ الجميل كالتي تنبع مف عكاطفنا الانسانية كىي الاخرػ مكضكع تفاكت 
 . صحيحلاتخضع لقياس كاحد فما تراه جميلا قد يبدكا منفرا لسكاؾ كالعكس 

 
 الجمال عند الاغريق 
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لاغريق كتحديدا في اشعار اكائل ا اف المصطمحات الاكلى لعمـ الجماؿ قد كشف النقاب عنيا عند
, كعنده اف ماىك رائع الية مثل: الرائع,الجماؿ,التناسقلجمالذؼ ترؾ لنا طائفة مف التعبيرات اىكميركس 

بيد اف  (66, ص6890)ـ.ز اكفسيانيككؼ, متناسق مكضكعي كاقعي بمقدكر المرء فيمو كتحسسو ك 
ىيباس في محاكرة  بكاكير الجمالية ظيرت باثر اجابات سقراط عمى الاستفيامات التي اثيرت مف قبل

كالجمالية تتجمى في استيعاب الابداع الذؼ يتـ تحقيقو عبر  (34, ص6899)عباس, (( ))ىيباس الكبير
الانجاز  ةجمالية تفترض طبيعيتحدد في انتاج العمل الفني فاف ال يالفنكف الجميمة فاذا كاف اليدؼ الفن

الفعمي ليذا العمل في حيف اف اىتماـ الجمالية  يجعل مف ىذه النيائية خط شركع لو كعميو فالتعددية في 
مستكيات الجماؿ امر منكط بتعدد المفاىيـ كبنياتيا الفكرية فػ ) الاغريق قد تمثمكا الجماؿ في الصكرة 

ا نماذج الجماؿ كعبركا عنيا في الصكر التي تسمكعمى السمات الانسانية كفي العصر البيزنطي فقد مثمك 
فػ) الفيثاغكريف ( اعدكا تجانس الاعداد بمثابة القانكف المكضكعي الذؼ ( 33)مطر,ب ت ,صالانسانية 

التكافق اك اف يحكـ الظكاىر كميا كانو اساس الظكاىر الجميمة كلاريب اف بحثيـ في المكسيقى قادىـ الى 
 طكاؿ كتعيف طبقة المحف المكسيقي حدده نسب رياضية مضبكطة تترجـ عف ىذه الاتكسيقي الانسجاـ الم

د الجذر الذؼ تستند اليو النفس تبعا لذلؾ فاف التكفيق بيف اضداد الجسد يع  (96, ص6890)رياف, 
فيما لانسانية كبذلؾ تتكقف قضية ادراؾ الجماؿ عمى حيازة اكبر قدر مف التناغـ بيف الجماؿ كمتمقيو ا

اذ لـ يجد مسكغا في عزؿ الطبيعة  )*(ؽ.ـ ( مف مبدا الغائية 388-649) ينبثق الجماؿ عند سقراط
عند غير متمتع بخاصية كيذه  "التي يتمتع بيا الجماؿ عما يخمفو لنا مف منفعة ايضا فيما يككف القبح

ي مظاىر الطبيعة ككف انما يحمل نقضييا تماما كبالكقت الذؼ يفترض سقراط اف عمى الفناف التمعف ف
اف  "الفف كالرسـ منو بكجو التخصيص ليس الا ترديدا لما يمكف اف يشاىده الانساف لذا  انو مف الصعب

تجد انسانا كاملا مف الناحية الجمالية اؼ لاتشكب جمالو ايو شائبة فانت عندما ترسـ انسانا جميلا فانؾ 
سمؾ لتحصل عمى الانساف الذؼ تستطيع اف تاخذ مف يحدد مف الناس اجمل ماعندىـ كتجمعو في ر 

 .(69, ص6890)ـ.ز اكفسيانيككؼ, تسميو جميلا 
ؽ.ـ( اف الجماؿ لاشاف لو بالييئة الظاىرة انما ىك ما كراء ذلؾ بمعنى انو  369-630كعند افلاطكف )

جماؿ عمكؼ فالحياة التي عاشيا افلاطكف باحداثيا لـ تترؾ لو املا في الكثكؽ بيا مما جعمو متطمعا الى 
فلاطكف الى عالـ الظكاىر الجماؿ الذؼ ىك فيما كراء الكاقع كالذؼ لايطالو النقص .لقد كانت نظرة ا

كمشكلاتو تنطمق مف عدـ الكثكؽ بو  كميا لانو عالـ مخادع كناقص كفي مكازاتو يقف عالـ الجكاىر 
الابدية التي بالامكاف الكصكؿ اليو بمعكنة العقل بمعنى اف المكجكدات التي نراىا باعيننا ليست الامجرد 

فالجماؿ حيف يتصل  (8, ص6848)افلاطكف, ف مظاىر اشبو ما تككف بالظلاؿ اك الاشباح في الكي
 333-396ارسطك ( )كيعبر ). "بالاشياء يخضع لمنسبية كعند تخطيو الى عالـ المثل يصبح في تمامو 

ؽ.ـ ( عف مكقف جمالي مغاير لافلاطكف كعنده اف الجماؿ ليس في عالـ مافكؽ الحس انما يستدؿ عميو 
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مكضكعية فمثاؿ الجماؿ لايخرج عف نطاؽ الانساف بمعنى  فيما حكلنا كىكذا منح ارسطك الجماؿ صيغة
اف يككف انمكذجو )باطنا ( في العقل البشرؼ ليس لو مكضكع نبحث عنو خارج انفسنا حتى المثاؿ ذاتو 

كبيذا المعنى يصبح الجماؿ الارسطي  (33, ص6899)ساتركف, يككف ) يككف مكجكدا ( في الانساف 
لقد بنى ارسطك نظريتو الجمالية عمى اساس مف " اعتباطية الاقيسة .كامف في الترتيب كالتناسق لا ب

 .انكار عالـ المثل الذؼ جاء بو افلاطكف كبيذا قد ارتد عف المثاؿ المجرد ليعثر عميو في عالـ الحكاس 
 الجمال عند الفلاسفة الاسلام 

كالجمالية التي انتيى الييا اساطير "كمما لاشؾ فيو اف فلاسفة الاسلاـ قد افادكا مف الطركحات الفمسفية 
ىػ ( يقف في طيمعة 340الفكر الفمسفي اليكناني كيتفق دارسكا الفمسفة الاسلامية اف الفارابي كلد )عاـ

الفلاسفة المسمميف ممف اعتمدكا عمى التاكيل عمى النحك الذؼ جعمو يتقمب  بيف افلاطكف كارسطك محاكلة 
 إذغالبا ما تعد مف المعطيات الاصمية  ضمف سياؽ الفكر الاسلامي  منو لمخركج  بنظرة فمسفية كجمالية

يشدد عمى فاعمية الحكاس في تممس كاكتساب الخبرات كالمعارؼ اذ يرػ اف الحس يدرؾ مف حاؿ 
ككانت عممية احتضاف الجماؿ كالعيش . (40, ص6899)عباس, المكجكد الجميل جميلا ككذلؾ سائرىا 

فيو كالاندماج في سحره عممية مشتركة بيف الانساف كالله لكف النسبية بيف شعكرنا بالجماؿ كادراؾ الله لو 
سنة اليسير الى العظيـ كالمحدكد الذؼ لايتناىى اك تحده حدكد كىك في نظره جماؿ الجماؿ كىك كمو 

الشيء الذؼ  "لجميل بعد ىذا كحسب الفارابي نفسو يصبح كا (88, ص6840)الفارابي, كمنو يفيض 
 .(96, ص6893)شمق,  "يستحسنو العقلاء 

عربي كضع عمـ الجماؿ العربي ىػ اكؿ  666-لقرف الرابع لميجرة كيمثل ) ابك حياف التكحيدؼ ( ا-
لصياغة ككذلؾ اىتـ ماخكذا عف اراء معاصريو مف المفكريف العرب كالادباء كالفنانيف الذيف اىتمكا بالفف كا

الابداع  تعمـ الجماؿ الحديث كمنيا مشكلا تىك فكاف مف ذلؾ ىذه النظرية العربية التي شممت مشكلا
)عناد,  ر العمـ كالتقنية كتصنيف الفنكف كدكر الشعر ثـ مكضكع العبقرية اك الالياـ كالبدييية .أثكالتذكؽ ك 
عف طبيعة المتمقي لو كيفترض اف استقباؿ كالجماؿ عف التكحيدؼ ليس مستقلا ". (633 , ص6884

الجماؿ يبنبغي اف يككف عمى قدر مف الحياد كالاتزاف في الحكـ كخمكه مف المعاير المسبقة .كيحصر 
التكحيدؼ فكرة الجماؿ بالانساف دكف سكاه مف الكائنات قالانساف لكحده يمكنو تقدير الجميل كمف ثـ الحكـ 

 طبيعة .عميو كلايجد الجماؿ تمامو في ال
 الوحدات الزخرفية ) مرجعيات فكرية وجمالية (:

يتجمى الفف الاسلامي في صكرة فف لو اصل الحضارات بالرغـ مف تجديداتو الكثيرة في مكضكعاتو كفي 
تركيب ىذه المكضكعات كمع اف الفف قاـ عمى اشكاؿ محايدة كتميزة بالاعتداؿ فانو كاف في المقاـ الاكؿ 

يقتصرعمى  ذلؾ بل كانت لو كظيفة كرسالة محددتاف كاف لـ تكف ىذه  الرسالة  مرتبطا بالانساف كلـ
رسالة لفظية كالشيء الذؼ يعطي ذلؾ الفف مزيدا مف العظمة ىك انو يعمك عمى تعقيدات الحياة البشرية 
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.فالفف  كاحد فآاف تكصف بانيا كقكرة كمفرحة في  كاحباطاتيا كمظاىر التعاسة فييا بطريقة يمكف
لامي كحدة قكية متماسكة تستمد ركحيا مف الياـ كاحد ميما تباينت عناصرىا كتنكعت اشكاليا الاس

اف النقش بالحركؼ العربية . (63, ص6890)ديماند, كاختمفت صناعاتيا كبعدت المسافة بيف مكاطنيا 
نجد اف  ؿ.المبجمة التي ىي اداة التعبير عف القراف كاف يثير في النفس اصدؽ مشاعر التكقير كالاجلا

التصميـ يمبي الحاجة النفسية , فيك يخاطب الاحساس الانساني فالشخص العادؼ يكتفي بالجاذبية 
الجمالية كالاستجابة لحاجة نفسية فاف اناسا اخريف ذكؼ الطبائع التاممية كالدينية قد يشعركف بسركر 

الفف عمى انو صكرة لمفضيمة  داخمي مف خلاؿ النظر  الى الفف بطريقة اعمق نسمييا نظرة اخلاقية ترػ 
يقكؿ الاماـ عمي بف ابي طالب ) عميو السلاـ ( )اف تجكيد الكتابة لـ يكف ابتكار الحركؼ كالنقط كلكنو 

كىذا الراؼ يعبر عف  .كاف يرمي مف كرائيا الى تحقيق اليدفيف الاساسييف كىما الصفاء كالفضيمة ( 
بقكلو )) فمف راػ ... حسف نقش النقاش كبناء البناء  مكقف كاف ابكحامد الغزالي قد اتخذه كعبر عنو

 انكشف لو مف ىذه الافعاؿ صفاتيا الجميمة الباطنة التي يرجع حامميا عند البحث الى العمـ كالقدرة ((
اف اعمى مستكػ في تامل الفف يتمثل عند اكلئؾ الذيف ينظركف اليو  ". (660, ص6899)كيكزكرث, 

لصكفييف منيـ ىذه النظرة تصل الى استبصار اسمي يتجاكز بكثير المظاىر نظرة ميتافزيقية كلاسيما ا
مى جماؿ الصكرة الظاىرية عؿ الغزالي : )) اف الجماؿ ينقسـ السطحية للاشياء كيتمثل ذلؾ في قك 

المدركة بعيف الراس كالى جماؿ الصكرة الباطنية المدركة بعيف القمب كنكر البصيرة , الاكؿ يدركو 
بيائـ كالثاني يدركو ارباب القمكب كلايشاركيـ فيو مف لايعمـ الاظاىرا مف الحياة الدنيا ككل الصبياف كال

)الغزالي, ب ت,  مدركا بالقمب فيك محبكب القمب (( جماؿ فيك محبكب عند مدرؾ الجماؿ فاف كل
كفي ىذه النظرة الى الفف تتحكؿ القطعة الفنية الى مفتاح اك مدخل لادراؾ حقائق اسمى  (306-303ص
كيصبح الكماؿ الفني امتدادا كنظير للانساف الكامل كىذا الانساف في راؼ ) محي الديف بف عربي ( ".
( ـ )) يجمع في نفسو صكرة الله كصكرة العالـ كىك كحده الذؼ  6360-6640(ىػ /) 040-439)
تجمى فيو الذات الاليية بكل الصفات كالاسماء ) بما فييا الجماؿ ( كىك المراة التي تنكشف لو فييا ذاتو ت

 كنحف انفسنا الصفات التي نصف بيا الله ككجكدنا ما ىك الا تحقيق كجكده ((.
مت عمى كايا كانت الطريقة التي تتخذ لمنظر الى العمل الفني سكاء اكانت تعتمد عمى تجربة كاحدة اك ت

مستكيات شتى كسكاء اكانت لقاء كاعيا اـ مجرد احساس غامض فاف الصكرة الخارجية المتكافقة التي 
تبير النظر كانت دائما ىي التي تحمل رسالة الفف خاصة كاف الرمز كالاتصاؿ المفظي لـ يكف يقكـ الا 

كالكتابات المنقكشة بل حتى بدكر ثانكؼ كلااىمية ىنا لككف التكريق كصكر الزىكر كالاشكاؿ اليندسية 
صكر الحيكانات كالانساف كاف يشكجيا قدرا مف تكرار المظير كتماثمو مماجعميا تدخل بسيكلة في اطار 

 "شكل محدد. 
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كنجدىا متمثمة بقبة الصخرة في المسجد الاقصى اكؿ تجربة تحاكؿ ايجاد معادلة فكرية فمسفية جمالية 
سككف كالزماف كالمكاف اما مف الخارج فاف الفضاء السماكؼ لمقبة فالشكل المثمف كالمربع : الحركة كال

بتداخل مع التضميع الارضي لممثمف , كالمثمف شكل متكارث في ىذه المنطقة كحضارة كادؼ الرافديف كلو 
 (303)الغزالي, ب ت, صدلالات عممية كميتافزيقية 

ساف بالبيئة كىي علاقة  ما بيف محكرييا تقع فالقيـ الجمالية لمزخرفة العربية الاسلامية تعكس علاقة الان
بيف الككنييف الفضاء الزماني اك الفضاء المكاني اك السماء كالارض اك الفراغ كالكتمة مترجميف بشكل 
مايسمى بالمصطمح الشعبي الحرفي ) الخيط كالرمي ( فما ىما سكػ رمز لكل مف معنى التنقل المستمر 

فجذكر الزخرفة العربية  .(39, ص6893)ايتغياكزف,  ي الكاحاتفي الصحراء كالاستقرار النسبي ف
الاسلامية قديمة ظيرت في حضارة كادؼ الرافديف كالنيل ككل المشرؽ العربي كىي بمثابة الجذكر القديمة 

 تية :لمفكر العربي القديـ المتطكر في المنطقة نفسيا بالعناصر الآ
الحضارؼ ) اؼ ظيكر المربع كدكراف الغزلاف في حمقة ظيكر فكرة التربيع ذات المنحنى اك العمق  -6

دائرية كسط المربع ( تحمل ذلؾ اثار العراؽ القديمة ) الفخاريات ( اذ اف فكرة التربيع لاتزاؿ 
مستخدمة في الفف الاسلامي كالفف العربي الاسلامي خاصة استخدما جيدا كلكف بشكل ينسجـ النزعة 

كتعد الكعبة نمكذج العرب الاكؿ كقبمتو  (660, ص6880اؿ, )بدراف جم التجريدة في الاسلاـ .
كالكعبة اكؿ شكل مجرد قامت عميو العبادة التي تتجمى طقكسيا في حركة الطكاؼ الدائرية كىذا ما 
دعى الفناف العربي المسمـ الى اف يبمكر فيما بعد فمسفتو في الزماف كالمكاف كيتخذىا اساسا لتحديد 

 . (664, ص6898)الجادر س., لجمع بيف الحركة كالسككف , الدائرة كالمربع مساره الفني الا كىك ا

حالة الكجكد المكاني كالزماني لممرئيات اؼ تكامل مقطعيف الامامي كالجانبي ) ما حققو ايضا الفناف -3
ذع العربي السكمرؼ كالفرعكني مثلا في اف يرسـ كلا منيما .) الكجو منظكرة مف الجانب ( اما العيف كالج

فيرسماف مف الاماـ ( كمعنى ىذا اف الفناف كاف يريد اف يمثل الاشياء المرئية مف زاكية نظر كاحدة بل 
في  حاكؿ اف يجمع بيف  زاكيتيف في الاقل لكي يقكؿ اني حينما ارػ ىذه المرئيات لابد اف اراىا  كىي 

 بمظيرىا الحقيقي .حركة بمعنى انو حاكؿ اف يراىا بمكجز الاحتمالات الحركية التي تظير 
مبدا التخيل ) تخيل الاكضاع المثالية ( كىذا نفس ما اظيره المبدا الاكؿ تقريبا اؼ تخيل اكضاع -3

عديدة تمثل الحقيقية المرئية في مكقع نسبي فما الذ اؿ اليو الامر في العصر العربي الاسلامي نستطيع 
الارابيسؾ ) كىي لفظة  باف نكجز باف فكرة التربيع اذا كاف سيؤدؼ الى التعبير عف المطمق كما في فف

تعني اثار الفف الاسلامي اطمقيا الغربيكف عمى التككينات الزخرفية النباتية ( اك ) الرقش العربي 
الاسلامي ( اؼ انو يعتمد في السابق عمى كجكد كحدتييف اساسيتيف ىما محيط ) المربع اك الدائرة ( 
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حدات تككف فيما بينيا نسقا جديدا لاكثر مف كالمركز اما ) الرقش العربي الاسلامي ( فسيعنى بعدة ك 
كحدتيف كتحقق فكرة تخيل الاكضاع المثالية ا ك تكامل  المسقطيف الامامي كالجانبي كنجد اف الفناف 

  -العربي المسمـ قد اتخذ ثلاثة مصادر اكلية استخدميا لزخرفتو ىي :
مزكدكجة كالمتشابكة كذات الحكالق اكحى بزخرفتو عف السيقاف كالاغصاف المنفردة كال إذ النباتات : -

 كالاكراؽ الكاممة اك الممتمئة كسعف النخيل كثمار الفاكية .
: استخدميا بغزارة كتنكع لـ يسبق ليا مثيل حتى اصبحت خاصية مف خصائص  الاشكال الهندسية -

 "الزخرفة العربية الاسلامية .
يتصف بو الخط العربي مف خصائص : حيث ادرؾ الفنانكف العرب المسممكف ما الكتابات العربية  -

 استخدامو استخداما زخرفيا بحتا  تجعمو عنصرا زخرفيا طبيعيا محقيقيف بذلؾ  اىداؼ فنية مف خلاؿ
: لـ يكف يستخدميا بشكل كاسع لالتزاـ الفناف العربي المسمـ بتعاليـ الديف الاشكال الادمية والحيوانية  -

 (666-609 لفي, د ت, ص)الاككراىية الديف لمتصكير كما خمقو الله 
 كفيما يمي  نستعرض الخصائص الفكرية كالجمالية لمزخارؼ ) النباتية كاليندسية ( كالخط العربي .

: اف مايميز التفكير اليندسي العربي الاسلامي الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية الهندسية  - أ
ىك انو مكجيا في تفسيراتو كتطبيقاتو لغاية ركحية فالجماؿ اليندسي تكتنفو الاسرار كيحرؾ العقل "

كالخياؿ كتيتز بو الركح فيترؾ تاثيرا مطمقا كذات جماؿ طبيعي تستجيب لو الحكاس كالعكاطف 
رؼ غاياتو محدكدة التاثير كاذا جاز التفسير ليذا التفكير اليندسي الركحي يمكف القكؿ انو عند مشا

كانت تمتقي فكرة تشييد اليرـ كالزقكرة انيا سخرت لاصلاح ارض الله التي ىي في حد ذاتيا مف 
اعماؿ الصلاح الركحي كمف ىنا فقد استطاعت العقيدة العربية الاسلامية مف تحرير التفكير اليندسي 

ي لذلؾ كاف انبثاؽ مف ارتباطاتو الزمانية كالمكانية الطبيعية ككضعو في مستكػ التفكير الركح
الكحدات اليندسية مطابقا لتكجو العقيدة  كالثقافة العربية الاسلامية ككاف لمديف الاسلامي اثره العميق 

يترؾ الككف فارغا في تطكير الفف الاسلامي كتميزه مثل الاساس الفكرؼ لو كاف الله سبحانو كتعالى لـ 
( )القراف الكريـ,سكرة ابيح كجعمناىا رجكما لمشياطيفبمصزينو بالككاكب ) كلقد زينا السماء الدنيا  إذ

 (.0الاية  –الممؾ 

اف الفناف المسمـ انطمق في انجازاتو بالاعتماد عمى مجمكعة مف الانظمة اليندسية اك الشبكات التي 
يدخل في تككينيا المثمث المتساكؼ الاضلاع كالمربع القائـ الزاكية كالمضمع السداسي كىي شبكات 

متجانسة اساسية كاف ليا الدكربنائي كايقاعي في تشكيل كحدات العمل الفني فيي مف الناحية ىندسية 
البنائية تشكل المخطط المتشابو الاجزاء كلكي يتاح استيعاب مكضكع الاثر الفني ضمف حدكد المنيج 
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كات اليندسية الركحي كالفني الاسلامي فلا بد مف كجكد عامل يتمثل بالقكة الايقاعية الذؼ تضمنو المشب
كيستدؿ  (46, ص6880)غيكرغي,  مف خلاؿ تنظيـ كحدة كحركة الكحدات اليندسية التككينية الاساسية.

بو عمى كحدة النقيضيف بدلالة ما يتماثل مف شكمو التكازف اؼ ما يكحي بو عف الدلالات الثنائية في كحدة 
.اف الزخارؼ اليندسية (94, ص6893)فرزات, العلاقة عمى مثاؿ التكازف في علاقات الحياة كالمكت 

تعد تمثيلا لحركة متعاقبة كبالتالي فيي انعكاس لحركة الحياة كالككف ك الطبيعة فيي تمثيل لكاقع ركحي 
متاثر بدلائل دينية كككنية فميل الانساف الى استعماليا بسبب بساطتيا كنزعتو الفطرية الى التجريد اما 

كيمكننا القكؿ اف  .الخامة كالاداة في اثناء العمل )عممية الانتاج(ضو السبب الاخر فيك التكجيو الذؼ تفر 
لذلؾ  (64, ص6803)فارس, ارادية بقدر بقدر ما ىي لاارادية نشاة الزخرفة اليندسية لـ تكف مسالة 

نراىا في الاثار القديمة مكجكدة في الغالب كاطارات لغيرىا مف الزخارؼ كلكحدات مكررة عمى مساحة 
رىا رسكـ ىندسية بسيطة مثل المثمثات كالمربعات كالعصائب كالجدائل المزدكجة كالخطكط كمف عناص

المنكسرة المتشابكة. كىناؾ اماكف عربية استعممكا فييا اليندسة النجمية كالطبقية كالنجكـ السداسية 
يا فالزخرفة اليندسية مف حيث فكرت .(639, ص6890)حمكدؼ, الرؤكس كالدكائر لتزييف  ابنيتيـ 

كاشتقاقيا تقريب كمحاكاة الطبيعة مف اشكاؿ اطباؽ نجمية اك مجمكعة مف الككاكب كاخذت تطكير ىذه 
الاطباؽ كتنكعت اشكاليا كاصبح ليا طابع عربي اسلامي  مميز حتى قبل اف ينفرد العربي بخيالو 

كتتعاقب اليندسي الذؼ ينصب عمى الكتمة فيقسميا كيجزءىا كيحكليا الى خطكط كمنحيات تتكرر 
فالديف  . (60, ص6843)فكرؼ, كتتبادؿ الى مالا نياية حتى لايكاد الناظر الييا يحدد بدايتيا كنيايتيا 

الاسلامي كاف لو الاثر الكبير في اتقاف تمؾ الزخارؼ كتطكيرىا كذلؾ لمكقفو السمبي مف رسكـ الكائنات 
الفنكف العربية الاسلامية  فيذه الزخرفة ارتبطت مع (63, ص6843)مرزكؽ, الحية كتشخيصاىا 

كاصبحت تلازميا في المعنى كالشكل كاصبحت تغطي مساحات كبيرة فكانت تلائـ ذكؽ الفناف المسمـ 
كطمكحو الفني فيي تغطي المساحات كاليركب مف الفراغات كتحقيق مزيد مف الجمالية في العمارة 

دسية التي تستعمل لتغطية اسطح كاممة .فالزخارؼ الين (660)الالفي, د ت, صكالمنمنمات التي ينجزىا 
كىي ) المثمث ,  اشكاؿ متعددة الاضلاع ةيجب اف تككف ليا صفة التكرار ككحقيقة ىندسية ىناؾ ثلاث

( كتستخدـ لتغطية الاسطح فضلا عف الدائرة حيث ينتج نظاـ ىندسي زخرفي مف المربع , المسدس
فمفردات الزخرفة اليندسية مف الخطكط  . (604, ص6893سيف, )حالاشكاؿ المختمفة الى مالا نياية 

المستقيمة كالدائرة باعتبارىا اصلا لمزخرفة اليندسية كعماد ىذه الكحدات قاصر عمى الخطكط الالية 
الخطكط برسـ شبكة ىندسية المتشكمة بالادكات المسطرة كيمكف تصميـ اؼ عنصر بطريقة تكصيل 

 ".(63, ص6899)نايف,  لاظيار الزخرفة
مف اشير الانماط الزخرفية النباتية تمؾ الزخارؼ ":  الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية النباتية -ب 

لفظة فرنسية تعني الرقش العربي الاسلامي ( كىي عمى تسميتيا ) الارابيسؾ( )التي اصطمح الاكربيكف 
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قكاميا اغصاف كفركع كاكراؽ كترسـ ( اطمقيا الغربيكف عمى التككينات الزخرفية النباتية التي لغكيا )العربي
بصكرة مجردة محكرة كاصطلاحية كتككف منتظمة ىندسيا عمى اساس التكرار كالتناظر عمى الرغـ مف 

( التي اطمقيا العرب عمى ىذه تخداـ لفظة )تكريقشيكع ىذا المصطمح العربي الا انو مف الاجدر اس
احتفظت بيذا المصطمح العربي بعده ادؽ لفع يمكف ة لنياتية حتى اف المغة الاسبانيالفركع مف الزخارؼ ا

اف الكحدات الزخرفية النباتية  (33, ص6898)الجادر س., اف يطمق عمى ىذا الفرع  مف الزخارؼ 
( كذلؾ للاعتقاد باف العرب ىـ اكؿ مف ابتكرىا ابيسؾالبعيد عف ايو اصكؿ طبيعية اطمق عمييا اسـ )الار 

لكف في حقيقية الامر تجد الباحثة اف ثمة تناسب كثيق بيف ىذه الكحدات كادخميا في الفنكف الاسلامية 
الزخرفية كبيف مفاىيـ الجماؿ  كالركحية لمشخصية العربية  فيي متجردة عف اؼ معالـ طبيعية كلاتحمل 
معاني رمزية دنيكية اؼ بمعنى لاتخضع لشركط زمانية اك مكانية ثـ انيا تنبع مف اصل كاحد يتمثل في 

كرقة نباتية ككذلؾ مايتفرع عنيا مف اغصاف متمكجة كلايكجد ليا مثيل في الطبيعة لذلؾ فاف  نمكذج
طبيعتيا المجردة ككحدانية اصميا يؤكد اف ارتباطيا بحقيقة  الكجكد الركحي العربي شانيا في ذلؾ شاف 

الـ التجريد الرحب الى ع   الزخرفة اليندسية كالخط العربي .كلقد اختار الفناف العربي المسمـ الدخكؿ
بايماف كقناعة كذلؾ تاكيد الاىمية الجماؿ في حياة المسمـ بشكمو المطمق كىي صفة مف صفات الله عز 
كجل كلقد قاؿ الرسكؿ محمد صمى الله عميو كالو كسمـ ) اف الله جميل كيحب الجماؿ ( كلاف الجماؿ يتحقق 

زخرفية مف تحكير الأشكاؿ النباتية كانتجكا سجلا  في خمق الله .كاعتمد الفناف العربي المسمـ عمى عناصر
حافلا مف العناصر النباتية مف أكراؽ كزىكر كثمار في أشكاؿ تجريدية محكرة ذات طابع إسلامي فريد 
,جعمكىا تتياكػ كتتثنی كتتشابؾ مع بعضيا كمع الكتابات الككنية كالكحدات اليندسية لتخرج مف 

د بمغ مف ركعة تمؾ الابتكارات الزخرفية أف أطمق الفنانكف الأكربيكف مجمكعتيا ركائع تبير الأبصار كلق
كممة )أرابيسؾ( عمى أؼ تككينات زخرفية تتشابؾ فييا العناصر حتى كلك كانت غير اسلامية بحيث ينتج 
منيا ما يشبو ما أبدعو الفنانكف العرب المسممكف كلا شؾ في أف نسبة ذلؾ إلى العرب لما كصمكا إليو مف 

, 6893يف, )حس لة في زخارفيـ كىي اعتراؼ بفضميـ في ىذا المضمار الذؼ لـ يبرز فيو غيرىـأصا
)حسيف, العمارة العربية في أف الفناف المسمـ اتخذ مف كرقة العنب كأساس في الزخرفة النباتية  .(09ص

نباتية معينة , رغـ ما أحدثو الفناف مف تحكير كاضافات كاستنتاجات عمى ىيئة (336,ص6890مصر, 
لتحصيل تمؾ الكحدات, فاف ىذه العممية في حد ذاتيا لا تقترب مف أصل كرقة العنب , حتى في حالة 
النظر إلى الشكل الأصمي ليا مف جميع الجيات, فالكحدات الزخرفية الإسلامية المستكحاة مف عالـ 

كحدكد ىذه الكحدات مف صفات  النبات , شبيت بالمككنات العضكية لنبات العنب, لما انتيت إليو ىيئات
الميكنة كالتمكجات كالحركات المكلبية اك الحمزكنية التي تقترب  مف صفات اعضاء النباتات العنب كمع 

, 6893)بينسي,  ذلؾ كمف المرجح اف تككف ىذه الصفات كمف جية تاكيل النبات كلاسيما الكرقة كالساؽ
 اف الفرع بأصل بل مف حيث طريقة البناء التككيني.. الذؼ اقترف بيذا الشكل , لا مف حيث اقتر (30ص
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كأعتمد الفناف العربي المسمـ عمى المراكح التخيمية بعدة أساسة لمزخرفة, كظيرت المركحة ذات خمسة 
نصكص , تبدأ بفصيف حمزكنييف ثـ يعقب ذلؾ فصكص دائرية في الكقت الذؼ أصبح الفص الكسطي 

طرفاىا بحمزكني , غير أنيا خالية مف الفصكص حتى قرب  مدببا , كفي حالات أصبحت بسيطة ينتيي
. كنشاىد ىذه الزخارؼ النباتية في كثير مف صكر (49, ص6806)شافعي,  شكميا مف شكل القمب

المقامات في بعضيا تظير أنصاؼ مراكح نخيمية متكررة عمى الجانبيف تخرج مف محكر في الكسط أك 
ثلاثية الفصكص, كمف العناصر الزخرفية النباتية , نكع مف  أكراؽ نباتية متكررة كأف تككف كرؽ عنب

الزخارؼ المتمثمة بخركج العناصر النباتية مع بعضيا, كقد شاع ىذا النكع مف الفنكف في الفترة التي 
سبقت العصر الإسلامي غير إنيا أصبحت مف أىـ مميزات ىذا الفف, كالمتتبع ليذا المكف مف الزخرفة 

 ".راحل خلاؿ القرنيف الرابع كالخامس اليجرييف )العاشر كالحادؼ عشر الميلادييف(يرػ أنيا قد مرت بم
فكانت تمؾ العناصر متلاصقة بعضيا مع بعض بصكرة عامة ثـ تطكرت إذ انفصمت تمؾ العناصر عف 

)الرسكؿ, بعضيا عف طريق امتداد طرؼ مف العنصر الرئيسي مشكلا بدكره عرقا نبت مف عنصرا آخر
 .(8, ص6890

الأكلى يلاحع "فنلاحع  زخارؼ سامراء يمكف تسميتيا مف حيث الكحدات الزخرفية إلى ثلاث مجمكعات, 
فييا اكتماؿ مبدأ خاص مف مبادغ الفف العربي الإسلامي كىي تغطية الفراغ تغطية تامة حتى كادت 
الأرضية تختفي تماما, كفي أحياف كثيرة اقتصرت الأرضية عمى حزكز ضيقة كذلؾ نتيجة إتباع النحت 

تتككف  (369, ص6883ة, )الجمعالمائل الذؼ تقابل فيو الحافات مع بعضيا عمى شكل زكايا منفرجة 
عناصرىا مف تفريعات أكراؽ العنب المخمسة الشكل ككيزاف الصنكبر كالمراكح النخيمية كأشجار الزىريات 

أما الأسمكب الثاني فتتميز ببعد زخارفو عف الطبيعة  ., كقد كضعت ىذه الزخارؼ في تقسيمات ىندسية
اؽ نباتية  مستديرة الشكل كنماذج مف المراكح التي تتككف مف أشكاؿ زىريات كتفريعات ىندسية ذات أكر 

أما الأسمكب الثالث فيظير فيو . النخيمية كيظير في ىذه الزخارؼ تغيير في شكل الكحدات قميمة البركز
تطكر أكبر, حيث تتحكؿ الكحدات كميا إلى الشكل التجريدؼ كما في الأرضية عمقا ظاىرا كبالرغـ مف 

زخارؼ الأسمكب الثاني أنيا تختفي في زخارؼ الأسمكب الثالث كيعد كجكد بعض العناصر الطبيعية في 
ىذه المرحمة  ابتكارا زخرفيا  خاص  دعف تىذا التغيير ثكرة في أسمكب الزخارؼ الذؼ كاف متبعا كيمكف ا

 .بالعيد العباسي كيظير في ىذا الأسمكب أيضا تغطية السطح تغطية تامة كادت تخفي أرضيتو تماما
 نضكج الأسمكب الزخرفي الذؼ ظير لأكؿ مرة في الفف العربي الإسلامي كانتشر بعد ذلؾ كبعد ذلؾ قمة

 .(03-06, ص6893)علاـ, 
:لقد انطمق الخط العربي يحمل أشكالا أكثرىا ىندسي كتطكر فيما بعد حتى أخذ  الخط العربي -ج 

تطكر أصكؿ الخط العربي إلى أف  أشكالا لينة تارة أك ىندسية متكسرة تارة أخرػ أك لينة كمتكسرة معا.
أشكاؿ الخط الككفي )المزكؼ( كالخط ألميني ألنسخي في عيد الإسلاـ, يذكر بصيغ التفكير التي لازمت 
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تطكر أشكاؿ الكتابة التصكيرية الرافدينية كالمصرية القديمة كتحكليا إلى أشكاؿ الخط المسمارؼ 
كالكممات , أنما يفسر ميل الذىنية العربية  كأف مدػ القدرة عمى تجديد رسـ الحركؼ كالييركغميفي.

لمتحرر الدائـ مف مقاييس الأشكاؿ المرئية كالكشف عف الصكر اللامرئية لممعنى الحسي كالركحي 
كالجمالي , كبفضل ذلؾ بمغت أشكاؿ الكتابة إلى أعمى مراتب كأف ابتكار صكر الكتابة يعكس تمسؾ 

امل مع الكجكد , كيلاحع أف تشكيلات الخط العربي تمثل العربي بصيغ التجريد في طريقة تفكيره كتع
 . (83, ص6893)بينسي, ارتساـ لمكممة العربية التي ىي صكرة تتضمف صكتا كمعنى كخيالا مرئيا 

كأف ىذه الكممة تمتمؾ ثلاث خصائص , الأكلى تحتفع بأصكليا الطبيعية كالكجدانية )السعادة , الألـ , 
الحق( كىي صفات عقمية نفسية, أما الثانية فيي الطبيعية )كاليبكسة كالميكنة الخير , الصدؽ, الصبر , 

كالمكف كالحرارة, كالمقاييس كالأكزاف .... الخ(, أما النكع الثالث فيي مف الخصائص ذات الصفات 
ة المجردة كالمتنزىة عف التشبيو الطبيعي كالمعنكؼ , مثل لفع الجلالة )الله( ككلامو في معانيو المجرد

كفي حالة تكظيف الكممة كعنصر فني يتمثل في صكرة الخط العربي , قائمة يعبر عف النكع الأكؿ في 
تركيب إيداعي ذك أبعاد مكانية كزمانية , كفي النكع الثاني سيأخذ أبعاد ترتبط ببكادر الشعكر النفسي 

حدكد الأبعاد الركحانية المسندة  كالعقمي ذات الأبعاد الحسية كالركحية معا, أما النكع الثالث فإنو يعمل في
بالشكاىد المرئية المطمقة أؼ المتجردة مف ارتباطاتيا الحسية , المادية كالذؼ تناكؿ النصكص القرآنية 
عمى نحك خاص ,مثمما تحتفع الكممة العربية بمفاىيميا الكامنة فأف صكرة الخط سترتقي حدسية إلى تمؾ 

غة القرآف الكريـ , منحو الفرصة الكافية لمنمك كالتكالد مف حيث أنو إف اقتراف الخط العربي بم المفاىيـ .
كلاـ الله سبحانو كتعالى لـ يكف مقيدا, ككاف محفزا لمتفكير العممي كالفمسفي كالظاىر كأف النص القرآني 
أعطى فرصة أقكػ بفعل صيغ التجريد عند العربي , ككانت الصيغة المناسبة لتقديـ صكرة الحقيقة 

ية المتكاممة كالمستقمة )كلاـ الله( الغير قابمة لمتأكيل كالتجزئة كالمعبرة عف الجماؿ الكجداني الذؼ الجكىر 
يتجمى لمنفكس المتطيرة, ككاف عمى الفناف أف يكيف كينزه كسائمو التصكيرية )الحركؼ كالكممات( 

د, كبالقدر الذؼ شغل الخط كيحكليا مف حالتيا السككنية كأعدادىا لتقبل الجماؿ الإليي الذؼ يملا الكجك 
العربي اىتماـ الفناف ,فقد أحتل مكانة متميزة لدػ الفقياء كالمفكريف العرب كالمسمميف , كقد أنطمق مف 
أرض العرب باتجاه أقاليـ الإسلاـ الأخرػ لأنو كاف الصكرة الناطقة باسـ العقيدة, لذلؾ فرض صيغة 

شكاىد المعمارية كالفنية الإسلامية, كتحتـ عمى الفناف ألادائية كأشكالو عمى أغمب السطكح الخاصة بال
 ")الخطاط( أف يتفنف في أعداد أدكاتو الفنية كأف ينكع بحيث يشمل أنماط الخط العربي النسخي الميف,

 إضافة للأنماط الأخرػ ذات الطابع اليندسي. 
الأمكر التي استكقفت إف مف أبرز " الخصائص الجمالية لموحدات الزخرفية في مدرسة بغداد : -

الباحثيف كغمرتيـ بالدىشة كالاستغراب ىي السرعة التي تمت فييا , ضمف حقبة زمنية قصيرة مف التأريخ 
اليجرؼ بمكرة أسمكب كاضح المعالـ متكامل لفف عربي أسلامي ذؼ مضاميف أشارية شاممة كبأداء كاحد 
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كأنو عمى الرغـ مف تنكع مصادر ىذا "كاحد,كنظاـ معمارؼ جمي نابع مف فكر عربي مسمـ يؤمف بالله ال
.كتجمى بأستيحائيا لفكرة الزماف كالمكافالفف , فقد بدأ قائمة عمى كحدة الشكل المتميزة في أعظـ مظاىرىا 

التككينات التجريدية التي تستكحي أشكالا ىندسية حادة  ىذا الفف بالعمارة كالكتابة كالرسـ بكل أنكاعو:
يقاعية فمف الناحية البنائية فإف الزخرفة النباتية الزكايا ك متشابكة أك  أشكالا نباتية ذات انسيابية غنائية كا 

كغيرىا مف الكحدات الزخرفية الإسلامية الأخرػ, ترتبط إيقاعيا بصلات مع الفنكف الأدبية كالمكسيقية 
الفنية إف الأعماؿ الكاممة التي حددت معالـ )مدرسة بغداد(  .(84, ص6800)رجائي,  العربية

كعناصرىا تتمثل في أعماؿ الفناف الكاسطي مف خلاؿ تزكيقيـ مقامات الحريرؼ خاصة , كالكتب الأدبية 
الأخرػ غير أف رسكـ الكاسطي تميزت بقيمتيا الكثائقية كالتاريخية مف جية كقيمتيا التعبيرية الجمالية مف 

ة بشكل فني متكامل مف خلاؿ خمق جية أخرػ, حيث جسدت ىذه الرسكـ ركح الحضارة العربية الإسلامي
عالـ تشكيمي رفيع المستكػ كبخصائص أسمكبية ليا منطقيا الخاص في رسـ الإنساف كملابسو كألكانيا 

, بحيث يقع العمل الفني بيف ما ىك متطابق مع الكاقع كبيف ما ىك أثاث كأبنيةكما يحيط بو مف حاجات ك 
اصطلاحي كرمزؼ , مما أعطى ذلؾ تعبيرا حركيا كضمف بعديف فقط تظير فيو التصكيرة كاممة فيراىا 
المشاىد بكل تفاصيميا دفعة كاحدة دكف الحاجة إلى تتبع خطكطيا كأشكاليا كألكانيا ككأنيا لكحة جدارية 

 المعالـ. كعبرت منمنمات الكاسطي عمى ملامح فنية ىي:  كبيرة كاضحة
 قكة الحركة كتشعبيا كانتقاليا بكاسطة المكف كالخط ضمف حدكد المنمنمة.   -6
 المبالغة كالتحكير في رسـ الجسـ الإنساني بحسب أىميتو في النص .   -3
 ة الكرقة المرسكمة.الإيقاع المتمثل بانتقالات كمكاف المكف كتكزيع الأشخاص كالأشكاؿ فكؽ مساح  -3
 النزعة الزخرفية كتنظيميا اليندسي في الملابس كىذا ما يعطي الجك العاـ لممنمنمة صفة تصميمية.  -6
النزعة التسطيحية ,حيث نرػ أف الفراغ قد تمت معالجتو بشكل يتناسب مع المفيكـ العاـ لطبيعة   -0

 الفراغ كما ىيتو في الفكر الإسلامي. 
يا قيمة جمالية كخصائص فنية تميزت بيا مدرسة بغداد عبرت مف خلاليما التكرار كالتماثل بكصف  -4

 (34-33, ص6800)حسف,  عف الركح العربية في الحضارة الإسلامية
كفي بعض الرسكـ تكفق في رسـ رقاب النكؽ كتكالي ظيكرىا بتكزيع منسق كجميل , كنجح بتكظيف 

 التي أضفت عمى بعض الرسكـ الحركة كالتنكعتكازف غير رتيب مف خلالو كذلؾ بتغيير أكضاع الرقاب 
كقد نجح في تأكيل الانفعالات النفسية في رسكمو الآدمية كحتى الحيكانية  .(634, ص6899)الباشا, 

كأستعمل الكحدات الزخرفية النباتية لبياف أرضية التصكير, كاستغل الأشجار لتككف في بعض المنمنمات 
حيث تكزع المكاضيع أك الرسكـ عمى جانبييا ك أستغل أحيانا بعض الأشجار بكضعيا عمى جانبي 

نيا أطار تحفع التصكيرة كتفصميا عف النص , كتتصف الألكاف بصكرة عامة بالغني التصكير ككأ
كالحيكية كالقكة كفييا تدرج كتتنكع كصفاء كرقة كامتزاج , كالزخارؼ اليندسية كالنباتية كالكتابات الدقيقة 
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تشير إلى ك سة التي تزيف العمائر كالأثاث كالملابس تمثل كجيا مف أكجو الكاقعية في منمنمات ىذه المدر 
كالكاسطي  . (9-4, ص6893)حميد, حقيقة مف حقائق الفف الإسلامي كىي سيادة الطابع الزخرفي فيو 

عمى الرغـ مف انتمائو إلى أسمكب مدرسة بغداد إلا أنو تميز بطابعو الشخصي في رسمو للأشجار 
كراؽ منضدة الكاحدة جنب الاخرػ كالنخيل التي تظير )متغيرة متعددة متميزة فيما بينيا كغالبا ما يرسـ الأ

.كي يبعد الرتابة كالممل كيرسـ النخيل بأسمكب لا يختمف عما نراه في "مع تغيير في اتجاه كضعيا 
كيبدع الكاسطي في رسمو لحيكانات في استخدامو لعناصر التشكيل كالخط "النحكت البارزة الآشكرية. 

يرؼ فيك يرسـ لنا مثلا الحمير كالبغاؿ كالخيل كلا مع كالمكف كاقتناصو للأشكاؿ الملائمة لإنشائو التصك 
مميزاتيا الخاصة كالإبل كقد تجاكز جميع فناني مدرستو في أظيار , عالميا لنا ,حركاتيا , صراخيا 

)الجادر خ.,  بكقفاتيا, ألكانيا كعند الحاجة لـ يتردد بأف يرسـ جملا  بمكف بنفسجي بيف ألكاف أرضيتو
تصاكيره تعد سجلا بالحياة اليكمية , فتشاىد )الأسكاؽ كالجكامع كالمكتبات  كانت .(39-34, ص6893

كالعمائر كذكات المجتمع كتقاليده في مشاىد الزكاج كالتقاضي كالكعع كالاحتفالات كتشييع الجنازات 
 كالحج كمكاكب الفرساف كالأعياد كحياة البحر.

إف الكاسطي لـ يتقيد بقكاعد المنظكر أؼ )كانت تككيناتو ذات طكؿ كعرض فقط(, إلا أنو كظفو حيث 
أستطاع أف يعبر عنو بالمنظكر التكرارؼ الذؼ يتمثل في )طريقة رؤية الأشخاص متفاكتي المسافة عمى 

تفاكتة كاف أرضية منبسطة, أك عف طريق المنظكر ألبعدؼ كىي )طريقة رؤية الأشخاص عمى مسافات م
, لكف يفصح المرسكمة كالبعض الآخر مف أعلاىايكرر أكضاعيـ, أف يقرب بعضيـ مف أسفل المكحة 

أف المكف كالقيمة أحيانا يتكلياف )في السطح المرسكـ,  دكف أف يتقيد بقكاعد المنظكر (.مف عف تباعدىـ 
يد فخلاصة ملامح عالمو الفني ىي الدكر الذؼ يتكلاه البعد الثالث كىك العمق مف أبراز المنظكر كالتجس

أف ترسـ الأشخاص كالأشياء لديو عمى مسافة كاحدة , كىكذا فأف إنكاره لممنظكر الجكؼ كالاقتصار عمى 
 , ص6893)سعيد,  المنظكريف التكرارؼ كالبعدؼ ىما نقطة الانطلاؽ في رفض العالـ ألمنظكرؼ لديو

عارؼ عميو )كىك المنظكر الذؼ يعتمد عمى .كلـ يستخدـ الكاسطي المنظكر الحسي المت(33-33
التضاؤؿ النسبي المكحي بالعمق باستخداـ نقط التلاشي التي تمتقي عندىا جميع الخطكط المتكازية 
المتجية صكب الأفق , كاستعاضكا عنو بالمنظكر المعككس الذؼ تظير فيو الأشياء البعيدة أكبر مف 

مف الذؼ يرمي إلى أعطاء بعض عناصر المكحة أىمية  القريبة فضلا عف استخدامو المنظكر المعنكؼ 
دكف سكاىا ذلؾ بكضعيا في أماكف الصدارة أك تأكيدىا بمؤكدات خاصة حجـ كلكنة كدرجة كايقا عا 

 . (63, ص6896)عكاشة,  يجعميا أكؿ شيء تقع عميو عيف المشاىد
في مخطكطتو بيف الكتابة كالمنمنمة  مزجكترػ الباحثة أف يحيى الكاسطي بكصفو الخطاط كالرساـ , قد 

بحيث نجد بينيما تداخلا ضمف مساحة الكرقة مما يعطينا انطباعا بأف سطح الكرقة ككل ىي المساحة 
المرسكمة يجتمع فييا الخط كالرسـ في كحدة متكاممة قكية كمتماسكة كحيف كاف الكاسطي يرسـ المقامة 
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منيا , نراه يحاكؿ أف لا تككف ىذه الزخارؼ متشابية فيك  في أكثر مف تصكيره بعد أف يختار حدثا معينا
يضع بعض الفركؽ في أجزاء تككينيا الفني , كأف يغير مثلا في مكقع المكف أك في تفاصيل البناء أك 
مكاف تكزيع الأشخاص أيضا , حتى لا يشعر المشاىد بالممل , كقد أرتبط تككيف الزخرفة بالكرقة كحجميا 

مساحتو بصرامة , غير أف ىذا دفع الكاسطي كمبدع أف يعمل بحرية مف خلاؿ  , كليذا فقد تحددت
أثناء العمل , فقد برز أكثر ما في النص مف تفاصيل مثيرة مما جعميا ذات حركة في عناصر التككيف 

عالية ككأنيا تسبح في فضاء رابع كبلا حدكد فتبدك كمكحات جدارية كبيرة , كليذا فميس غريبا أنو لـ 
 "منمنماتو أبدا.يؤطر 

 الفصل الثالث / إجراءات البحث
( )*( رسما رسميا )يحيى بف محمكد الكاسطي ( 86مف )":يتألف مجتمع البحث الحالي  مجتمع البحث

ىػ في مخطكطة عرفت باسـ مقامات الحريرؼ كالمحفكظة في المكتبة الكطنية 436في العراؽ عاـ 
لأجل فرز عينة البحث قامت  عينة البحث: -في بغداد.  بباريس , كنسخة منيا في دار التراث الشعبي

)**(  "الباحثة باختيار عينة عشكائية كبكاقع أربع عينات ,تـ اختيارىا استنادا لأراء مجمكعة مف الخبراء
 في التربية الفنية كالفنكف التشكيمية , كتـ الاتفاؽ عمييا بعد أف عرضتيا عمييـ .

بنية الكحدة الزخرفية ككيفية ": مف اجل تحقيق ىدفي البحث كالتعرؼ عمى جمالية أسموب البحث - 
الكاسطي.,  -تكظيف الكحدة الزخرفية في رسكـ المدرسة الاسلامية كالنمكذج منيا المدرسة البغدادية 

 اعتمدت الباحثة المنيج الكصفي بطريقة التحميل
 رابعا : تحميل العينات

 (1نموذج )
 صكيرة مف المقامة الخامسة )الككفية(, أسـ العمل : ت-

 أبك زيد يتناكؿ طعاما في بيت الحارث. 
 مكاف العمل : العراؽ , بغداد )المنمنمة(.  -
 ـ . 6339ىػ /  436تأريخ العمل :  -
 ( 0969قياس العمل: مادة )عرب( رقـ ) -
اقشكف فيطرؽ بابيـ ضيف مكضكع العمل: الحارث في بيتو بالككفة يسير مع أصدقائو يتجادلكف, كيتن -

 كيدخمكه كيقدمكف لو الطعاـ كيتناكؿ الضيف الطعاـ . 
 ألكاف العمل : البرتقالي كبنفسجي فاتح كالأزرؽ كالأحمر الفاتح كالقيكائي .-
ىناؾ أبك زيد يتناكؿ طعاما في بيت  نكع الزخرفة: ظيرت في التصكيرة كحدات زخرفية نباتية ىندسية. - 

كتمتيف متكازنتيف , فالمشاىد كلأكؿ نظرة يدرؾ  -يمثلاف بمفيكـ العناصر الفنية  الحارث مع أصدقائو
المنمنمة عادية مف الإنشاء بالمعنى الذؼ تدخل فيو العناصر عمى نحك ما مف التعقيد كالكثافة كالنقل إنيا 
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ع ىناؾ تستند إلى فيـ بسيط لحقيقة التركيب كمشكلاتو , إلا أنيا عكس ذلؾ حيث نجد في ىذا النك 
سمسمة مف المثمثات المتداخمة كتبدك في نسق كاحد كيضـ الشخكص بينيا في إيقاع متكاتر كحركتو 
كاضحة بما يجعل الكتل الجالسة ككأنيا تندفع إلى الأماـ مف جية اليسار في علاقات مكحدة, كجعل 

رػ الكتل الأخ ىناؾ ضربة مف التكازف حيف جعل مف الحارث الجالس أماـ أصدقائو كتمة ضاغطة عمى
كيظير في ديككر  إنو يشكل في جمستو حضكرة مبررة مشغلا الفضاء. إذكفي مكاف غاية في الحساسية 

الغرفة مف الزخارؼ النباتية مف الجانبيف كأقكاس مثمثة كليا نيايات دائرية صغيرة كتقع عمى أربعة خطكط 
ف الفضاء الذؼ يحيط بالعمل الفني مستقيمة في أعمى التصكيرة لسقف الغرفة كىناؾ علاقة كاضحة بي

المكاني كالفضاء الزماني كحتى يزيد مف جماؿ التصكيرة جعل الفضاء المكني سببة آخر في تصعيد 
الجمالية فكظف المكف تكظيفا جيدة لإثراء السطكح الجمالية نابعة بالحياة, كنلاحع ذلؾ في التعارض 

ف عمى طرفي نقيض كيزيد جماؿ كل منيما الآخر حيف القكؼ بيف الأحمر كالأزرؽ ككأنو يدرؾ أف المكني
يظيراف عمى مساحة كاحدة متجاكرتيف أك متباعدتيف كيكشف عف كعي حيث يعمل الأزرؽ تكبة لمص 
الذؼ يقف مف الطرؼ الأيمف ككأنو يريد أف يجعل أنظارنا تتمتع بالمشيد كمو دكف التركيز عمى التجاذب 

 بيف الأحمر كالأزرؽ في المقدمة.
تظير ىذه المنمنمة تماسكة شديدة في البناء الخطي, ككذلؾ تظير تعاشقة إيقاعية يتجو نحك الأعمى 
ليؤكد بعده الركحي الذؼ ينتيي إليو شكل ديككر الغرفة , فالبناء الخطي الذؼ تشكمو تكرار الكحدات 

ف عما ىك مخفي مف الزخرفية النباتية يشبو في حركتو الإيقاعية ككأنو يخفي إيقاع صكتي كنكر يكشفا
الكممة الإليية التي لا تدرؾ إلا بالعقل الكمي كعيف البصيرة , كمف خلاؿ أكاصر جماليتو تجمع ىذه 
التصكيرة الخط كالمكف بقيت في مدلكليا الركحي تعمل في حدكد ككنية , تختص بتكظيف الخطكط التي 

إلى كرقة العنب التي تشكل أحد تشكل أنساقة فاصمة لممساحات المكنية المسطحة التي يمكف ردىا 
 "تكليدات الزخارؼ النباتية

  (2نموذج )
 سـ العمل : المقامة الثامنة كالعشريف )السمرقندية( , أ  -

 أبك زيد يخطب في مسجد سمر قند ,
  .رسـ يحيى بف محمكد الكاسطي مف مقامات الحريرؼ  
 مكاف العمل : العراؽ , بغداد )المنمنمة(. -
 ـ( .6339ىػ )  436: تأريخ العمل -
 ممـ(  211x 228قياس العمل :)   -
 المكتبة الكطنية الأىمية في باريس -
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في ىذه المقامة الثامنة كالعشريف )السمرقندية( سافر الحارث إلى مدينة سمرقند "مكضكع العمل :  -
لمتجارة فذىب إلى المسجد الجامع فييا كشاىد خطيبا دعا الناس إلى عمل الخير المعركؼ كبعد انتياء 

 الخطبة تعرؼ عميو فإذا ىك أبك زيد السركجي . 
 الأحمر كالأبيض كالذىبي كالبرتقالي .ألكاف العمل : تككف ألكاف المنمنمة مف الأسكد ك -
 نكع الزخرفة نكحدات زخرفية نباتية في المنبر كالعقكد كالأعمدة كالشرفات كىندسية .  -

كحقق الفناف التكازف بكاسطة الإحساس بتعادؿ عناصر العمل الفني الشكمية كالمخفية , عف طريق التماثل 
كالتعبيرية التي تككف العلاقات المرئية في الفنكف البصرية بيف العناصر المعمارية كىي الكحدات البنائية 

كتنظيميا كفق تككيف معيف, أما مف حيث المظير العاـ أشكالو ىندسية ذات طابع معمارؼ قائـ عمى 
تكرار الأقكاس كالأعمدة كفضاءات داخمية, إذ قمل مف شدة التكرار كالتماثل مف خلاؿ تغاير شكل كلكف 

يا ىذا مف جانب كلمميء الفراغ كالمكازنة مف جانب آخر, كالملاحع أف الزخرفة المصابيح المعمقة من
عمق فييا مناطق السطح التصكيرؼ لتشكل السقف الخشف الخطكط )النباتية ( العربية الإسلامية ذات

المممس رغـ ما تعرضو مف قيـ تجريدية بنائية كجمالية ألا أنيا تبقى تذكر بأشكاؿ العالـ الدنيكؼ فاف 
كرىا يكاد يككف محدكدة, كقسـ الكاسطي تقسيـ أشخاص عمى الأرضية الكاقعة أسفل كل قكس , كمف د

منطمقو التكرار كتكحيد إتجاه البصر إلى الخطيب الذؼ يقف عمى المنبر كىك ماسؾ سيف العدالة في يده 
ر المميز كيكحي بيده الثانية كحركة أصبعو إلى الشخص الجالس خمف العمكد كصاحب الرداء الأحم

كنلاحع خمك الزخرفة مف  أؼ أف ىناؾ علاقة ما بيف الخطيب كمكضكع الخطبة مع ىذا الشخص. ابصري
الفراغ عمى الرغـ مف كحداتيا التجريدية لممحافظة عمى بعض القكاعد الفنية , كالتكازف كالتماثل كالتكرار , 

كنجد السر في ىذه الزخرفة ىك كحداتيا  فتبدك كحداتيا الزخرفية النباتية كعناصرىا متحدة كمندمجة معا,
كعناصرىا الزخرفية البعيدة عف الطبيعة كتقميدىا كالملائمة كالمنسجمة مع العقيدة الإسلامية, فتبدك 
أشكاليا النباتية منسقة داخل الخطكط الخارجية, فتبدك سيقانيا كأغصانيا متعانقة كمتشابكة كتملأ 

كتبدك خطكطيا متمكجة متكررة تكرارة يختمط عمينا بدايتيا مف نيايتيا الفراغات فقد تحققت فييا التماثمية 
.ظير في المنبر الكحدات الزخرفية حيث جمع الكاسطي الكحدات اليندسية كالنباتية في ىذا المنبر الأكؿ 
نجمة رباعية مضاعفة تتكسر عمى نسق كاحد كتمتقي بالرؤكس المككنة عند التقائيا أشكالا معينة في 

ل نجمة نباتية كاسية بسيطة , أما المثمث المجاكر لممستطيل فيظير فييا المراكح النخيمية داخل ك
المرتبطة بأنصاؼ المراكح التي حاكؿ أف يسد حيزا كاملا مف خلاؿ إلتكاءاتيا كالتفريعات , أما العقكد 

فريعات دائرية التي التي تستند عمييا الأقكاس فأنيا تتككف مف كرقة كاسية متفرعة بأغصاف متفرعة ذات ت
تعتبر جزء مف زىرة سميت بذلؾ التشبييا بالكأس , كأستخدـ الأكراؽ الكاسية ككظف الكاسطي في قمة 
العقكد الزخارؼ بكاسطة ىذه الكريقة كجعل منيا ظاىر يحكميا التناظر في داخل الغصف, أما كاجية 

ي مكاجية الناظر لممنمنمة, كتحمل المحراب فقد ظيرت الكرقة الكاسية في الكسط كاليميف كاليسار ف
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العناصر نفسيا المكجكدة داخل رأس العمكد كفكؽ سقف المحراب خمس مف الأكراؽ الكاسية التي تحكؼ 
أما أسفل الأقكاس الثلاثة فتظير ثلاثة  عمى رأس مدبب مستقيمات كعددىا يصبح عشرة أكراؽ كاسية .

ط صغيرة عمكدية كأفقية يمثل الترابط فيما بيف قناديل مختمفة الأشكاؿ كالحكاشي يظير عمييا خطك 
أما بيف السقف كالأقكاس فكظف "الطاقكس الذؼ يمثل الطابكؽ الذؼ تستند عميو حافات الأقكاس .

كضعيا ضمف الحكاشي الصغيرة التي ىي محكرة عف شكميا الطبيعي التي  "الأشرطة الزخرفية كالكرقية 
مف خلاؿ رأسيا كطرفيا السفمي كيتقاطع فيما بينيا مف تعتبر نصف مركحة نخيمية خضعت لمتحكير 

الجانبيف الأيسر كالأيمف منتمتاف صغيراف كبداخميما نصف كرقة كاسية كالحكاشي بخطكط مستقيمة كأفقية 
تمثل الطابكؽ , أما أعمى السقف فيكجد تكظيف لثلاثة مستقيمات عمييا مثمثات صغيرة في النيايات 

العمكية الأيمف كالأيسر بعقد صغير في داخمو كرقة كاسية متناظرة فيما بينيا  ممتكية صغيرة ككظف القبة
 نياية الشكل مف اليميف كاليسار  , كفكقيا شكل مدبب يدؿ عمى

 
 (3نموذج )

 أسـ العمل : )المقامة الثالثة كالأربعكف( )البكرية( , -
 أبك زيد الحارث يمراف في قرية.  
 )منمنمة(. مكاف العمل : العراؽ, بغداد -
 ـ( .6339ق ) 436تأريخ العمل : -

 ممـ(  340×  369قياس العمل: )
 ( , المكتبة الكطنية الأىمية في باريس . 639مجمكعة شفير, كرقة )

صغيرا " مكضكع العمل نسافر إلى تيامة كقرر الزكاج فسأؿ غلاما -
في جميع المراحل مف عمرىا سكاء عف رأيو في الزكاج كفي نكع المرأة فبيف لو الغلاـ محاسف كل امرأة 

كانت متزكجة سابقا أـ لـ تتزكج كنصحو بالزكاج , ثـ أستأنف الحارث كأبك زيد لمسفر حتى كصلا قرية 
مجدبة , فسأؿ أبك زيد غلاما شاىده يحمل حطبة كحشيشة عمى ظيره , عف قيمة الأدب في ىذه القرية , 

 فأخبره أف لا قيمة لو مطمقة كأنصرؼ الغلاـ . 
ألكاف العمل : أستخدـ الألكاف بيف الأحمر كتدرجاتو كالأخضر كتدرجاتو كالألكاف الترابية كالأسكد -

 كالأزرؽ كالفيركزؼ كالذىبي. نكع الزخرفة كحدات زخرفية كتابية كىندسية كنباتية.
تشكيمي لا إف التككيف العاـ لتصكيرة )البكرية( كمكضكعيا أبك زيد كالحارث يمراف في قرية , فالجانب ال

يرتبط جمالية فقط مع المكضكع كليس ىناؾ علاقة فنية مجردة , ككاف حدسو عالية فأستطاع أف يصكر 
ىذه الحركة في صكرة مجتمع كذلؾ الزماف بأسره, كأبدع في خيالو الخصب فيك لا يتعارض معو بل 

قاعات الحمراء كالمذىبة كارتفاع يعمقو كيجميو , كأبدع باستخداـ الألكاف كبرز فييا التكافق كالانسجاـ كالإي
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النغمات المكنية كانخفاضيا كنجد الحيكية التي يمنحيا الفناف لأشكالو فيي ليست ساكنة بل في حركة 
كقد أختار الكاسطي لحظة  دائمة تمنح حالة التتابع كالانتباه مما يؤدؼ ذلؾ فاعمية في عممية التمقي.

مكحة عمى ثلاثة مستكيات ,نرؽ في تنظيـ الجمميف مع كصكؿ أبي زيد كالحارث إلى القرية كقسـ ال
الشخص المكاجو ليما عمى أرضية كاحدة مقربة كمكبرة الحجـ, أما المستكػ الثاني , نتنظـ الماعز عمى 
قاعدة التكرار غي المتماثمة عمى أرضية خطية خضراء متصمة كمنفصمة مع أرضية المستكػ الأكؿ 

ذع الشجر المنمق بالكركد الحمراء كبطريقة زخرفية جميمة فأكجد كبدلالة استمرارية غصني كجذكر ج
علاقة ترابط غير مألكفة كغير كاقعية, أما المستكػ الثالث, فتنظيـ الأبكاب المقكسة المكررة كما خمفيا 
رأسية عمى الخط الخارجي لاستمرار غصني ذؼ الشجر المنغمق دائرية , كنجح في تصكير مشاعر 

ل في كجيييما ,كما نجح في بياف الصراحة كالكضكح كالثبات في نظرة الغلاـ رجلا الدىشة كخيبة الأم
ممتحية قادرة عمى أف يرقي بإدراكو إلى مستكػ الحديث الذؼ دار عمى لسانو مع أبي زيد كالحارث , أما 

في قكائـ الراحمتيف فقد أبدع في تصكير حركتيا, بدت طبيعة متجانسة مف حركة عنقييما كرأسييما , ك 
اختلاؼ لكنييما , ثـ إحاطة بإطار زخرفي مف النباتات غرس في أسفمو زىكر تداخمت مع قكائـ الراحمتيف 

 في رىافة , كتدلى مف إطاره العمكؼ زىكرة كأنيا مصابيح عمقت في يكـ عرس .
ة كنجد الكحدات الزخرفية الكتابية المنفذة عمى جدار الجامع كطبيعة التداخل الخط العربي كالزخرف

اليندسية بيف طابع جمالي كركحي في تجريد الخطكط المتككنة في زخارؼ المئذنة كالجدار الجامع كنجد 
نقاء نظرة الفناف كحدسو في التأمل الركحي في مشابكة الخط مع حركات الكحدات الزخرفية اليندسية 

عمى علاقة المكاف  الأخرػ فيبيف لنا بناء ىندسي يشير إلى حقيقة نظامو المكاني مع إيقاعو الداؿ
 "كالزماف المحيط 

 ( 4نموذج )
  أسـ العمل : )المقامة الثامنة كالأربعكف( )الحرامية( -

 أبك زيد في مسجد بني حراـ في البصرة يطمب مساعدة
 لفكاؾ أبنتو مف الأسر. 
 مكاف العمل : العراؽ , بغداد )منمنمة(. -
 ـ( .6339ق ) 436تأريخ العمل :-
 (0969ممـ( مادة )عرب( رقـ ) 300×  360قياس العمل :) -

 مجمكعة شفير , المكتبة الكطنية الأىمية في باريس .
الحارث مع جماعة مف المصميف بعد انتياء مف "مكضكع العمل :  -

قضاء الفرض داخل مسجد مستنير بطرائفو مزدىر بطرائقو كانبرػ مف الجماعة كيل ىك )أبك زيد( حمك 
لو مف أتسمت ذلاقة المساف كفصاحة الحسف, كقاؿ يا جيرتي الذيف اصطفيتيـ عمى أغصاف البراعة 
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كع الدنيا أىكف مف فضكة شجرؼ )قرابتي( أما تعممكف أف لبكس الصدؽ أبيى الملابس الفاخرة كأف خض
يا.ىذه المرة ألكاف العمل : تظير الألكاف الحمراء كدرجاتو كالأككر كدرجاتيا كمنيا القيكائي كدرجاتالأخرة .

يقكد السركجي التصكيرة مف الجية اليمنى كىك داخل الشرفة فيما بدا الآخركف جمكس داخل مسجد بني 
حراـ الذؼ يبدك مفرطة بزخارفو كىي تعطي انطباعا عف مقدرة الكاسطي في رصد طبيعة الزخرفة السائدة 

دـ الانشغاؿ كمية بالزخرفة في عصره كالحفاظ عمى قيمة المشيد ككل يبدأ مف قدرة الكاسطي في ع
كنسياف الحدث الرئيسي, كىناؾ نكع مف التكافؤ بيف الزخرؼ كالشخصيات إلى الحد الذؼ يحافع كلاىما 
عمى الكظيفة التي يؤدييا داخل المنمنمة, فالكاسطي نجح في تصميـ الكحدات الزخرفية كأظير كفاءة في 

ارؼ ككحداتيا نتمتع أيضا في الكضع الذؼ تبدك فيو عزؿ التأثير السمبي, ففي الكقت الذؼ نتمتع بالزخ
الشخصيات كىي تصغي إلى أبي زيد السركجي كىك يمقي خطبتو , أف الكاسطي جعمو في كضع يسمح 
بالحضكر , أما الخمفية المزخرفة التي تحيط بو تبدك معتمة مما زاد في تأكيد حضكره أيضا درجات المكف 

حياؿ ىذا التعارض بيف العتمة كالكضكح , ظير لنا السركجي بكصفو الفاتحة التي كضعيا عمى لباسو, ك 
شخصأ رئيسية لا يجاريو أحد في أىميتو .كفي ىذه التصكيرة ىناؾ تقسيـ في ضكء الكحدات الزخرفية 

 (.Palmetteكىي ثلاث أقساـ )القسـ الأيمف يلاحع فيو الصغر النباتي ىي المركحة النخيمية الكاممة )
ط الكاسطي ليذه الكحدات بحيث لـ يشعر المشاىد بالممل كالرتابة التي يمكف حدكثيا عند مف خلاؿ استنبا

استخداـ شكل كاحد لعنصر محدد حيث أعتمده بمختمف أنكاعو بجميع الجدراف فاستطاع أف يدخل ىذا 
فراغ العنصر مف الزخرفة في حكاشي كثيفة مف الكحدات الزخرفية النباتية كبطريقة إيقاعية لسد حيز ال

كنلاحع عممية الالتكاء  لمميء الزكايا أك المناطق المستطيمة الصغيرة المتجاكرة ككضعيا كحشكات دائرية.
حصل فيما بينيا كشكلا تناظرة فيما بينيـ باتجاه الأعمى كالأسفل كيككف فيما | بينيما كرقة كاسية صغيرة 

الأيمف كنلاحع أيضا في القسـ الكسطي أما المستطيل القسـ الأيسر فأنو متناظر مع المستطيل القسـ 
يظير عمى الجدار شريط مستطيل كأستخدـ الأكراؽ الكاسية مترابطة بعضيا مع البعض في حالة التكرار 
كالإيقاع في آف كاحد عمى طكؿ حافة الشريط الكسطي كبعده حاشية فكقو خطكط مستقيمة كأفقية تمثل 

لمسجد , أما في العمق نلاحع المحراب كسقفو الأكراؽ حالة الطابكؽ الذؼ يمثل الجدار الكسطي مف ا
( أكراؽ كاسية كرأسيما مدببة كما في المساجد أما سقف 9الكاسية المتراصة بكاقع مستقيميف كعددىا )

المسجد يككف عمى شكل قبة تمثل عدة أشرطة تنتيي في نياية المستقيمات الثلاثة مف الأكراؽ الكاسية 
( كرقة كأسية في حالة التناظر كالإيقاع , أما أعمى السقف فيناؾ 39) التي رأسيما مدبب كعددىـ

 "عمكداف صغيراف يحتكؼ عمى أكراؽ نباتية مختمفة كينتيي بنياية كرة دائرية مدببة.
 

 الفصل الرابع النتائج والاستنتاجات
 أولا : نتائج البحث
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يذا البحث تمكنت الباحثة مف بعد عرض الإطار النظرؼ كتحميل العينات في ضكء الأىداؼ الخاصة ب
 الكصكؿ إلى النتائج التي تتمخص في النقاط الآتية : 

اىتمت الحضارة العربية الإسلامية بإرساء القيـ كالمعتقدات قبل ظيكر الإسلاـ بصكرة عامة كبعدة  " -6
بصكرة خاصة , حيث أحتضف الفف العربي الإسلامي أنماط متعددة مف الأساليب كالأشكاؿ لتبدع 

 أشكاليا الذاتية المستمد مف المعتقدات الدينية .
لإسلامي لو أثر كاضح في تجديد اتجاه الفناف العربي المسمـ لذا اف كراىية التصكير في الفف العربي ا -3

أتخذ مف النباتات عناصر زخرفية يجردىا كيبعدىا عف صكرتيا الأصمية كىذا ما أطمق عميو 
 )الأرابسؾ ( لمزخرفة العربية الإسلامية.

نما تكافقة مع م  -3 كقفو الفكرؼ الذؼ أف الفناف كاف يستبعد المحاكاة لا لقصكر في طاقتو الإبداعية كا 
يعتمد العقيدة الإسلامية محركا ليذا الفكر , أف ىذا التكشيح بيف العقيدة الاسلامية كالأعماؿ الفنية 

 تفرد بيا الفناف المسمـ مف بيف الحضارات الأخرػ .
تنتظـ الكحدات الزخرفية العربية الإسلامية في بنيتيف تشكل إحداىما ىندسي ينطمق مف مثمث أك  -6

ريعاتو كتسمى ىذه الزخرفة ) الخيط ( كبشكل آخر ليف مستكحى مف النبات كعركقيا كيسمى مربع كتف
 )الرمي (. 

نما  -0 أف الفناف العربي المسمـ أبدع بحيث لـ تعد سطكحو تحتكؼ عمى الصكر النباتية المحكرة فحسب كا 
لككفي المكرؽ يعتمد نراىا مشتبكة مع الصكر الحيكانية كالبشرية أحيانا , ككذلؾ يشغل النظاـ الخط ا

 المربع کياف يتضمف لو ككنو كحدة ىندسية قدسية. 
لمزخرفة علاقة كرمز حضارؼ نفعي كجمالي تعاطاىا الإنساف أكلا بغية تزييف أدكاتو كأسمحتو كليدفيف  -4

 الأكؿ إكسابيا صكرة تميزىا عف الآخريف كأخر اتخاذىا حرزا .
كتصكراتيا عف الله سبحانو كتعالى كلمككف كالحياة  تعكس فنكف الإسلاـ تعاليـ العقيدة الدينية   -9

 كالإنساف كدكره
كدعكتو إلى كحدانية الله المطمقة لذا فأف أىـ سمة مف سمات زخرفتو ىي عدـ محاكاة الطبيعة فقد حاكؿ 
أف يعيد تركيب كتنظيـ المرئيات الكاقعية كالمشاىد كذلؾ بتحكير معالميا كتحريرىا بتغير نسبيا كتككينيا 

الابتعاد عف النقل كالنسخ فقد اختار الدخكؿ إلى عالـ التجريد تأكيدة لمجماؿ في حياة المسمـ بشكمو ك 
 ""المطمق كىي صفة مف صفات الله.

  ثانيا : إستنتاجات البحث 
الإسلامي قادر عمى الجمع بيف الكحدة المكضكعية كالمنيجية "أثبتت الدراسة أف الفف العربي  -6

صكر الجماؿ كاختياره مف مطالب الديف الإسلامي فيناؾ كثير مف الآيات كتجدده الدائـ ككاف ت
تقاف العمل الفني.  الشريفة تشير إلى الجماؿ كا 
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قد حققت الكحدات الزخرفية في رسكـ الكاسطي شركط الحكـ الذاتي الجمالي بما تكفره مف منفعة  -3
 جمالية ككجكه بيف الناس كارتباطو بقيـ المجتمع العربي الإسلامي.

تتميز الزخرفة اليندسية في رسكـ الكاسطي ككنيا تقترب مف نظاـ التماثل في نظاـ الككف لأف  -3
الإنساف يعتمد في نظرتو لمككف عمى الطبيعة الحدسية الركحية مستميمة مف النظرة الدينية قكتو 

 التعبيرية.
كاف ىدفو مف الزخرفة النباتية الاندماج الكمي في المكضكع كلـ يكف ىدفو نقل المكضكع القائـ  -6

في العالـ الخارجي , ككاف يسعى عف طريق الفف لخمق إحساسة شمكلية لمجماؿ كىك يكشف عف 
باتية الحركة التمكجية كالتكاءاتيا المحيطة مما يكحي بالانسجاـ كالانسياب , كىكذا فإف الزخرفة الن
 التي تقكـ عمى عناصر غير تشبييية تركز عمى أساس صكفي كحركي أمتاز بالعمق الفكرؼ .

 لا تخرج الزخرفة الكتابية في جميع أنكاعيا عف مفيكـ الفف كذلؾ لأف ىدفيا يبقى الجماؿ. -0
لقد عكس الكاسطي انفعالاتو الذاتية في ىيئة رمكز فكأف تككف مستمدة مف الكاقع فيي لا تخرج   -4

, لأف العقل لتناسب كالتقابللا قميلا عف القكاعد الجمالية الأساسية كالانسجاـ كالتكافق كالتكازف كاإ
, كتأتي فكرة التكرار المبني عمى عقيدة دينية العربي الإسلامي يعتمد في كثير مف الأحياف عمى

القكانيف الرياضية التكازف مف مبدأ الحفاظ عمى ىذه العقيدة , لأف الجماؿ يعتمد في صميمو عمى 
ف التكازف كالتناظر ىي ) الكماؿ اليندسي(.  ", كا 

 ثالثا : توصيات البحث  
الاعتماد عمى التأريخ الفني لتراثنا العربي الإسلامي الخالد ليكشف عف بعض جكانبو  -6

 التشكيمية ليرفد الفف العراقي الحديث بمقكمات الفف كالنمك كالتطكر.
لتكظيف الكحدات الزخرفية العربية الإسلامية تاريخية كركحية تؤكد الباحثة الفيـ العميق  -3

 كجمالية.
 إنشاء مركز متخصص بالدراسات الفنية الإسلامية في كميات الفنكف الجميمة.  -3

 
 رابعا : المقترحات

 الخصائص الفنية كالدلالية لمكف في رسكـ الكاسطي. - 6 
 اصر.جماليات الكحدات الزخرفية في الفف العربي المع - ۲ 
 المعاصر.  القياـ بدراسة مقارنة بيف جمالية الكحدة الزخرفية في الفف العراقي القديـ كالفف العراقي - ۳ 
 .الإسلاميالأبعاد الفكرية كالجمالية لمفيكـ التناسب في الرسـ العربي - 6
 

 المصادر والمراجع



 

0202(/ 55مجلة دراسات تربوية ..................................................العدد )  
 

24 

 

 .: . اٌمزاْ اٌىزٌُ .. ).(. 

 p11(1998 .)the oxford to art britain. : creat . Harald Osboran . 

N. clive Bill( .1958 .)Gapricorrm books. N. : 

 .258ص(. ثٍزود: دار طبدر.9)اٌّجٍذ ط ٌظبْ اٌؼزةاثٓ ِٕظىر. )ة د(. 

ثٍزود:  اٌجّغ ثٍٓ راي اٌذىٍّٓ لذَ ٌه ودممه اٌجٍز ٔظزي ٔبدر.(. 1961اثى إٌظز اٌفبراثً. )

 ٌىبصىٌىٍخ.اٌّطجؼخ ا

 .115صاٌمبهزح: دار اٌّؼبرف. اٌفٓ الاطلاًِ ) اطىٌه وفٍظفخ ِذارطه (.اثىطبٌخ الاٌفً. )د د(. 

 .96صدِشك: اٌّطجؼخ اٌؼظزٌخ. ِٓ وٕىسٔب.(. 1915ادّذ رجبئً. )

 .45صاٌمبهزح: دار اٌّؼبرف. ِظبجذ اٌمبهزح وِذارطهب.(. 1963ادّذ فىزي. )

 .347، ص3ِىطىػخ اٌّىطً اٌذضبرٌخ، اٌّجٍذ(. اٌشخزفخ اٌزخبٍِخ. 1992ادّذ لبطُ اٌجّؼخ. )

)ِىزجخ اٌذراطبد اٌفٍظفٍخ، اٌّذزر، و اٍِزح دًٍّ ِطز،  فبٌذروص او ػٓ اٌجّبي.(. 1969افلاطىْ. )

 .9صاٌّززجّىْ( اٌمبهزح: دار اٌّؼبرف ثّظز.

)ػجذ الله اٌؼبدًٌٍ، اٌّززجّىْ( ثٍزود: دار  واٌؼٍىَ.اٌظذبح فً اٌٍغخ (. 1974اٌؼلاِخ اٌجىهزي. )

 اٌذضبرح اٌؼزثٍخ.

 .314-313ص.682ص ادٍبء ػٍىَ اٌذٌٓ.اٌغشاًٌ. )ة د(. 

 .22ِشزوع إٌشز اٌّشززن: ص فٍظفخ اٌجّبي.اٍِزح ِطز. )ة د(. 

 .16صاٌمبهزح: اٌّؼهذ اٌفزٔظً ٌلاصبر اٌشزلٍخ. اٌشخزفخ الاطلاٍِخ.(. 1952ثشز فبرص. )

ثّظز: دار  فٓ اٌىاططً ِٓ خلاي ِمبِبد اٌذزٌزي اصز اطلاًِ ِظىر.(. 1974صزود ػىبشخ. )

 13صاٌّؼبرف.

)أىر ػجذ اٌؼشٌش، اٌّززجّىْ( اٌمبهزح: دار  ثذش فً ػٍُ اٌجّبي.(. 1971جبْ ثزرًٍّ. )

 11-4صإٌهضخ.

 319صً.ثٍزود ، ٌجٕبْ: دار اٌىزبة اٌٍجٕبٔ اٌّؼجُ اٌفٍظفً.(. 1982جًٍّ طٍٍجب. )

(. )رىفٍك اٌطىًٌ واخزوْ، 3، اٌّجٍذ ط3)الإطذار ط ربرٌخ اٌؼٍُ(. 1978جىرط طبرزوْ. )

 .23صٍٔىٌىرن: دار اٌّؼبرف ، ِؤطظخ فزأىٍٍٓ ٌٍطجبػخ وإٌشز. -اٌّززجّىْ( اٌمبهزح 

 .136ثغذاد: ص اٌزظىٌز الاطلاًِ فً اٌؼظىر اٌىططى.(. 1978دظٓ اٌجبشب. )

 اٌمبهزح: اٌهٍئخ اٌّظزٌخ اٌؼبِخ ٌٍىزبة. فٓ اٌشخزفخ.(. 1972دّىدح دظٓ ػًٍ. )

ثغذاد: ِطجؼخ  اٌّخطىطبد اٌؼزالٍخ اٌّزطىِخ فً اٌؼظز اٌؼجبطً.(. 1972خبٌذ اٌجبدر. )

 .28-26صصٍٕبْ.

 .221اٌمبهزح: ص اٌؼّبرح اٌؼزثٍخ فً ِظز.(. 1971خبٌذ دظٍٓ. )

 .57صثغذاد: . اٌفٕىْ الاطلاٍِخ.اٌشخزفخ فً (. 1983خبٌذ دظٍٓ. )

ثغذاد: وسارح اٌضمبفخ والاػلاَ، دار  اٌشخبرف اٌجذارٌخ فً اصبر ثغذاد.(. 1981خبٌذ خًٍٍ دّىدي. )

 .128صاٌزشٍذ.

 .36صالاطىٕذرٌخ: دار اٌّؼزفخ. اٌمٍُ اٌجّبٌٍخ.(. 1987راوٌخ ػجذ إٌّؼُ ػجبص. )

)طٍٍُ طه اٌزىزٌزً ػٍظى طٍّبْ، اٌّززجّىْ(  اٌؼزة.فٓ اٌزظىٌز ػٕذ (. 1972رٌزشبرد اٌزغهبوسْ. )

 .217صثغذاد: وسارح الاػلاَ.

(. .: ِجٍخ 1984)الإطذار  ِذرطخ ثغذادفً اٌزظىٌز الاطلاًِ(. 1955سوً محمد دظٓ. )

 .36-32صطىِز.

 .182ص.: ِىزجخ ِٕبثغ اٌضمبفخ اٌؼزثٍخ. ِجبدئ اٌزذوق اٌفًٕ واٌزٕظٍك اٌجّبًٌ.(. 1982طبًِ رسق. )

اٌزٌبع: ِزوش اٌٍّه فٍظً  سخزفخ اٌفضخ واٌّخطىطبد ػٕذ اٌّظٍٍّٓ.(. 1989طؼذ ِذّىد اٌجبدر. )

 .116ص.23صٌٍجذىس واٌذراطبد الاطلاٍِخ .

ثغذاد: وسارح اٌضمبفخ  الاطىي اٌفٍٕخ ٌشخبرف اٌمظز اٌؼجبطً.(. 1985طٍٍّخ ػجذ اٌزطىي. )

 .9صوالاػلاَ.



 

0202(/ 55مجلة دراسات تربوية ..................................................العدد )  
 

25 

 

)ثبطُ اٌظمب، اٌّززجّىْ(  ِىجش ربرٌخ إٌظزٌبد اٌجّبٌٍخ.(. 1975طٍّز ٔىفب َ.س اوفظٍبٍٔىىف. )

 11ثٍزود: دار اٌفبراثً. ص

(. )دظٍٓ ِؤٔض، ادظبْ طذلً محمد سهٍز، 2)الإطذار ط رزاس الاطلاَ(. 1988شبخذ وٌىسورس. )

 .415ص اٌّززجّىْ( اٌىىٌذ: طٍظٍخ ػبٌُ اٌّؼزفخ.

ثغذاد: ِطجؼخ  اٌخظبئض اٌفٍٕخ والاجزّبػٍخ ٌزطىَ اٌىاططً.(. 1972ٍذ. )شبوز دظٓ اي طؼ

 .33-32صربٌٍّض.

ٌٕذْ، اٌٍّّىخ اٌّزذذح : ِجٍخ فٕىْ  ِذخً اٌى اٌجّبٌٍخ فً اٌؼّبرح الاطلاٍِخ .(. 1982طخز فزساد. )

 .86صػزثٍخ، دار واطظ ٌٍٕشز .

اطزودخ دوزىراح غٍز طُ اٌؼزالً اٌذذٌش. (. جّبٌٍبد اٌشىً فً اٌز1977ػبطُ ػجذ الاٍِز الاػظُ. )
 .8، صِٕشىرح

 51ثٍزود: دار الافبق اٌجذٌذح. ص فظىي فً ػبٌُ اٌجّبي.(. 1981ػجذ اٌزؤوف ثزجبوي. )

 .93اٌمبهزح: ص جّبٌٍخ اٌفٓ اٌؼزثً.(. 1972ػفٍف ثهٕظً. )

 .74ص.: اٌّؤطظخ اٌجبِؼٍخ ٌٍذراطبد وإٌشز واٌزىسٌغ. اٌفٓ واٌجّبي.(. 1982ػًٍ شٍك. )

 7-6صثغذاد: ِطجؼخ ربٌٍّض. اٌّذرطخ اٌؼزثٍخ فً اٌزظىٌز الاطلاًِ.(. 1972ػٍظى طٍّبْ دٍّذ. )

 .64ص .164)ٔىفً رٍىف، اٌّززجّىْ( اٌىىٌذ: طٍظٍخ  اٌىػً اٌفًٕ.(. 1991غبرشف غٍىرغً. )

 .122، صِجٍخ اٌزوادثً دٍبْ اٌزىدٍذي. (. ػٍُ اٌجّبي ػٕذ ا1996غشواْ ػٕبد. )

 .67ص اٌمبهزح: اٌفبطًّ. ٍِّشاد الاخشبة اٌّشخزفخ فً اٌطزاس اٌؼجبطً.(. 1954فزٌذ شبفؼً. )

 .927صثٍزود: اٌّطجؼخ اٌىبصىٌىوٍخ. ِٕجذ اٌطلاة.(. 1962فؤاد اٌجظزبًٔ. )

 269صٍذ.ثغذاد: دار اٌزش ِىطىػخ اٌّظطٍخ إٌمذي.(. 1971ٌؤٌؤح ػجذ اٌىادذ. )

)ادّذ محمد ػٍظى ػٍظى طٍّبْ، اٌّززجّىْ( ِظز: دار  اٌفٕىْ الاطلاٍِخ.(. 1971َ.ص دٌّبٔذ. )

 12صاٌّؼبرف.

 ٌجٕبْ ، ثٍزود: دار اٌىزبة اٌؼزثً. ِخزبر اٌظذبح.(. 1981محمد ثٓ اثً ثىز اٌزاسي. )

 .13ِظز: ص الاطلاَ واٌفٕىْ اٌجٍٍّخ.(. 1963محمد ػجذ اٌؼشٌش ِزسوق. )

الاطىٕذرٌخ: دار اٌّؼزفخ  ربرٌخ اٌفىز اٌفٍظفً ِٓ طبٌٍض اٌى افلاطىْ.(. 1985ػًٍ اثى رٌبْ. ) محمد

 .74صاٌجبِؼٍخ.

 ِؼجُ اٌّؼبًٔ ٌٍّززادف واٌّزىارد وإٌمٍغ ِٓ اطّبء وافؼبٌىادواد رؼجٍز.(. 1971ٔجٍت اطىٕذر. )

 .112صثغذاد: ِطجؼخ اٌشِبْ.

 (. اٌمبهزح ، ِظز: ِطجؼخ شزوخ ِظز.1)اٌّجٍذ ط اٌىطٍظاٌّؼجُ (. 1961ٔخجخ ِٓ اٌّؤٌفٍٓ. )

ثّظز ، اٌمبهزح: دار  فٕىْ اٌشزق الاوطظ فً اٌؼظىر الاطلاٍِخ.(. 1982ٔؼّذ اطّبػًٍ ػلاَ. )

 52-51صاٌّؼبرف.

فؤاد سوزٌب، اٌّززجّىْ( اٌمبهزح: 1(. )د7)الإطذار ط اٌفٍظفخ أىاػهب وِشىلارهبهٕزز ِهذ. ))د.د((. 

 433ص الأجٍى.

 ربِلاد فً اٌخظ اٌؼزثً واٌشخزفخ الاطلاٍِخ وجذورهب اٌؼزثٍخ.(. 1995واي طؼٍذ ثذراْ جّبي. )

 .115صػّبْ: ِؤطظخ ػجذ اٌّجٍذ شىِبْ.

ثغذاد: وسارح ااٌزؼٍٍُ  اٌخظ اٌؼزثً واٌشخزفخ الاطلاٍِخ.(. 1991واٌجشاس ػشاَ اٌججىري ِذّىد شبوز. )

 اٌؼبًٌ.

 .43الاردْ: ص طٍظٍخ رؼزٌف اٌفٓ الاطلاًِ.(. 1988وجذاْ ػًٍ ثٓ ٔبٌف. )
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