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 المستخلص 

توجه الشاعر العربي الحديث وفق معطيات الحداثة وما بعدها نحو محاولات تجديدية تمثلت في خلق تماهي نوعي في        
بقصيدة التفعيلة ، وقصيدة النثر ، وقصيدة الومضة  البنية الإيقاعية، محاولًا في ذلك خرق جدار اللغة الشعرية تمثّل في البدء 

وغيرها من محاولات التماهي على الضوابط الإيقاعية للقصيدة العمودية ، باحثاً عن روى تجريبية متجددة    ، والقصيدة التفاعلية 
فيها الإيقاع   تنوع  السطر الشعري،  ساعياً في كتابة بحور المركبة  ، و العروضي ، و الشكلي،   في تعدد تفعيلات  الدلالي 

 والبصري .
ولعل من مميزات شعر التسعينيات أنه ذو نتاج شعري متعدد ومتنوع، وهي ميزة انفرد بها الجيل التسعيني عن غيره من     

الشعرية في كتابة القصيدة بكل أشكالها "الأجيال  ، )هذه الإنجازات  "العمودية،والتفعيلة، و النثرية، و الومضة، و التفاعلية 
الشكلية كانت كفيلة بأن توجد ظروفا جديدة للعملية الشعرية، وأن تمنح الشعراء حرية لم تتوفر للذين سبقوهم، فهي تحرر القصيدة  
  من "طغيان" البيت "كوحدة" موسيقية، ذات حدود ثابتة، وتكسبها "تنويعا" في الإيقاع يتلافى "الرتابة" التي تنجم عن "التكرار" ذي

عر مشكلات "الحشو وعسر البحث عن "القافية". مما يزيد "وحدة" القصيدة  الأبعاد المتساوية والطابع "الزخرفي"، وتجنب الشا
، فلم يكتفِ هذا الجيل بهذا التنوع الشكلي، بل أنتج إيقاعاً  متماهياً ومغايراً في  (1) ويخضع تركيبها للمتطلبات "النفسية والفنية"( 

القصيدة ، مستثمراً المحاولات السابقة عليه ، وصولًا للقصيدة التسيعنية التي غدت مجمعاً للأوزان والأشكال الشعرية،  وهو  
 الأمر الذي تصبو إليه دراسة البحث .

 الكلمات المفتاحية :

 _ تماهي الإيقاع الدلالي في القصيدة الحديثة .1
 _  تماهي  الايقاع العروضي في القصيدة الحديثة . 2
 تماهي الايقاع الشكلي في القصيدة الحديثة .  -3
 تماهي الايقاع البصري في القصيدة الحديثة .  -4
 

Abstract 

According to the data of modernity and beyond, the modern Arab poet turned towards innovative 

attempts represented in creating a qualitative identification in the rhythmic structure, attempting 

to breach the wall of poetic language represented in the beginning with the activation poem, the 

prose poem, the flash poem, the interactive poem and other attempts of rhythmic camouflage on 

the rhythmic controls For the vertical poem, searching for renewed experimental narrations in the 

multiplicity of poetic line activations, seeking to write the vehicle’s seas in which the formal, 

presentation, semantic, visual, and written rhythms varied . 

   Perhaps one of the characteristics of the poetry of the nineties is that it has a multiple and varied 

poetic product, a feature that distinguished the nineties generation from other poetic generations 

in writing the poem in all its forms “vertical, activating, prose, flashing, and interactive.” (These 

formal achievements were enough to There are new conditions for the poetic process, and to give 

poets a freedom that was not available to those who preceded them, as it frees the poem from the 

“tyranny” of the house as a musical “unity”, with fixed limits, and gives it a “diversity” in rhythm 

that avoids the “monotony” that results from the dimensional “repetition.” Equal and “decorative” 

character, and the poet avoided the problems of “filling and the difficulty of searching for 

“rhyme.” This increases the “unity” of the poem and subject its composition to “psychological 

and artistic” requirements. This generation was not satisfied with this formal diversity, but rather 

produced a different rhythm within the poem The same, exploiting previous attempts on it, leading 

to the nineteenth poem, which became a complex of weights and poetic forms, which is what the 

research study aspires to . 

Keywords: 

Identification of the semantic rhythm in the modern poem . 

Identification of the prosodic rhythm in the modern poem . 

Identification of the formal rhythm in the modern poem . 

Identification of the visual rhythm in the modern poem . 
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 الرحيم  الرحمن الله بسم
 المنظور النقدي العربي " :     " مفهوم الإيقاع الشعري  في توطئة

يندرج مصططططططططلح الإيقاع الشطططططططعري في المعجمات العربية تحت سطططططططقف دلالة البيان    
، فهو يقتصططططططططططر على  الجانب (1)والتوضططططططططططيح معبراً عن عملية إحدات اللحون وتبينها

العربية القديمة نتلمس أن مفهوم الإيقاع    الصطططوتي للغة الشطططعرية، وفي المدونة النقدية
لم يكن ) واضططططططططططططططحططا في نفون العره، وأن من نتططالج هططذا الغمو  أنططه لم يرد في 
كلامهم لا في مسطتوى الكلام والفن ولا في مسطتوى الفكر لفي يدل على مفهوم الإيقاع  

، فقد تناولوه بوصطفه المادة التي تجسطد (2)وحقيقته، ولم يرد في كلامهم إلا لفي ميزان(
الحركة الإيقاعية للموسطططططططيقى الشطططططططعرية ل لأن التوالي الزمني هو الجوهر الموسطططططططيقى،  
ومن هنطا ركزت أغلطب الطدراسططططططططططططططات على ارتبطاططه بطالزمن وأهملطت الحركطة، ولم يلح طه  

، فيتجلى في حسطن الربط بين المسطتوى الدلالي (3)الدارسطون إلا عبر الموسطيقى والوزن 
والمسطططططططططتوى الن مي عن طريق حركة الألفاا وال بارات في نقلتها ووضطططططططططعها وترتيبها  
وتناسطططططططبها وفقاً لن رية الن م التي تسطططططططعى الى الانسطططططططجام التام بين الإيقاع والدلالة ، 

 .(4)بوصفه )النقلة على النغم في أزمنة محدودة المقادير والنسب(
" الصوووووووووو  في حين ترد دلالطة الإيقطاع في النقطد العربي الحطديطث ضططططططططططططططمن ثنطاليطة    

وفقاً لما هو متوارت وغالب في المدونة النقدية العربية بوصطططططططططططططفه رديفا للوزن   والزمن"
، بينما صططلة الوزن (5)فهو لا يتعدى كونه )تكرار ظاهرة صططوتية على مسططافات معينة(

الشططططططعري، بالإيقاع هي صططططططلة خصططططططوو بعموم، فالوزن الشططططططعري أخ  من الإيقاع  
، فهو يتجلى في (6)والوزن قسطم من الإيقاع، أي أن الإيقاع اسطم جنس والوزن نوع منه

الأسووبا     المقاطع الصطططوتية المكررة المنت مة اتسطططاقاً مع حركة الانسطططاق الموسطططيقية "
"، في حين أن يكون الإيقاع الشطططعري قابلًا للتغير والانتقال النوعي  والأوتاد والفواصوو 
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للن  الشطططعري من حالة الجمود المتوارثة في الوزن الشطططعري للقصطططالد الموزونة فهو) 
"  أو جوّ ماصوووووووووتي ،و  ووووووووكلي"، الن ام الذي يتتالى أو يتناوه بموجب مؤثر ما "
"التناغم،   وهو كذلك صططططططططيغة للعلاقات حسوووووي، ،و فأري، ،و سوووووحري، ،و روحي" ، 

، (7)"، فهو إذن ن ام أمواج صطططططططوتية، ومعنوية وشطططططططكلية(التعارض،  التوازي، التداخ 
لأنططه عنططدمططا يشططططططططططططططترم المكون الإيقططاعي مع مكونططات الن  الأخرى لإبططداع المعنى  
الشطططططططططعري بالصطططططططططدور عن فنية الإيقاع الخاصطططططططططة في الن  الشطططططططططعري، فالإيقاع ليس  

. وبطذلطك توجهطت الطدراسططططططططططططططات النقطديطة (8)مجموعطة مؤثرات ذات فطاعليطة خطارجيطة وداخليطة
الحديثة نحو الوحدة العضطططوية للقصطططيدة و تحليل الصطططوت في ضطططوء علاقته بالمعنى  
داخططل العمططل الأدبيل لأن العزل بين الجططانبين يعني إلغططاء مفهوم التكططامططل في العمططل 

. ومن هنا    (9)الفني، فضلًا عن أنَّ الصوت المجرد ليس له تأثير جمالي في حد ذاته
رصطططدت هذه الدراسطططة نصطططيب حدود التماهي الإيقاعي في القصطططيدة الحداثوية الباحثة  
عن الروى التجريبية المتجددة في تعدد تفعيلات السطططططططططططططر الشططططططططططططعري و كتابة البحور  

 ، و العروضي، و الشكلي،  والبصري . الدلالي  المركبة التي يتنوع فيها الإيقاع
 _ تماهي الإيقاع الدلالي في القصيدة الحديثة :1 

كان انبثاق الحركة الحداثوية ومابعدها بمثابة إعلان قطيعة معرفية مع الماضي الذي 
اغرق اللغة الشطططططعرية بالقاعدة ، والثوابت الم يارية للذالقة الشطططططعرية والنقدية ، لذا كان  
الخروج عن النمطية ، والسطططططالد ، والشطططططروع في النهو  بالتجريب الشطططططعري عاصطططططفة  

المحافي الذي بدأ مع الشططططعر الحر، ومن ثمّ مع قصططططيدة   جديدة بوجه الن ام الشططططعري 
التفعيلة وقصطططيدة النثر وهلم جرال لتبدو حركة الحداثة الشطططعرية وما بعدها مرتكزاً هاماً  
في قضططية الأجيال الشططعرية واللغة الشططعرية ولا سططيّما أن تعاقب الأجيال الشططعرية فيما  

لمنجز الإبداعي الذي سططططبقها ، وهو  بينها كان بمثابة سططططحابة ممطرة ، تحاول تجاوز ا
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ما شطططططططططططططكل نزعة صطططططططططططططريحة في تدافع الأجيال مع بعضطططططططططططططها البع  لمواكبة الحركة 
 الحداثوية العالمية وما بعدها .

ويتضططططططططططططططح لنا بعد مراجعة الكتب النقدية العراإية الحديثة ، إن هنام تطوراً نوعياً      
للإيقاع الشطعري ، نتيجة لتطور المقاييس    ،سو   وعرية يديدة"ملحوظاً في ترسطي  "  

الشططعرية ، وتباين المواقف الشططعرية والنقدية إلى اللغة الشططعرية، وكان تطورها تدريجياً  
لا بدّ من الن ر إليه من عدة جوانب واتجاهات مختلفة ، فكل جانب يوحي ويشطططططططططططططير  

نها أصطططبحت لغة إلى معنى ، أو فكرة ، أو دلالة ، والانزياح عمّا ما هو مألوف ل كو 
غير تقليطديطة لأنهطا لا تمفهم ، ولا تمعرف إلا عبر تعطدد القراءة ، والتطأويطل ، والتقوي  ، 

ل أضحت لغة نططططاطقة بصوغها اللساني  ولم تعد  تشير إلى ما يقوله الشاعر فقط ل بطططط
الجديد الذي لا يفهم إلا من خططططططططططططلال المشاركة الوجططططططططططططدانية والفعلية في فهم العبططططططططططططارة 
الشعرية ، بوصفها تجسيماً حياً للوجططططططططططططططططططططططود فهي لغة التجربة الحية، لاسيما أن هنام  

للكلمات فهماً خاصطططططططططططططاً يقتضطططططططططططططي عدم الفصطططططططططططططل بين الدلالتين الخارجية والانفعالية  
"مدونة  . وتنسطج قصطيدة  (10)المرتبطة بها، فهما عنصطران مهمان في التجربة الشطعرية

، للشطططططاعر عارف السطططططاعدي نسطططططق التماهي الإيقاعي الدلالي بشطططططكل مثير  (11)"المو 
عبر انسطاق اللغة الشطعرية التي تتوالد في إيقاع البحر الطويل لما يتيحه من امتدادات 

إيقاع الوزن من اسططططتيعاه الدلالة الشططططعرية في ذهن المتلقي، فيسططططتثمر  صططططوتية تمكِّن  
الشطططططططاعر فاعلية اللغة الضطططططططاغطة من خلال تقسطططططططيم الكلمات وتوزيعها على تفعيلات  
البحر الطويططل التي يحططاول فيهططا أن)يسططططططططططططططتحوذ على إيقططاع التفعيلططة، أو ينقططل الوحططدة 

، لتتشططط ى الألفاا في عملية القراءة والتلقي والتأويل في إنتاج  (12)النغمية إلى معانيه(
الملامح الجمالية  للقصططططططططيدة مع أنه قطعها خمسططططططططة وثلاثين بيتاً تناسططططططططقت فيما بينها  
بتوتر واحد ودفقة شطعرية واحدة، على الرغم من اختلاف الأسطاليب الإيقاعية المتعددة 
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التي اعتمدها في القصططططططيدة، إلا أنها تسططططططير في خطّ دلالي انفعالي موحّد، وهو الأمر 
 الذي نتلمس وجوده من الوهلة الأولى عند قراءة القصيدة يقول فيها :  

كثيرون مروا من يديه و،فلتوا / ولموا حصى في الروح حتى تفتتوا / كثيرون لا 
معنى لهم غير ،نهم / كثيرون مروا من يديه و،فلتوا / هنا نارنا كانت هنا كان حزننا 

وكان نبي خلفنا يتلفت / وظ  إله كان يمشي ،مامنا / يرانا وينسانا، نصيح فينصتُ   /
 / ونقت  في مرقى ضحاه ويسكت . ويمشي ويسترخي ويلهو ويختفي/

الشطططاعر عارف السطططاعدي ذو إمكانية شطططعرية عالية وثقافة نقدية رصطططينة  أفاد من     
أسطلوه التقيية الشطعرية للبحر الشطعري وعروضطه التي من حقها القب  في كسطر أفق 

فهو لم يكتفِ من اسططططتخدام   :" تفتتوا= مفاعلن"،،وضططططربها   "و،فلتوا=مفاعلن"التوقع: 
، فضططططلًا عن تكرار صططططدر البيت الأول  " كثيرون"أسططططلوه تكرار التلاشططططي في لف ة  

بأكمله، مسطتثمرا تماثل عروضطه مع أضطره القصطيدة، ليكون عجزا للبيت الثاني، وفي 
ذلططك توكيططد لكثرة هؤلاء الططذين مروا من يططدي الموت، بعططدهططا يفططد من ظططاهرة التنميق  
الصطططططططوتي لحرف النون فهو حرف مجهور يتوسطططططططط بين الرخاوة والشطططططططدة وذلك بتكراره  

مرتين    "هنا"عشطططططططططططططرين مرّة في البيت الثالث والرابع بشطططططططططططططكل متنامي، مع تكرار لف ة 
أربع مرات للدلالة على الرسطو  والاسطتقرار الدلالي لحالة الحزن والفراق   " كان"والفعل 

والموت، فضطططططططططططططلًا عن تنامي دلالة الأفعال المضطططططططططططططارعة التي تخلق حالة من الزحام  
" ظ ، يمشووي، يرانا، ينسووانا، نصوويح، ينصووت، يمشووي، يسووترخي، يلهو،  للأحدات : 

تماهي إيقاع عروضوووي، ودلالي،  أسططططهمت في تشططططكيل وخلق   يختفي، نُقت ، يسوووكت"
في الوقت نفسطه ، حتى نصطل الى المقطع الثاني للقصطيدة    وبصوري ، وكتايي، و وكلي

الذي  :" من، ه ، كيف، ،ي، كيف "،،إذ  يرتكز إيقاعها على أسطططططططططلوه الاسطططططططططتفهام  
 يها أجواء التوتر والتساؤل المحير في دلالات جريئة تصور إشكالية الموت :يخرق ف
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نعاتب من يا ر  الوقت ضيق / وهذي ضحايانا بحقلك تنبتُ / فه  كان هذا المو   
و وووما نقشوووته / ،م النا  سوووهوا من يديك تشوووتتوا / وكيف صووونعت النا  من ،ي 
طينةٍ / وقلت لهم موتوا هناك ،و اصوووومتوا / صوووومتنا ومتنا لم قلنا لعله سوووويمسووووك  

تنوح و،خرى من صوونيعك تشوومتُ /  /إزمي  الحياة فنُنحتُ / ولأننا متنا كثيرا ملائك  
فأيف إذا اسووتولت على الروح دمعة / وغن ت وطف  في المواوي  مي تُ إذا ك ش  ووي   
في مجازك تائهٌ / وك  احتمالا  الضووووووياع سووووووتُثبتُ / ك  سووووووماٍ  لا ترانا غريبةٌ /  

 و،غر  منها ،ن يرانا ويصمت .
فقد تكررت أدوات الاستفهام التي تحشد أجواء التوتر الانفعالي ليموه القارئ   

أن هذا المقطع يبدأ بأشد أجواء الحيرة والشك والتساؤل والعاطفة الحزينة الباحثة عن 
الموت وما بعده ، فألاسلوه الاستفهامي هنا اجترح قضية الموت وكثرة الضحايا التي 

أنَّ الشاعر بدأ يشعر بضيق الوقت ولم يجد إجابة    نبتت في حقل الره ، فضلًا عن
:" نعاتب من يا ر  الوقت ضيق ، وهذي ضحايانا بحقلك تنبتُ ،فه  كان هذا المو  
و ما نقشته، ،م النا  سهوا من يديك تشتتوا، وكيف صنعت النا  من ،ي طينةٍ، 

ك إزمي  الحياة وقلت لهم موتوا هناك ،و اصمتوا ، صمتنا ومتنا لم قلنا لعله ، سيمس
إذا  فأيف   ، تشمتُ  تنوح و،خرى من صنيعك   ، كثيرا ملائك  متنا  ولأننا   ، فنُنحتُ 

" مي تُ  المواوي   في  الروح دمعة ،وغن ت وطف   الشعرية استولت على  فالأنساق    ،
المضمرة فيها قد ادت وظيفتها في خلق أجواء تماهي ايقاعي من دلالات جريئة في 

" إذا ك ش  ي  في مجازك تائهٌ ، وك  احتمالا  الضياع ستُثبتُ طرح إشكالية الموت:  
. بينما نجد الانساق ، وك  سماٍ  لا ترانا غريبةٌ ، و،غر  منها ،ن يرانا ويصمت "

الثالث تبث دلالة ضيق الوقت ، والتفكير بالموت ، والحيرة ،  الشعرية في المقطع 
 لضيق:تجاه ذلك ا دلالي / صوري والتوتر التي تخلق تمويه 
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نعاتب من يا ر ، الوقت ضوووويق / وبي حيرة الأطفان حين تمتمت/ وبي قرية تهذي  
وبي يدون بكى / وبي نصو  نهر يسوتثيو ويخفتُ / وبي ك  حزن النا ، ضواقت  
توا / كما ضووقت بالتا  التي في قصوويدتي   مواسوومي /وضووقتُ بمن ماتوا ومن لم يمو 

الوقت وانتهى /و،لعابه  وها ،نا نحو الرا  ،مشوووي و،عثرُ/ فبي  ووواعر طف ، مضوووى/
تجثو عليه وتأبرُ/ فطائرة الأوراق مر   سوووريعة  / وفي ذيلها خين من العمر ،صوووفرُ  

ولأنها دك ت زقاقا بضووووووووحكتي /وطار  بعيدا والدخان يثرلر /فجئتكش يا الله حشوووووووود /
مودينوةٍ / مشوووووووووى في ،غوانيهوا الحفواة وبعثروا / فمواذا إذا يوا ر  هو  من حكوايوة / 

ى و،نت تفأ ر / فلا تزعلن يا ر ، الوقت ضويقٌ / وطفلك مجنون يسوب  و،طفالنا تُسوب
وينذر / ويلعن في يد  الصووباح يهاته / وعند صوولاة الظهر يبكي فتثفر / وها هو  
في دو امة الوقت تائهٌ / يصوووووول ي كثيرا في النهار ويكفر / فلا تزعلن يا ر ،  ووووووباك 

نيا وتاه بسوهوها / فلم يبقش لي  حزنه / كبير و،يوا  المسورا  تصوثرُ / وتاهت به الد
في الشوباييك يسوهرُ/ ولم يبقش خمر مسوكر غير ،نه / يداعب ،طرال الألام ديخدرُ / 
يرةٍ من ضياعه / مضى العمر لم يصحُ ولم يكُ يسكرُ / فلا هو مجنون   ولأنه في حش
يرٌ ولا هو خي رُ/ ولا هو يدري ما الذي سوووووويكونهُ / يقد   مُ  ولا هو عاقٌ  / ولا هو  وووووور 
رُ / ويسووووووووورق من تيم الثوايوا  تيموة  / فلا هو معطيهوا ولا هو   خّ  قلبوا حوائرا وي
ممطرُ/ فيريع للتا  التي م   نعيها/ ويصرخ فيها زايرا ويعن تُ / لع  طريقا لانيا في  
طريقه / وطفلا بطين الأغنيا  سووووووينبت/ وينسووووووى كلاما قي  يوما بننهم / كثيرون  

وا من يديه و،فلتوا .  مر 
تعتمد الأنساق الشعرية في هذا المقطع على أسلوه التكرار المتنامي الذي يبث تماهي 

التي تخلق تمويه   بالموت ، والحيرة ، والتوتر  والتفكير  الوقت ،  دلالي دلالة ضيق 
الاسمية  صوري / الجملة  شبه  بتكرار  الضيق  ذلك  يي"تجاه  هذه   "  ثبوت  تؤكد  التي 
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 "ضيق" "، والجملة الفعلية للفعل  :" وبي قرية، وبي نص ، وبي ك  حزن النا الدلالة  
ضاقت مواسمي ، وضقتُ بمن ماتوا ومن لم تجسيدا مناسباً للح ة الضيق بالموت:"  

توا"، فيبدأ   يمو  الحروف  وهي  الشعرية  أدواته  كل  من  بالضيق  بالشاعر  حتى يصل 
فيها صور   تتبعثر  أخرى  قافية  إلى  ليتحول  آخرل  تمويه شعري  ليبدأ  الروي  بحرف 

 :" كما ضقت بالتا  التي في قصيدتي، وها ،نا نحو الرا  ،مشي و،عثرُ" الطفولة التاله
، من شدة وطء التاء على قلبه في نهايات أبياته، وصولًا الى حرف الراء في الانساق 

برُ، فطائرة :" فبي  اعر طف ، مضى الوقت وانتهى،و،لعابه تجثو عليه وتأالشعرية  
الأوراق مر   سريعة  ،وفي ذيلها خين من العمر ،صفرُ"،ولأنها دك ت زقاقا بضحكتي، 
وطار  بعيدا والدخان يثرلر،فلا تزعلن يا ر ، الوقت ضيقٌ، وطفلك مجنون يسب 
وينذر،ويلعن في يد  الصباح يهاته،وعند صلاة الظهر يبكي فتثفر، وها هو في 

كثيرا في النهار ويكفر، وتاهت به الدنيا وتاه بسهوها، فلم دو امة الوقت تائهٌ ،يصل ي  
من  يرةٍ  حش في  ولأنه  ديخدرُ،  الألام  ،طرال  يسهرُ،يداعب  الشباييك  في  لي   يبقش 

، ولا تتوقف عبقرية الشاعر المموهة ل ضياعه،مضى العمر لم يصحُ ولم يكُ يسكرُ"  
مع التضاد الصوري بغية   بل ينحى منحى آخر يفد من آلية التقسيم الدلالي فيزاوجه

يرٌ ولا هو خي رُ ، ولا هو تماهي مقصدي: " فلا هو مجنون ولا هو عاقٌ  ، ولا هو  ر 
رُ  خّ  مُ قلبا حائرا وي "، فتتش ى الصور في ضوء العلاقات يدري ما الذي سيكونهُ، يقد 

ر"،الضدية   خّ  م، ي ير، خي ر، ويقد  منتجاً منحاً شعرياً إيقاعياً   :" مجنون، عاق ، و ر 
والدلالية   الفنية  الشاعر  مقصدية  مع  متماشياً  الطويل  البحر  لإيقاع  مغاير  نوع  من 

وا من يديه و،فلتوا".   :"وينسى كلاما قي  يوما بننهم، كثيرون مر 
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قصيدة      التفعيلة  شعر  قصالد  بين  من  القرية(وتصدرت  ويه  في   ( 13) ) امة 
،بوصفها إنموذجاً نصياً  متماهياً في إيقاع  البحر الكامل بقوافٍ متعددة استثمرت 

 موسيقى الرجز :
و    يد ي هو النهرُ : متْفاعلن  متْفش

 المعطَّرُ بالسحابةْ  : وواعلن متفاعلاتن 
 هو ك  من ،خفى بضحكتهِ : متفاعلن متْفاعلن متفا 

 عذابهْ :علاتن 
 ك  اليشاميغ التي ،سميتُها : متْفاعلن متْفاعلن متْفاعلن

ا وغابةْ :متْفاعلاتن  صبح 
 هو  امةٌ في ويه قريتهِ: متفاعلن متْفاعلن متفا

 وعنوانُ الجنوِ  :علن متْفاعلاتن
 هو نصُ  حزنٍ : متفاعلن متْو 
 نصُ  ،غنيةٍ : وووفاعلن متفا

 ومو انٌ على قصبٍ... بعيدْ : علن متْفاعلن متفاعلان
 يبكي إذا بكت الربابةْ...  : متْفاعلن متفاعلاتن 

تسعاً    المتكررة  التدوير  ظاهرة  نتلمس  ضاغطة  قراءة  القصيدة  قراءة  وعند 
للكلمات ضمن حركة   الدلالي /البنائيوثلاثين مرة في عموم القصيدةل لزيادة التماسك  

التماهي الايقاعي ل لإطالة النفس الشعري ، فيتش ى وجوده في التض يف الصوتي  
حابةْ"للسطر الأول والثاني   ، فالتض يف يوحي بتوتر :" يد ي، الن هر، المعط ر، بالس 

الشاعر وإبطاء إيقاع الجملةل ولولا أن تفعيلة الضره مرفلة فقط وغير مضمرة لَتَوَهَّمَ 
" القارئ في تحديد وزن القصيدة من تفعيلات مطلعها، لأن زحاف الإضمار يحوّل  
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وفي السطر الثالث    " مستفعلن"،التي تقابل تفعيلة الرجز    متشفاعلن" إلى "متْفاعلن"
إيقاعية  بدلالة  إلى آخر  الايقاعي من سطر  التدوير  باستخدام  الشاعر  يموه  والرابع 

التي تثير وقعا شعرياً يثير الدهشة،   :"عذابهْ"مغايرة زمنياً في الأنساق النصية المعلنة  
:" عن طريق تأخير النطق بها زمنيا التي تتضاد دلالياً مع النسق الشعري السابق عليه

فضلا عن المساحة الفضالية للسطر الرابع المتكون من نسق شعري واحد   ضحكته"،
 له أثره الدلالي الذي يوفّر ما لا توفّره الجملة لو كمتبت على سطر واحد.

، بوصفه وتد التفعيلات المموه  :" ك "ثم يستثمر الشاعر النسق الشعري المضمر    
حتى   :" ك  اليشووا: يشووا=علن"، " ميغ التي: لشتي=علن " ، " ،سووميتُها: تُها=علن "،

، في خلق تماهي دلالي شططططعري :   " ك  اليشووواميغ التي ،سوووميتها "يصططططل الى قوله 
ه "مشطططططططوق للمتلقي يهيّإ ذهنه إلى النسطططططططق الشطططططططعري المعلن : ل بوصطططططططفه عنوانا   " يد 

، حتى لا  " هو  وووووووامة في ويه قريته "، "عنوان الجنو "للقصطططططططططططيدة والجنوه معا: 
 يترم المتلقي في متاهة الاسترسال والتشويق النسقي للكلمات. 

 
 _  تماهي  الايقاع العروضي في القصيدة الحديثة :  2
أشبه بالمشهد الدرامي يموج بالحركة والتنوع والتعدد   بدا الموقف النقدي الحداثوي    

والتناول المعرفي المنهجي المبهر بوصفه انتقالة نوعية جديدة ل فلم يعد النقد مناداة 
إليه  الوصول  ، مغامراً في  به  ملتحماً  بل صار  ل  الحجرات  ولغته من وراء  للن  

م ياراً أساسياً من خلال العناية وتحديد مجاهيله بكفاءة المثاقفة النقدية ، وجعل اللغة 
بها وقراءتها وكشف جمالياتها الصاغية وصولًا الى تكوين أسلوبية خاصة بها بوصفها 

 لغة داخل لغة خارجة عن نمطيتها البنالية . 
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وفي الشعر العربي الحديث والتسعينيات خاصة يلحي أن هنام تماهياً تتمازج فيه    
البنية العروضية للقصيدة الواحدة سواء كانت عمودية أم تفعيلية، بوصفه )تداخل بحر  

، فالسطر الشعري بداية لمقطع جديد في القصيدة، (14)شعري في بحر شعري آخر(
الذي  السطر  في  المستخدمة  والتفعيلة  الأول  السطر  في  المستخدمة  التفعيلة  بين 

 .(15) يليه
ويبدو أن تماهي الإيقاع الشعري بدا )مرهوناً بالانسجام بين الدلالة والوزن الشعري   

الوزن  في  التغير  لأن  إيقاعيا  الانتقال  وسلاسة  الوزني  للانتقال  الأفكار  واستيعاه 
، فالشاعر )يمتلك حرية مطلقة لأن يبدع إيقاعه الذاتي  (16) يصاحبه تغير في كياننا(

التي  التتابعات  بتشكيل  الكلية،  الفنية  تجربته  أبعاد  تواشج  نابعاً من  الخلاق عنصرا 
. ومن هنا نلحي أن بنية التماهي العروضي في  (17)ترضيه هو لا أي مقيان خارجي(

الشعر التسعيني تجلت بشكل واضح في بنية القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة وهو 
الأمر الذي سنقف عنده من خلال دراستنا الأسلوبية لانموذجات نصية تمثل ذلك . 

ى الشاعر ومن هنا شكل  مفهوم التماهي في الإيقاع الشعري محور النتاج النقدي لد 
والناقد الحديثين ضمن مسارات الحداثة وما بعد الحداثة كونه يحمل أكثر من المعنى، 
السياق  مؤثرات  و   ، والناقد  الشاعر  لدى  الإبداعية  وطاقته  الن   صورة  ويعكس 
الخارجي ل بسبب التحولات السريعة المفاجئة التي أحدثتها حركة الحداثة الشعرية وما 

التجديد ، والتجريب ، والتحديث، والتداخل، فقد ضربت الحركة بعدها، نتيجة الشغف ب
 الشعرية رواقاً من الحيرة حول قضية التماهي الإيقاعي في اللغة الشعرية . 

وكانت أكثر الدراسات النقدية التي واكبت هذه الحركة تتجه نحو التن ير النقدي    
"الوصفي لها ، بوصفه   التعامل الشعري ، و   "مثامرة يمالية  تكشف عنها طبيعة 

ظاهرة تتضمن البحث في اللغة سواء أكان في ال واهر اللغوية ، أو روافدها ، وكييية 
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اجتلابها ، أو مقدار الانزياح عن المألوف ، والخروج عنه والقبول بالتجديد، والتجاوز 
لكل ما هو سالد من صيغ التجريب والتحديث الشعريين في بنية التماهي والتداخل 

 العروضي في القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة .
 
 

 العمودية : التماهي العروضي في القصيدة
من المعروف إن بنية التماهي العروضي في الشكل العمودي تتجسد في تفعيلات    

البيت الواحد أو في سياق القصيدة مما يسبب خللًا إيقاعيا مربكاً للقصيدةل لأن الوحدة 
ثابتة  التفعيلة، فهي وحدة  البيت الشعري لا  تتمثل في  العروضية للقصيدة العمودية 

تها وعللها المعروفة في كل البحور الشعرية، وعليه فقد  غير قابلة للخرق إلا بزحافا
حاول الشاعر التسعيني التمويه في خلق الإيقاع الشعريل ليحدت ضربة موسيقية في 

 التنوع العروضي تندرج ضمن مسارين هما :  
 ،_  ينية التماهي العروضي في تفعيلا  البيت الواحد .

  _ ينية التماهي العروضي في سياق القصيدة .
 

 ،_ ينية التماهي العروضي في تفعيلا  البيت الواحد:
التسيعنية  القصيدة  العروضي خللًا عروضياً، وملمحاً بارزاً في  التماهي  بنية  تشكل 

التي تشكل انموذجاً نصياً للشكل العمودي تتماهى فيه     (18) "احتراقا  "فقصيدة      
 تفعيلات البيت الواحد : 

 و، تهيكش ضياع ا لا حدودش له      واسري اليك بقلب كله  غ ُ 
 إذا عرضت إليه كد  تقتله       وإذا ارتحلت ،صووابه الألووووووُ  .
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ومن الوهلة الأولى يبدو أن صدر البيت الأول من البحر البسيط، بدليل أن التفعيلة    
" الأولى من عجزه جاءت لضرورة شعرية مبالغ فيها، بعد تغير همزة القطع في الفعل  

في حين يبدو البيت الثاني صدره من البسيط وعجزه   "اسري"إلى همزة وصل    ،سري"
:" وإذا ارتحْ =متفاعلن، من الكامل ،وهو أمر نتلمس حضور عبر التحليل العروضي

لشُ =متفا " ، فعلة الحذذ واضحة : حذف الوتد المجموع من   ش ،صابشهُ انْ=متفاعلن، كش
تفعيلة الكامل، لاسيما أن البيتين أصابهما زحافم الخبن ثمانيَ مراتٍ" حذف الساكن 

" و، تهيو=متفعلن، كش ضيا=فعلن، دش  ، كما في               (19) الثاني من التفعيلة "
لهُ=فعلن، كش بقْ =فعلن،  غُ =فعلن، إذا عرضْو=متفعلن، وتش إليْو=فعلن، تلهُ=فعلن 

 فالزحافات والعلل أضحت رخ  عروضية مبالغ فيها في الن  . "،
  _ ينية التماهي العروضي في سياق القصيدة :

"، لما له من الأهمية في الوقع التنوع العروضيويدخل هذا الضره من باه"      
 ( 20) "  " مفتاح / ضائعالموسيقي الذي يثير انتباه المتلقي، ونتلمس حضوره في قصيدة  

: 
في اللي  تنبسن الدلتا / وتستدعي / زوارق ا تحم  الحمقى إلى النبعِ / ،كل ما / انحسر 

 النارنج
 وارتفعت / رمانتان / يفيض الما  في يذعي؟  

ينبثق المقطع الأول للقصيدة من دالرة البحر البسيط في البيتين اللذين يمثلان ثنالية    
فالمركز يتمثل دلالياً بوصفه نسقا معلناً:   "المركز والهامش"، نسقية متضادة متماهية :  

فالأنساق المعلنة تنحو في " دلتا منبسطة، نارنج منحسر، رمان مرتفع عن الما "،  
دلالتها نحو المقصي بانبساطه وانحساره وارتفاعه عن الماء، بينما تتمثل دلالة الهامش 
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المضمرة:   الأنساق  بالما "عبر  فائض  يذع  النبع،  إلى  محمولين  بعدها "حمقى   ،
 يتماهى المقطع الأول والثاني نصياً : 

الذئب يلعق يرح ذئبتهِ / واللي  ذا  على مخدتهِ / والصو  ينزل من كو ى / سكبت 
ا / كانت ترش حليب يمرتهِ   لون السرير وصمغش  هوتهِ / ما يين تل يها طريق عص 

 يحتاج لامر،ة إذا صرخت / حج المسا  إلى ،سرتهِ . /
فالتحليل العروضي يشير بوجود أربعة أبيات من الكامل الأحذ، وعلة الحذذ هذه تحول:            

لكن ترجيح الصورة الأمولى أَولى ل لأنه لو أصيب  متفاعلن" إلى " متفا " ،و "فعلن"،"
الثاني  إسكان  على  يعمل  مفرد  زحاف  وهو  الإضمار،  بزحاف  الأحذ  الكامل  حشو 

"   (21)المتحرم تفعيلة  "   متشفاعلن"من  السريع    متْفاعلن"،ويجعلها  إلى  الكامل  لَيتحول 
كما في صدر   "متفا=فعلن"و    متْفاعلن=مستفعلن"بشكل متماهي، إذ إن :        "  

ا=فعلنالبيت الثالث   " لإلا أن  :" ما يين تْ =مستفعلن، ليها طري=مستفعلن، قُ عص 
سياق المقطع وعجز البيت يدخلانه ضمن الكامل. فالشاعر عمد الى خلق قفزة نوعية 
عبر انتقاله من البسيط إلى الكامل على المستوى الصوتي والنبري، فالمقطع الأول 
يوحي بدلالته الصوتية صوت الغاضب الذي يرثي المركز بعد تحوله الى رتبة الهامش، 

بح في رتبة المركز، بينما في المقطع الثاني خَفَف من نبرة ويهاجم الهامش الذي أص
الصوت حتى وصل الى مرحلة الهمس وصولًا لصوت المعاتب للأنه أوشك الدخول 

" ذوبان اللي  إلى نزل الصو  وصولا إلى انسكا  لون لة: إلى المركز الأنثوي بدلا
 السرير وصمغِ الشهوة".

 
تبدو قصالد التفعيلة المتداخلة عروضياً تأخذ التماهي العروضي في قصيدة التفعيلة :  
 التماهي السطري، والتماهي المقطعي. قوتها عروضياً ضمن مسارين ، هما:  
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 ،_ ينية التماهي السطري:    
يحاول الشاعر التسعيني أن يماهي عبر المزاوجة العروضية في بنية التفعيلة التي    

يتعذر فيها تقسيم الن  وفقا للأوزان ل لشدة الارتباط الحاصل بين تفعيلات الأسطر 
المختلفة، فكثيراً ما نتلمس بصمة التمويه والمزاوجة العروضية لشعر التفعيلة، لاسيما 

، ويدخل من باه التجديد والتجريب الشعريين في  (22) المتقاره  في البحر المتدارم مع
شعر التفعيلة، بسبب تماثل الأنساق الشعرية بينهما، لاسيما أن مقلوه أحدهما يمثل 

ناجم عن سبب خييف ووتد مجموع، والمتقاره عن وتد   " فاعلن"الآخر، فالمتدارم  
 :(23) " عائلة التمالي "مجموع وسبب خييف، ويتماهي شعرياً في قصيدة       

ساعةٌ / للتحون يين المدنْ / والتمالي  عائلة والسما .. / يبوش تثاؤبهُ يينها والسماُ  
تغيمْ.. /  تهرون ،مطارها في ،زقتنا لتراهنْ... / والتمالي  تقذل ،مطارها وتراهن... 

رتها فّوُ  السنينْ... / ستصمد هذا المساْ  /  تنام   / بننَّ عظام المباني التي كس 
 اقفة  /ويسنلها الحلم ه  ،ن ،مطارها ربحت ركضها..؟ .التماليُ  و 

فالتحليل العروضي للقصيدة يوضح كييية التماهي العروضي الذي صنعته الأنساق 
الشعرية في القصيدة بين حالة الإضمار والإعلان الموسيقي ل ففي البداية ترتسم لنا  

في المتدارم  البحر  نش صورة   ييْو=فعلن،  ونِ  للتحو=فاعلن،  ساعة=فاعلن،   ":
  ُ والسما=فاعلن،  ئلة=فعلن،  عا=فاعلن،  لي   والتما=فاعلن،  المدن=فاعلن، 
ما=فاعلن، ُ  تغيم=فعلان  يبوْ=فعلن، ثُ تثا=فعلن، ؤبهُ=فعلن، يينها=فاعلن، والس 

 ،في حين يدخل التمويه العروضي لبحر المتقاره في :          "
لِو=فعونُ،   تنا  ،زقَّو=فعونُ،  في=فعولن،  رها  ،مطا=فعولن،  نُ  تهروِ=فعونُ،   "

"  تراهن=فعولن" في:  المتدارم  بحر  إدخال  ويحاول  الشاعر  يموه  بعدها  والتما ، 
 =فاعلن، لي  تقْو=فاعلن، ذل ،مْو=فعلن، طارها=فاعلن، وتراهن=متفاعْ  ،و فعلاتنْ"،
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=فعونُ، ثم تنساق دالرة البحر المتقاره ضمن نسقية التمويه من جديد في :   " بننَّ
فّو    سرتها=فعولن،  فعولن،    = ْ كش لتي  ان=فعولن،  مباني  الو=فعولن،  عظام 
تنام  مساْ =فعونْ،  الو=فعولن،  هذا  د  ستصم=فعونُ،  سنين=فعونْ،  الْ =فعولن، 
لُها  ويسنش=فعونُ،  فة =فعو،  واقِو=فعونُ،  نُ  =فعولن،  تمالي  التْ=فعولن، 

نش  ،نْ=فعولن،  ه   ركْو=فعولن،   الحلو=فعولن،وومُ  بحت  =فعونُ،  رش رها  ،مطا=فعولن، 
." ،   ضها=فعو  والتماهي   ، الخلق  عملية  في  عروضياً  و  موسيقياً  أبدع  فالشاعر 

والمزاوجة العروضية للنّ ِ عبر خلق نسق إيقاعي مماثل جاعلًا من المقطع الأول 
لى خمسة أسطر من بحر المتدارم يبتدئ بصيغ وتراكيب الجملة الاسمية يرتكز ع

معلنة انساقاً  بوصفها  الراسخة  التمالي  ودلالتها  و"  المدن"،  يين  للتحون  ساعة   ":
في حين عمد الى المقطع الأخير   عائلة"، " السما  تغيم" و "السما  تقذل ،مطارها"،

المتكون من أربعة أسطر بجعله من المتقاره وادخلها في حيز البنية الفعلية المضارعة 
:" تهرون ،مطارها... للدلالة على التغير والتش ي نحو الانحسار النسقي المضمر  

و"  التمالي "،  تنام  و"  المسا ،"  هذا  السنين"،و"ستصمد  فّو   لتراهن"،و"كسرتها 
الثاني وما بينهما سطران: الأول من المتقاره، و   يسنلها الحلم"، و" ربحت ركضها "،

من المتدارمل  مما جعل المتقاره أكثر تهويماً من المتدارمل وقد نجح الشاعر في 
بالثبات  دلالتها  توحي  التي  المعلنة  الأنساق  دلالة  من  الإفادة  عبر  التماهي  عملية 
والاستقرار في حين توحي بنية الأفعال بوصفها انساق مضمرة نحو  التغير والتجديد 

 والزمن الشعريين .   المقترن بدلالة الحدت 
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  _ ينية التماهي المقطعي :
يحاول الشاعر التسعيني التمويه والمزواجة في بنية الإيقاع الموسيقي في صورة    

إدخال عدة أوزان شعرية لقصيدة التفعيلة عبر مقاطعها الشعرية ، فتشكل انساقاً شعرية 
متماهية لكل واحد منها مقطع وزني خاو بها يكتمل مع المقطع الذي يليها ، فضلًا 

" داخل عنوان القصيدة،   العنوان الجزئيعتبات النصية "عن عملية الفصل الكتابي لل 
التي غدت تشكل فسيفساء شعرية بشكل   (24) "مواييد و،حوان"  ويتجلى ذلك في قصيدة  

متماهي ل لأن مقاطعها الموسيقية تتماهى مع بعضها البع   بشكل ثلاثيل فكل 
نسقا نصياً معلناً، فالأول :      له عنوان متاهي يشكل  ، ويتشكل " حضور"مقطع 

والثاني   المتدارم،  بحر  من  المتقاره،   "تيا "عروضياً  بحر  من  يتشكل عروضياً 
من الكامل الذي مثل إرهاصة التماهي الإيقاعي على   " يين.. يين" والأخير متاهي

مستوى العروضي والموسيقي والدلاليل لأن إيقاعها تماهى تماهياً صوتياً في الأسان 
، فقد سوغت عنواناتم المقاطع مسوغاً للتماهي العروضي بالدرجة الأولى، بوصفها 

 " الحضور، والغيا ، وما يينهما"، ميادينَ أصواتٍ تأوّه شحنت البنية الدرامية بمشاهد :
 " :حضورففي المقطع الأول "

تْ / ظلان يدينا / صدى صوتنا / حشريا  بكانا / تحدلنا بالرحي  /  تمتماٌ  تبق 
 الرحي .../  

يزان  لا   / السما   يفون  فوق   / سيُسدنُ  مرير ا   / البكا   بانتظار  واقف   / الرحي  
اّن.. /   الس

 يثص بطعم المحان .
" تمتما=فاعلن، ٌ  تبقْ=فاعلن، قشت ظلا=فاعلن، نُ فالتحليل العروضي لها يكون :  

فاعلن"، "حشريا=فاعلن، ُ  بكا=فعلن، نا يديْ =فعلن، نا صدى، فاعلن، صوتنا=
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  "، الرحي =فاعلان"  نِ  الرحيو=فاعلن،  نِ  بالرحيوْ=فاعلن،  دُلنا=فعلن،  تحدْ=فاعلن، 
واقفٌ=فاعلن، بانتظا=فاعلن، رِ البكا=فاعلن، ِ  مريو=فعلن، ر ا سيْ =فاعلن، دنُ 
اّ=فاعلن، نُ  فو=فعلن، قش يفو=فعلن، نِ السما =فاعلان" ،" لا يزا=فاعلن، نُ الس 

" تيا   ويتماهى المقطع الثاني     ن، مِ المحان=فاعلان" .  يثصوْ=فعلن، صُ بطعوْ=فعل
 شعرياً منذ الوهلة الاولى :  "

يرودة كف ي / ذيون يفوني / سكون حروفي على مسمعيك / ولا  ي  إلا / ترانيم 
 لألى / ذبحنا تراييعها في الخفا  / فعزَّ  خطاك / وعزَّ اللقا . 

  : يكون  لها  العروضي  ذيونُ=فعونُ، فالتحليل  كف ي=فعولن.  ةُ  =فعونُ،  يرودش  "
يفوني=فعولن. سكونُ=فعونُ، حروفي=فعولن، على مسوْ=فعولن، معيكْ=فعونْ" ، 
ذبحنا=فعولن،   لألى=فعولن.  مُ  ترانيوْ=فعولن،  =فعولن.  إلا  "ولا  يْ=فعولن،  ش 

=فعونُ. تراييوْ=فعولن، عشها في الو=فعولن، خفاْ =فعون" ، " فعز ْ =فعولن، خطاكش 
 وعزَّ الو=فعولن، لقاْ =فعونْ" .
... يين "ويتشكل المقطع الثالث المتاهي   بوصفه بنية التماهي الازدواجي :   " يينش

يطرق في مسا   لمائي وهو  اغفر  الصحاري/  التيه  في  تْهُ  لفَّ الغيم/إذ  لهذا  اغفر 
– النهر/ ممزويا يناري/ يا كم توس  بالضفالِ../ فثادرته يلا قرارِ/ يا كم توس   

بالنجمِ/ملهوفا على  فة النهارِ/ ما ،سدلت يفنش المسا  عيونُهُ/ ما هبَّ   –مطرقا 
 موجٌ كي تداعبشهُ الصواري!. 

تْهُ في فالتحليل العروضي يكون :      "إغفرْ لهو=متْفاعلن، ذا الغيمِ إذْ=متْفاعلن، لفَّ
وهْو  ئي  لما=متْفاعلن،  "إغفرْ   ، الصحاري=متْفاعلاتن"  تيهِ  التْو=متْفاعلن، 
ا  زوي  ممْو=متْفاعلن،  النهرِ    ِ مسا=متفاعلن،  في  رقُ  يطْو=متْفاعلن، 

بالضفا=متفا سش ش  توسْو=متْفاعلن،  كم  يا    "  ، فثادرتْو يناري=متْفاعلاتن"  لِ  علن، 
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=متفاعلن، وهُ يلا قرارِ=متفاعلاتن" ، "يا كم توسْو=متْفاعلن، سش ش مطرق ا=متفاعلن، 
ما    " النهارِ=متفاعلاتن"،  على=متْفاعلن،  فةِ  وهوف ا  ملْو=متْفاعلن،  بالنجمِ 
،سدلتْ=متْفاعلن، يفن المسا=متْفاعلن، ِ  عيونُهُ=متفاعلن، ما هبَّ مو=متْفاعلن، 

واري=متفاعلاتن". جٌ كي تدا=متْفاعلن، عبش   هُ الص 
الأل ، يبدو أن الشاعر عمد في المقطع الأول الى الارتكاز على حروف المد "   

، وجعل منها مرتكزات الانطلاق النسقي المعلن ضمن دلالتها الصوتية والواو، واليا "
التي بلغت أربعة وستين صوتاًل مفيداً من سواكن التفعيلة التي تكررت اثنتين وعشرين  
مرة ، بينما يكون في المقطع الثاني تسعَ عشرةَ مرة ، في حين أن المقطع الثالث ثلات 

الذي جعله الشاعر   " حضور"ول في مسماه  وعشرين مرة ، وهو ما يؤكده مقطع الأ
 " تيا "مرتكزاً للانساق المعلنة ضمن دلالة الغياه والتوديع، المتمثل بالمقطع الثاني  

ي عمل من الحضور نفسه أي الغياه في المقطع الثان" الحضور"،  لما هو بالضد  
ضمن ثنالية ضدية تشكلت في الانساق الشعرية المعلنة والمضمرة ، بينما شكل المقطع 

  العروضي والصوتي والدلالي مركز التماهي الإيقاع على المستوى    " يين يين"الثالث 
الذي تواشج بشكل مقطع نسقي صوتي لبحر الكامل المرفل الذي تأرجح في القصيدة 

ل لأنها تركزت على الايقاع الصوتي والدلالي بشكل متماه   "حضور وتيا "بين دلالة  
جداً للان إيقاعها كان ايقاعاً صوتياً في الدرجة الأولى، فعنوانات المقاطع شكلت بنية 

متكاملة   والصوتينسقية   ، والدلالي   ، والعروضي  الإيقاعي،  فيه    للتماهي  تنجذه 
" بوصفها انساقاً شعرية تقار  والمتدارك والأام المالدوالر العروضية للبحور الشعرية: "

 الحضور، والغيا ، وما يينهما ".  ترتسم مشاهد: "
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 تماهي الايقاع الشكلي في القصيدة الحديثة :   -3
سعى الشاعر التسعيني نحو مسار التجريب والتجديد والتشكيل بين الأشكال الشعرية    

شكل  في  عروضي  وتواشج  وتمازج  تداخل  من  أحدثه  بما  ل  الشعرية  هويته  لبيان 
القصيدة، عبر الافادة من المرج يات الثقافية المتعددة ، ونتاجات وتجاره الأجيال  

، فاخذ يشاكل ويداخل ويناوه  (25) ال شعرية جديدةالشعرية السابقة عليه في إنتاج أشك
بين الأشكال الشعرية وملامحها الإيقاعية حتى وصلت الى ذروة التماهي على مستوى  
الشكل والموسيقى الإيقاع والدلالة ل نحت فيها عبر لغته الشعرية المغايرة في انتاج  

. وهو ما تصبو إليه الدراسة في تحديد مقصدية التماهي الذي (26) نوع أجناسي جديد 
خرق مسار التماهي الشكلي بشكل متناوه بين الحين والحين ، فبدأ يبحث عن طرالق 
إيقاعية ناجعة يسخّرها خدمة لمقصدية الدلالة الشعرية تضمن أنتاج وتصدير من ومة 

الإيقاعي وصولًا لمرحلة   شعرية متماهية ل فأخذت لغته تتش ى نحو مساحة التماهي
التماهي بين  الشكل العمودي و قصيدة التفعيلة وقصيدة النثر، ومن القصالد التي 
مثلت هذا المسار حتى وصلت لمرحلة ذروة التماهي الثنالي، لما تحمله من تنويعات  

 :  (27)" فصون من الذاكرة والتأوينإيقاعية كثيرة بين العمودي والتفعيلة قصيدة :" 
على ضفة الفجر كان الربيع يبعض ايتسامة / وبعض يناح تأسر من /  دة الحب  

الريح غارْ  / صلاة مسنة / ولمةش يرح تشبو / ...../ تحت  والزقزقا  / وفي 
 الحصاة . 

إيقاعياً  تنويعاً  التي احتوت  المشاهد  الشاعر في المقطع هذا بع   لنا كاميرا  تنقل 
الفعلية   للبنى  الشعرية  الانساق  في  تتماهى  التي  المتقاره  تفعيلة  من  بطيئاً  خافتاً 

تشبو"،الماضية   غار ،  تأسر،  كان،  العطف   :"  فاعلية حرف  لتكرار  المصاحبة 
:"وبعض يناح، والزقزقا ،  للاستمرارية التواصل بشكل بطيء لحركة الصور    "الواو"
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"، فضلًا عن الإفادة الكلية من تكرار بع  حروف وتض يفها وفي الريح، ولمة يرح
الهمس الصوتي  التالية نحو تش ي دلالة  للقافية  السياق الصوتي  تتناسق مع  التي 
الذي انتشر في السياقات الشعرية المعلنة ، بعدها يتماهى الايقاع الشعري في المقطع  

 الثاني من تفعيلة المتقاره إلى الطويل العمودي : 
بسمةِ  /على  يحلِ قُ  فوقي  والميناُ    / لعينيَّ  يحدقُ  / يرحي  الرملي  النور   على 

 الخايورِ/ عانقتُ قشة  / ولامستُ كفَّ البحر / ... والأ ش يثرقُ . 
المقطع    "الأنا"وبعد غياه   نسق معلن في  الأول ت هر بشكل  المقطع  الشاعرة في 

ق.."الثاني:          ، فضلًا عن الإفادة من المجانسة اللف ية للبنى " ويرحي يحد 
المستوى   في  الدلالي  والتماهي  التغير  فاعلية  تشد  التي  المضارعة  الفعلية  الانساق 

ق، يحل ق، يثرقُ"الصوتي :   ، بعكس بنى الانساق الشعرية للمقطع الأول فإن "يحد 
أصبحت واضحة فما كان مضمراً   :" الدلالي والصوتي"أغلبها ماضية ، وعملية التماهي

وغالباً في المقطع الأول أصبح في المقطع الثاني نسقاً معلناً. وتستمر عملية التماهي 
 وصولًا للمقطع الثالث :

 وو مٌ لويهِ عجوزٍ تحنِ ي ضفائرها / للفلاح / ومازان تنورها المدرسي 
رُ ،قماره للصثار/ ومازان  ان الليالي ضريحا لقبلا  / .....طيش العصافير .  يدوِ 

يتماهى الشاعر بالعودة إلى تفعيلة المتقاره ، ويمحدت أولَ تواشج ومزاوجة إيقاعية 
صورية مشابهة للمقطع الأول، ومن الجدير بالذكر أن المسوغ الإيقاعي لاختيار البحر 
الطويل للانتقالات المقط ية هو ابتداؤه بتفعيلة المتقاره دون غيره من البحور الشعرية، 

ية التي وصلت الى ذروة التماهي بينه وبين المتقاره في المقاطع فالمزاوجة الإيقاع
السابقة توجب ذلك دون سواه من البحور الشعرية الأخرى بدليل أن تفعيلته الثانية " 

 المرفّلةٌ.    " فعولن"" أساسها مفاعيلن
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وبعد الاطلاع على النتاج الشعري للجيل التسعيني نلحي وجود العديد من القصالد 
"حدا   التي تتماهى في الجانب الشكلي الإيقاعي بين العمودي والتفعيلة في بحر واحد:  

علوك"   ،   (28)الإغالا  " ،" ما تيسر  (30) ،" عا قا يحرق النخي "(29)" الظ ش.. والص 
، و"  (34)بانوراما عا ق" (،"33)،" إلى  اعر" (32)، "حية ضريح"(31)من دموع الروح "

أما القصالد التي اختلط فيها النثر مع القصالد الموزونة  .  (35)لو تجي  مكللة  بالندى"
،  (38))تراتي  من سورة الآه(و،  (37))كمان(و،  (36))ميقا  النص(من الشعر قصيدة  

ولم يقتصر حد التماهي بين البحور الشعرية بل تجاوز ذلك ،  (39))نسا  في المقبرة(و
،" ك ٌّ يمو    (40)"حينما في العذا "حتى وصل الى قصيدة النثر ومن ذلك قصيدة :  

 .( 42) ،"حين دنا "(41)على  اكلته "
 
 الايقاع البصري في القصيدة الحديثة :  تماهي  -4
إنماز الن  التسطططططعيني الحديث عن غيره من النصطططططوو الشطططططعرية بمغادرة الكتابة     

التناظرية العمودية عبر فضططاء الكتابة الشططعرية ولاسططيما أن اغلب النصططوو الشططعرية 
هي قصطططالد كتابية ذات فضطططاء كتابي مغاير يبحث عن مسطططار الانفتاح والتشططط ي في 

ذلك مطاوعة الإخراج الطباعي الحديث أداء التشططططكيل البصططططري والدلالي ،وقد سططططاعد  
الذي مكّن من اسططططططططططططتثمار الأدوات الفنية الناتجة عن كتابة الن  الحديث عن طريق  
أشطططططكاله المتنوعة التي أسطططططهمت في صطططططنع إيقاعه بصطططططرياً، وزيادة قدراته التأثيرية في 

 المتلقي. 
فأصطططبحت القصطططيدة التسطططعينية قصطططيدة بصطططرية تنفتح على الفنون التشطططكيلية )من       

خلال التعبير بالصططططططططططططورة البصططططططططططططرية عن مبدأ التعبير بالصططططططططططططورة اللف ية  لذا لم يعد 
المعرو  نصطططططاً بل هو إلى جانب الن  فضطططططاء صطططططوري شطططططكلي لا يخلو من دلالة 
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، الذي يمثل  مسططططططار الانحراف والمغايرة للكتابة  (43)تحكمها مقصططططططدية منتج الخطاه(
الشطعرية في الأنسطاق اللغوية والإجراءات الأسطلوبية عن الأسطلوه في الكتابة العمودية 
.ومن هنا تحررت القصطططططططططيدة من شطططططططططكلها الكتابي التقليدي نحو ارتسطططططططططام أبياتها على  

ن للقارئ أن  بيا  الصطططططططفحة من الهيئة البصطططططططريةل لما تحمله إيحاءات ودلالات يمك
يرصطدها ويشطارم في تأويلها، سطواء على مسطتوى البيا  والسطواد أو ما تشطكله  اللغة 
من رسططططوم واشططططكال و رموز وعلامات سططططيميالية لها دورها المهم في الخلق الشططططعري، 
فتفصطططح القصطططيدة في الصطططفحة الواحدة جسطططداً مرلياً عبر فضطططاء البيا  والسطططواد من  

ما ينشطططططأ عن ذلك من علاقات مركبة ، تناغماً وإيقاعاً  )خط ولون وكتابة وفضطططططاء أو 
، يحقق ايقاعاً بصرياً واضح المعالم ،وذلك لطططططططططططططط)اشترام البصر  (44)وتضاداً وانسجاماً(

، فالقصططططططيدة )أصططططططبحت (45)مع السططططططمع مع العقل في الفهم المتكامل للن  الشططططططعري(
 (46)تعتمد على العين لا السططمع، وحل البصططري في التواصططل الشططعري محل السططمعي(

بفعل التحول الشطططعري للكتابة العربية من السطططم ية الشطططفاهية إلى الرؤية البصطططرية في 
 محاولة  خلق مسافة التوتر بين الشاعر والمتلقي .

ومن هنا بدت بنية التماهي البصططططططططري تمعنى بتشططططططططكيل الأبيات والسطططططططططور والكلمات،  
والحروف في الفضطططططاء النصطططططي المرلي وكييية اسطططططتثمار الشطططططكل الجديد لتأدية الدلالة 

 الناتجة عن الإيقاع البصري نحو :
 تماهي الفضا  المرئي . -، 
 تماهي الفراغ المنق ن . - 
 تماهي علاما  الترقيم.   –ج
تتشكل بنية القصيدة الشعرية بوصفها مساحة نصية تماهي الفضا  المرئي :    -،  

البصرية  وطوبوغرافيتها  الكتابية  اللغة  شكل  عبر  الشعرية  الكتابة  آلية  فيها  تتنشر 
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المغايرة من مساحة البيا  والسواد في القصيدة المعاصرة من دلالات مرلية تختلف 
من ن  إلى آخر تتشكل جميعاً على تفاصيل الل بة القالمة بين البيا  والسواد، 
في   الحال  هو  كما  مسبق  بإطار  محددة  غير  للكتابة  المكانية  المساحة  أن  فطالما 

 لقة في اختيار حجم السواد والبيا  للقصيدةالقصيدة العمودية فللشاعر الحرية المط

، من (48) ، وعلى هذا الأسان يكون لتن يم الكلمات في الصفحة مغزى بصري  (47)
إجراء التشكيلات البصرية التي تجسد دلالات مغايرة  في اغلب القصالد  الكتابية التي  

الدلالة الإيقاعية في القصيدة البصرية يستند هي قصالد للقراءة لا للإنشاد .  فبناء  
على الانتقال من اللفي إلى الشكل، وهذا ما جعل الشعر الحداثي في تشكيله التعبيري 

 الخطي الجديد يمثل خرقا للألفة الخطية في الشعر العمودي. 
وقد تنوع اسطتعمال بيا  الصطفحة في الشطعر التسطعيني من قصطيدة إلى قصطيدة أخرى  
انسطططططجاماً لمعطيات القصطططططيدة ودلالتها ، وما تؤل إليه عملية القراءة والتأويل في تقنية  
البيا  والسطواد لتوليد الإيقاع ل إذ يجد المتلقي تماهياً نصطياً مرلياً بين بنيتي البيا   

الشططططططعرية . ومن الانموذجات الشططططططعرية لقصططططططيدة التفعيلة قصططططططيدة والسططططططواد في الكتابة  
 :(49))المثني القتي (

 ييقينه
 يبصيرة الرائي، يهو  المنتشي باللذة الملأية

 بجنوحه الثريزي نحو الانطلاق،
 ،و الخروج من المدار المعتم

 بجنونه
 ولربما... بجنونه...

 بكلامه المنقوش فوق صحيفة رملية متريرية
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 وهذا على يمين الصفحة، بينما المقطع الذي جاء بعده كان على يسارها:
 ،نا من ر،ى                                      
 غرق المواكب في الهجيرة                                      
 والبثايا فوق ،رصفة                                      
 التوي  والفجيعة                                      
 ينتظرن حيامن الري  المخلص .                                      

شطططكلت المسطططاحة البيضطططاء بعداً شطططعرياً متماهياً نلمح فيها صطططور تناوه البيا         
مع السطططواد يمينا ويسطططارا ، فقد شطططكلت فاصطططلًا بين لغة الشطططاعر والكلام المنقو  فوق 

" ،  بكلامه المنقوش فوق صوووحيفة رملية متريريةالصططططحيفة الرملية المترجرجة : " 
"، و وصططططططولًا الى المقاطع الأخرى    المثني القتي فالكلام لشططططططخصططططططية البطل        " 

من القصططيدة يدخل إيقاع البيا  والسططواد في  عملية تأويل المعنى وتشطط ي الدلالة : 
" ،نووا من ر،ى / غرق المواكووب في الهجيرة /والبثووايووا فوق ،رصوووووووووفووة / التوي  

اليسار  "، فالمتلقي يعلم أن ما كمتب على   والفجيعة / ينتظرن حيامن الري  المخلص
 يمثل وثالق رقمية أو سيَرية معنية بما تركه المغني .  

وينسططج تماهي ايقاع تقنية البيا  والسططواد في قصططيدة النثر التي يصططل فيها الفضططاء  
المرلي لتشطططكيل اشطططكال هندسطططية تنسطططج رسطططوم صطططورية متماهية في أداء المعنى الكلّي 

 :(50)لقصيدة )صعود(
 القعر هو يداية الطريق المخضر بالمعاناة نحو القمة 

 القمة هي نهاية مصير الخارج من قعره 
 الخروج هو يداية التثير المتنلر بالضو  
 الضو  خن وهمي يين ويهتيك



 

 117   | مجلة مداد الآداب 

يقاَعُ الشعري في الشعر العراقي الحديث  ِ  دراسة أسلوبية  " الجيل التسعيني أنموذجاً " تماهي الْإ

 ما ترنو إليه لي  ،فض  مما لديك 
 الراحة القلقة بقاؤك دائما كما ،نت
 القلق المريح ،ن لا تثدو ،نت
 الأثير الذي قطعته قلي  
 القلي  المتبقي كثير 
 القمة يين حايبيك 
 ،تعود للقعر 
 في يديك 
 الوهم
 القمة .

إذ يتماهى السططواد الكتابي بنسططج هرم كتابي مقلوه، يبدأ من القاعدة ثم ينتهي بالقمة،  
في حين يتماهى ايقاع البيا  برسطططم شطططكّل هرمين على جانبي السطططوادل انسطططجاماً مع  

، بوصطططفه عتبة نصطططية أولى يقف عندها المتلقي في " صووعود"عنوان القصطططيدة        
عملية القراءة والتلقي والتأويل  بدءاً من قمة الهرم، ثم صططعوداً إلى قاعدته، وسططينتهي  
حينئذٍ بالقاعدة، في حين يختلف قارئ آخر يبدأ بالصططططططططططعود من القاعدة وصططططططططططولا إلى 

ختلاف ناجم عن  الرأنل ويتفاجأ بقمة الهرم التي جعلها الشططططططططططططاعر في الأسططططططططططططفل، فلا
ناتج عن البيا  والسططواد  عملية القراءة والتلقي والتأويل ودلالتها المقصططدية فالإيقاع ال
 قد يصل إلى هذا الحد من الفاعلية في أداء المعنى وتوجيهه.
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 تماهي الفراغ المنق ن :  - 
نسجت القصيدة التسعينية بوادر الحداثة وما بعدها تش ي الدلالة والمعنى من خلال 
المساحة التي ينسجها المسكوت عنه المتمثل في الفراغ المنقّط ليشكل ) كناية بصرية 
عن دال مغيب بنحو مقصود من قبل الشاعر، تجنبا للحساسية الدلالية التي يمكن أن 

لو ظهر علن  الدال  ذلك  منها ووضعت في مكانه يثيرها  التي حذف  القصيدة  يا في 
،   (51)مجموعة من النقاط كعلامة على الحذف أو بمعنى آخر كعلامة على الصمت(

عن طريق خلق مساحة منقّطة بين الكلمات من شأنها أن تتحكم في تماهي الإيقاع 
 في القصيدة ، كما في المقطع الآتي:

 ولنركب الباصا  . .
 نأتب فوق يلد قميصها . . 

 معنى . . )متى( . . ،و )كيف( . . )،ين( . . )لما( . . وه  . . 
 سنقون . . :إني . . . . . . . . . . . . . . لم تندلر الحرول . .

 :إني . . ،حبكِ . . في هدوٍ  . .
 طنطئي خصلاتكِ الذهبية النجوى . . 

 ورد ي . . : كم . . ،حبكش . .
 تولد الثابا  يين ،صابعي . . في وينتيكِ . . 

 .  (52) ونستمرش إلى الأزن
يتمثل بين ركوه الباصطططططططات والكتابة    يشطططططططكل البعد الزمني وانقطاعاته بعداً  بصطططططططرياً  

، بينما في " ولنركب الباصوا  . ./ نأتب فوق يلد قميصوها . . "  على مقاعدها : 
"معنى . . )متى( . . ،و )كيف( . . )،ين( . . )لما( . . وه  . . السططططططر الثالث : 

إذ تؤدي الفراغات المنقطة دورا مختلفا عن دورها السططططططططابق في إنتاج الدلالة، نهاية  "؛ 
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المشطهد تلك المعاني التي دلّت عليها أدوات الاسطتفهام، تاركا فراغا منقطا بعد كل أداة 
ل ليعطي للتلقي مسططاحة نصططية في  عملية التأويل ، ويشططكل السطططر الرابع  والخامس 

:" سوووووونقون . . :إني . . . . . . . . . . . . . . لم تندلر الحرول . ./ ذروة بلوغ  
، فأعاد المحاولة على اسطططططططططتحياء ثم جاء بنصطططططططططف  :إني . . ،حبكِ . . في هدوٍ  . ."

في هطدوء وهمس، لتسططططططططططططططتمر عمليطة    )،حبوكِ(وبعطد نقطتي التوتر قطالهطا    )إني..(القول  
لقصوويدة التفعيلة ) التأويل في نسططج  الفراغات المنقطة التي فككت المرتكز المحوري 

نطئي خصوووووولاتكِ  :" طنحو بطيء الايقاع في القصططططططططيدة بصططططططططورة متنامية   متفاعلن (
الذهبية النجوى . . / ورد ي . . : كم . . ،حبكش . . / تولد الثابا  يين ،صوووابعي . 

ومن هنا يتملس المتلقي أن ما تم حذفه . في وينتيكِ . ./ ونسوووووووتمرش إلى الأزن " . 
واسطتبداله بفراغات منقطة يشطكّل مسطاحة نصطية للمسطكوت عنه تسطهم في عملية التلقي  
والتأويل ل فالفراغات المنقّطة النصية شكلت مساحة شعرية متماهية تحمل في طياتها  
 دلالة متشططططططططططططط ية الابعاد وهو الامر الذي نتلمس حضطططططططططططططوره  ايضطططططططططططططاً في  قصطططططططططططططيدة

 :(53))انعكا (
 الحيرة:
 استجابة:

 لمشهد يتأرر:
 على الجدار:

 صورتي المقلوبة
 تّ ر لق  ر،سي

 دائما....
 انتقان الأ عة
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 السق باتجاه 
 وظلها الفار إليَّ 

 يستنأر:
  راسة الحوار

 ،ينبثي:
 تربية الأعشا 

 لجلب طيورك المائية
 نحو مجر اتي

 التي..
 تثرق..
 الحيرة
 است...

................ 
..................... 

فالفراغات المنقّطة النصططططططية شططططططكلت مسططططططاحة شططططططعرية متماهية تحمل في طياتها       
دلالة متشططططططططط ية الابعاد في النهاية التي جاءت عوضطططططططططا عن تكرار المشطططططططططهد، فالفراغ  

هو الجزء الثاني لها، المذكور في البداية، فيكون    )اسوت...(المقابل للكلمة المقطوعة  
:"  والسطران الأخيران المنقطان ينعكس فيهما سطران سابقان هما )استجابة(،تأويلها:  

ولأنه مكرر اكتفى الشططاعر بالإشططارة إليه، وقد حصططلت  لمشووهد يتأرر: على الجدار:"
....................."، ولم " اسوت.......هذه الإشطارة باسطتعمال تقنية الفراغ المنقّط :

صططيدة، ولأن حدتَ يكن دالّا على شططيء محذوف فحسططب، بل هو عودة للمطلع في الق
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التكرارِ مقترنٌ بالزمن المضطططارع )يتكرر( فقد يكون المشطططهد المخفي وراء الفراغ المنقط  
 : " صورتي المقلوبة / تّ ر لق  ر،سي / دائما...." .مكررا أكثر من مرة 

وبعد قراءتنا لنصططططططوو الشططططططعر التسططططططعيني في هذه الجزلية نصططططططل الى أن تماهي     
الايقطاع في الفراغ المنقط يختلف في أدالطه الطدلالي من ن  إلى آخر، وفقطاً لاختلاف  

 القصالد وموضوعاتها ، ون امها الإيقاعي المرلي في القصيدة البصرية.
 

 ج ووو تماهي علاما  الترقيم:
سطعى  الشطاعر التسطعيني عبر لغته الشطعرية المتماهية نحو تشط ي المعنى والدلالةل   

وذلك بجعل  الدوال الشطططططعرية حاضطططططرة أمام المتلقي في سطططططياق شطططططعري مغاير يضطططططج  
بالدلالات المتناقضطططططة في آن واحد ، ويسطططططهم في نسطططططج إيقاع مغاير لإيقاع القصطططططيدة  

علامات الترإيم والافادة منها في خلق مساحة منقّطة بين الكلمات   العام ، عبر وضع
من شططططأنها أن تتحكم في عملية التهويم سططططرعة الإيقاع وبطئه داخل القصططططيدة، وبذلك 

 يخفّ وطءم الدلالة على المتلقي ويتقبلها على شكل دفعات متتاليةل 
) لتحقيق أغرا  تتصططل بتيسططير عملية الإفهام من جانب الكاتب، وعملية الفهم على  
القارئ، ومن هذه الأغرا  تحديد مواضططططع الوقف، حيث ينتهي المعنى أو جزء منه،  
والفصطططططططططل بين أجزاء الكلام، والإشطططططططططارة إلى انفعال الكاتب في سطططططططططياق الاسطططططططططتفهام أو  

اه، أو الدهشططططططططططططة، أو نحو ذلك، وبيان ما التعجب، وفي معار  الابتهاج، أو الاكتئ
يلجأ إليه الكاتب من تفصططططططططيل أمر عام، أو توضططططططططيح شططططططططيء مبهم، أو التمثيل لحكم  
مطلقل كطذلطك بيطان وجوه العلاقطات بين الجمطلل فيسططططططططططططططاعطد إدراكهطا على فهم المعنى،  

التي تكررت فيها النقطة    (55))وتر الذكرى(كما في قصططططططططططيدة  ، (54)وتصططططططططططور الأفكار(
 عشر مرات:
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 ما ،كثر ما طفتْ السناي  على ضفال يفنكِ.
 ما اكثر ما حملنا يناييعنا.

 ما ،كثر ما تثر   ليُ  المعنى في عيوننا.
، وترن ح لملا باتجاه القنادي .  وما ،كثر ما مرَّ

 كانت عيوننا تفأر بالزنايق، ولأن قلبك الذي كان يتحرك يوصد يوابة 
 الحزن الخالدة.

 كنت منشثلا بالحرائق الأزلية للزمن.
 كنتُ ،حبش عيونكِ التي تسافرُ.

 كنتُ ،حبش صمتكِ.
 كنت ،حب الحزن الذي كان منثرسا

 في ير  صوتكِ.
 كنت ،حب ير  صوتِكِ 

 ولقد غنيتُ طويلا من ،ي  الثرقى
 في قلب عيونكِ.

شططكلت النقطة بعداً بصططرياً مغايراً  في تشطط ي دلالة الن  وتماهيه على سطططور وتر 
كانت عيوننا تفأر بالزنايق، ولأن قلبك الذي كان يتحرك يوصووووووود يوابة /  :"الذكرى 

الحزن الخالدة. / كنت منشوووووووووثلا بالحرائق الأزلية للزمن. / كنتُ ،حبش عيونكِ التي 
"، وذلك بتكرار    تسوافرُ. / كنتُ ،حبش صومتكِ. / كنت ،حب الحزن الذي كان منثرسوا

ما ،كثر ما طفتْ السوووناي  على /  في السططططططور الأولى : "  ما ،كثر"صطططططيغة التعجب "
ضوووووووووفوال يفنوكِ./ موا اكثر موا حملنوا ينواييعنوا./ موا ،كثر موا تثر   ليوُ  المعنى في  

، وترن ح لملا   ، إلّا أن كطل سطططططططططططططططر منهطا  بواتجواه القنواديو ."عيوننوا./ وموا ،كثر موا مرَّ
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انتهى بطالنقططة إلى انتهطاء المعنى والطدلالطة ، ووقفطة بعطد أدالطه صططططططططططططططوتيطاً أو قراءتطه على  
، (56)الورقة مما يسططاعدَ المتلقي على فهم المعنى، عن طريق تسططخيرها لخدمة الدلالة 

ثم يأتي ثانيةً بمعنى جديد على سطططططططططططر آخر، فتكون النقطة بذلك قد بثّت للن  هذا 
طفتْ، وحملنا، وتثر ،  ، كانتالصطططططططططمت الذي تذيّلت به نهايات الجمل الماضطططططططططية:"  

، وترن ح ل لما فيه من انبعاثات عاطيية حين   : "ما ،كثر""، مع صطططططططططططيغة التعجب ومر 
يكون في سطططططياق الحديث عن زمن ولّى، وتأبى الذاكرة أن تمحيله إلى خانة النسطططططيان ، 
مما يؤكد مسطططاهمتها في تشطططكيل بنية الإيقاع البصطططري، شطططأنها في ذلك شطططأن التقنيات  

لدلالات الكتابية الأخرى السططططططططابقة الذكر، ولها دورها المهم في توجيه التلقي السططططططططليم ل
التي يقصطدها الشطاعر . وقد يسطتعملها الشطاعر لبعد دلالي  إذ يتوجّب على القارئ أن   

. فالشطططططططاعر  (57)يتوقف عندها  وربما هدف الشطططططططاعر من ذلك تفتيت إيقاع المضطططططططمون 
التسطططططططططعيني يؤمن أن وضطططططططططع علامات الترإيم في أماكنها يخلق جو ا متشططططططططط ياً للن  
الشعري قابل لانفتاح الدلالة على أكثر من تأويل، فانعدامها في الن  قد يمنح تعددا 

 .  (58)في القراءات  وتعددا في التأويل أيضا
 ، كما في المقطع الآتي: 

 ،ردُ  ،ن ،كتبش مرلية  عن الحياة، لأنني كنت مخطئا،
 هكذا ،ضحت نبرتي حزينة وتُسر  

 (59)،حزانها الثقيلة
سياق متاهي جاءت  ،ردُ  ،ن ،كتبش مرلية  عن الحياة، " :"تنسج الفاصلة الأولى      

وهذه الجملطة رفعطت   لأنني كنوت مخطئوا،"،  بعطده جملطة مسططططططططططططططتطدركة على سططططططططططططططابقتهطا :"
مسططططتوى التماهي بين الجملتين لتباين مضططططمونيهما واحتياج السططططياق إلى وقفة قصططططيرة  
كان بإمكان الشطاعر أن يعوّضطها بانتقاله إلى سططر آخر للجملة الثانية، لكنّ الفاصطلة  
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أكثر جلاءً ووضطوحا من الانتقال الذي قد ينفتح على دلالات أخرى لا حاجة للشطاعر 
بها، بينما الفاصططططلة الثانية التي وردت في نهاية السطططططر الثاني وفّرت للمتلقي صططططمتا  
أكثر طولال لاتحادها مع النقلة على سطططططر جديد، بدليل ما أضططططحت عليه دلالة  نبرة  

.وقد   هكذا ،ضوووحت نبرتي حزينة وتُسووور  / ،حزانها الثقيلة " "الشطططططاعر من حزن  : 
 وردت هذه العلامة في شعر التسعينيات، ومن نماذجها:

 ولأنني  
 قب  ك   ي  
 وخل  ك   ي  

 ،رى: 
 ك   ي  
ا  واضح 
 ،مامي... 
 السما :

 كنتُ ،كره النظر إليها
 لئلا تظنني 
(   60) تحتها

. 

يلاحي أن الاسططططططططططططططتعمطال الأول للنقطتين كطان على غير المتعطارف عليطه من   
السطططياقات الخاصطططة بهذه العلامةل فقد أراد الشطططاعر أن يسطططتثمر نبرة الصطططوت المتعلقة  
بها، عن طريق اتحادها دلاليا مع النقلة على السطططر، وما تؤديه من مواجهة العلامة 

  "،رى"، مقام تفصطططيل بعد إجمال أدّاه الفعل للبيا  الواقع أمامها، فيتصطططور القارئ أنه  
لكن سطططططرعان ما تحدت خيبة ال ن عندما يجد أن ما بعد النقطتين ليس تفصطططططيلا، بل  
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ويمدهش بما لم يكن في أفق توقعه المبني على أن    " ك   وووي  "،جاء إجمالا أيضطططططا  
أو   : "النجوم، الأرض، السما "،ما بعد النقطتين تفصيل لما يراه الشاعر، كأن  يكونم  

"ل وذلك  السووووما : أي تفصططططططيلات أخرى. بينما العلامة الثانية كانت تفسططططططيرية لكلمة" 
بعطد  -للمتعلق بهطا من الكلام الطذي وقع بعطدهطا، وهطذا أحطد سططططططططططططططيطاقطات النقطتين، لكنطه  

لم يكن متوقعا في ذهن القارئل لذلك أدهشطططططططططططه مرة    -انحرافها في الاسطططططططططططتعمال الأول
ثططانيططة. وهكططذا تصططططططططططططططنع علامططات الترإيم إيقططاعططات مرليططة توفّر للن  فرادةً وتميّزًا في 

 يقاع المتمثل بالوزن والقافية.جوهره بعد أن تحرر من الإ
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