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Abstract:  
This study focuses on exploring the narrative acceleration techniques employed by 

the novelist Yassin Shamil in his seven novels. The author demonstrates remarkable 

skill in utilizing various temporal techniques, which positively impact the overall 

narrative experience. 

The research provides a detailed analysis of narrative acceleration, categorized into 

two primary techniques: 

 Summarization Technique: This involves condensing events to compress narrative 

time, thereby allowing for a faster progression of events without compromising the core 

essence of the narrative. 

 Omission Technique: This entails omitting certain details or secondary events to 

emphasize key narrative elements and enhance focus on the central storyline. 

The study also addresses subsidiary techniques derived from these two methods, 

contributing to a diversification of narrative styles and an enrichment of the novelistic 

experience. 
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  :الممخص

ركزت ىذه الدراسة عمى استكشاؼ تقنيات تسريع الزمف السردي التي استعمميا الروائي)ياسيف شامؿ( 
في رواياتو السبع. وقد أظير الروائي ميارة بارعة في توظيؼ تقنيات زمنية متنوعة، مما أسفر عف تأثيّر 

تقنية تسريع السرد، وىي تمؾ التقنيات بشكؿ إيجابي في تجربتو الروائية. وقد تناوؿ البحث بشكؿ مفصؿ 
 تقُسـ إلى قسميف رئيسيف ىما: 

تقنية التمخيص: ويتـ فييا اختصار الأحداث لتقميص الزمف السردي، مما يسمح بتسريع وتيرة 
 الأحداث مف دوف فقداف الجوىر.

تقنية الحذؼ: وتتضمف إغفاؿ بعض التفاصيؿ أو الأحداث الثانوية، مما يُعزز التركيز عمى العناصر 
ساسية في السرد. علبوة عمى تناوؿ التقنيات الفرعية المنبثقة عف ىاتيف التقنيتيف، مما يُسيـ في تنويع الأ

 أساليب السرد وتعميؽ التجربة الروائية.

 .، تقنية الحذؼ ، تقنية التمخيص تسريع الأحداث ، المدة الزمنية الكممات المفتاحية:
 
 
 
 
 
  
 
 
 

                                                 

 .البنية الزمنية في روايات ياسين شاملبحث مستل من رسالة الماجستير الموسومة :  
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 :مقدمة
فػػي تطػػور مسػػاراتِو نحػػوَ تصػػاعد وتيػػرة الأحػػداث درجػػة ميمػػة فػػي  السػػرد ينب ػػي يبمػػا العمػػؿُ الروائػػي  

التوقؼ عندىا والبحث في مدلولاتيا وصولًا إلى إجابة عف  تساؤلاتِ القارئِ بمراحؿَ زمنيةٍ يتعثّر فػيِ بعضِػيا 
طػػاِ  فػػي الأحػػداثِ ، ويتجػػاوبُ مػػعَ الأحػػداثِ فػػي بعضِػػيا اعخػػرِ فيُسػػرعُ، ولكػػؿا مػػف الإسػػراعِ أو الإب فيُبطػػ ُ 

تقنيػػاتٌ يعتمػػدُ عمييَػػا السّػػاردُ فػػي كسػػرِ رتابػػةِ الأحػػداثِأ والوثػػوبِ منيػػا أو العػػودةِ بيػػا إلَػػى الػػوراِ أ لاستقصػػاِ  
دراؾِ الإشػػػكاليّاتِ المُترتبّػػػةِ عمييَػػػا فػػػي العمػػػؿِ، وقػػػد حَػػػدّد النّقػػػدُ الروائػػػي  ليػػػذه الانكسػػػاراتِ  المُػػػدّةِ المُسػػػت رقةِ، وا 

الروايةِ مفيوَـ المُدّةِ أو الوقػتِ أو الػزّمفِأ وتختمػؼُ المُػدّةُ اختلبفًػا شاسػعاً بِحسَػبِ موجبػاتِ الإسػراعِ  الزمنيّةِ في
بِزمفِ الحدثِ أو التوق ؼِ عندَه، وسيتناوؿُ ىذا البحث تقنيات تسػريع السػرد فػي أعمػاؿِ الرّوائػيٍّ العراقػي ياسػيف 

لتػي يُشػكٍّؿُ الػزمفُ بُعػدًا أساسػياً فييػا، ولا يتوقبػؼُ البعػدُ الزمنػي  فػي الروايةُ مف أجناسِ الأدبِ اإذ إف . )*(شامؿ
، بحيػػثُ تنسػػابُ الأحػػداثُ فػػي قالػػبٍ رتيػػبٍ يأخػػذُ  الروايػػةِ عنػػدَ ىػػذه النمطيػػةِ المعتػػادةِ فػػي السػػردِ الروائػػيٍّ القػػديِـ

، ولتحاشػي الحدثُ أو الأحداثُ فيوِ صورةً تتابعيػةً متواليػةً، فػذلؾ مػف المعايػبِ التػي داى مػت الخطػابَ الروائػيب
يػػػرج رجيرارجينػػػتر أنبػػػو مػػػف الصػػػعوبة فػػي ىػػػذا المسػػػتوج دراسػػػة العلبقػػػة بػػػيف الحكايػػػة والقصػػػة  ىػػذا التسمسػػػؿِ 

بالمقارنة مع دراسػة النظػاـ )الترتيػب(. فػكذا كانػت العلبقػة بػيف نظػاـ الأحػداث فػي الحكايػة، وتوقيػت عرضػيا 
راؾ زمػف وتوقيػت سػردىا، فػكفب علبقػػة المػدة بػيف زمػف الحكايػة وزمػػف فػي القصػة، قابمػةً لممعاينػة مػف حيػػث إد

  )ٔ(القصة لا تخمو مف صعوبة
بوصفِو  -والمدبةُ الزمنيةُ المست رقةُ في سردِ الأحداثِ، تتصؿُ اتصالًا مباشرًا بالعلبقةِ التي تربطُ الزمفَ 

وؿٍ أو قصرٍ، ويُحدٍّد لنا معجـ بالأحداثِ، وما تتطمَبو مف ط -عنصرًا أصيلًب في العمؿِ الروائيٍّ 
، وقد راعى ىذا التعريؼُ المدةَ (ٕ)المصطمحات الأدبية المدةَ الزمنيةَ بػ: رمدبة أحداثِ الروايةِ أو مدبة قرا تِيار
 الزمنيةَ المست رقَةَ في سردِ الأحداثِ، والمدةَ الزمنيةَ المست رقة في قرا تِيا.

أشكاؿٍ رئيسة لمحركةِ السرديةِ، وىي الحذؼ، والوقفة، والمشيد، وقد اعتمد رجيرار جينت أربعةَ 
، ويأتي تعريؼ جيرالد بيرنس لممدةِ الزمنيةِ أو ديمومةِ الحدثِ (ٖ)والممخص، ولكؿا منيا مدةٌ زمنيةٌ مختمفةٌر

بأنبيا:رمجموعةُ  أكثرَ تفصيلًب عمبا جاَ  في مُعجِـ المصطمحاتِ الأدبية الحديثة، عندما عربؼُ المدةَ الزمنيةَ 
ؿِ أف يكوفَ أطوؿَ مف الزمفِ  الظواىرِ المتصمةِ بالعلبقةِ بيفَ زمفِ القصةِ، وزمفِ الخطابِ، فيُمكفُ لمزمفِ الأوب

، وتمييزُ التعريؼِ بيفَ زمفِ وقوعِ القصِةِ وزمفِ الخطابِ يختمؼُ (ٗ)الثاني، أو مُعادلًا لوُ، أو أص رَ منوُر
عف ىذا الاختلبؼِ تبايفُ دورةِ الأحداثِ وترتيبُيا في مسارِىا الزمنيٍّ الخطابيٍّ لا الذي  اختلبفًا ظاىراً، وينشأُ 

 وقعت فيو.
ُـ مُدبةُ ديمومةِ الأحداثِ في الروايةِ إلى: مدةٍ سريعةٍ، ومدةٍ بطيئةٍ،  ويترتببُ عمى ىذه التعريفاتِ انقسا

والحذؼُ(، كما يتفربعُ عف بطِ  الزمفِ السبرديٍّ تقنيتا:)الوقفة  ويتفربعُ عف سُرعةِ الزمفِ السرديٍّ تقنيتا)التمخيصُ 
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والمشيد(، وسنتناوؿُ  دراسةً بعضِ النماذجِ التي تمثّؿ  تسريعَ الأحداثِ عبر تَقنيةِ التَمخيصِ، وتَقنيةِ 
 الحَذؼِ، في أعماؿ ياسيف شامؿ.

يرةِ الأحداثِ، وقطعِ مسافاتٍ زمنيةٍ وعمى العموـ يعرضُ في السردِ الروائيٍّ ما يدعو إلى تسريعِ وت
طويمةٍ بيا، عبرَ مقاطعَ سرديةٍ قصيرةٍ، ومف ثبـ فكفب سُرعةَ السردِ تتمثبؿُ في رتكريسِ قطعٍ قصيرٍ مف النصٍّ 

ر ةِ متناسبةٍ مع المعيارِ المؤسٍّسِ ليذا النصٍّ  ، فمالـ يكف الإسراعُ بمُدبةِ السردِ (٘)إلى فترةٍ طويمةٍ مف القصب
رَ لو في العمؿ، وتتضمبفُ تمؾ التقنيةُ قطعاً في المدةِ  موافقًا لمعيارِ النصٍّ المؤسٍّسِ لو، كافَ انكساراً لا مبرٍّ
الزمنيةِ التي يجبُ أف يُبنَى منيا الحدثُ، اعتمادًا عمى الإشاراتِ الصريحةِ أو الضمنيةِ التي تؤسسُ لمنصٍّ 

 ئؿ عدة سنتوقؼ عندىا :  المختزؿِ أو المحذوؼِ ويتـ ذلؾ عبر وسا

: تقنية التمخيص)الخلاصة(  أوَّلًا
تردُ في العمؿِ الروائيٍّ بعضُ الأحداثِ الدالبةِ عمى أفب شيئًا مصاحبًا ليا قد وقعَ في مُدةٍ زمنيةٍ غيرِ 

فيختزؿُ تمؾ مذكورةٍ، إذ يعتمدُ الروائي  عمى  تجسيد الإيحا اتٍ ذات الدلالاتِ الضمنيةِ عمى تمؾ الأحداثِ، 
قةً في موضعٍ آخرَ مف العمؿِ، أو لمتنبيوِ  التي دلبت عميياأ لتشويؽِ المتمقٍّي أو لموجبٍ يتطمبب ذكرَىا مفرب

 .ٙ))عمَى عرضِ شخصيةٍ ثانويةٍ لا يتسعُ النص  لمعالجتِيا معالجةً تفصيميةً 
، ويُمكفُ تعريؼُ التمخيصِ عمى أنبو: وقد أدرجَ النقدُ الروائي  ذلؾ تحتَ مفيوِـ التبمخيصِ أو الخلبصةِ 

رسردُ أحداثٍ ووقائعَ يُفترضُ أنيا جرت في سنواتٍ أو أشيرٍ أو ساعاتٍ، واختزاليا في صفحاتٍ أو أسطرٍ 
رأي يتـ مف خلبليا اختزاؿ زمف التخيؿ إلى فترة قصيرة ،  (ٚ)أو كمماتٍ قميمةٍ دوفَ التعر ضِ لمتبفاصيؿِر

  .(ٛ)واية الرئيسة، وىذا يعني تخطي الأحداث الثانوية التي تتضمنيا الروايةروصولًا إلى احداث الر 
ومف وظائؼِ التمخيصِ تمؾ التي حدبىا لو جيرار جينت، عندما جعؿَ رالخلبصةَ بمفيومِيا التقميديٍّ 

رعنصرًا ناقلًب لمكاتبِ مف إيقاعٍ بط  إلى إيقاعٍ سريعٍ، والعكس، وبالتبالي تجعؿُ القارئَ  ، (ٜ)يميثُ وراَ  النصٍّ
إذ إنو يركز عمى عُنصرُ التشويؽِ الذي ىو مف أبرزِ عوامؿِ الانكسارِ الزمنيٍّ كما ىو ظاىرٌ مف كلبِـ 

 ، ويَنقسُـ التّمخيصُ إلَى: جينيت

 / التمخيص )الصّريحِ( أو المحدد1
مُحتواىَاأ  المُختزلةً، بلب إطنابٍ في سردوىو الذي يَعمؿُ مِف خلبلِو السّاردُ عَمى إيرادِ بعضِ الأحداثِ 

لِسببٍ مف الأسبابِ السّابقةِ، معَ عدِـ إغفالِو لِلئشاراتِ الدّالةِ عمى ىذا التّمخيصِ، روىذه التقنية الزمنية تتـ 
بأكثر مف طريقة، بعد أف كانت تتـ بطريقة واحدة في القصص القديمة، إذ يتـ تمخيص الأحداث القادمة 

اوي كمي العمـ في الملبحـ القديمة، أما في الروايات الحديثة، فأنو يتـ  عف طريؽ الراوي عف طريؽ الر 
 . وفِي رَواياِت الكاتبِ ياسيف شامؿ نجد ىذا النّوعِ مِف الإسراعِ الزّمنيٍّ بِأحداثِ العَمؿِ.(ٓٔ)بضمير المتكمـر
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تراتبِ الأحداثِ المُصرّحةِ في رَوايةِ)ممؼ  إذ يتعرّضُ ياسيف لتمخيصِ المدةِ الزمنيةِ ذاتِ الجدوَج فِي إبرازِ 
، مف ذلؾ ما يرد  بروؾ(، تمخيصًا مُحددًّا ويُشيرُ إلَيوِ مُصرٍّحًا بِالوقتِ المُست رؽِ فِي ذلؾَ التّضميفِ الزّمنيٍّ

 مُبرزاً لنا ذلؾ مف خلبؿِ  في تحديدِ بعضِ العاداتِ التي التزمَيا)صادؽ( بطؿ الرواية  في نومِو ويقظتِو،
تمخيصِ المدةِ مع الإشارةِ المضمبنةِ في السردِ إلييا، فيقوؿُ: رفي الساعةِ الحاديةَ عشرةَ آوِي إلى الفراشِ، 
، لحلبقةِ ذقني وتنظيؼِ  ، السباعةَ السابعةَ أنيضُ، نصؼُ ساعةٍ كافيةٌ للبستحماِـ َـ أُفكٍّرُ قميلًب حتبى أنا

لتوصياتِ إلى محمودٍ قبؿَ أف أُغادرَ البيتَ، السباعةَ الثامنةَ أسناني، أتناوؿُ وجبةَ إفطاري، أُعطي بعضَ ا
، فمف الطبيعيٍّ أف يكوف لشخصٍ منظبٍـ كػ)صادؽ( بعضَ الطقوسِ التي يُمارسُيا (ٔٔ) أصؿُ إلى مقرّ عممير

قوسِ، يكتفي بشكؿٍ دوريا منتظٍـ يوميًّا، ولكف لفَقْدِ معامؿِ التأثيرِ الناتجِ عف ذكرِ تمؾ العاداتِ وىذه الط
 الراوي في الإخبارِ عنيا بمجردِ الإشارةِ إلى الوقتِ الذي يُمارسُو فييا بطريقةٍ ضمنيةٍ محدبدةٍ.

يحةِ إلى وقتِ نومِو، ويقظتِو، واستحمامِو وحمؽِ ذِقنِو، وتناوؿِ إفطارِه، كافَ  فاكتفاُ  الراوي بالإشارةِ الصرب
التوقيتِ الذي يقوُـ بيا فيوِ، أمبا إلماحُو إلى تمؾ التوصياتِ التي يُعطييا كفيلًب بأف يُحدٍّد الم زَج مف ذكرِ 

أ لاستباؽِ ذكرِه ليا عندما تعربضَ لتحديدِ وظيفتِو  لمحمودٍ فقد اكتفَى بالإشارةِ الضمنيةِ إلييا في ىذا المقاِـ
، سوج م حمودٍ الحارسِ الأميفِ الذي رافقني التي يُمارسُيا بقولِو: ررببما عشتُ في عالٍـ غيرِ عالمي الطبيعيٍّ

، فاختزؿَ الحديثَ عنو وعف مُجمؿِ التوصيات التي يُكمِفُو بياأ (ٕٔ)وأدبج خدماتٍ أخرج في ىذه الدارِ...ر
لاعتمادِه عمى السياؽِ السابؽِ، مضافًا إلى ذلؾ رغبتو في إرفادِ السردِ بحكايةٍ فرعيةٍ لتنُمٍّي مف معامؿِ 

 .(ٖٔ)التشويؽِ في السردِ 
، الذي شيدَ ٗٔ))وقد احتؿب النص  السابؽُ مكانةً محدودةً في جممةِ السردِ بسببِ ىذا الطابعِ الاختزاليٍّ 

لمراوي بالتزاِـ عاداتٍ معيبنةٍ، معَ الحرصِ عمى عدِـ إيرادِ كؿٍّ ما اتصؿَ بتمؾ العاداتِ مف طقوسٍ 
، وقد جعؿَ ٘ٔ))مركَزةً بكامؿِ الإيجاز والتكثيؼر وممارساتٍ، وذلؾ ما ريؤدٍّي إلى تسريعِ الأحداثِ وعرضِيا

تقديرُ الفتراتِ الزمنيةِ المست رقةِ في تمخيصِ كؿٍّ حدثٍ مف الأحداثِ المرويةِ، مف ىذا التمخيصِ مُدرجًا في 
ؿِ منوُ، وىو التمخيصُ المحدبدِ   .((ٙٔضِمفَ النوعِ الأوب

بأحداثِو التفصيميةِ، إلى تضميفِ الخطابِ حدثاً مؤثٍّرًا لوُ وممبا يعبرُ فيوِ الرواي عف خطّ الزمفِ المستقيِـ 
أبعادُه الخاصةُ، ومُعيبناتُو التي ستشكٍّؿُ عاملًب فارقًا في المستقبؿِ، سردُه لذلؾ الحدثِ الذي قذؼَ الحيرةَ 

سَ في نفسِ الطمبةِ ممبا تعتزمُو أمريكَا في الحربِ عمى العراؽِ، بعد تيديد اتٍ كثيرة، مكتفيا  والشؾب والتوج 
و، فقاؿَ: رفي سنتي الدراسيةِ  بالإلماحِ إلى ذلؾ الحدثِ ومف دوفَ الخوضِ في التفاصيؿِ المباشرةِ التي تخص 
سَ الطمبةُ مما سوؼَ يحدثُ، بعد التيديداتِ الأمريكيةِ، كافَ شيابٌ وعواطؼُ أشدب قمقًا حوؿَ  الأخيرةِ توجب

، فكافَ مُقتضَى الأمرِ أف يذكرَ الساردُ أسبابَ ٚٔ))الذيف سمموا أمرَىـ لمقدررمستقبمَييما، مف بقيةِ الطمبةِ 
توج س شيابٍ وعواطؼ مف المستقبؿِ، كما كافَ عميوِ أف يُوردَ أسبابَ تسميِـ بقيةِ الطمبةِ أمرَىـ لمقدرِ، 
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وبقيةِ الطمبةِ في تناوؿِ لإظيارِ نقاطِ الالتقاِ  وعوامؿِ الاختلبؼِ بيفَ أيدلوجيةِ كؿا مف شيابٍ وعواطؼ، 
 الحدثِ.

غيرَ أفب اعتمادَ الرواي)ماىر الخيالي( عمى الحدثِ في تخميفِ ما سيقعُ في المسقبؿِ لكؿا مف ىؤلاِ ، 
زجب بوِ في تن ورِ الحيرةِ التي أرادَ الساردُ أف يُشرِؾ فييا المتمقٍّي أيضاً، فتحدبد عمى غرارِ ذلؾ الوقتُ الذي 

، وىو السنةُ الأخيرةُ مف الدراسةِ، ولكنبو تجاىؿَ إبرازَ ملببساتِ ذلؾ حدثَ فيوِ ذل ؾ التفارؽِ الأيدلوجيٍّ
الحدثِأ ب يةَ جذبِ المتمقٍّي ولفتِ انتباىو إلى أفب ما سيقعُ مستقبلًب سيكوفُ مترتٍّباً عمى ىذا الحدثِ، وعند 

فؽ رؤية وو ر  مستقبؿِ التي تستتبعُ ذلؾ الحدثَ.ذلؾ لا تبرزُ النتائجُ المرجوةُ مف الإلماحِ إلى أحداثِ ال
سردية  تبيف مناطؽ الاصطداـ وتقوـ عمى قاعدة غالب وم موب يعيش كؿ منيما  زمنا يشتبؾ فيو 

 (ٛٔ)الماضي والمستقبؿ بحيث يصعب عمييما امتلبؾ الحاضرر

( أو غير المحدد0  :/ التمخيص)الضّمنيُّ
بعضِ الأحداثِ لِصالحِ أحداثٍ أُخرَج، عَمى أف لا يَتضمّف  وىو الذي يمجأ فيوِ الراوي إلى اختزاؿِ 

السّردُ إشارةً قطعيةً إلَى النصّ المُمخّص،ويستيدؼُ التنبيوَ عمى أىمية الأحداثِ الممخصةِ وقوةِ تأثيرِىا في 
مميةِ صناعةِ تمؾ الأحداثِ المذكورةِ، كما يعمؿُ مف خلبلِو الساردُ عمى تسريعِ السردِ، وذلؾ مف خلبؿِ ع

، فالأحداثُ الممخبصةُ لا تقؿ  أىميةً عف تمؾ ٜٔ))الالتحاِـ الناتجة عف رالتناوبِ بيفَ الخلبصةِ والمشيدر
ف اختمفت وظيفتُيا.  المُصربحةِ، وا 

ومف ذلِؾَ مَا سَاقَو الكاتب فِي روايةِ)الشمس خمؼ ال بار( عندمَا تعرّض لعلبقاتِ)ىاشـ( بطؿ الرواية 
أ لتحديدِ ماىيةِ تمؾ العلبقاتِ، ولا لتعييفِ إحدَج تمؾ النسائيةِ  المتعددةِ، فيو لـ يش ؿ حيٍّزًا مف النصٍّ

، وأثبرت في قمبِو، بؿ اكتفَى بمجرد الإشارةِ العابرةِ  الشخصياتِ النسائيةِ التي انعكست عمى سموؾِ ىاشٍـ
ؿُ ىو فقدَه لأّـٍ ميا، أمبا الأخرو  ؿَ عندما تركتو سعاد، إلاب بقولِو: ركافَ صدعُو الأوب فَ فيروفَ أفب صدعَو الأوب

أنبو لـ يعبأ بترؾِ سعاد لو، فقد مربت في حياتِو نساٌ  كثيراتٌ ومُختمفاتٌ، خمبففَ ندوبَيفب في ش اؼِ قمبِو 
ر ُـ مُقتضى سردِ أحداثِ تمؾ العلبقاتِ، جع(ٕٓ)القاسي، وفي الوقتِ ذاتِو ترؾَ آثارَه فييفب ؿَ الراوي ، فانعدا

 يقتصرُ عمى الإشارةِ المُممِحةِ إلييا.
وقد تبنبى فكرةَ الإشارةِ إلى تمؾ العلبقاتِأ كنوعٍ مف المسببات ليذا الخوؼِ الذي يُسيطرُ عميوِ تجاهَ ما 
قد يقعُ لابنتِو )ميا( في المستقبؿِ، مف خلبؿِ تمخيصِ أحداثِ علبقاتو النسائية تمخيصًا غيرِ محددٍ، يصعبُ 

تخميفُ المدةِ الزمنيةِ الممخصةِ عف طريؽِ الوقوؼِ عمى مشاىدىا وربطِيا بالوحداتِ السردية الأخرج،  معو
فاست نَى بالإشارةِ إلى الحدثِ الذي دفَعو إلى الخوؼِ عمى مستقبؿِ ابنتو، مف دوفَ تعميمِوأ لأنَو سبقَت 

 ؿُ خاطرَ أبييا، بقولِو: رفيو يخاؼُ أف الإشارةُ إليوِ حيفَ تعربضَ لِيذا الحدث بذكرِ الياجس الذي يش
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، فاقتصب (ٕٔ)يخطفَيا أحدُىـ، وتنحدرَ في غياىبِ الضياعِ إلى الأبدِ، وبذلؾ يكوفُ الصدعُ الثاني قد تحقبؽَر
.ومِف المُعالجاتِ التّي طرَحَيا ياسيف شامؿ (ٕٕ)الأحداثَ اليامشيةَ الفرعيةَ، لمتركيزِ عمى الحدثِ الرئيس

الأحداثِ في روايةِ )حزف أبيض(، الّتي تُجمٍّي تَوظيفاتُو لِتقنيةِ التّواترِ الزمنيٍّ بطريؽِ التّمخيصِ لأحدِ أبرزِ 
، في  فييَا عَف الاضطرابِ النّوعيٍّ في حركةِ الحكي، ذلؾ النص  الذي استدعاهُ عَمى لسافِ الراوي الخمفيٍّ

ػ)عميا ( التي أحسب أفب ثمبة رابطًا قويًّا يربطُو بيا ، وصفِو لتمؾ المفارقةِ المشيديةِ بيفَ كؿا مف علبقتِو ب
وحسنا  التي يُحس  ناحيتَيا بنقيضِ ىذا الشعورِ، مف قولِو: ريشعرُ بأفب عمياَ  الفاتنة قريبةٌ منوُ ليست أبعدَ 

ا السيدةُ حسناُ  اسميا يُوحي لو بالبُعدِ الق ، ربما كافَ وجودُىا ما تكوفُ عف محنتِو القادمةِ، أو الفائتة، أمب ديِـ
  (ٖٕ).ثقيلًب عميوِ قبؿَ أف تقُابمَور

فيو يُشيرُ بِيذا النّصٍّ إلَى مساحةٍ فارغةٍ مِف الزّمفِ، عَببر عَنيَا بِػرالبُعدِ القَديـر وبمُحاولةِ قرا ةِ أحداثِ 
دة )حسنا ( ذلؾ أفّ التّعبيرَ بالبُعدِ ىذا الخطٍّ الزمنيٍّ المُجوّؼِ، نُدرؾُ حقيقةَ العلبقةِ العكسيةِ بيفَ)وحيد( والسيّ 

دليؿٌ عَمى فجوةٍ شعوريةٍ بيفَ شخصيفِ يُشكّؿُ وجودُ أحدِىما للآخرِ إزعاجًا، كما تُمقِي التوظيفاتُ التقنيةُ 
لكممةِ )القَديـ( الضّوَ  عَمى أفّ ىناؾَ زمنًا مُنصرمًا تأسّست فيوِ علبقةٌ بيفَ ىذيف الشّخصيفِ، ولكنّيا لا 

يما تحتَ مظمةٍ مف المحبّةِ، بؿ يُعانِي كؿٌّ منيما فييَا مف اعخرِ مُعاناةً تظيرُ فيمَا بمورتْو الملبمحُ تَجمعُ 
 الخطابيةُ المتتاليةُ عبرَ أزمنةِ القصٍّ المُستقبميّةِ.

كلب كما يأتِي استعراضُ السّاردِ لِيذا الحدثِ ليشكؿ إطارًا عامًّا لِما يتضمّنُو مِف أدوارٍ متتابعةٍ لِ 
الشّخصيّتَيف: عَميا  وحسنا  فِيما يُستقبَؿُ مِف أحداثِ الحكيأ لِأفّ الحدثَ المُضمّفَ في ىذا الخطابِ يُبرزٌ 
لِكثيرٍ مف عناصرِ الخطابِ الرّوائيٍّ التي تُؤسٍّسُ لمثبّاتِ النّوعيٍّ لبعضِ الشّخصياتِ، ومكمَفُ التَمخيصِ 

العباراتِ الّتي تَحمؿُ في طيّاتِيا أزمنةٍ مُختمفةِ لأحداثِ مرب بيا السّاردُ  الحدثيٍّ في ىذا النصٍّ مُمثّؿٌ في تمؾَ 
 سريعًاأ لِأفّ مَا سيقعُ مستقبلًب سيكوفُ بِمثابةِ التّفسيرِ ليَا، إذ أنّو لـ يَشأ كسرَ عُنصرَ المفاجأة في الحكي.

الأكبرِأ نتيجةَ اختلبفِيما الدائـ في وفي إشارةٍ إلى ما قد يُنتجُو تفاقُـ الخلبؼِ بيفَ والدِ أيوب وأخيو 
الفكر والتوجياتِ، يَعمؿُ عمى تنبيو المتمقّي إلَى أفّ ثمّة حدثاً عظيمًا سيترتّب عمى ىذا الخلبؼِ المستمرّ، 
ولكنّو اعتمدَ في التنبيو عميو الإشارةِ الضمنيةِ غيرِ المُصرّحةِ، جاعلًب مف تمؾ المّفتةِ الضمنيةِ إسقاطًا عمى 

قبؿِ القريبِ، وما قد يترتّبُ عميوِ مف مفارقاتٍ، فتعبيرُ الساردِ بِػرلـ يكف تائيًا عندما كافَ يسمعُ المست
، لـ يكف يُعوّؿُ عمى زمفٍ أو مدّةٍ محددةٍ (ٕٗ)طروحاتِ أبيوِ وردود أخيو الكبيرِ في طرحِ أفكارِىما المتقاطعةِر

شارتِو إلى ذلؾ بقولِو:  في تعييفِ وقتِ الخطابِ وما سيترتّب عميوِ مف نتائجَ  مستقبميةٍ بحسبِ تكيّفِ الساردِ وا 
ركمما دار نقاشٌ حادٌّ يزداد أبوه وأخوه تعنّتاً، ليس سوج قعقعةٍ مزعجةٍ قد لا تمضي لحالِيا، إف خرجت مف 
محيطِيا أصبحت سرارةً ميمكةً تدمّر ذاتَيا بذاتِيا، ... يظنيا أيوب أفكارًا مجردةً تدفع إلى مزيدٍ مف 
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، فالمُعوّؿ (ٕ٘)الاستنزاؼِ، ذلؾ ما كاف يعتقدُ، تُرج ىؿ بقي ىذا الاعتقادُ ساريًا؟ ربما تنكشؼ أمرٌ مستجدةٌر
 عميو في الكشؼ عمًا تُخبّئو الأقدارُ لأيوب ىو الزمف.

عطاِ  المتمقي  وانطلبقًا مف ىذا الاعتبار شكّؿ الزمفُ ىنا دوراً بطوليًّا في صناعة الإسقاطِ الحدثيّ، وا 
مساحةً واسعةً لمتنبّؤ بما سيقع مستقبلًب لأيوب تحت تأثير ىذا الخلبؼ الكائف بيف أبيو وأخيو، ومع تمؾ 
الطبيعة البطولية التي أضفاىا الساردُ عمى الزمفِ المستقبؿِ المنبتٍّ مف ذلؾ الحدثِ اعني الذي سيعمؿُ 

ما ينعكس بو ذلؾ عمى أيوب، لـ يزؿ  عمى تشكيمِو فيما بعدُ وىو الخلبؼُ بيفَ أبي أيوب وأخيو، ومدج
يضع المتمقي في مجاىؿِ تمؾ المدة، فيُضمّفُ الحاضر الروائي، وىو وقت الحديثِ عمّا سيمحؽ بأيوب مف 
الأضرار وكونِو أنبأنا عف خلبؼِ أبيو وأخيو، بعضًا مما سيقعُ في الزمفِ المستقبؿِ، ولكف بصورةٍ ضمنيةٍ لـ 

، ومف ثبـ فأنيا لأكثرَ مف إعطاِ  المتمقّي نبذةً مختصرةً عنيا وعف ملببساتِيا يتسعُ الخطابُ السردي  ىنا
 .(ٕٙ) رسمت صورة جمية عف توجيات ذلؾ المجتمع في مرحمة تاريخية ميمة وحاسمة

وذلؾ الذي اعتمدَه الساردُ ىو نوعٌ مف التمخيصِ الضمنيٍّ غيرِ المصرّح فيوِ بالقيمةِ الزمنيةِ المست رقةِ 
ِ  أحداثِو الحاضرةِ، ولا تمؾ المستقبمةِ التي ستترتّبُ عمييا، بوصفِيا ناجمةً عنيا، ويرجعُ معامؿُ في بنا

الضمنيةِ في ىذا التمخيصِ إلى افتقادِ الخطابِ لكؿّ ما يُحيؿُ عمى المدةِ بصورةٍ قطعيةٍ، كما يعودُ التمخيصُ 
شرةِ عميوِ في تضاعيؼِ الحديثِ عف حدثٍ آخرَ ىو نفسُو إلى بناِ  حدثٍ كامؿٍ عف طريؽِ الإحالةِ غيرِ المبا

.  المستيدؼ في النصٍّ

 ثانياا: تقنية الحذف
أمبا الحذؼُ فيو العنصرُ الثاني مف عناصرِ الاختزاؿِ الزمنيٍّ الذي يُعتمدُ في الروايةِ، ويختمؼُ الحذؼُ 

يرةٍ مف زمفِ القصةِ، وعدِـ التطرؽِ عف التمخيصِ في أنبو:))تقنيةٌ زمنيةٌ تقتضي بكسقاطِ مدةٍ طويمةٍ أو قص
، فالحذؼُ اقتصاصٌ مف البنيةِ الزمنيةِ واقتطاعٌ مف الأحداثِ في (ٕٚ)لِمَا جرَج فييا مف وقائعَ وأحداثٍ((

إيجازٌ في العبارةِ واختصارٌ في الدلالاتِ المفظيةِ المعبرةِ  –فكما ىو مُبيبفٌ سابقًا  -مقابؿِ ذلؾ، أمبا التمخيصُ 
 الحدثِ بما يستحق و.عف 

ثارةِ  ولمحذؼِ أىداؼٌ يتعربض ليا الروائي  في العمؿِ الروائي، لعؿ مف أبرزِىا تسريعُ وتيرةِ الأحداثِ، وا 
وعي المُتمقٍّي وحثٍّو عمى متابعةِ القرا ةِ لمحصُوؿِ عمى إجابةٍ عما يدورُ في مُخيٍّمتِو مف أسئمةٍ ينتجُ عنيا حؿ  

صؿُ السردُ لأعمَى مُعدبلاتِ سُرعتِو في ضوِ  ما يقوُـ بو الراوي مف حذؼٍ لبعضِ إشكاليةِ العمؿِ، وي
 المشاىدِ، وقطعٍ لبعضِ المُددِ الزمنيةِ، وينقسُـ الحذؼُ إلى:
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 / الحذف الصريح أو المحدد:1
ردحِ الزمفِ وىو المُتمثٍّؿ في قطعِ رالأحداثِ الصادرةِ إمبا عف إشارةٍ )محدودةٍ أو غيرِ محدودةٍ(، إلى 

، وىذا يعني أفب مثؿَ ذلؾ القسِـ مف الحذؼِ لا بُدب أف يكوفَ مصحوبًا بدليؿٍ عمى المُدبةِ ٕٛ))الذي تحذفُور
 المحذوفةِ والأحداثِ المصاحبةِ ليا، ولذلؾ سُميَ حذفًا صريحًاأ لقياِـ الدليؿِ عميوِ.

تضاعيفِو عددًا مف التساؤلاتِ التي تثُيرُ ريبةَ ويأتي ىذا النوعُ مف الحذؼِ في روايةِ)الجبافِ( حاملًب في 
أ ليصؿَ إلى إجاباتٍ عف  القارئِ، وتدفعُو إلى المياثِ وراَ  الحدثِ ومتابعةِ سيرورتِو عبرَ زمفِ القصٍّ
لى علبقةِ خادمتِو)جنبات(  تساؤلاتِو، فحيفَ أرادَ الراوي الإشارةَ السريعةَ إلى حادثِ مقتؿِ سمرَ في بيتِيا، وا 

ا، تمؾ العلبقة التي عساىا تمد ه بِطرؼِ الخيطِ الذي يوصِمُو لقاتؿِ سمرَ وسببِ قتمِو ليا، يُخبرُ عف الوقتِ بي
المقتطعِ مف زمفِ القصٍّ فيقوؿُ: ربعدَ أسبوعٍ صحبتُيا معي إلى موؿ البصرة تايمز سكوير، وطمبت منيا أف 

 . (ٜٕ)رتشتري لنفسِيا ما تشاُ  حتى لو كانت الأسعارُ مرتفعةً 
فيو لا يُعطي المفيوَـ ابتداً ، بؿ يُعالجُو معالجةً تحصرُ زمفَ القصةِ في ضمفَ حدودٍ ضيقةٍ 
، إذ ٖٓ))

إفّ الفترة الزمنيةُ التي تتوسطُ التقائِو بػ)جنات( وخروجِو معيا إلى موؿ البصرة غيرُ مذكورةٍ، ولكنبو دؿب 
حقٍّيا بيدي اليُمنَى، عمى أف أعرؼَ ما نويتُ أف أعرفَو، بعبارتِو: رإنٍّي نويتُ إعطاَ ىا ما ىو أكثرُ مف 

، عمى أنبو است رؽَ المدةَ الزمنيةَ المحددةَ في محاولةِ استقطاب جنات نحو (ٖٔ)يسقطُ طواعيةً بيدي اليُسرَجر
عِ مف معرفةِ مدج علبقتِيا بػ)سمر( والمعمومات التي تممكيا حوؿَ مقتمِيا، وأفب السياؽَ الزمنيب ليذا النو 

الأحداثِ ليس بو فجواتٌ تحمؿُ العمؿ عمى سدٍّىا بأحداثٍ لا قيمةَ ليا في رمعالجةِ النمو الخطيٍّ 
، وذلؾ مِف معاملبتِ الاستقطابِ التي تضعُ نصب عيني القارئ ضرورةَ متابعةِ سيرِ العمؿِأ (ٕٖ)لمزمفر

 لمحصوؿِ عمى الخيوطِ المفقودةِ.
فترةٍ زمنيةٍ معيبنةٍ، فيحذفُيا ويُقيُـ عمييا دليلًب ماديًّا يُرشدُ إلييا،  وقد يضربُ السباردُ صفحًا عف ذكرِ 

ثارةِ نزعةِ التشويؽِ عندَ القارئِ، ومف ذلؾ حذفُو الفترةِ  ب رضِ إضفاِ  جانبٍ مف العمؽِ عمى الخطابِ، وا 
لوُ في غرفتِو، وزمفِ كتابةِ  الزمنيةِ بيفَ قرا ةِ )وحيد عبد العزيز( المقاؿَ الذي تضمبنتو الجريدةُ الموضوعةُ 

بـ بو مف أحداثٍ خلبؿَ تمؾ الفترةِ، مف قولِو : ريُدرؾُ أنبو في العراؽِ في نيايةِ العقدِ الثباني  ىذا المقاؿِ، وما ألَ
مف القرفِ الحادي والعشريف، بخطا عريضٍ كُتبَ فوؽَ الصورةِ رحوارٌ مع النباشطِ المدنيٍّ وحيد عبد 

، إذ أسيمت المدة الزمنية المحذوفة في تشكيؿِ زاويةِ الرؤيةِ التي تُمكٍّف (ٖٖ)فيو وجياتِ نظرِهر العزيزريطرحُ 
 وحيدًا مف استعادةِ شيٍ  مف ذاكرتِو عبرَ ما يقرؤه في ىذا المقاؿِ.

ةِ بحيثُ يُدرؾُ بداىةً مف خلبؿِ التاريخِ المُدوَفِ في أعمَى الجريدةِ التي وُضِعت لو عمدًا عمى الطّاول
القابعةِ بِقربِ سريرِه وفي غُرفتِو، أنبو في نيايةِ العقدِ الثاني مف القرفِ الحادي والعشريفَ، ولكفب أحداثَ المدبةِ 
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، ولكنبيا لـ تزؿ محؿب تساؤؿِ وحيدٍ،  السابقةِ عمى زمفِ قرا تِو لتمؾ الجريدةِ أُسقِطت مف حسابِ الزمفِ الروائيٍّ
 يعتصرُ ذاكرتَو ليعرؼَ ما الذي حدثَ لو في ىذه المدبةِ.الذي اندفعَ بكؿٍّ طاقتِو 

ويُشكٍّؿ ىذا التاريخُ المكتوبُ في أعمى صفحةِ المقاؿِ نوعًا مف الحذؼِ المُقنبفِ، الذي التزَـ فيوِ السباردُ 
ؿِ لتعييفَ الأزمنةِ بصورةٍ افتراضيةٍ تُعيدُ بطمَو)وحيد( إلى حالةِ الاضطرابِ والارتباؾِ التي تيقب  ظَ في يومِو الأوب

في تمؾ ال رفةِ عمييا، حيثُ تبدأُ ذاكرتُو في العمؿِ عمى محاولةِ الجمعِ بيفَ تاريخِ نشر ىذا المقاؿِ، والمدبةِ 
الزمنيةِ التي است رقَيا في مرضِيا قابعًا في تمؾ ال رفةِ، ليصؿَ مف خلبؿِ ذلؾ إلى عمرِه الحقيقيٍّ الذي بدَأ 

ورةِ المُصا ، غيرَ أفب ىذه المدةَ السباقطةَ مف (ٖٗ)حبةِ لممقاؿِ أنبو ربيفَ الثلبثيفَ والثلبثةِ والثبلبثيفَرفي الص 
 حسابِ الزمفِ الروائيٍّ أدبت بوِ إلى مزيدٍ مف التشويش، وىذا الم زَج الكامف مف وراِ  ىذا الحذؼِ المقنبفِ.         

 / الحذف الضمنيُّ أو غير المحدد0
، ولا كّـٍ الأحداثِ (ٖ٘)الذي لا يُعمفُ فيو الراوي صراحةً عف حجِـ الفترةِ الزمنيةِ المحذوفةر وىو رالحذؼُ 

المصاحبةِ ليا، والحذؼُ الضمني  ىو ما لا يقوُـ عميوِ أي ة إشارةٍ أو دليؿٍ ولا ييتدي إليو القارئُ إلاب بمتابعةِ 
 .(ٖٙ)سيرِ الأحداثِ، ومحاولةِ الربطِ بينيا

مف النماذجِ التي اقتضَتْ ضرورةُ المُعالجِة الدرامية للؤحداثِ أف يعرّج فييا الساردُ عمى  وىنالؾ كثيرّ 
الحذؼِ الضمنيٍّ غيرِ المحددِ، فيُشيرُ إلى أفّ في ىذا المقاِـ حدثاً أو أكثرَ محذوفًا، مع إعجازِه عف تحديدِ 

بما يُفيُـ أفّ ىنالؾ مدةً زمنيةً مقتطعةً مف النسؽِ مدةٍ بعينِيا لذلؾ الحدثِ الذي تبَنّى الإشارةَ العابرةَ إليوِ 
فّ ليذا الضربِ مف الحذؼِ تأثيرًا بارزًا في تحديدِ ماىيةِ بعضِ الأحداثِ الأخرج المذكورةِ  ، وا  الخطابيٍّ العاّـٍ

حداثِ ويُعيدُ أو الم مورةِ، انطلبقًا مف العُرؼِ التقنيٍّ الموجبِ رأف يأخذَ الروائي  الفضا اتِ الخارجيةِ مف الأ
. ٖٚ))ترتيبَيار  داخؿَ العمؿِ وعمى وفؽَ إجرا اتِو التقنيةِ التي تتلب ُـ معَ فكرةِ القصٍّ

ولا شؾّ أفّ لمحذؼِ الضمنيّ باعًا في ت ييرِ مجرج كثيرٍ مف الأحداثِ الأخرج عمى مستوج العمؿِ 
التي كَكُؿّ، ومف أبرزِ التوظيفاتِ التقنيةِ لمحذؼِ الضمنيٍّ غيرِ المحددِ ما جا  في رواية )الحزف أبيض( 

)أمجد( مف أوّؿ الأمرِ، فيُخبرُ عمى مى كشؼِ أسبابِ وملببساتِ الحوادثِ التي وقعت لػعالساردُ فييا  يعوؿ
لسانِو بقولِو: رلـ أكف موفقًا في الجامعةِ... تجاوزتُ المرحمةَ الأولى بشؽّ الأنفسِ، ولـ أتجاوز ذاتي، أخفقت 
، يُفترضُ أنًو قطعيا في  في الثانيةِ، ثـ تركتُ الدراسةَر فبيفَ التحاؽِ )أمجد( بالجامعةِ وتركِو ليا عدّة أعواٍـ

 كارِ والتحصيؿِ حتى بما السنة النيائيةَ وتخرجَ.الاستذ
ولكفّ شيئًا ما يصؾّ أذفَ المتمقي في ىذا النصّ السالؼِ، يضعُو في فجوةٍ زمنيةٍ خاليةٍ مما كافَ يُمكف 
ُـ الساردُ لخبرِ إنيائِو  تخمينُو مف أفّ )أمجد( قد ترؾ الدراسةَ بعد إنجازِىا ونيؿِ شيادتِو منيا، حيثُ يُقدّ

، ثـ ليترؾ متمقيو في حيرةٌأ بسبب تمؾ ٖٛ))تَو مف غيرِ طائؿٍ بتمؾ العبارةِ رلـ أكف موفقًا في الجامعةِردراس
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الفجوة الزمنية التي صنعيا في ذىنِو وصاغ مفرداتِيا بأسموبٍ اعتياديا غيرَ أنّو مشتّت، لأنّو يثيرُ التساؤؿ 
يا في السنة الأولى ثّـ في السنةِ التالية المتيف أخفؽ ؿ تمؾ المدةِ التي است رقخلبعمّا كافَ يقوُـ بو)أمجد( 

 وفشؿ فييما .
وذكرُ الساردِ لممدةِ التي ىي المرحمة الأولى والمرحمة الثانية يدؿّ عمى أفّ ىناؾَ شوطًا واسعًا مف 

َـ الحزفِ من مقًا عمى  ذاتِو ومُستشعرًا الزمفِ قد قطعَو )أمجد( في تحقيؽِ النجاحِ ولكنّو لـ يُحققو لأنّو كافَ دائ
لوحدةِ، وبالتفكّرِ في تمؾ المدةِ التي قطعيا بيفَ التحاقِو بالجامعةِ حتى خروجِو منيا، لا بدّ مف وجودِ با

أحداثٍ متقطّعةٍ لـ يكف ليا تأثيرٌ عمى حياةِ )أمجد( ومف ثّـ اختزليا في صورةِ حذؼٍ ليا، مُعوّضًا عنيا 
ما كاف ؿَ فشمِو في تحقيؽِ النجاحِ الذي كافَ يرجوهُ، مف أجؿِ تحقيؽِ بذكرِ الحدثِ الأبرزِ الذي شكّؿ مُعام

 .(ٜٖ)بيفَ عناصرِ السردِ الزمنيةِ السابقةِ واللبحقةِ  يتمناه

 / الحذف الًفتراضي5
أمبا الحذؼُ الافتراضي فيو قسٌـ مف الحذؼِ لا يقوُـ عميوِ دليؿٌ ييتدي بو القارئُ إلى المدةِ الزمنيةِ، ولا 

، وفيو يختصرُ الكاتبُ جانبًا مف الزمفِ إلى ما  وقعَ فييا مف أحداثٍ، إلاب بالقرا ةِ اعنيةِ لمجؿِ العمؿِ الروائيٍّ
لا يرَج أفب للؤحداثِ تعمقًا شديدًا بوِ، فيكتفي بالإلماحِ إليوِ مف خلبؿِ مسارِ الأحداثِ، وقد تمتنعُ قرينةُ حذؼِ 

ربِ مف   .(ٓٗ)الحذؼِ، مف اطلبعِ المتمقٍّي عمى تمؾ الفترةِ وتحديدِ مجرياتِياالفترةِ الزمنيبةِ في ىذا الضب
وقد تنَاوؿَ السَاردُ تحتَ مَا يُسمّى الحذؼِ الضمنيٍّ طورًا مِف الأحداثِ أسقطَ كؿب ما فيوِ اعتمادًا عَمى 

ت بساحةِ)أيوبَ( في أزمنةٍ تمؾَ الأحداثِ المُتلبحقةِ التي تَستبطنُيا، ففي تداركِو عمى الوقائعِ الكثيرةِ التي حمب 
متفاوتةٍ، يقوؿ: رتمؾَ الشواىدُ نأت بو عف السماِ  الصافيةِ، ربما أرجأت الأقدارُ موتَو لِمَا تدبخرُ الحياةُ مف 

، فقد أسقطَ السّاردُ مِف ىذا الخِطابِ كثيرًا مِف المُددِ الزّمنيةِ الّتي (ٔٗ)فواجعَ قادمةٍ، أو ل ايةٍ لا يفقييا بعدُر
مَت أحداثاً جسيمةً تُعبٍّرُ عف الحالةِ الوجدانيّة لدَج)أيوب(، وليسَ ثَمبة في النّصٍّ مَا يُممِحُ إَلييَا أو يدؿ  شكب 

 في أزمنة متباينةٍ. (ٕٗ)عمييَا، عيرَ رترابطُ بعضَ أحداثِ السردِ بعضِيا ببعضٍر
الحَكي، فِي ضَوِ  عبارتِو رربما ويظيرُ إسقاطُ السّاردِ لكثيرٍ مف الأحدثِ التي تَوزّعت عَمى زمفِ 

أرجأتِ الأقدارُ موتَو لِمَا تدّخرُ الحياةُ...ر، إذ يربطُ السّاردُ بيفَ الزّمفِ المُطمَؽِ، وىو)الحَياةُ( والأحداثِ 
المُفجعةَ الّتي وقعَت أو سَتقعُ فِييَا لِأيوب، وىذا ضَربٌ مِف التّداخؿِ بيفَ عناصرِ السّردِ وىيمنَةِ عُنصرِ 

زّمفِ، ومُتابعةُ سيرِ الأحداثِ تَكشؼُ بشيٍ  مِف التّحفّظِ عَف المديَاتِ الزّمنيّةِ الّتي قَطعَيا أيوب في اجتيازِ ال
تمؾَ الأحداثِ، بالانتقاؿِ رمف الحاضرِ الضيٍّؽِ الذي لا يتمكبف الساردُ مف سردِ كؿٍّ أحداثِ الماضي 

يا ي، اختصارا ليا، وتنب(ٖٗ)ناىية أو لا متناىية مف الزمفِروالمستقبؿِ فيوِ، مف خلبؿِ القفز عمي فتراتٍ مت
 عمى عدِـ تشت تِيا في السردِ وخارجِو.
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فوصؼُ بعضِ الأحداثِ يَحُد  مِف ىذا الانفتاحِ الزمنيٍّ الذي جَلّبه السّاردُ بِاستعماؿِ كممةِ)الحياة(، ومِف 
، وقولو: رتمؾ (ٗٗ)فقد وصؿَ إلى حافةِ الموتِر أمثمةِ تمؾَ الأحداثِ، قَولُو: رفي حادثِ اصطداِـ سيارةٍ،

الحادثةً المريعةُ التي رآىا وىو طفؿٌ... مرب الرجؿُ سائرًا في شارعٍ واسعٍ مف غيرِ أف يرفعَ رأسَو نحوَ 
، فمِثؿُ تمؾ الاقتطاعاتِ الزمنيةِ تُشعرُ بتمد د الأحداثِ (٘ٗ)الأعمى، سقطت صفيحةٌ حديديةٌ ... فحزبت رقبتَور

 فجعةِ التي وقعت لأيوبَ عمى مرٍّ حياتِو.الم
( الّتي مرّ بيا أيوبُ، إذ تضمّف في ىذه  وقد شَ مُت تمؾَ الأحداثِ جانبًا كبيرًا مِف رواية)مسوداتِ الألِـ
 ، العبارةِ السّرديةِ الواصفةِ لمَأساتِو، وقد نشَأَ مف اختزاؿِ تمؾَ الأحداثِ عف طريؽِ الحذؼِ الضمنيٍّ الافتراضيٍّ

ريعُ حركةِ السّردِ، معَ التّنبيوِ عَمى ملببساتِ إصابةِ أيوبَ بالأسَى والشّعورَ بالحُزفِ العميؽِ، ويُصنبؼ ىذا تس
أ لتعم قو بشخصٍ ما ، حتبى ولو كافَ لوُ تأثيرٌ مباشرٌ (ٙٗ)النوعُ مف الزمفِ في ضمفَ مفيوِـ الزمفِ المتشظيٍّ

الخطابِ معًا، رفميسَ مف الضروريٍّ أف تتابعَ الصورُ صورةً بعدَ  في الأحداثِ المرتبطةِ بزمفِ القصٍّ أو زمفِ 
ر أ لإدراؾِ الترابطِ بيفَ المقاطعِ، فذلؾ (ٚٗ)أخرَج، ولحظةً بعدَ لحظةٍ للئحاطةِ بزمفِ الحكي ورؤيةِ مجالِو الكميٍّ
.  نمطٌ قديٌـ يحوؿُ بيفَ القارئِ وآفاؽِ التّشويؽِ المرجوّةِ مِف عمميةِ القصٍّ

حذؼِ الافتراضيٍّ ذلؾ النص  الذي بدَا الحذؼُ فيوِ عاملًب مف عوامؿِ الإحالةِ السياقيةِ عمى ومف ال
بعضِ النصوصِ الجزئيةِ داخؿَ الخطابِ، في قوؿِ أمجد:رعندما خرجتُ مف بيتِ صالحٍ مشينَا متلبزِمَيفِ 

ىاتفيا برياضٍ، بيفَ حديثٍ مُتقطٍّعٍ في غيرِ مثمما كُنبا في أيباِـ الطفولةِ، بعد أف أخفؽَ صالحٌ بتأميفِ اتٍّصاؿٍ 
، سِرنا ساعةً حتبى وصمنا حيب البيوتِ الراقيةِ، عسَى أف يمتبـ شممُنا بعد سنيفَ طويمةٍ مف الفراؽِ،  ذي اىتماٍـ
أخاؼُ مف النحسِ الذي لازمني في مسيرةِ حياتي، حتى حسبتُ أفب كؿب شيٍ  حالؾَ ، الوجودُ ليسَ 

، ب رضِ الإغماضِ، إلى أف يُسفِرَ الخطابُ عف مُلببساتِ ىذه العلبقةِ وأوقاتِيا المُست رقةِ، (ٛٗ)بصالحير
 وزمفِ كؿٍّ حدثٍ جزئيا وقعَ فييَا.

إذ إفب )أمجد( يعتمدُ عمى متلبزمةِ الحظٍّ السي  الذي لاحقَو عمى امتداد أياِـ حياتِو في تخميفِ 
لمحظةِ التي جمعتْيا بصديقِو صالحٍ وىما يبحثافِ عف صديؽِ رحمةِ الأحداثِ التي يرتبطُ وقوعُيا في تمؾ ا

الطفولةِ الثالث رياض، فيُسقِطُ مف حسابِ الزمفِ الأحدثَ المرتبطةَ بِزمفِ الطفولةِ إلاب مما يدؿ  دلالةً مُممِحةً 
 عمى تمؾ الأحداثِ.

بـ إسقاطُيا مِف السّردِ، عبارةُ رمثمما كُنبا في أيباِـ ومِف جُممةِ تمؾَ العباراتِ الّدالّةِ عَمَى أفّ مسافةً زمنيّةً ت
الطفولةر التي تؤكٍّد ارتباطِ أحداثٍ معيبنةٍ يقصدُىا)أمجد( بيذه المدةِ، ولكنبو لـ يُشِر إلييا إشارةً تُحددُ المدةَ 

يجعؿُ مِف تمؾَ السّاعةِ وقتًا ولا طبيعةَ الحدثِ، فضلب عف عبارةِ روسِرنَا سَاعةً حتّى وصمْنَا..ر، فَميسَ ثبـ ما 
، معَ ما يَظيرُ لنَا مِف استثناِ  ما وقعَ  مُعيّنًا، ولكنّيا عيبنت فترةً ما لممسيرِ حتّى بماَ أمجد وصالح ذلؾ الحيب
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لَيَا في تمؾ السّاعةِ مِف أحداثٍ، ليَكوفَ زمفُ المسيرِ ىُنا وصمةً بيف مكانيف لَا يستدعِي حدثاً ولا يدؿ  عَمى 
 اقعةٍ مُحددةٍ.و 

كما يُبرزُ ىذا النوعَ مف الحذؼِ بالإلماحِ إلى أفب مدبةَ افتراؽِ الأصدقاِ  الثلبثةِ دامت لسنواتٍ طويمةٍ 
ف يكف عيبفَ مدةَ الفرقةِ التي حصمت  بقولِو: رعسَى أف يمتبـ شممُنا بعدَ سنيفَ طويمةٍ مف الفراؽِر، فيو ىنا وا 

نحوًا مف ال موضِ، لا يتحدبد عمى أثرِه عددُ تمؾ السنيفِ المُسقطة مف حسابِ بينَيـ، لـ يزؿ الخطابُ ينحو 
 .  الزمفِ، ولا يتعيبفُ فيوِ ما جرَج لكؿا منيـ بشكؿٍ قطعيا

، لمدلالةِ عمى الأحداثِ المُتتابعةِ عمييا، والكشؼِ عف بعضِيا  ولعمبو اقتطع تمؾ المدةَ مف زمفِ القصٍّ
ر حدوثُو، أو وقوعُو مف أحداثٍ في مواضعَ أُخرَج مف ال ، بػرالنظرِ في العلبقةِ بيفَ ما يتكرب خطابِ الروائيٍّ

، والإسراعُ بوتيرةِ الأحداثِ (ٜٗ)وأفعاؿٍ عمى مستوج الوقائعِ مف جيةٍ، وعمى مستوج القوؿِ مف جيةٍ ثانيةر
  عبرَ منظومةِ أو تقنيةِ الحذؼِ ىنا ليربطُ بيفَ زمفِ القوؿِ وزمفِ الحدث.   

 :لخاتمةا
جمالا يعتمدُ الكاتب في مجمؿِ أعمالِو الروائيةِ محؿ التحميؿِ عمى تكثيؼِ الأحداثِ، مف خلبؿِ  وا 
تموضعِيا عبرَ ثيمة الزمفِ المختزؿِ في شكؿِ إشاراتٍ مُممحةٍ إلَى أحداثٍ وَقعت لياَ اتّصاؿٌ مباشرٌ أو غيرُ 

ؿَ في ذلؾ مُباشرٍ بِتمؾَ الّتي سَتقعُ مستقبلًب أو  المقاميةِ ذاتِ العلبقةِ الزّمنيةِ بيذا الخطابِ الحاضرِ، وقَد عوب
الاختزاؿِ الحدثيٍّ عَمَى التنبيوِ عَمى صيرورةِ الزّمفِ ومَا يترتّبُ عَمى حذؼِ بعضِ أجزائِو، واقتضابِ بعضِ 

 مَساحاتِو الّتي يش ميا مِف الخطابِ.
ياسيف شامؿ في مُجمؿِ تمؾَ الأعماؿِ عَمى الخِطابِ تأثيرًا  وقدَ أثّرَ ذلؾَ الحذؼُ الذي اعتمدَ عميوِ  -

ُـ فِي ارتدادِ  واضحًا، مِف حيثُ أنو أعادَ تشكيؿِ أنماطِ الأحداثِ عَمى غيرِ ترتيبٍ، وذلِؾَ مِمّا يُسيِ
ا بعضِ أجزاِ  الخِطاب الروائيٍّ عَمى بعضِياأ لِتتحوّؿَ مِف مُجرّدِ خطابٍ مُتسمسؿٍ يأخذُ شكلًب واحدً 

مِن النّصوصِ  وقالبًا يُوجِبُ النّظرَ إلَيوِ مف زاويةٍ أُحاديةِ الرّؤيةِ، إلَى نصا مُتشظا يتضمّفُ عددًا 

الجَانبيةِ في تَضاعيفِه، غَيرَ أنّهُ مُتماسكٌ تجمعُ أزمنتَه المُستغرقَةَ في إيرادِ حدثٍ أو أكثرَ 
 بلحُمةٌ قويةٌ. 

والراوي ىذا المَسمؾ فِي الكثيرٍ مف خطاباتِ تمؾَ الأعماؿِ، الممثؿ بحَبؾُ وكانت ال ايةُ مِف سَمْؾَ السّاردِ  -
العمؿِ، والإسراعُ بِو في مُجاوزةِ بعضِ الأحداثِ غيرِ ذاتِ التّأثيرِ في مسارِ بعضِيا اعخرِ، وفِي إبرازِ 

لِمجرّدِ الإسراعِأ لِعدِـ تعم ؽِ  اشت اؿِ الحَذؼِ بِأنواعِو عَمى الخِطابِ، تبعًا لِمتطمّباتِ الحدثِ، فَتارةً يُسرعُ 
الحدثِ بِتوابِعِو، وأُخرَج يُسرعُ بوتيرةِ الحدثِ مَعَ التّنبيوِ أو عدمِو عَمى المُدّةِأ طَمبًا لِإثارةِ نَزعاتِ المُتمقٍّي 

 المُتشوّقةِ إلَى المُتابعةِ.   
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 :الهوامش
                                                 

 .ٖ٘ٔص ،  ٕٛٓٓ( ينظر: في منيج تحميؿ الخطاب، عمر عيلبف، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ، ٔ
، وىو عضو اتحاد ٖٜٛٔ، حاصؿ عمى بكالوريوس ىندسة كيربا  جامعة البصرة ٜٚ٘ٔ*( مف  مواليد البصرة 

) الشمس خمؼ -الأدبا  والكتاب في البصرة، صدر لو ثلبث مجاميع قصصية وسبع روايات محؿ الدراسة وىي
. ) بياض داكف(-) مسودات الألـ( -ف()الجبا -)الحزف الأبيض( -)نسا  ماىر الخيالي( -)ممؼ بروؾ ( -ال بار(

 .كما شارؾ في عدد مف الدراسات السردية 
( المصطمحات الأدبية الحديثة)دراسة، ومعجـ إنجميزي عربي(، د. محمد عناني، الشركة المصرية العالمية لمنشر ٕ
  .ٖٕ، صٜٜٙٔلونجماف،  –
 . ٖٕ( المصدر نفسو، صٖ
 .ٗ٘،  صٖٕٓٓالسيد إماـ ميريت لمنشر والمعمومات، القاىرة ، ( قاموس السرديات، جيرالد بيرنس، تر، ٗ
( التخييؿ القصصي )الشعرية المعاصر(، د.شمميت ريموف كنعاف، تر:د. لحسف حمامة، دار الثقافة لمنشر ٘

 .  ٘ٛ، صٜٜ٘ٔوالتوزيع، الدار البيضا ، الم رب،
 .ٕٛ،  صٕٗٓٓ( ينظر: بنا  الرواية، سيزا قاسـ، ميرجاف القرا ة لمجميع ، ٙ
لمطباعة والنشر والتوزيع ،  ، حميد لحميداني، المركز الثقافي العربي الأدبي( بنية النص السردي مف منظور النقد ٚ

 .ٙٚص، ٜٜٔٔ
( تحوؿ الخطاب الروائي في العراؽ)دراسة في الشكؿ(، مشتاؽ سالـ عبد الرزاؽ، رسالة دكتوراه، كمية اعداب، ٛ

 . ٘ٚص ٕٔٔٓجامعة البصرة، 
 .  ٕٕٔ، صٕٕٓٓ، الزمف في الرواية العربية ، ميا حسف القصراوي، الجامعة الاردنية  (ٜ

( مستوج الترتيب الزمني في روايتي وىف الحكاية والعراؽ سينما لأحمد أبراىيـ السعد، صدر الديف عبد الامير ٓٔ
 .ٓٔٗ،صٖٕٕٓحزيراف، ،عد   ٔ٘منخؿ، د. صباح عبد الرضا أسيود ،جامعة البصرة ،مجمة الخميج العربي مج 

 .ٙٔص ،ٕ٘ٔٓوراقوف لمنشر والتوزيع،  ( ممؼ بروؾ، ٔٔ
 .ٗٔ( ممؼ بروؾ، صٕٔ

،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف  . عبد الممؾ مرتاض،نظر: في نظرية الرواية، بحث في تقنية الرواية،ي ٖٔ)
 .ٕٕٗص ، ٜٜٛٔواعداب، الكويت 

  .٘ٗٔصنظر: بنية الشكؿ الروائي، د. حسف بحراوي، ي (ٗٔ
 .٘ٗٔ( المصدر نفسو، ص ٘ٔ
  .ٗٛ( ينظر: بنا  الرواية، سيزا قاسـ، صٙٔ
 .ٙٔ( رواية ماىر الخيالي، صٚٔ
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 ( الاستعمار ثيمة سردية في الخطاب الروائي العربية المعاصر، محمد  جواد حبيب البدراني ،جامعة البصرة ،ٛٔ
 .ٜ، ص ٕٚٔٓ، لسنة ٖ٘بية والفكرية، ع وعمي إبراىيـ الشريفي، جامعة الموصؿ، مجمة جيؿ الدراسات الأد

( ينظر: خطاب الحكاية، جيرار جينت، تر، محمد معتصـ عبد الجميؿ الازدي ، عمر حمبي  ،المجمس الأعمى ٜٔ
 .ٓٔٔ،  صٜٜٚٔ،  ٕلمثقافة ،ط 

 .ٛ٘ص ،ٖٕٔٓمؤسسة السياب لمطباعة والنشر ،البصرة  (  الشمس خمؼ ال بار،ٕٓ
 .ٛ٘(  المصدر نفسو، صٕٔ
نظر: تقنيات وأساليب بنا  الزمف في رواية)مرواف( لابف يحيى محمد سفياف، إيماف زوايمة، كمية اعداب ( يٕٕ

 .ٛٗ، صٕٛٔٓماي، قالمة، الجزائر،  ٛ والم ات، جامعة
 .ٖٕص  ، ٕٕٕٓأمؿ الجديدة/ اتحاد الأدبا  والكتاب/ البصرة،  (  بياض داكف،ٖٕ
 .ٜٓٔص ،ٕٕٕٓالمركز العاـ/ اتحاد الأدبا  والكتاب  (  مسودات الألـ،ٕٗ
 .  ٓٔٔ -ٜٓٔ(  المصدر نفسو، ص ٕ٘
دراسة في ضو  -( بدايات التحديث في المجتمع السعودي وملببساتو مف خلبؿ رواية غراميات شارع الأعشىٕٙ

 .ٛٛٔ،ص ٕٛٔٓلسنة  ٗٛصباح عبد الرضا أسيود، مجمة آداب البصرة ، عدد  الدكتور،-النقد الثقافي
  .ٙ٘ٔالروائي، د. حسف بحراوي، ص(  بنية الشكؿ ٕٚ
 .ٛٔٔ-ٚٔٔص( خطاب الحكاية، جيرار جينت،ٕٛ
 ٜ( الجباف، صٜٕ
  ٛٛ، صٜٜٚٔالزمف والرواية، مندلاو، تر: بكر عباس، دار صادر، بيروت، لبناف، ظر:ني( ٖٓ
 .ٜ( الجباف، صٖٔ
( ينظر: تشظي الزمف في الرواية الحديثة، د. أمينة رشيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ٕٖ

 . ٖٗ، صٜٜٛٔ
 .ٖٖ( بياض داكف، صٖٖ
 .ٖٖ( المصدر نفسو، صٖٗ
،  ٕ( تقنيات السرد بيف النظرية والتطبيؽ، د. آمنة يوسؼ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ،  بيروت ، ط ٖ٘

 .ٕٛٔ،، ص ٕ٘ٔٓ
 .ٕٙٔ( ينظر: بنية الشكؿ الروائي، د. حسف بحراوي، صٖٙ
( سرد ما بعد الحداثة رواية)سابع أياـ الخمؽ( مفتاحًا إجرائيًّا، د. سامس شياب أحمد، دار الحامد لمنشر ٖٚ

 .ٗٛص ، ٕٕٙٓوالتوزيع، عماف، 
 .ٚٔ، صٜٕٔٓ، اليجاف. ( الحزف الأبيضٖٛ
 .ٕٓٔ)سابع أياـ الخمؽ( مفتاحًا إجرائيًّا، ص ( ينظر: سرد ما بعد الحداثة روايةٜٖ
  .ٗٙٔ( بنية الشكؿ الروائي، د. حسف بحراوي، صٓٗ
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 .ٕٓٔ( مسودات الألـ، صٔٗ
تقنيات الزمف الروائي)دراسة في المفارقات الزمنية والإيقاع الزمني، د.أميف خروبي، ص، مجمة المركز  (ٕٗ

 .ٜٙ، ص ٜٕٔٓ، ٙمعيد اعداب والم ات، الجزائر، عد:  –الجامعي آفمو 
أكمي  ( ينظر:بنا  الزماف في رواية )أنثى السراب( لواسيني الأعرج، : قبي حفيظ، كمية اعداب والم ات، جامعة،ٖٗ

 .ٕٙٔص ٕٗٔٓ،محند الحاج، الجزائر،
 .ٗٔٔ(  مسودات الألـ ، صٗٗ
 .٘ٔٔص( المصدر نفسو ، ٘ٗ
 .٘ٚٔنظر: في نظرية الرواية، عبد الممؾ مرتاض، صي (ٙٗ
( تقنيات السرد الروائي في ضو  المنيج البنيوي، د. يمنى العيد، دار الفارابي لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ٚٗ

  ٓٔٔص ،ٜٜٓٔ
 .ٙ٘الحزف أبيض، ص( ٛٗ
 .ٜٕٔص  ٕٓٔٓ،  ٖ( تقنيات السرد الروائي في ضو  المنيج البنيوي ، يمنى العيد ، دار الفارابي ، ط ٜٗ

  : المصادر والمراجع
 :أولً: المصادر

 . ٕٕٕٓبياض داكف، ياسيف شامؿ، أمؿ الجديدة، اتحاد الأدبا  والكتاب، البصرة،   -ٔ
 .ٕٕٔٓالجديدة الجباف، ياسيف شامؿ ر أمؿ   - ٕ
 .ٜٕٔٓالحزف الأبيض، ياسيف شامؿ، اليجاف.  - ٖ
 .ٖٕٔٓالشمس خمؼ ال بار، ياسيف شامؿ،  مؤسسة السياب لمطباعة والنشر  - ٗ
 . ٕٕٕٓمسودات الألـ، ياسيف شامؿ، اتحاد الأدبا  والكتاب المركز العاـ،  - ٘
 .ٕ٘ٔٓوراقوف لمنشر والتوزيع   ممؼ بروؾ، ياسيف شامؿ، -ٙ
 .ٕٛٔٓنسا  ماىر الخيالي، ياسيف شامؿ، دار شيريار  - ٚ

 ثانيا: الكتب العربية والمترجمة:
 .ٕٗٓٓ. بنا  الرواية، سيزا قاسـ، ميرجاف القرا ة لمجميع، ٔ
الشخصية(، د. حسف بحراوي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف،  –الزمف  –. بنية الشكؿ الروائي،)الفضا ٕ

ٜٜٔٓ. 
نص السردي)مف منظور النقد الأدبي(، حميد لحميداني، المركز الثقافي العربي لمطباعة والنشر والتوزيع ، بنية ال .ٖ

ٜٜٔٔ. 
 .ٜٜٛٔ. تشظي الزمف في الرواية الحديثة، د. أمينة رشيد، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، مصر، ٗ
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 .ٕ٘ٔٓ، ٕالمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ط . تقنيات السرد بيف النظرية والتطبيؽ، د. آمنة يوسؼ، ٘
. تقنيات السرد الروائي في ضو  المنيج البنيوي، د. يمنى العيد، دار الفارابي لمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ٙ

ٜٜٔٓ. 
فة، ، عمر حمبي، المجمس الأعمى لمثقا ، تر، محمد معتصـ عبد الجميؿ الأزدي . خطاب الحكاية، جيرار جينتٚ
 .ٜٜٚٔ، ٕط 
 . ٕٕٓٓ، الزمف في الرواية العربية ، ميا حسف القصراوي ، الجامعة الاردنية   .ٛ
 .ٜٜٚٔ. الزمف والرواية، مندلاو، تر: بكر عباس، دار صادر، بيروت، لبناف، ٜ

لمنشر . سرد ما بعد الحداثة رواية )سابع أياـ الخمؽ( مفتاحًا إجرائيا، د. سامس شياب أحمد، دار الحامد ٓٔ
 .ٕٕٙٓوالتوزيع، عماف، 

 .ٜٜٛٔ. في نظرية الرواية، د. عبد الممؾ مرتاض، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف واعداب، الكويت ٔٔ
. المصطمحات الأدبية الحديثة )دراسة، ومعجـ إنجميزي عربي(، د. محمد عناني، الشركة المصرية العالمية ٕٔ

 .ٜٜٙٔلونجماف،  –لمنشر 
المنيج الشكمي، نصوص الشكلبنييف الروس، تر، إبراىيـ الخطيب، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت . نظرية ٖٔ

ٜٕٔٛ. 

 ثالثا: الرسائل والأطاريح الجامعية:
بنا  الزماف في رواية )أنثى السراب( لواسيني الأعرج، قبي حفيظ، رسالة ماجستير، كمية اعداب والم ات،  -ٔ

 .ٕٗٔٓ جامعة أكمي محند الحاج، الجزائر،
تحوؿ الخطاب الروائي في العراؽ )دراسة في الشكؿ(، مشتاؽ سالـ عبد الرزاؽ، رسالة دكتوراه، كمية اعداب،  -ٕ

 .ٕٔٔٓجامعة البصرة، 
تقنيات وأساليب بنا  الزمف في رواية )مرواف( لبف يحيى محمد سفياف، الباحثة: إيماف زوايمية، كمية اعداب  -ٖ

 .ٕٛٔٓلجزائر، ماي، قالمة، ا ٛوالم ات، جامعة 

 المجلات والدوريات:
دراسة في ضو  -بدايات التحديث في المجتمع السعودي وملببساتو مف خلبؿ رواية غراميات شارع الأعشى  .ٔ

صباح عبد الرضا أسيود، جامعة البصرة/ مركز دراسات البصرة والخميج العربي،  الدكتور،-النقد الثقافي 
 .ٕٛٔٓلسنة  ٛمجمة آداب البصرة، عدد 

تقنيات الزمف الروائي)دراسة في المفارقات الزمنية والإيقاع الزمني(، د. أميف خروبي، مجمة المركز الجامعي  .ٕ
 .ٜٕٔٓ، ٙمعيد اعداب والم ات، الجزائر، عد:  –آفمو 
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 ،جامعة البصرة ،الاستعمار ثيمة سردية في الخطاب الروائي العربي المعاصر، محمد  جواد حبيب البدراني  .ٖ
 .ٕٚٔٓ، ٖ٘ىيـ الشريفي، جامعة الموصؿ، مجمة جيؿ الدراسات الأدبية والفكرية، ع وعمي إبرا

مستوج الترتيب الزمني في روايتي وىف الحكاية والعراؽ سينما لأحمد أبراىيـ السعد، صدر الديف عبد الأمير  .ٗ
 . ٖٕٕٓ عد حزيراف، ، ٔ٘جامعة البصرة ،مجمة الخميج العربي مج  منخؿ، د. صباح عبد الرضا أسيود،

 
 


