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 الملخص

ٌتوجّه كل شاعر إلى متلكٍ فً مخٌلته      
ٌحاوره وٌتفاعل معه وٌنالشه, لذا فكل 
شاعر ٌعمل جاهداً على مناغشة مشاعر 
المارئ وإرضاء فضوله واختبار مخزونه 
الذهنً, ولد عمل الشاعر أحمد بخٌت 

وأدبٌة وسٌاسٌة بإفراغ جزء من معجمه الذهنً فً هذا الدٌوان فخرج لنا بتفاعلبت نصٌةّ كثٌرة دٌنٌة 
وتارٌخٌة, ولا ٌمسن بؤحبال هذه التفاعلبت إلّا متلكٍ فطن نخبوي فً بعض الأحٌان, لأنّ أغلب تناصات 
الشاعر جاءت رفٌعة المعنى لا ٌمسكها المتلمً البسٌط الذي ٌمتلن اطلبعاً بسٌطاً, ولد ارتؤى البحث فً 

ٌة والآخر فً بحث هذه المهادات فً دٌوان ضوء ذلن أن ٌكون على مبحثٌن الأوّل فً المهادات النظر
 الشاعر أحمد بخٌت )الأخٌر أوّلاً(. 

 
Abstract 
  Every poet turns to a recipient in his imagination, to converse with him, 
interact with him, and discuss him, so every poet works hard to discuss 
the feelings of the reader, satisfy his curiosity, and test his mental 
reserve. The ropes of these interactions are held only by a clever, elitist 
recipient at times, because most of the poet’s intertextuality came with a 
high meaning that is not held by the simple recipient who has a simple 
knowledge. The poet Ahmed Bakhit (the last first). 

 
  :(ٔ)إلماحات فً حٌاة الشاعر

 
, وتخرج فً ٙٙ:ٔفبراٌر ٕٙأحمد بخٌت شاعر مصري ولد بمحافظة أسٌوط بصعٌد مصر فً     

(, عمل معٌداً فً لسم البلبغة و النمد الأدبً والأدب الممارن :9:ٔكلٌة دار العلوم جامعة الماهرة عام )
ة  جمعٌة (, شغل عضوٌ٘::ٔلمدة خمس سنوات, ثمّ ترن العمل الأكادٌمً لٌتفرغ للكتابة منذ عام )

المإلفٌن والملحنٌن ببارٌس, وأصبح عضواً فً أتٌلٌة الماهرة للؤدباء والفنانٌن, وعضو دار الأدباء 
 بالماهرة .

دار زوٌل للنشر ولد ترجم إلى  - :::ٔطبعة أولى -شعر-له مإلفات كثٌرة , منها: ) شهد العزلة   
منشورات بخٌت, وترجم إلى ٕٕٓٓ --طبعة أولى  -شعر -الإنجلٌزٌة والفرنسٌة,  وصمت الكلٌم 

دار زوٌل للنشر, وعبمرٌة الأداء فً  - 9::ٔطبعة أولى  -شعر -الانجلٌزٌة, ووداعا أٌتها الصحراء 
دار الحمٌمة للؤعلبم الدولً , والأخٌر أولاً )شعر(, وعطر  - :9:ٔطبعة أولى  -نمد  -شعر المتنبً 

شعر(, وبٌوت الأحبة شعر, ولد ترُجمت بعض )شعر(, وجزٌرة مسن )شعر( , ووطن بحجم عٌوننا )
لصابده إلى الإٌطالٌة, ثمّ جمع الشاعر هذه الدواوٌن داخل مجلدات أطلك علٌها الأعمال الشعرٌة فً عام 

ٕٕٓٔ . 
احتلّ مكانة مرمولة فً المجتمع , فمد حصل على جوابز كثٌرة منها: )الجابزة الأولى فً الشعر على   

.  :98/99/9مجلس الأعلى للثمافة. الفنون والآداب ثلبث مرات متوالٌة أعواممستوى الجمهورٌة من ال
, وجابزة المبدعون الدورة الأولى الإمارات أفضل لصٌدة 9::ٔوجابزة أمٌر الشعراء أحمد شولً عام

, وجابزة المنتدى العربً الأفرٌمً  ٕٓٓٓ, وجابزة الدولة التشجٌعٌة فً الشعر مصر  ٕٓٓٓعربٌة 
, جابزة المبدعون الدورة الثانٌة الإمارات أفضل ٌٕٓٓٓلة المغرب أفضل دٌوان عربً مهرجان أص
 .ٕٕٓٓ, جابزة البابطٌن للئبداع الشعري أفضل لصٌدة عربٌة الكوٌت ٕٕٓٓدٌوان عربً 

ًّ فً انفعالات المتلمً دٌوان )الأخٌر أوّلاً(  أثر التفاعل النصّ
 ً    لأحمد بخٌت أنموذجا
 أ.م.د. إبتسام محمد ناٌف

 
 عة المادسٌة / كلٌة التربٌةجام
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 شارن الشاعر فً العدٌد من المإتمرات , منها:     

 مإتمر الشعر العربً الثانً عمان الأردن-ٔ
 ر العربً الثالث عمان الأردن .مإتمر الشع -ٕ
 مهرجان أصٌلة المغرب .-ٖ
 مهرجان جرش الأردن .-ٗ
 مهرجان البحر المتوسط إٌطالٌا .-٘
 مهرجان فٌلبدلفٌا لشعراء حوض المتوسط . -ٙ
 مبوٌة المٌلبد والرحٌل ضمن احتفالٌة البابطٌن الكوٌت .-8
 دورة ابن الممرب العٌونً البحرٌن . -9
 ة الدولً للكتاب .معرض الماهر -:

كتب عنه الدكتور صلبح فضل بموله: ))أدخل رهاناً نمدٌاً على اسم شاعر شاب سٌتؤلك بتوهج مثٌر    
فً دنٌا الإبداع خلبل السنوات المادمة لٌصبح شاعر مصر الأوّل ... إنهّ أحمد بخٌت الذي تخطى 

, ولدرته الثلبثٌن بملٌل, وبهر كل من تعامل مع شعره بموته وعرامته وصدل ًّ ه, بنبضه الكلبسٌكً الح
على إعادة الشباب للمصٌدة العربٌة بجنونه الذي دفعه إلى الاستمالة من وظٌفة لامعة مضمونة فً السلن 
الجامعً الأكادٌمً لٌتفرغ للعذاب الخلّبق والملك العنٌد , وهو جنون لا ٌموى علٌه سوى شاعر حمٌمً 

  .(ٕ)ٌمف على حافة الإبداع المستطٌر((
 المبحث الأوّل

, وأثره فً انفعالات المتلمً ًّ  مفهوم التفّاعل النصّ
وهو انفتاح النص على نصوص أخرى لها غاٌات كبرى منها إثارة المتلمً وتفاعله والوصول إلى    

 لصد المتكلم.   
الذي ٌرتبط بنحوٍ أساسً بما دعا إلٌه بٌرس  ولد نشؤ هذا المفهوم فً ظل الدراسات السٌموطٌمٌة   

ومورٌس؛ إذ إنّ السٌموطٌمٌا أو بما ٌسمى علم العلبمات فً جوهرها تشكّل أنموذج شفرة للتواصل, 
فتكشف أنظمة النصوص العمٌمة التً تحٌل على ولابع ورهون خارجٌة متجاوزة بذلن الأنظمة 

ًّ على آلٌة التولٌد  (ٖ)السطحٌة التً تتضمنها النصوص, وهً آلٌة  semiosis, فٌإكد التفاعل النص
عمٌمة تجعل النصوص لادرة على التكلم عن أنظمتها السٌمٌابٌة وتمنحها المدرة على إنتاج الدلالات فً 

 .(ٗ)راهنها الثمافً والتارٌخً فضلبً عن لابلٌتها للبنفتاح على المراءة والتلمً الدابمٌن
ومصطلح )التفاعل النصً( استعمله الدكتور سعٌد ٌمطٌن بدلاً عن مصطلح )التعالً النصً( الذي      

استعمله جٌرار جٌنٌت؛ إذ ٌرى الدكتور سعٌد ٌمطٌن أنَّ مصطلحَ )التفاعل النصً( أكثر عمماً فً حمل 
الدلالات التً لا ٌتضمنها لفظ المعنى المراد والإٌحاء به بشكل سلٌم؛ لأنَّ لفظَ التعالً لد ٌوحً ببعض 

  .(٘)التفاعل
وتتٌح نظرٌة التفاعل النصً ))إمكانٌة التعامل مع النص من جهة تفاعله مع نصوص أخرى من    

أجناس مختلفة, ظهرت فً الفترة نفسها أو فً فترات سابمة أو لاحمة, وبما أنّ عملٌةَ )التفاعل( بٌنَ 
الانكباب على إبراز مختلف مستوٌات التفاعل النصً  النصوصِ ضرورةٌ, فلب مناصَ للباحث من

وأشكاله, وهذا العمل علبوة على كونه ٌسمح لنا بالنظر إلى النص فً ذاته, ٌتٌحُ لنا إمكانٌة النظر إلٌه 
 .(ٙ)فً مختلف علبلاته مع نصوص أخرى, ومع السٌاق الاجتماعً والثمافً الذي ظهر فٌه((

ٍ هو خلبصةُ ولا ٌمكن إغفال التفاعل ال      ًّ ؛ لأن ))كلَّ نصٍّ أدب ًّ ًّ أثناء اشتغالنا على نصّ أدب نصّ
تؤلٌفٍ لعددٍ من الكلماتِ, والكلماتُ هذه سابمةٌ للنص فً وجودها كما أنهّا لابلةٌ للبنتمالِ إلى نصٍّ آخر, 

شٌر )جان . وبالرجوع إلى لوانٌن دي سوسٌر ٌُ (8)وهً بهذا تحملُ معها تارٌخَها المدٌمَ والمكتسبَ((
ًّ ٌثٌرُ من جدٌد مصطلحاً آخر ساذجاً هو مصطلح )المرجع(؛ إذ  جوزٌف غو( إلى أنّ ))الإنتاج التناص
الكتابة )الكلبم( لا ترتبط بمرجع, ولكن بكتابة أخرى, كتابة العلبمات الاجتماعٌة والتً لٌست إلا 

 .(9)استشهاداً لها((
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التفاعل النصً وأثرها فً إنتاج النص وتلمٌه, وركزت جولٌا ولد تناولتِ الدراسات النمدٌة ظاهرةَ      
كرٌستٌفا على أثر التناص فً إنتاج النص, فلم تعُنَ كما ٌنبغً بالمراءة والتلمً, ولكن بالإنتاج, أي بنمطِ 

, وتمول: ))النصُّ إذن إنتاجٌةٌ وهو ما (:)خلكِ النص على وفك عملٍ منبنٍ على بناءٍ سابكٍ وتركٌبات
ًٌّ فً ٌعنً:  أنّ علبلته باللسانِ الذي ٌتمولع داخله هً إعادةُ توزٌع... أنه ترحالٌ للنصوص, تداخلٌ نص

, وتمول : ))كلُّ نصٍّ هو (ٓٔ)فضاءٍ معٌنٍ, تتماطعُ وتتنافى ملفوظاتٌ عدٌدةٌ ممتطعةٌ من نصوصٍ أخرى((
, لنصوصٍ أخرى(( ًٌ مناصَ منه, لأنّ الإنسانِ . التناصُّ شًءٌ لا (ٔٔ)امتصاصٌ وتحوٌلٌ, وإثباتٌ, ونف

مرتبط بزمان ومكان وله تارٌخه الشخصً وذاكرته, وإنتاج نصّ ما ٌكون من معرفةُ صاحبهِ للعالمِ, 
, إذ ٌتطلب فهمُ النص واستٌعابهُ لدراً من المعهود (ٕٔ)وهذه المعرفةُ هً ركٌزةُ تؤوٌلهِ من لبلِ المتلمً
التً ٌستدعٌها المنتجُ, وعلى وفكِ هذه المعرفةِ ٌتمُّ إنتاجُ  الذهنً المشترن بٌن المتكلم والمتلمً للنصوص

النص واستمباله, فٌحصلُ التواصلُ وتتعدد لراءاتُ النص على حسبِ المعلوماتِ المشتركة لدى 
. فٌنفتحُ النصُّ على عددٍ من التؤوٌلبت بحسب (ٖٔ)المشاركٌنَ فً المولف الاتصالً وتوجهاتهم وثمافتهم

 تفاعل المتلمً.

ومن هذا الجانب أخذتِ الدراسةُ التناصٌة تنحو منحىً آخر , مع ) لوتمان ( الذي حول دابرة النماش     
من دابرة الإنتاج إلى دابرة التلمً على نحو أصبحَ معه مرتبطاً بعلبلاتٍ غٌر نصٌة, واتَّضحَ أن النصَّ 

  .(ٗٔ)التارٌخٌةِ, والنفسٌةالأدبً ٌدخلُ فً تعالماتٍ مع البنٌةِ الاجتماعٌةِ, والثمافٌةِ, و

ومع رٌفاتٌر فً كتابه )) إنتاج النص ولراءات أخرى (( صارَ التناصُّ آلٌةً خاصةً بالمراءة     
؛ اذ ٌعرّف التناص بموله: ))إنّ التناص هو أن ٌلحظَ المارئ علبلاتٍ بٌن عملٍ وأعمال أخرى (٘ٔ)الأدبٌة

رِ التناص  , وبهذا ٌغٌَُّب منتجُ  (ٙٔ)سبمته او جاءت بعده(( النص, أي أن ))الكتابةَ والمراءةَ فً تصوُّ
تبدوانِ عملٌاتٍ دٌنامٌةً تولِّدُ دابماً شٌباً غٌرَ تامٍ, وغٌر دلٌك وجدٌداً فً حال التكرار فمط. إن النصَّ على 

ٍ كامنٍ ٌرجعُ من جهةٍ إلى عملٌةِ إن ًّ ً لذلن أن ٌفهمَ بوصفهِ إشارةً لمضمونٍ دلال تاج الورق ٌجبُ تبعا
, (8ٔ))ولكنه لم ٌعد متطابماً معها( وٌمكن من جهة أخرى أن تستخدم حافزاً لعملٌة تلكٍ ولكنه لا ٌحددها ((

وٌعمدُ منشا النص إلى ))الانتفاعِ بالنصوصِ المشهورةِ ,أو فً الإحالةِ إلٌها, وفً وسع منتجِ النص 
رٍ له, غٌر أن النصو صَ المشهورة هً من الناحٌة العملٌة أكثرُ مبدبٌاً أن ٌستشهدَ بؤيِّ نص سابكٍ متٌسِّ

 .(9ٔ)ملبءمة ,وٌعودُ هذا إلى سهولة تٌسر وصول جمهور المستمبلٌن إلٌها((
فكانت الدراساتُ التناصٌة رداً على الدراسات البنٌوٌة التً تنظرُ إلى النص بوصفهِ بنٌةً منغلمةً    

 .(:ٔ)ومتحركاً ومفتوحاً ومتجدداً تعالبٌاً  -على وفك التناص –مستملة  ؛إذ أصبحَ النصُّ 
إنّ إدران منتج النص بما ٌنبغً أن ٌثٌره فً نفس متلمٌّه من مشاعر وأحاسٌس وانفعالات تحمك     

, لابدّ من استراتٌجٌة منظمة ومحددة له, فانتماء المنتج لأسلوبه (ٕٓ)التناعه أو تسلٌمه بمحتوى الخطاب
المتلمً, لا بدّ له من ))الاختٌار الدلٌك الواعً لدلابك بوصفه استراتٌجٌة لتحمٌك الإثارة فً نفس 

, مما ٌإدي إلى بلوغ غاٌة واحدة وهً الإلناع بمحتوى الخطاب, أو (ٕٔ)الخطاب لبل لضاٌاه الكبرى((
جعل عمول المتلمٌن تذُعن لما ٌعرض أمامها, أو تزٌُد درجة ذلن الإذعان. ))فلٌس الحجاج علما أو فناً 

هو ترسانة من الأسالٌب ٌتم التراضها من البلبغة... تظُهر المعنى بطرٌمة أجلى  ٌوازي البلبغة, بل
فكثٌراً ما تعوّل النظرٌة الحجاجٌة على البلبغة ولدرتها فً زعزعة لناعة المتلمً  (ٕٕ)وأولع فً النفس((

 حتى لٌل: ))وراء كل حجاج بلبغة, والعكس صحٌح؛ لأنَّ مدار ذلن هو الإغراء والاستمواء لصد
, وهنان أسالٌب ٌلجؤ إلٌها المنتج تحوي طالاتٍ حجاجٌة, ولدرة  عالٌة فً التؤثٌر (ٖٕ)الإمتاع والإلناع((

على المتلمً, ومحاولة كسب استمالته, منها حجج الدلٌل , أو ما تعرف بالتناص والتمابل بٌن النصوص؛ 
اهزة التً ٌضعها المخاطِب إذ اضطلعت بفاعلٌة حجاجٌة عالٌة, فهً تشمل جمٌع الحجج والشواهد الج

, حتى أنّ طه عبد الرحمن وصفها بالمحاورة البعٌدة أو التناص (ٕٗ)فً الموضع المناسب من خطابه
 .(ٕ٘)الظاهري الذي ٌنمل فٌه المحاوِر شواهد من ألوال غٌره كالإلتباس والتضمٌن والحكاٌة

 



 2٢2٢( لسنة 2( الجزء)1مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية ، المجلد الرابع والعشرون، العدد )

117 
 

 

 
التعالك حٌث لا ٌذكر المحاور لول هذا الصنف من التناص ))ٌكون ألرب إلى "التفارق"  منه إلى     

الغٌر للبعتراض علٌه... إنما لــحصر مــشاركة هذا الغٌر فً تكوٌن النص... وإظـهار انفراده بهذا 
, وتتجلىّ الفاعلٌة الإلناعٌة لهذه الحجج فً كونها تسهم ))فً رفع ذات المخاطب إلى (ٕٙ)الــتكوٌن((

الخطاب؛ عند التلفظ بخطاب ذي بعد سلطوي فً أصله , درجة أعلى, وبالتالً منحها لوّة سلطوٌة ب
وعندها ٌتبوأ المخاطِب بخطابه مكانة علٌا , وٌستمد ذلن من مكانة الخطاب المنمول على لسانه فمط. 

 .(8ٕ)وبالتالً تصبح السلطة هً سلطة الخطاب الذي ٌتوارى المخاطب وراءه((
 منتج النص من خلبل ذلن علبلات عدة منها:  وتتعالك النصوص فٌما بٌنها بطرابك شتى, فٌنشا     

 ( : paratextuliteالمناصة ) -ٔ
, أي البنٌة النصٌة (9ٕ)وٌمكن حدّه بؤنهّ ))مجموعةُ الافتتاحٌاتِ الخطابٌةِ المصاحبةِ للنص أو الكتاب((    

بنٌتها التً تؤتً مجاورة لبنٌة النص الأصل, وتشترنُ معها فً راهن معٌن, وتجاورها محافظةً على 
كاملةً ومستملةً بذاتها, وهذه البنٌةُ لد تنتمً إلى أي جنس كلبمً كالشعر أو النثر أو هامش أو تعلٌك على 

 . (:ٕ)ممطع ما, وٌمثلُ المناصُ بنٌةً مستملةً ٌمكنُ الاستغناءُ عنها
كُ تجاوبنا وفهمَنا أما وظٌفة هذه العلبلة فتحمك علبلة المناصٌة ))وظٌفةً جمالٌةً وبلبغٌةً بكونها تعمّ      

للنص عن طرٌكِ الانزٌاحِ عن التعبٌرِ المباشر فً السٌالاتِ التً تردُ فٌها , كما أنها تعمٌكٌ للدلالةِ 
؛ إذ تساعد على لراءة النص, لأنّ النص السطحً الذي ٌخلو من آثار ثمافٌة أو اجتماعٌة (ٖٓ)المُبتغاة ((

ة الثمافٌة, ومن جهةٍ أخرى فإن بنٌتهَ تمتصر على الخطٌة هو نصّ جامد لا ٌستطٌع التنمل داخل المنظوم
فً ترتٌب الكلمات والجمل, ومن هذا المنطلك فإنّ المبدأ الحواري الذي جاء به باختٌن ٌإكد على إعطاء 
الأولوٌة للمناصٌة على النصٌة, وهذا ٌعنً أنّ علبلة المناصٌة جزءاً لا ٌتجزأ من النص غٌر هامشٌة 

, وٌنشا المناص على وفك هذه الوظٌفة ثلبثَ علبلاتٍ فً النص هً: (ٖٔ)سبة إلٌهولا مشتمة بالن
 .(ٕٖ)المماثلة, والمعارضة, والتفسٌر

  : (ٖٖ)والمناصٌةّ على لسمٌن 
المناص النشري )مناص الناشر( : وهو كلُّ الإنتاجات المناصٌة التً تعودُ مسإولٌتها للناشر ,  -أ 

 والإشهار...الخ. وتشملُ الغلبفَ وكلماتِ الناشرِ 
المناص التؤلٌفً ) مناص المإلف ( : وٌمثلهُ المصاحباتُ الخطابٌةُ التً تعودُ مسإولٌتهُا للمإلف ,  -ب 

وتتضمنُ اسمَ الكتابِ, والعناوٌنَ الربٌسةَ, والفرعٌةَ, والإهداءَ, والاستهلبل والاستشهاداتِ و الإحالاتِ 
  . (ٖٗ)دة المحكٌة, فتوجّه المتلمً إلى وجهة دلالٌة محددةوالالتباسات, فهً تمثل وجهة إلناعٌة للما

     ًٌّ ٌلمحُ إلى  وتؤتً أهمٌةُ العنوان فً امتلبكه ))مرجعٌةً, وله أبعادٌ تناصٌةٌ فهو دالٌّ إشاريٌّ وإحال
نُ إحداها الأخرى, فخلف  حُ بذلن عبرَ حوارٌةٍ داخلٌةٍ وحوارٌةٍ خارجٌةٍ تفكِّ تداخلِ النصوص أو ٌصرِّ
كلِّ عنوانٍ ,كلمةٍ ,أو جملةٍ, أو سطرِ بٌاضٍ ٌملؤهُ جٌشٌ من الكلمات/ النصوص ٌمكنُ لراءتهُا مع النص, 

.  فمد تنبه التفكٌر النمدي المعاصر إلى (ٖ٘)لٍ بذاته((وٌمكنُ دراسةُ تموضعِ العنوانِ كبحثٍ مرتبطٍ أو مستم
أهمٌة العنوان, وٌعد " "لوي. هوٌن"  من أوابل الذٌن تنبهوا لجدوى العنوان فً مماربة النصوص فمد 

لمحتواه  عرّفه  بـ))مجموعة العلبمات اللسانٌة ... تظهر على رأس نص لتدل علٌه وتعٌنه , وتشٌر
فٌحثهم على لراءة النص , فهو رسالة لغوٌة , تفصح عن  (ٖٙ)لمستهدف((الكلً , ولتجذب جمهوره ا

  .(8ٖ)هوٌة النص فً السٌاق التواصلً, وتحاول أن تمُحور مضمونه وتحدده , وتستبطن الغواٌة والجذب
 ولد حدد جٌرار جنٌت وظابف العنوان بالآتً : 

ً  الوظٌفة التعٌٌنٌة : تهدف هذه الوظٌفة إلى تسمٌة النص وتعٌٌنه ●  (9ٖ)تعٌناً موضوعٌاً أو إخبارٌا
الوظٌفة الوصفٌة : ٌسمٌها جنٌت بالوظٌفة الإٌحابٌة , تضطلع هذه الوظٌفة بوصف النص بؤحد  ●

ممٌزاته الموضوعٌة أو الخبرٌة وطرٌمة تشكٌل العناوٌن الموضوعاتٌة أو الإخبارٌة, وهً المسإولة 
  . (:ٖ)عن تفعٌل الوظٌفة الإٌحابٌة

: تعد هذه الوظٌفة من الوظابف المهمة والتً ٌستند علٌها التؤثٌر فً المتلمً؛ فهً  الوظٌفة الإغرابٌة ●
 , وترتكز هذه الوظٌفة على الممولة  (ٓٗ)تغرٌه,  وتنشط لدرة التفاعل عنده , وتحرن فضوله نحو المراءة
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حة, الأخٌر . كما فً نصوص أحمد بخٌت )فات (ٔٗ)التً ترى  إنّ))العنوان الجٌد أفضل سمسار للكتاب((

 أوّلاً , ركعة الشاهد, حارس الضوء, لٌامة الغرٌب( . 
والعناوٌن الربٌسة لنصوص أحمد بخٌت الشعرٌة هً: ))الفاتحة, حصة الملب, فً وصف البلبد,       

فً وصف الحرس, فً وصف الرحلة, فً وصف الأمل, ضراعة, لٌامة الغرٌب, من عنترة إلى أبٌه, 
, حارس ركعة الشاهد, الأخٌر أوّلاً, كؤنن العراق, حضور, الفاتحون, النبوءة, عٌنان, الظل الثابت

الضوء(( , وهً ثمانٌة عشر عنواناً, وهذا ٌبٌن أهمٌة العنونة بالنسبة للشاعر ولصدٌتها, بوصفها ذات 
سمة إشارٌة تلوح إلى المضمون وتستفز المارئ إلى معرفة ما فً النص. وجاءت أغلب عنوانات 

 الشاعر فاصحة عما فً طٌاتها من مضامٌن. 
 
   (( : metatextualiteعلبلة المٌتانصٌة : ))  - ٕ
 

ونعنً بها))علبلة الشرح أو التفسٌر أو التعلٌك , أنهّ ٌمثل الخطاب النمدي الذي ٌنهض بوظٌفة تفسٌر     
, (ٕٗ)العمل الأدبً بتحلٌله والتعلٌك علٌه, من حٌث بنٌته ولٌمه المعرفٌة الجمالٌة وحتى الأٌدٌولوجٌة((

, وٌذكر جٌنٌت أن هذه  (ٖٗ)لك بنٌة النص مع بنٌة نصٌة أصلوتؤخذ المٌتانصٌةّ بعُداً نمدٌاً محضاً فً تعا
ً بنص آخر ٌتحدث عنه من دون أن  العلبلة شاعت تسمٌتها بـ)الشرح( أو )التعلٌك( الذي ٌجمع نصا

. فالمٌتانص نوع من التفاعل النصً؛ الذي ٌإثر (ٗٗ)ٌذكره, فهو ٌمثل العلبلة النمدٌة فً أسمى صورها
ً آخر ٌدخل فً علبلة حوارٌة معه, واللغة الشارحة لٌست فً المتلمً؛ لأن ))التلف ظ الذي ٌصف تلفظا

 . (٘ٗ)مجرد نظام رمزي, بل هً دوماً فً علبلة حوارٌة مع اللغة التً تصفها وتحللها((
 
 علبلة التناص :   - ٖ

التناص هو ))علبلة حضور مشترن بٌن نصٌن أو عدد من النصوص بطرٌمة استحضارٌة, وهً     
. وٌعدّ من ممومات النص الأساسٌة ))لأن (ٙٗ)أغلب الأحٌان الحضور الفعلً لنص فً نص آخر ((فً 

ما ٌموم فً أساس النص لٌس بنٌة داخلٌة مغلمة, لابلة للحساب , بل منفذ نص على نصوص أخرى 
, . وٌتمثل التناص بمجًء المتناص مندمجاً ضمن البنٌة الأصل ومتداخلبً معها (8ٗ)وعلبمات أخرى ((

, (9ٗ)من خلبل صوت الراوي أو صوت إحدى الشخصٌات بحٌث ٌصعب تحدٌده فً بعض الأحٌان
وٌساعد التناص فً شدّ انتباه المتلمً واستثارة ذاكرته , إلى أن ٌتلمى نصاً له علبلة بنص أو نصوص 

سلر على تشكل مخزوناً ذهنٌاً . وله وظٌفة مهمة فً نجاح المولف الاتصالً, ولد أكّد دي بوجراند ودٌ
وظٌفة التناص فً التواصل من خلبل حدّه بؤنه ))الترابط بٌن إنتاج نص بعٌنه أو لبوله, وبٌن المعارف 

 .(:ٗ)التً ٌملكها المشاركون فً التواصل عن نصوص أخرى((
ً بٌن النص الحالً ومعلومات مختزنة لدٌه, جاء       وعلى هذا فالتناص هو أن ٌلمح المارئ ترابطا

  .(ٓ٘)ا أو دحضها, لأنّ أيّ نصٍّ لا ٌدُرَن إلا فً علبلته بالأعمال الفنٌة الأخرىالنص لتوكٌده
 :(ٔ٘)والتناص ثلبثة أشكال 
 الالتباس والتضمٌن: وهو الشكل الصرٌح المحدد بموسٌن مع الإحالة أو عدمها إلى مرجع محدد. -ٔ
 السرلة: وهو الشكل الألل صراحة . -ٕ
 التناصٌة وضوحاً وحرفٌة. الإٌماء: وهو ألل أشكال  -ٖ

ولد وجد البحث أنواع التناص المتمثلة بالالتباس والتضمٌن والتلوٌح بالمعنى لٌتلمفه المتلمً وٌبنً    
 علٌه تصوّر ما فالنصّ للمتلمً ٌإوله ما ٌشاء حتى لو كان الشاعر لد لصد المعنى لصداً طفٌفاً أو بعٌداً. 
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 المبحث الثانً

 النصً وأثره فً المتلمً فً دٌوان الأخٌر أولاً  علبلات التفاعل
 أوّلاً : التفاعل النصً  النخبوي: 

ونمصد به التفاعل النصً مع نصوص نخبوٌة من المرآن والشعر والحدٌث والأدب والأمثال,      
 وغٌرها من النصوص, ٌلجؤ إلٌها الشاعر عندما ٌرٌد أن ٌستمً الابداع من هذه الروافد فٌتجاوز النص
نفسه, وهذه التناصات لا تكون متاحة لجمٌع المراء, بل لمراء النخبة الذٌن لدٌهم اطلبع واسع ومعرفة 

 عمٌمة فً كل شًء.      
إنّ أغلب المإلفٌن لا ٌكادون ٌستغنون عن التناصات فً كتاباتهم, وهً شواهد ٌتمّ التباسها من     

بً؛ شعره, ونثره بوصفها طرٌمة تدور حول تموٌة المرآن الكرٌم, أو الحدٌث الشرٌف, أو الأدب العر
وتكون هذه الحجج جاهزة  (ٕ٘)الحجج المطروحة وتوكٌدها للتؤثٌر فً المتلمً والحصول على انتباهه

فهً بمثابة حجّة علٌا, تفوق  (ٖ٘)وتكتسب لوتها من لوة مصادرها, ومصادلة الناس علٌها, وتواترها
الحجج الأخرى إلناعاً. إذ تشمل جمٌع الشواهد الجاهزة التً ٌضعها المخاطِب فً الموضع المناسب من 

. وتتجلىّ الفاعلٌة التؤثٌرٌة لهذه الاستشهادات فً كونها تسهم ))فً رفع ذات المخاطب إلى (ٗ٘)خطابه
اب؛ عند التلفظ بخطاب ذي بعد سلطوي فً أصله , درجة أعلى, وبالتالً منحها لوّة سلطوٌة بالخط

وعندها ٌتبوأ المخاطِب بخطابه مكانة علٌا, وٌستمد ذلن من مكانة الخطاب المنمول على لسانه فمط . 
 . (٘٘)وبالتالً تصبح السلطة هً سلطة الخطاب الذي ٌتوارى المخاطب وراءه((

فً الثمافة العربٌة الإسلبمٌة, وهو سلطة غٌر  وٌعُدّ المرآن الكرٌم أعلى وسابل الاستشهادات وأكبرها
 .(ٙ٘)شخصٌة؛ لأنهّ ٌشكل محط إجماع للكل ودونه كلّ الحجج

ولد مثلّ المرآن الكرٌم سمة برزى فً كتابات الشاعر أحمد بخٌت فمد توارى وراء سلطة النص     
مال المرآن إذ نجده فً المرآنً فً مجموعة كبٌرة من لصابده, حتى أنهّ لد ذهب شؤواً بعٌداً فً استع

   :(8٘)لصٌدة )حصة الملب( لد وظف سورة الرحمن بفكرتها وفواصلها أٌضاً, فٌمول
 كً تبلغًُ ما شبتِ من نسٌانً أعطٌنِ ما ٌكَفٌنِ من أزمانِ 

 وأخافُ أن ٌمسو علٌنِ حنانً ما زلتُ من خَوْفًِ عَلٌنِ أخافنًُ

 كلِّ ما عانٌتُ أو سؤعانً...عن  عٌنانِ ٌا لمََرِي اعتذاراتُ السَّما

 من آٌتٌن بسورةِ الرحمن لو رفرفَ الإٌمانُ بٌن ضلوعِهم

 لٌست لأمٌٌُّنَ فً الوجدانِ  لم ٌنكروا فً الحبّ أروعَ آٌةٍ 

فمد وشّح الشاعر هذه المصٌدة بنوعٌن من التناص, الأوّل هو تناص موسٌمى الشعر مع الفاصلة      
إذ أنّ انتماء النون كمافٌة لم ٌكن عفو الخاطر فاختٌار الشاعر لوزن لا ٌسلم المرآنٌة فً سورة الرحمن, 

من غاٌة حجاجٌة, فمد أكدّ حازم المرطاجنً وجوب محاكاة تلن الأغراض ))بما ٌناسبها من الأوزان ... 
فإذا لصد الشاعر الفخر َحاكى غرضه بالأوزان الفخمة الباهٌة الرصٌنة , وإن لصد فً موضع آخر 

ً أو استخفافٌاً ولصد تحمٌر الشًء أو العبث به حاكى ذلن بما ٌناسبه من الأوزان الطابشة لصد اً هزلٌا
مع  , فهذه المحاكاة المصدٌة للؤوزان تإثر فً نفس المتلمً فما بالن إذا كانت متناصّة(9٘)الملٌلة البهاء((

, هذا (:٘)شاهد أصٌل وهو المرآن الكرٌم؟! ؛ فاللغة بحاجة إلى الموسٌمى حتى تعُبرّ والأحاسٌس
الإحساس بولع الكلمات على الإذن ٌشكّل رافداً إلناعٌاً من شؤنه أن ٌغٌرّ لناعات المتلمً؛ لكون الإنسان 

ٌه من تؤثٌر فً المتلمً ؛ , وتكمن فاعلٌة الموسٌمى فً ما تخف(ٓٙ)أسٌراً لحواسّه تغٌرّه متى شاءت
لاضطلبعها بوظٌفة توفٌر التكافإ بٌن مستوى البنٌة السطحٌة إذا ما تعلكّ الأمرُ بموســــٌمى الإطار 
)الوزن والمافٌة(, بوصف التفعٌلبت والمافٌة لٌست سوى وحدات تتشابه وتتعالب, وفً مستوى البنٌة 

 وازنة, فإذا بالموسٌمى عنصر هام من عناصر العمٌمة حٌن ٌعمد الشاعر إلى ترصٌع أو جناس أو م
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وغاٌة الشاعر من استعماله حروف المدّ واللٌن ملحمة بالنون   .(ٔٙ)تحمٌك اللذة ورافد من روافد الإلناع

, ومثلما ٌكثر فً المرآن ختم الممطع من الفاصلة بحرف المد واللٌن ملحمة بنون, (ٕٙ)إنمّا كانت للتطرٌب
. فطرٌمة التصوٌت وما (ٖٙ)ًء النون روٌاً بحسب رأي الدكتور إبراهٌم أنٌسفكذلن ٌكثر فً الشعر مج

ٌصاحبها من مإثرات أخرى تمدم انطباعات عن الحالة النفسٌة والفكرٌة لمنتج النص, فضلبً عن إنتاج 
  .(ٗٙ)ردّ فعل من جانب المتلمً

من آٌتٌن بسورة الرحمن( أما الالتباس المباشر فمول الشاعر: )لو رفرف الإٌمان بٌن ضلوعهم       
فنجد أنّ الشاعر لد التبس من سورة الرحمن معنى الفعل رفرف الذي هو بسط بلحاظ لوله تعالى: 

تعمى الملوب التً فً , ومن سورة الحج آٌة ست وأربعون لوله: مُتكبٌنَ على رفرف خضر
الرحمن( فعلى ما ٌبدو أنّ كناٌة عن خلو للوبهم من الإٌمان, أما لوله: )من آٌتٌن بسورة  الصدور

, فٌمصد الشاعر الحبّ مرج البحرٌن ٌلتمٌان بٌنهما برزخ لا ٌبغٌانالشاعر لد لصد لوله تعالى: 
الصادق الخالً من الغرٌزة وهو أروع حبّ, إذ ٌخلو من البغً والظلم, وهو ما انكره الجاهل والأمًّ 

مثلما ٌبُغض الوثنً كل ما جاء به المرآن. فً المشاعر وربطوه بتلن الغرٌزة وجعلوها مما ٌبُغض 
والتفاعل مع النص المرآنً الكرٌم له غاٌة أدبٌة وجمالٌة ))حٌث أنَّ أسلوبَ المرآن هو الأسلوبُ الأمثلُ 
ً و  ً ٌضاف للصٌاغة الأدبٌة مما ٌكسبها رونما للغة العربٌة , واتخاذ بعض صوره  و أسالٌبه نموذجا

ف الدٌنً الذي ٌجعلُ التواصلَ بٌن المارئ والكاتب تواصلبً خلّبلاً لما ٌجمع جمالاً , هذا فضلبً عن الهد
, ونجد أٌضاً استعارة الشاعر (٘ٙ)بٌنهما من رصٌد زاخر بتمدٌس المرآن الكرٌم والتؤثر بمعانٌه العظٌمة((

  :(ٙٙ)لصورة الهشٌم الذي تذروه الرٌاح وتحمله لكل مكان والهشٌم هنا تراب الوطن, فٌمول
 لٌَسَتْ حُدُوداً أو صُفوفَ مبانِ... لٌَسَتْ بلِبديَ عُمْلَةً أو مَخْفرًاً 

 والرٌحُ تحملهُ لكل مكان لٌَست تراباً فهوَ ٌملؤ صَدْرَنا

 نمصٌ من الإنسان فً الإنسان؟! ماذا إذا زادَ الترابُ وفوله

فنجد أنَّ الشاعر لد استعار صورة الهشٌم الذي تذروه الرٌاح من المرآن الكرٌم من لوله تعالى:    
, لٌثبت للمتلمً دعواه التً ٌرٌد أن ٌوصلها له وهً أنّ الوطن ما (8ٙ)فؤصبح هشٌماً تذروه الرٌاح

 وهنان.  نتنفسّه وٌملؤ صدورنا كؤي ممومات الحٌاة الأخرى, ولٌس تراباً ٌتخبط بٌن هنا
ولد ضمّن الشاعر لصابده بدعوات كثٌرة للعودة إلى المخزون الذهنً المتمثل بالمرآن واسترجاع    

  :(9ٙ)ظروفه ومعانٌه الكثٌرة لنضفٌها مع سٌالات المول لتعطً معنى ٌإثر فً المتلمً, وذلن فً لوله
ةٍ" لمشارف "الجولانٍ  وَهَبوا لــ"عِجْلٍ السامريِّ" مساجدي  "!!من "غَزَّ

لَالَ فَإنَِّا لدَْ فَتنََّا لَوْمَنَ مِن بعَْدِنَ وَأضََلَّهُمُ السَّامِرِيُّ فرََجَعَ مُوسَى إلِىَ إذ التبس الشاعر لوله تعالى :    
ٌْكُمُ الْعهَْ  ٌْكُمْ لَوْمِهِ غَضْباَنَ أسَِفاً لَالَ ٌاَ لوَْمِ ألَمَْ ٌعَِدْكُمْ رَبُّكُمْ وَعْدًا حَسَناً أفَطََالَ عَلَ دُ أمَْ أرََدتُّمْ أنَ ٌحَِلَّ عَلَ

لْناَ أوَْزَارً  وْعِدِي لَالوُا مَا أخَْلفَْناَ مَوْعِدَنَ بمَِلْكِنَا وَلكَِنَّا حُمِّ بكُِّمْ فؤَخَْلَفْتمُ مَّ ن رَّ ن زٌِنةَِ الْموَْمِ فَمذََفْناَهَا غَضَبٌ مِّ ا مِّ
ًَ فكََذَلِنَ ألَْمَى السَّامِرِيُّ فَؤخَْرَجَ لهَُ  ] سورة طه   مْ عِجْلب جَسَدًا لهَُ خُوَارٌ فمَاَلوُا هَذَا إلِهَُكُمْ وَإلِهَُ مُوسَى فنَسَِ

ً مع لصص وأعلبم المرآن وأحداث العرب واحتلبل إسرابٌل لفلسطٌن 9٘-99:  [  فنجد تفاعلبً نصٌا
وسورٌا, ولم ٌصل الشاعر لمصده لولا استعمال هذه المصة فؤراد أن ٌمنع المتلمً بالخداع الذي مارسه 

ؤفالوا فوجدوا أنهّم لد الصهاٌنة على العرب فؤخذوا فلسطٌن وسورٌا ومساجدها وهم لا ٌشعرون, ف
وهبوها وسلموها لهم بغٌر وجه حكّ فً وسط فوضى خلمها هإلاء لٌسٌطروا على أراضً المدس, فجاء 
بالآٌة المرآنٌة لٌشبهّ ظروف انشغال النبً موسى بملبلاة ربه وتركه لمومه فؤضلهم السامري, فالمعجم 

الوالع وٌمرّبه إلى المتلمً من خلبل الذهنً للشاعر هو معجم لرآنً حاول أن ٌربط ما ٌحصل فً 
 التفاعل النصً الخارجً .  
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  :(:ٙ)ومن التفاعل النصً الخارجً لوله    

 مَا لالَ جَبَّارُ السَّما سبحانً!! لو لم ٌكُن فً الحبِّ غفرانٌ لنا

ًٌّ , حٌث أنَّ أسلوبَ المرآن هو الأسلوبُ     ًٌّ وجمال إنّ التفاعل مع النص المرآنً الكرٌم له ))هدفٌ أدب
ً ٌضاف للصٌاغة الأدبٌة مما ٌكسبها رونماً  الأمثلُ للغة العربٌة, واتخاذ بعض صوره وأسالٌبه نموذجا

مارئ والكاتب تواصلبً خلّبلاً لما ٌجمع وجمالاً, هذا فضلبً عن الهدف الدٌنً الذي ٌجعلُ التواصلَ بٌن ال
.  ونص الشاعر ٌتفاعل مع (8ٓ)بٌنهما من رصٌد زاخر بتمدٌس المرآن الكرٌم والتؤثر بمعانٌه العظٌمة((

ُ ))لوله تعالى:  ُ وٌَغَْفِرْ لكَُمْ ذنُوُبكَُمْ وَاللََّّ َ فَاتَّبعِوُنًِ ٌحُْببِْكُمُ اللََّّ فؤراد  (( غَفوُرٌ رَحٌِمٌ للُْ إنِْ كُنْتمُْ تحُِبُّونَ اللََّّ
الشاعر أنّ ٌثُبت للمتلمً أنّ سٌادة الحب فً أرض ما هو رضا ومغفرة من الله ولٌس عذاب وعماب, 

 فالكراهٌة والبغضاء باسم الله لا ٌمكن أن تكون من الله. 
ان ممتبس وانتخب الشاعر من الكتاب الممدس )العهد الجدٌد( نصاً حتى أنهّ أعطى لمصٌدة كاملة عنو    

مباشرة من الدٌانة المسٌحٌة وإن دلّ على شًء فٌدل على موسوعٌة الشاعر واطلبعه على الأدٌان 
 , فٌمول:  (8ٔ)السماوٌة كافة وظروف لولها وتوظٌفها, ومن ذلن لصٌدة لٌامة الغرٌب

 فاخرج برٌباً من دمان تماما آن الأوانُ لِكًَ تمَولَ: سَلَبما

 كً تسَْتحًَِ وتهذبّ الأحلبما عالهُمَا مِن أبٍ ٌحنو علٌن سُ 

 جُرْحُ الأحَِبَّةِ ٌتُمِنُ الِإٌلَبمَا... ٌا لاتلبً بالحبِّ ممتولاً به

 وحناجراً لا تمدح الحكاما لالَ الغرٌبُ : نرٌدُ خبز كفافنا

 حتى تطٌر الأغنٌات ٌماما... وأصابعاً تبكً على لٌثارة

 أنّ المصابد تسبك الأٌاما غضب الأباطرة الذٌن تعلموا

 إنّ السماء تحبنا أٌتاما همس الغرٌب لنفسه عن نفسه

 أٌامنا نستؤنسُ الآلاما أٌامنا لم تؤتِ فلنذهب إلى

 لٌعُلمّه على الصلٌب وساما ورمى لأولاد الأفاعً لحمه

 والعٌن ثكلى والضلوع أٌامى ولف الحوارٌون تحت صلٌبه

فاستحضر الشاعر حدث لٌامة المسٌح بالفكر المسٌحً, فالمسٌح لتل لأنهّ ٌحرض لومه على      
, فاستعمل الشاعر هذه الأحداث كحجة علٌا, لٌوصل (8ٕ)الأباطرة وفً الٌوم الثالث لام من بٌن الأموات

كان تفاعله النصً لصوده إلى المتلمً بؤنّ مَن ٌموت فً سبٌل المضٌة لا ٌدوم موته , بل هو باقٍ, ولد 
موفك, إذ أنّ المتلمً لد تلمى البٌت وهو على لناعة تامة بصدق دعوى الشاعر, فالمسٌح حاضر بؤفكاره 

 ومعتمداته وما جاء من أجله فً أذهان من ٌإمن برسالته.   
ً مع الحدٌث النبوي الشرٌف, فمد حاور الشاعر مشاعر الفضول     ً نخبوٌا ووجد البحث تفاعلبً نصٌا
التطلع  فً نفس متلمٌه وهذه المحاورة تمتلن لوة تؤثٌرٌة فً نفس المتلمً, تعُلن من خــلبلها ))سٌـطرة و

  :(8ٗ), ونجد ذلن فً لوله(8ٖ)النص الغابب على الحاضر على المستوى الجزبً والكلً ((
 وفً جبٌنً كبرٌاء السُّحُبْ  تواضعُ الأنهار فً مشٌتً

 وكُلمّا غنٌت زالت حُجُبْ  مُعلماً فً سدرة المُنْتهََى
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فموله هذا ٌستفز عمل المتلمً لٌبحث فً مخزونه الذهنً عما ٌطابمه من الحدٌث الشرٌف, فنجد لول     

ًَّ صالرسول ) الفٌِلََةِ,  المُنْتهََى, فَإذَِا نبَْمهَُا مِثلُْ للَِبلِ هَجَرَ, وَإذَِا وَرَلهَُا مِثلُْ آذَانِ  سِدْرَةُ  (: ))ثمَُّ رُفعِتَْ إلَِ
المُنْتهََى, وَإذَِا أرَْبعََةُ أنَْهَارٍ: نهَْرَانِ بَاطِناَنِ وَنهَْرَانِ ظَاهِرَانِ, فَملُْتُ: مَا هَذَانِ ٌاَ جِبْرٌِلُ؟  سِدْرَةُ  لَالَ: هَذِهِ 

ا الظَّاهِرَانِ فاَلنٌِّلُ وَال ا الباَطِناَنِ فَنهَْرَانِ فًِ الجَنَّةِ, وَأمََّ . وحضور هذا التناص جاء (8٘)فرَُاتُ((لَالَ: أمََّ
 لٌكشف للمتلمً الجانب الروحً لمنتج النص . 

أما المحاورة البعٌدة للؤمثال, فنجد أنّ الشاعر عمل على مناغشة المتلمً البسٌط,  إذ لجؤ إلى المثل      
  :(8ٙ)الشعبً, وذلن فً لوله

 فلب تخجلوا مات مَن ٌخجلونُ  أنا خابفٌ خابفٌ مثلكم

موله: )مات من ٌخجلون( حجة علٌا طرحها الشاعر لإٌصال مشاعر التحسّر والسخرٌة للمتلمً, ف  
فتفاعل هذا النص مع المثل الشعبً المصري: )اللً اختشوا ماتوا(, وهذا المثل ٌستعمل ))للشخص الذي 

خافون العٌب لا ٌستحً ولا لخاف العٌب وذلن على سبٌل التبكٌت والسخرٌة. والمعنى أنّ الذٌن كانوا ٌ
لد ماتوا , ولم ٌعد موجوداً إلّا الذٌن لا ٌستحون وٌضرب للتحسر على رجال الزمان الماضً الذٌن 

. فناغش الشاعر مشاعر المتلمً بطرح ما هو (88)كانوا ٌحسبون للكلبم وٌتحرزون من الخطؤ أو الزلل((
 ً  .أعلك فً الذهن, إذ أنّ الأدب الشعبً أعلك فً الأذهان وأكثر إلناعا

والإنسان بطبعه ٌحبّ الأساطٌر وٌصدلها أحٌاناً, لذا تفاعل الشاعر فً نصوصه مع المٌثولوجٌا        
الكلمة التً اختٌرتْ من التارٌخ, ولا ٌمكنُ أنْ انبثالها من طبٌعةِ الأشٌاء وتنتمً إلى علم السٌمولوجٌا 

الأسطوري فً الشعر سمواً بالمصٌدة , وتمثل محاورة الرمز (89)الذي ٌدرس الدلالة مستملة عن مغزاها
والنصّ من تشخٌصها الذاتً إلى شًء أعمّ وأشمل, فالأسطورة تمثل الجزبً والكلً, وٌندمج فٌها 

والعنماء كابن خارق فسّره  (:8)الذاتً والموضوعً وتلتصك بالوعً الجمعً بدلاً من الوعً الانفرادي
شٌاء للطبٌعة والحٌاة والكون , ولد تكررت أسطورة الإنسان البسٌط كطرٌمة للهروب من الوالع فنسب أ

طابر العنماء فً نصوص الشاعر أحمد بخٌت تارة جاءت بمعنى المستحٌل, وأخرى بمعنى الهلبن, 
وأخٌرة بمعنى الإصرار والتغلبّ والانبعاث والمماومة, فلٌسَ هنان جمود فً المفاهٌم المٌثٌولوجٌة  

ل أو تتلبشى بشكل مطلك, وذلن لأنها تارٌخٌة, والتارٌخ معروف عنه فٌمكن لها أن تنشؤ أو تفسد أو تنح
ٌستطٌع حذفها بسهولة, هذا الطابع التغٌٌري ٌفرض على الأسطوري مصطلحات ملببمة؛ لأنَّها عادة ما 

  :(9ٔ). فنجد طابر العنماء لد تردد فً الدٌوان ثلبث مرات, الأولى فً لوله(9ٓ)تكون منبعاً للسخرٌة
 فً أمسٌات الغول والعنماء وُلدوا حدٌث خرافة وُبدِوا كما

 أنتم ضحاٌا شهوة الخطباء فاز الخطابُ على الخطابِ فصفمّوا

  :(9ٕ)والثانٌة فً لوله
 وتصبح دابماً عنماء مغربْ  ستذهبُ حٌت لا أحدٌ سٌذهب

 تورّط نجمة وحٌاد كوكب ستلمعُ فً الظلبم لكً تمُاسً

   :(9ٖ)والثالثة فً لوله
 مِنَ العنماء ٌنهضُ فً كٌانً ن أجل إلّا للٌلبً ٌبست إذ

 بعمرٍ فً رباط الحبّ ثانِ  وٌنفضُ موته وٌمولُ مرحى

جاء التفاعل النصً عبر استدعاء أسطورة طابر العنماء بتجلٌاتها الثلبثة, لٌإثر الشاعر فً متلمٌه     
فٌستفز العمل الجمعً لدٌه , فمد كثر استعمال طابر العنماء فً الشعر الفلسطٌنً الحدٌث وتوظٌفه فً 

هذا الطابر ٌنبعث بعد  الشعر الفلسطٌنً هو توظٌف الانبعاث من الرماد, وتمول هذه الأسطورة أنّ 
  .(9ٗ)احتراله مثله فً ذلن مثل طابر الفٌنٌك
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ولد حملت أسطورة العنماء ثلبث تجلٌات الأولى فً البٌت الأوّل وترمز إلى فكرة المستحٌل,     

, فاستدعى الشاعر هذا المعنى فً راهن توبٌخ (9٘)فالمستحٌلبت ثلبثة : الغول والعنماء والخل الوفً
فمٌن والمطبلٌن لما ٌمال فً الوضع السٌاسً, فٌرى أن أصحاب المضٌة وبدوا ٌوم ولادتهم ولوم للمص

وصاروا كحدٌث الخرافة ومثلما أسطورة الغول والعنماء هً أسطورة المستحٌلبت, فكذلن أصحاب 
 المولف صاروا شٌباً مستحٌلب. 

ً )عنماء مغرب( وهً تسمٌة أما فً البٌت الثانً فاستدعى الشاعر مدلولاً آخر للعنماء وه     
ً للهلبن والإهلبن , ففً الأسطورة إذا أخبروا بطلبن أمر ما  (9ٙ)عربٌة , وٌستدعً هذا اللفظ تلوٌحا

, ولد أوردها الشاعر فً لصٌدة عنوانها )نبوءة(؛ إذ (98)وهلبكه , لالوا: حلمت به فً الجو عنماء مغرب
إذا ما عارض الخلٌفة أو فكر بمعارضته, فٌهلن تنبؤ الشاعر بالهلبن والإهلبن للممصود بالخطاب 

 وٌعذب كً ٌرضى عنه. 
وفً البٌت الأخٌر فمد وردت العنماء بمعنى الانبعاث من الرماد والمماومة, فشغلت ثنابٌة الموت    

والحٌاة الإنسان, فصارع الإنسان فكرة الموت والهزٌمة, وأبى الاستسلبم لهما, فؤبدع من مخٌلته عالم 
ٌتغلب فٌه على هذه الموة الكونٌة )الموت( فجاء بطابر العنماء الذي ٌموت وٌصبح رماداً أسطوري 

. فنفض الشاعر فً البٌت الأخٌر عن للبه الٌؤس وشبهّ نفسه بالعنماء, إذ (99)وٌنبعث من جدٌد من الرماد
ٌحتاج إلى التغرّب  ربما ٌؤتً ٌوم ما وٌصبح الفتى العربً مستملبً بالسلطة والموة واللغة والملبمح, ولا

والتدخل فً شإونه السٌاسٌة والالتصادٌة والاجتماعٌة, فالأمل ٌبمى فً للب الشاعر ولا مكان للٌؤس؛ إذ 
 ربما ٌؤتً الٌوم الذي ٌشمخ فٌه أصحاب الولاء للوطن وٌصبح العملبء والدخلبء فً الهوان والذلة .   

حمد بخٌت, فجاء بحجة علٌا من خلبل الإحالة إلى ولا ٌخفى التؤثٌر الأدبً على شاعر مثل أ         
   :(:9)بعض الآثار الأدبٌة, من مثل لوله

باءُ   بطاءً سراعاً سراعاً بطِاءْ  ثلبثون عاماً تمرُّ على الظِّ

 ثلبثٌن إلٌاذة من دماء تسابك فً ركضها الشاعريّ 

ًّ مشهور, تدلُّ على وحدة الفكر الإنسانً, فالشاعر ٌرٌد أن ٌوصل إلى  فـالإلٌاذة تحٌلُ إلى نصوص أدب
المتلمً مشاعر التحسر على العراق وأهله وما ٌكابده من ظلم وحصارات وحروب وإجحاف, فذكر 

وٌشبه معٌشة أهل الملحمة الشعرٌة الإلٌاذة لما فٌها من صورة وافٌة لحٌاة الطروادٌٌن أثناء الحصار 
 العراق بها, فجاء التناص ٌذكً جذوة لصد الشاعر . 

ًُّ فٌكون بذكر بعض الأحداث التارٌخٌة أو الإشارة إلى ولابع أو ٌذكر بعض      أما التفاعل التارٌخ
 :(ٓ:)الآثار التارٌخٌة كما فً لوله

 ضالت على حُلمن حتى انتحَب عفواً فتى الفتٌان "غرناطة"

 وابن أبً الغسان حُلمٌ ذهب سْكٌٌِّن لم ٌندملجُرْحُ المورِ 

لت  الآن "لا مغلوبَ إلّا العربْ" راٌةُ "لا غالبَ ..." لد حُرِّ

أشرّ العنوان بعداً تناصٌاًّ, فما ٌمبع فً الأذهان عند ذكر الأندلس وما اتصل بها من فتوحات         
على فاعلٌة المصٌدة شعرٌاً, وكان الشاعر ذا أداءً وأخذت المصٌدة بتمثله وتمثٌله , وهٌمن البعد التناصًّ 

استثنابٌاً وبذا أصبحت لغة التناص ذات فاعلٌة شعرٌة إضافٌة أكسبت التجربة الشعرٌة عمماً شعرٌاً غٌر 
ً فً استشراف المتناص معه , ٌذهب التناص هنا لا إلى الحدث الحمٌمً (ٔ:)تملٌدي, ونحا نحواً تجدٌدٌا

لشاعر لٌعلن هزٌمة العرب وتعرضهم الدابم للغلبة بعدما كانوا أبمة الموم التارٌخً, بل ٌوظفه ا
وانتصاراتهم تذكر وتحكى, فاستحضر الشاعر طابفة )المورسكٌٌن( المظلومة, وشخصٌة أبً الغسان 
الذي رفض تسلٌم غرناطة , وراٌة )لا غالب إلّا الله( المنموشة فً مدٌنة غرناطة وأصبحت رمزًا 

 إلى عودة الأمٌر عبد الله ابن الأحمر من غزو إشبٌلٌة إلى غرناطة, بؤن أهل غرناطة  للمدٌنة, نسبة
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استمبلوه بهتاف ٌا غالب أو الغالب, ما جعله ٌرد علٌهم بـِ )لا غالب إلا الله(. وبعٌدًا عن ذلن فإن الأندلس 

الأسبان نجحت فً سمطت بعد مبات المعارن الكبرى بٌن العرب والإسبان, وحروب استردادها من لبل 
, فتوظٌف الشاعر لهذا التناص التارٌخً كان لتصوٌر ضعف العرب الحالً وضٌاع الأوطان (ٕ:)النهاٌة

والشعور بالغربة حتى فً حضرة الوطن, وتصوٌر هذه المآسً بذكر أحداث وولابع غرناطة دهاء 
ربً لا حول ولا لوة لأنّ الولاء وفطنة من لبل الشاعر, فموله لا مغلوب إلّا العرب ٌشُعر المتلمً أنّ الع

أمسى لغٌر الوطن والشعور بالانتماء لا ٌكفً للغلبة, ومحاورة هذه الأحداث التارٌخٌة كافٌة لخرق 
 حصون المتلمً وإلناعه أو حتى توجٌهه لإعادة النظر بما هو سابد أو خلخلة لناعاته . 

  :(ٖ:)ومن الأحداث التارٌخٌة التً وظفها الشاعر, نجد فً لصٌدته )ركعة الشاهد( لوله   
 ً  ودمُ الحسٌن ٌشبُّ فً خٌلببً أ أخِرُّ بٌن ٌديَّ ٌزٌدٍ راكعا

 كً لا تخرّ لركعةِ استجداءِ  سؤلول لاءاتً وأبترُ ركبتً

لا ٌخفى علٌنا المعركة التارٌخٌة )معركة الطف(, فوظف ثنابٌة الحك والباطل, الظالم والمظلوم ,    
الزهد والجشع, الظاهر والباطن وغٌرها من ثنابٌات ضدٌةّ, من خلبل استحضار هذا النسك التارٌخً 

بثورته, وثابر ٌرٌد  ( وٌزٌد, بٌن ثابر ٌرٌد اللهالمتمثل بمعركة الطف التً هً معركة بٌن الحسٌن )
الدنٌا ولهوها وملكها, فاستعمل الشاعر فعل الاستفهام موظفاً إٌاه توظٌفاً حجاجٌاً متهكماً منكراً مَن ٌساند 
ً بوجوب  الباطل والظلم بالظاهر وهو بداخله وباطنه لا ٌرتضً ذلن, ففعل الاستفهام أنجز حجاجٌا

لوف مع الحكّ بالملب واللسان. نجد أنّ هذه اللوحة التً الولوف بوجه الظالم والمول له أنهّ ظالم, والو
صوّرها الشاعر متخذاً من أحداث والعة الطف وما ولع فٌها من ظلم ولتل وبهتان وزور صورة رابعة 
لموالف الشاعر ومبادبه, فلب ٌخشى لول الحكّ لٌتمرّب من سلطان جابر, ولا ٌخشى الولوف مع المظلوم 

 ً  .   حتى لو كلفّه ذلن غالٌا
وكذلن ٌتفاعل نص الشاعر مع الأدب العربً المدٌم من خلبل التباس بعض الأبٌات كما فً التباسه     

  :(ٗ:)لبٌت المتنبً فً لوله
 غرٌب الوجه والٌد واللسان وما زال الفتى العربً فٌها

 من العنماء ٌنهض فً كٌانً ٌبست إذن إلّا للٌلبً 

, ودمجه فً بنٌة النص (٘:)هذا الحضور لبٌت المتنبً من لصٌدته )مغانً الشعب طٌباً فً المغانً(    
ً أدبٌاً, لٌوصل للمتلمً لصد غربة الملبمح وافتماد الموة والسلطة واللسان, ووظٌفة التفاعل  خلك تناصا

الزمان وحتى هذه اللحظة, النصً هنا لفت انتباه المتلمً, فً بماء العرب على ما هم علٌه منذ لدٌم 
فمرور العصور لم ٌغٌر من حالهم شٌباً, وبمً العربً ٌفتمد للموة والسلطة المستملة, وبمً العربً ٌبحث 
عن ذاته فً أماكن غٌر موطنه, ٌبحث عن لغته فً وجوه العابرٌن وٌبحث عن ملبمح العربً فً وجوه 

 من ذلن شٌباً.   الغرباء وٌبحث عن ثمله ووزنه بٌن البلدان, ولا ٌجد
 :(ٙ:)ومن التناص الشعري لوله    

ًّ على الموت والانحناء تناجى الغرٌبان كٌف العراق؟  عص

  :(8:)فحاور الشاعر فً هذا البٌت لصٌدة أبً فراس الحمدانً ولوله  
ًَّ الدَمعِ شٌمَتنَُ الصَبرُ  ًٌ عَلٌَنَ وَلا أمَرُ  أرَانَ عَصِ  أمَا لِلهَوى نهَ

أراد الشاعر أن ٌستفز مخٌلة المتلمً باستحضار لصٌدة الحمدانً الفخرٌة, لٌفتخر بالعراق وأهله,       
فعلى الرغم من المآسً وما مرّ به العراق لكنه عصً على من أراد هلبكه وسلبه هوٌته أن ٌتمكن منه, 

ناص مع غرضها لٌفخر مثلما عصً علٌهم الحمدانً, ومثلما فخر بنفسه بذكره هذه المصٌدة جعل الت
 بؤهل العراق والعراق. 
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  :(9:)ومن التفاعل النصً بٌن لول الشاعر والشعر لوله    

 فسبحان الذي أعطان وردي عصبتَ الشون تاجاً حول رأسً

 فمن بعد العشٌة لٌس ٌجدي!! تمتع من شمٌم عرار نجدِ 

  :(::)وهو تناص مباشر مع لول الشاعر لٌس بن الملوح 
 مِن شَمٌمِ عَرارِ نجَدٍ              فمَا بعَدَ العشٌََّةِ مِن عَرارِ تمََتَّع 

ٌذكر الشاعر معاناة العربً وسوء استعمال أصحاب السلطة للسلطة, وكؤنهم ٌرون استخدام غٌرهم    
لهم واستعبادهم ترف ورفاهٌة, ولا ٌعلمون معاناتهم وصبرهم ولا متعة لهم, وكل ما سٌؤتً بعد ذلن لا 

هم ولا ٌجدي نفعاً لهم, وكؤنّ الشاعر استحضر بالعنوان )من عنترة إلى أبٌه( ولا ٌمصد به عنترة ٌعوض
الحمٌمً بمدر ما ٌمصد السلطة الاجتماعٌة التً تجعل من الابن تحت سلطة الأب, والأب هو الطبمة 

وٌمصد بهذه الحاكمة, فصوّر الشاعر اخلبص الابن لأبٌه وانتهاز الأب الفرص كً ٌمضً على الابن 
 العلبلة الاجتماعٌة اجهاز الطبمة الحاكمة على ما تبمى من الشعب ٌوم لا ٌجدي شٌباً .  

 ثانٌاً: التفاعل النصً الآنً:
ونعنً به تفاعل الشاعر مع الآن الموجود فٌه, ومحاٌثة نصوصه لنصوص أو أحداث حالبت إنتاجه    

 . لنصّه, موظفاً النسك الثمافً المعاش فً كتاباته
وٌطلك علٌه التفاعل النصً الداخلً وٌكون بتفاعل النصِّ مع نصوصٍ معاصرةٍ للكاتب, سواء      

, كتوجّه سٌاسً أو ثمافً أو (ٓٓٔ)أكانتِ النصوصُ أدبٌةً, أو غٌرَ أدبٌةٍ إي على صعٌد إنتاج النص المنتج
 اجتماعً . 

الكتابً والممارسةِ الفعلٌة التً  وٌحكم هذا التفاعل النصًّ عناصر ))ٌتصلُ بعضُها بالمولف    
. لذا كان من  (ٔٓٔ)ٌخوضُها الكاتبُ وهو ٌتمولفُ من تجربةٍ معٌنةٍ و ٌسعى إلى إنتاجِ نصٍّ معٌن((

 .(ٕٓٔ)الضرورة لتصفحّ فكر أي مفكر, هو التعرّض إلى الحمبة التارٌخٌة التً ٌنتمً إلٌها المنتج
ً فً دٌوان الشاعر أحمد بخٌت, فلحظ ولد بدا أثرُ البٌبةِ السٌاسٌة والثمافٌة      والاجتماعٌة واضحا

الباحث فً نصوص الشاعر أثر التوجهات السٌاسٌة فً عصر الشاعر, ومولفه من استعمار الصهاٌنة 
  :(ٖٓٔ)لفلسطٌن, فٌمول

 فنحضنُ صرختها راجعون وفٌروز تطردها أورشلٌم

 ملببكة للسما ٌعرجون تلبوة رفعت حٌن تزفُّ 

 لماذا إذن ٌشمت الشامتون على ما ٌرامألسنا جمٌعاً 

فمد تفاعل الشاعر مع المضٌة الفلسطٌنٌة معارضاً لوجود الصهاٌنة فٌها, وٌستشرف مستمبلبً تحرٌرها    
ورجوعها إلى أصحابها, وهذا تفاعل نصً داخلً استحضره الشاعر بطرٌمة ذكٌة, فؤغنٌة فٌروز 

نه برجوع أرض فلسطٌن إلى أصحابها وسكانها العرب, )راجعٌن ٌا هوى راجعٌن( وظفها كً ٌبٌن إٌما
    حتى أنهّ عدّها كالتلبوة, أي شًء محتمّ مكتوب . 

ومن التفاعل النصًّ الداخلً نجد أنّ الشاعر لد بٌنّ مولفه من التٌار الثمافً السابد فً عصرنا    
  :(ٗٓٔ)الحالً, فٌمول

 نإلصاإها عن رصٌف الفنو ومن حكّ حرّاس وهم الحداثة

فمد تفاعل الشاعر مع التٌارات الحدٌثة عن طرٌك بٌان مولفه المعارض منها, فلمٌت الحداثة لبولاً   
ً –ورفضاً من لبل المفكرٌن والمبدعٌن, ))فالمجددون  أناس تتحرن فً نفوسهم الفطرة البشرٌة,  -عموما

ٌبحثون عنه, وٌرودون  فٌحسون بنمصهم ولصورهم ولا ٌجدون أمامهم الجواب الكافً الشافً فٌنطلمون
 المجهول حتى إذا وجدوا ما ٌعٌنهم على فهم والعهم بادروا بؤخذه وإن لم ٌجدوا ذلن فإنّ لكل مجتهد 
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ً , أما المعارضون للجدٌد فهم ٌؤبون على أنفسهم التحلً بهذه المٌزة الإنسانٌة وٌحاربونها حتى  نصٌبا

غرٌب مع الحٌاة التً ٌحٌونها والعلم الذي ٌدّعون  أنهّم صاروا ٌحاربون أنفسهم مما أولعهم فً تنالض
, وشاعرنا ٌرى فً إلصاء الحداثة عن الفنون الأدبٌة والرجوع إلى الماضً والتراث (٘ٓٔ)حمله((

. (ٙٓٔ)العربً المدٌم أولى من المول بالحداثة , فهو من الفرٌك المابل بؤنّ الحداثة عبث من الدرجة الأولى
 رة بصورة سلسة كً ٌمنع المتلمً برإاه . فساق الشاعر مولفه من الفك

أما موالفه الاجتماعٌة فٌعدّ الشاعر طرٌك المجون طرٌماً غٌر سلٌم, والأولى فٌه الرجوع إلى المٌم     
العربٌة المدٌمة والتمالٌد العربٌة المدٌمة, وما جاء فً رواٌات نجٌب محفوظ وشعر نزار لبانً ما هو إلّا 

  :(8ٓٔ)جون الذي ٌرفضه الشاعر, فٌمولضرب من نكتة تسوّق للم
 نكاتٌ تسٌسُِّ بعض المُجون رواٌات محفوظ وشعر نزار

نجد أنّ التفاعل النصً الداخلً لد أعطى مساحة للشاعر فً بٌان آرابه السٌاسٌة والثمافٌة     
والاجتماعٌة وموالفه الداعمة والمعارضة, وبٌانها للمتلمً وجعله ٌعٌد النظر فً لناعاته وتمثل لناعات 

 المنتج للنص. 
 ثالثاً: التفاعل النصً المسوّر:      

وٌتسوّر مفهومه حول ما لم ٌخرج عن دابرة إبداع الشاعر نفسه , لٌرسّخ فكرة معٌنة أو ٌثبت توجه    
, فتتعالك نصوص الشاعر أحمد بخٌت (9ٓٔ)معٌن لدٌه فتتفاعلُ نصوصِ الكاتبِ مع بعضها البعض

فً  بعضُها ببعضٍ, لتشكلَ خطاباً, والخطاب بحسب دٌبوغراند مجموعة نصوص تربطها علبلة جاءت
  .(:ٓٔ)سٌاق معٌن لتعكس حالة اجتماعٌة أو ثمافٌة معٌنة

وٌمثل التفاعل المسوّر فً نصوص أحمد بخٌت سمة من سمات شعر الشاعر؛ إذ لمح الشاعر ما لها     
من تؤثٌر على المتلمً ورغبة منه فً تغٌٌر لناعات المتلمً, لذا نجده ٌعُالك نصوصه بعضها مع بعض 

  :(ٓٔٔ)ثلها وٌإكد علٌها, ومن ذلن نجد لول الشاعروٌكرر الفكرة التً ٌتم

 فً موطنً عن موطنً أغترب لا أهل فً المنفى وهذا أنا

 وصرخة فً حجم هذا الغضب أبغً فضاء باتساع الرإى

  :(ٔٔٔ)ٌتفاعل مع نصّ الشاعر فً لوله  

 غرٌب الوجه والٌد واللسان وما زال الفتى العربً فٌها

نصوص الشاعر أسفر عن لصد للشاعر ٌروم فٌه إٌصال مشاعر التحسّر على  فالتفاعل الذاتً بٌن     
الأوطان العربٌة التً باتت ٌحكمها الأجنبً وٌشعر فٌها صاحبها بالغربة فً كل شًء بالملبمح واللغة 
والسلطة والموة وتؤكٌد الشاعر على هذه الفكرة إنمّا جاءت للشكوى, لأنّ المنفى والوطن لد تساوى عند 

 اعر, ففً كل الأحوال لا ٌجد له موطناً آمناً . الش

  :(ٕٔٔ)ومن التفاعل المسوّر أٌضاً لوله   

 لٌست حدوداً أو صفوف مبان لٌست بلبدي عملة أو مخفراً 

 ً  وتعٌُدُ فٌه عبادة الأوثان لٌست إذاعات تإله حاكما

 رفعته كفّ الجندِ فً المٌدان لٌست نشٌداً ٌمدح العلَمَ الذي 
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  :(ٖٔٔ)ٌخرج عن دابرة إبداع الشاعر وفكرته فً لولهفلم 

 وحناجراً لا تمدح الحكّاما لال الغرٌبُ: نرٌد خبز كفافنا            

 حتى تطٌر الأغنٌات ٌماما وأصابعاً تبكً على لٌثارة

استعمل الشاعر عامل النفً الحجاجً وكؤنهّ أراد أن ٌمطع الطرٌك أمام إدراكات المتلمً التً لا تمت    
لاعتمادات المتكلم بصلة؛ إذ إنّ كل نفً هو ردّ على إثبات لد لٌل أو تصوّره المتكلم النافً , ٌإُتى به 

النفً ))لٌصبح إنكاراً ٌتعمبّ , فمد جاء (ٗٔٔ)للتعبٌر عن تعارض الاعتمادات ووجهات نظر المتخاطبٌن
لولاً سبك إدعاإه أو إثباته فهو دابماً فعل ارتجاعً أوثك بالرد ولٌس فعلبً ابتدارٌاً... أنهّا تتدخل لكشف 
التوهم والمغالطة ومنازعة الخصم أطروحته أو فتح ثغرات فً البناء الإلناعً الذي ٌستند إلٌه لذلن فهً 

, فهو ٌرٌد وطناً ٌكون فٌه المواطن أغلى شًء وما الحاكم (٘ٔٔ)عواه((تشتغل بغاٌة مراجعة الخصم فً د
سوى خادم لهذا الإنسان, وكرّر هذا المعنى فً موضع آخر, فالحناجر التً تمدح الحكّام هً نفسها 
ً على الإنسان, فٌرى الشاعر أنّ الحناجر التً ٌحتاجها المواطن هً حناجر جمٌلة  تجعل الخبز شحٌحا

لئنسان ولا تمدح الحاكم, لأنّ المدح ٌإدي إلى اغترار الحاكم بنفسه ومن ثمّ ٌضٌع ما تغنً للوطن ول
 ٌضٌع على الشعب.

  الخاتمة :    

ً بٌن النصوص التً وظفها الشاعر فً شعره لإٌصال لصد ما,  -ٔ لد وجد البحث جسراً واضحا
بغض البصر عن لصدٌة الشاعر الحمٌمٌة أو المفتعلة, فما ٌهم هو وجود ذلن الخٌط الرفٌع بٌن نصوص 
 الشاعر وما تفاعل معه من نصوص, وهنا تؤتً وظٌفة المتلمً الفطن, وثمافته ومعهوده الذهنً, فهً
ً مع نصوص أخرى فتؤثر المتلمً  وظٌفة نخبوٌة فعندما لرأنا نصوص أحمد بخٌت وجدنا تفاعلبً نصٌا
بذلن مرتٌن مرة عندما استحضر معنى الشاعر ومرة أخرى عندما استحضر سٌالات النصوص التً 

 وظفها الشاعر وهنا تكمن إلناعٌة التفاعل النصً. 
ن وبالأخص تفاعله مع المرآن, فنجد هٌمنة واضحة هٌمنة التفاعل النصً النخبوي على الدٌوا -ٕ

للآٌات المرآنٌة على نصوص الشاعر, فضلبً عن هٌمنة الشعر العربً لدٌمه وحدٌثه فنجد تفاعلبً نصٌاً 
مع شعراء كالمتنبً ودعبل الخزاعً ولٌس بن الملوح , فضلبً عن جبران خلٌل جبران والسٌاب, وهذا 

 ع المعجم الذهنً لدى الشاعر.  إن دلّ على شًء فٌدلّ على اتسا
ً داخلٌاً   -ٖ ً آنٌا تفاعل الشاعر مع أحداث عصره وتوظٌفها فً شعره وهو ما أنتج لنا تفاعلبً نصٌا

 أثر بالمتلمً وجعله ٌستحضر الأحداث وٌتفاعل معها هو الآخر وٌنظر لها من زاوٌة نظر الشاعر. 
فاعله مع لضاٌا معٌنة سٌاسٌة واجتماعٌة نجح الشاعر فً ترسٌخ أفكاره ومعتمداته عندما كرر ت  -ٗ

وثمافٌة وهو ما ٌدخل ضمن التفاعل النصً الإحالً على نصوص الشاعر نفسه, فؤراد الشاعر إٌصال 
لصده إلى المتلمً وإٌضاح توجهاته وموالفه ونجح فً إٌصالها فوجدناها بصورة واضحة من خلبل 

 استمراء النصوص التً ذكرها الشاعر. 

 

 الهوامش

                                                           
, ومػقع أشخعة على شبكة الانتخنت في ىحا الخابط:  3/727(( يُشطخ: مختارات مغ الذعخ العخبي في القخن العذخيغ: 1

http://www.ashriaa.com/poet/45-bkit  .  

http://www.ashriaa.com/poet/45-bkit
http://www.ashriaa.com/poet/45-bkit
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 . 794-793(( أراىغ على ىحا الذاعخ )أحسج بخيت( , مقال ضسغ كتاب التحػلات الذعخية العخبية: 2
, والانطسة الديسيائية دراسة في 73, والتفاعل الشري الشطخية والسشيج: 597-596(( يشطخ: معجع أوكدفػرد للتجاولية: 3

 45الدخد العخبي القجيع : 
 46ـ  45(( الأنطسة الديسيائية دراسة في الدخد العخبي القجيع: 4
 93ـ  92(( يشطخ انفتاح الشز الخوائي, سعيج يقصيغ : 5
 55والخبخ مقجمة الدخد العخبي: (( الكلام 6
 53ـ  52(( الخصيئة والتكفيخ مغ البشيػية إلى التذخيحية : 7
 755)(  في اصػل الخصاب الشقجي الججيج  : 8
 758)(  يشطخ : السرجر نفدو : 9

 27)( علع الشز : 11
 79)( السرجر نفدو : 11
 723)( يُشطخ: تحليل الخصاب الذعخي : 12
 233لع لغة الشز : )(  يشطخ : مجخل الى ع13
 27ـ  25(( يشطخ : التشاص في الخصاب الشقجي والبلاغي : 14
 726)(  يشطخ : دراسات في الشز والتشاصية : 15
 726)( السرجر نفدو : 16
 87)( علع لغة الشز نحػ آفاق ججيجة : 17
 238)( مجخل الى علع لغة الشز : 18
 22ـ  27)(  يشطخ التشاص التخاثي : 19
(( يشطخ : البلاغة والحجاج مغ خلال نطخية السداءلة لسيذال مايخ ) بحث ضسغ كتاب أىع نطخيات الحجاج  في 21

, والدبيل إلى البلاغة الباتػسية الأرسصية: )بحث ضسغ كتاب الحجاج  398التقاليج الغخبية مغ أرسصػ ألى اليػم( : 
 .2/65ــجيجة(: مفيػمو ومجالاتو دراسة نطخية وتصبيكية في البلاغة الجـ

 .752(( الحجاج في الذعخ العخبي : 21
 .55(( التجاوليّة والحِجاج مجاخل ونرػص: 22
 )بحث ضسغ كتاب الحجاج مفيػمو ومجالاتو . 45/ 3((  الحجاج والاستجلال الحجاجي " عشاصخ استقراء نطخي ": 23
 .728/ 7ومجالاتو( :  )(   يشطخ : آليات الحـــجاج وأدواتو ) بحث ضسغ كتاب الحجاج مفيػمو 24
 . 47)(  يشطخ :  في أصػل الحـــػار وتـــججيج علع الكلام : 25
 . 47)(  السرجر نفدو : 26
 729- 728/ 7)(  آليات الحجاج وأدواتو :) بحث ضسغ كتاب الحجاج مفيػمو ومجالاتو( :27
 44(( عتبات  جيخار جيشيت: 28
 777)(  ـيشطخ انفتاح الشز الخوائي : 29
 775جر نفدو : )(  السر31
 265(( نطخية الشز مغ بشية السعشى الى سيسيائية الجال : 31
 774(( يشطخ : انفتاح الشز الخوائي : 32
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  48ـ  45(( يشطخ : عتبات  جيخار جيشيت: 33
, وىػ يذبو إلى حجّ ما الػجية أو الاتجاه الحجاجي في تأثيخه على الستلقي, إذ إنّ 639)(  ـاستشصاق الشز الخوائي : 34

التلفظ بقػل ما يُشذئ فعلًا حجاجياً فإنّ قيسة ىحا الفعل يتع تحجيجىا بػاسصة الاتجاه الحجاجي مرخحاً بو أو مزسخاً إياه , 
فإذا كان القػل حاوياً على بعس العلاقات السشاصية فإنّيا تكػن متزسشة لسجسػعة مغ السذيخات التي تػجو قػل ما, 

  25اردة في السلفػضات مدشجاً سياقيا التجاولي العام إلييا, يُشطخ: اللغة والحجاج: فتدتشتج ىحه الكيسة مغ السقػلات الػ 
 39ـ  38, يُشطخ: التشاص التخاثي : 283(( التفاعل الشري الشطخية والسشيج : 35
 .  67(( عتبات جشيت: 36
: د. محمد ىادي السصػي , مجلة عالع الفكخ ,  (( يشطخ : شعخية عشػان كتاب الداق على الداق في ما ىػ الفارياق37

 . 457,  7999,  7, العجد  28السجلج 
 .  82- 78(( يشطخ : عتبات جشيت مغ الشز إلى السشاص : 38
 .  85- 82(( يشطخ : السرجر نفدو : 39
 . 85( ( يشطخ : السرجر نفدو : 41
 .  55( ( السرجر نفدو : 41
 78(( التشاص التخاثي : 42
 99الشز الخوائي :  )( انفتاح43
 728)(  يشطخ دراسات في الشز والتشاصية : 44
 777)(  السرجر نفدو : 45
 725)( دراسات في الشز والتشاصية : 46
 79)( التحليل الشري : 47
 775)( يشطخ : انفتاح الشز الخوائي : 48
 796(( نطخية علع الشز رؤية مشيجية في بشاء الشز الشثخي : 49
 783الحجيث : (( الذعخ العخبي 51
 726-725(( يشطخ : دراسات في الشز والتشاصية :51
 .233)( يُشطخ: بلاغة الإقشاع في السشاضخة :52
 .65)( في بلاغة الخصاب الإقشاعي:53
 .7/728(( يشطخ: آليات الحـــجاج وأدواتو) بحث ضسغ كتاب الحجاج مفيػمو ومجالاتو(: 54
 729- 728/ 7الحجاج مفيػمو ومجالاتو(:(( آليات الحجاج وأدواتو :) بحث ضسغ كتاب 55
 .233)( يُشطخ: بلاغة الإقشاع في السشاضخة:56
 . 2/35, و 2/9, ويُشطخ: 77 -2/72(( الأعسال الذعخية الكاملة للذاعخ أحسج بخيت: 57
 .266(( مشياج البلغاء : 58
 .73(( يشطخ : محاولة في أصل اللغات:59
 .75(( السرجر نفدو: 61
 .726في الذعخ العخبي :  (( يُشطخ : الحجاج61
 . 7/68(( يُشطخ: البخىان في علػم القخآن : 62
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 . 246(( يُشطخ: مػسيقى الذعخ: 63
 . 55(( يُشطخ: استخاتيجيات الحجاج في السشاضخة الدياسية: 64
 279(( نطخية علع الشز رؤية في بشاء الشز الشثخي : 65
 . 2/78(( الأعسال الذعخية الكاملة : 66
 45:  )( سػرة الكيف67
 . 2/23(( الأعسال الذعخية الكاملة : 68
 .2/758, و2/755, و2/77, و2/67, و2/65, و2/58, ويُشطخ: 2/34)(الأعسال الذعخية الكاملة :  69
 279(( نطخية علع الشز رؤية في بشاء الشز الشثخي : 71
 . 2/23, ويُشطخ: 43-39/ 2(( الأعسال الذعخية الكاملة:71
 , ))يدػع يُشبئ أول مخة بسػتو وقيامتو((76, انجيل متّى :  35س, العيج الججيج: (( يُشطخ: الكتاب السقج72
,  7م , ع : 7995(( التشاص القخآني في " أنت واحجىا" :لسحسج عفيفي مصخ : محمد عبج السصلب , مجلة الإبجاع , 73

 .75,  8الدشة : 
 . 2/755(( الأعسال الذعخية الكاملة : 74
 (. 3887, حجيث رقع: )5/52(( صحيح البخاري: 75
 .2/778(( الأعسال الذعخية الكاملة : 76
 . 7/779( : 797(( مػسػعة الأمثال الذعبية السرخية والتعبيخات الدائخة, إبخاليع أحسج الذعلان: مثل رقع )77
 75 -8(( يُشطخ: الاسصػرة اليػم 78
 . 298(( يُشطخ: لغة الذعخ قخاءة في الذعخ العخبي السعاصخ: 79
 34(( يُشطخ: الاسصػرة اليػم : 81
 .2/69(( الأعسال الذعخية الكاملة: 81
 . 2/757(( الأعسال الذعخية الكاملة: 82
 .773-2/772(( الأعسال الذعخية الكاملة: 83
روير, خالج عبج الخؤوف الجبخ, مجلة اتحاد الجامعات , ورمد العشقاء في شعخ محسػد د727(( يُشطخ: معجع الخمػز: 84

 . 7742: 2572ب, سشة  2, ع9العخبية للآداب, مج 
 . 92. والبيت للحادرة الزبعي: يُشطخ: شعخ الحادرة: 723-722(( مخاوغة الشز دراسات في شعخ محسػد دروير: 85
 (( لدان العخب مادة عشق. 86
 . 723-722(( يُشطخ: مخاوغة الشز : 87
 .  45-39(( يُشطخ: أسصػرة السػت والانبعاث في الذعخ العخبي الحجيث: 88
 . 2/73(( الأعسال الذعخية الكاملة: 89
 . 98-2/97(( الأعسال الذعخية الكاملة: 91
 . 723(( يُشطخ: عتبة السقػلة في الشطخية والتصبيق, قخاءة في تجخبة محمد عبج الباري الذعخية: 91
 . 22-27(( يُشطخ: غخناشة في ضل بشي الأحسخ دراسة حزارية: 92
 . 2/87, ويُشطخ: التفاعل الشري مع حادثة الصف وملابداتيا أيزاً: 2/67(( الأعسال الذعخية الكاملة: 93
 .2/772(( الأعسال الذعخية الكاملة: 94
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 384-4/383(( شخح ديػان الستشبي : 95
  .2/78(( الأعسال الذعخية الكاملة: 96
 . 762(( ديػان أبي فخاس الحسجاني: 97
 .2/55(( الأعسال الذعخية الكاملة: 98
 .  76(( ديػان قيذ بغ السلػح , رواية أبي بكخ الػالبي: 99

 724)(  يشطخ : انفتاح الشز الخوائي : 111
 724(( السرجر نفدو : 111
 35(( نحغ والتخاث قخاءات معاصخة في تخاثشا الفلدفي:112
 . 2/753ة الكاملة: (( الأعسال الذعخي113
 . 2/746(( الأعسال الذعخية الكاملة: 114
 .  79(( السػقف مغ الحجاثة ومدائل أخخى: 115
 . 33(( يُشطخ: السخايا السحجبة : 116
 .2/733(( الأعسال الذعخية الكاملة: 117
 723(( يشطخ : انفتاح الشز الخوائي : 118
 . 6(( يُشطخ: الشز والخصاب والإجخاء: 119
 .99-2/98الذعخية الكاملة: (( الأعسال 111
 .2/772(( الأعسال الذعخية الكاملة: 111
 .79-2/78(( الأعسال الذعخية الكاملة: 112
 . 2/47(( الأعسال الذعخية الكاملة: 113
 . 72-77(( يُشطخ: تػجيو الشفي في تعاملو مع الجيات والأسػار والخوابط: 114
 . 227(( بلاغة الإقشاع في السشاضخة: 115
 

   خاجعالسرادر والس

 الكتب 

 القخآن الكخيع. ●

, سلدلة دراسات السخكد العخبي للؤبحاث 2573استخاتيجيات الحجاج في السشاضخة الدياسية , أنػر الجسعاوي, مايػ  ●
 ودراسة الدياسات , الجوحة, قصخ .

الدخدية إلى علع الأجشاس الأدبية , عبج الحكيع سليسان السالكي,  ـاستشصاق الشز الخوائي مغ الدخديات والديسيائيات ●
 . 2558, الذارقة, 7ط

 .7978, 7أسصػرة السػت والانبعاث في الذعخ العخبي الحجيث, ريتا عػض, بيخوت, السؤسدة العخبية, ط ●

 . 7995, , دار الذؤون الثقافية العامة, بغجاد7الاسصػرة اليػم , رولان بارت , تخ: حدغ الغخفي, ط ●

 .  2572, دار كليع للشذخ والتػزيع, القاىخة, مرخ, 7الأعسال الذعخية, للذاعخ أحسج بخيت, ط ●

 . 2558, دار الكتاب الججيجة الستحجة , 7الأنطسة الديسيائية دراسة في الدخد العخبي القجيع, ىيثع سخحان, ط ●

 .  7989لثقافي العخبي, , السخكد ا7انفتاح الشز الخوائي )الشز والدياق(, سعيج يقصيغ, ط ●
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أىع نطخيات الحجاج  في التقاليج الغخبية مغ أرسصػ إلى اليػم, إشخاف : حسادي صسّػد , جامعة الآداب والعلػم  ●
 الإندانية , تػنذ , كلية الآداب , مشػبة .

 القاىخة . البخىان في علػم القخآن , بجر الجيغ الدركذي تح : محمد أبػ الفزل إبخاليع , مكتبة دار التخاث, ●

 م .2573-ه7434لبشان , –, مشذػرات ضفاف , بيخوت 7بلاغة الإقشاع في السشاضخة , عبج اللصيف عادل , ط ●

 .   7992, السخكد الثقافي العخبي, بيخوت, 3تحليل الخصاب الذعخي استخاتيجية التشاص, محمد مفتاح, ط ●

ة القريخة , تخجسة وتقجيع: عبج الكبيخ الذخقاوي, التحليل الشري, تصبيقات على نرػص مغ التػراة والانجيل والقر ●
 .   2559دار التكػيغ, دمذق, 

 .  2553التحػلات الذعخية العخبية, صلاح فزل , ميخجان القخاءة للجسيع, مكتبة الأسخة,  ●

 سػرية . –, دار صفحات , دمذق  2558,  7التجاوليّة والحِجاج مجاخل ونرػص : صابخ الحباشة , ط ●

 ه. 7423التفاعل الشري الشطخية والسشيج , نيلة فيرل الأحسج, كتاب الخياض, مؤسدة اليسامة,  ●

 . 2572, دار غيجاء, 7التشاص التخاثي في الذعخ العخبي السعاصخ, عرام حفظ الله واصل, ط ●

 خي, أفخيكيا الذخق. التشاص في الخصاب الشقجي والبلاغي دراسة نطخية وتصبيكية, عبج القادر بقذي, تقجيع: محمد العس ●

, دار الكتاب الججيج الستحجة , 7تػجيو الشفي في تعاملو مع الجيات والأسػار والخوابط, شكخي السبخػت, ط ❖
2559 . 

 .2557, إربج , عالع الكتب الحجيث, 2الحجاج في الذعخ بشيتو وأساليبو, سامية الجريجي , ط ●

البلاغة الجـــجيجة , إعجاد وتقجيع , د. حافظ إسســــــاعيلي علػي , الحجاج مفيػمو ومجالاتو دراسة نطخية وتصبيكية في   ●
 .2575الأردن  –عالع الكتب الحجيث إربج 

, السخكد 6الخصيئة والتكفيخ مغ البشيػية إلى التذخيحية )قخاءة نقجية لشسػذج لداني معاصخ(, عبج الله الغحامي, ط ●
 . 2556الثقافي العخبي, 

 . 7998, مخكد الإنساء الحزاري, 7ة , محمد خيخ البقاعي, طدراسات في الشز والتشاصي ●

 . 7994, دار الكتاب العخبي, بيخوت, 2ديػان أبي فخاس الحسجاني, شخح الجكتػر: خليل الجوييي, ط ●

, دار الكتب العلسية , بيخوت, لبشان, 7ديػان قيذ بغ السلػح , رواية أبي بكخ الػالبي , تح: يدخي عبج الغشي , ط ●
7999 . 

 لبشان.  -, دار الكتاب العخبي, بيخوت7شخح ديػان الستشبي, عبج الخحسغ البخقػقي, ط ●

 .7973شعخ الحادرة , تح: ناصخ الجيغ الأسج, بيخوت , دار صادر,   ●

 . 7996, دار تػبقال, السغخب, 2الذعخ العخبي الحجيث الذعخ السعاصخ, محمد بشيذ, ط ●

ه( , تح : محب 256وسششو وأيامو , لأبي عبج الله البخاري )ت الجامع الرحيح , السدشج مغ حجيث رسػل الله  ●
 الجيغ الخصيب وآخخون , السكتبة الدلفية , القاىخة .

 . 2558, الجار العخبية للعلػم, 7عتبات جشيت مغ الشز إلى السشاص , عبج الحق بلعابج , ط ●

 .2527, دار تسػز, 7والتصبيق, قخاءة في تجخبة محمد عبج الباري الذعخية, رحسغ غخكان, طعتبة السقػلة في الشطخية  ●

 علع الشز, جػليا كخستيفا, تخ: فخيج الداىي, مخاجعة: عبج الجليل ناضع, دار تػبقال, الجار البيزاء, السغخب.  ●

 . 2557خاء الذخق, القاىخة, , مكتبة زى7علع لغة الشز نحػ آفاق ججيجة نقليا إلى العخبية, سعيج بحيخي, ط ●

 . 7993, دار الجيل, بيخوت, 7غخناشة في ضل بشي الأحسخ دراسة حزارية, يػسف شكخي فخحات, ط ●

 . 2555,  2في أصػل الحـــػار وتـــججيج علع الكلام :  د. شـــو عبج الخحســـغ , السخكد الثـــــقافي العخبي , ط ●
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تػدوروف, رولان بارت, امبختػ ايكػ, مارك انجيشػ, تخ: أحسج السجيشي,  في اصػل الخصاب الشقجي الججيج, تدفيتان ●
 .   7987, دار الذؤون الثقافية, بغجاد, 7ط

في بلاغة الخصاب الإقشاعي مجخل نطخي وتصبيقي لجراسة الخصابة العخبية , الخصابة في القخن الأول انسػذجاً ,  ❖
 . 2552, أفخيكيا الذخق, 2محمد العسخي, ط

 لسقجس السرػر, التخجسة العخبية السذتخكة مغ اللغات الأصلية, جسعية الكتاب السقجس, لبشان. الكتاب ا ❖

 . 7997, السخكد الثقافي العخبي, 7الكلام والخبخ مقجمة الدخد العخبي, سعيج يقصيغ , ط ●

 ىـ(, دار صادر, بيخوت.777لدان العخب , جسال الجيغ محمد بغ مكخم بغ مشطػر)ت ●

 .2553في الذعخ العخبي السعاصخ, رجاء عيج, مشذأة السعارف,  لغة الذعخ قخاءة  ●

 2556-7426, العسجة في الصبع , 7اللغة والحجاج, أبػ بكخ العداوي, ط ●

محاولة في أصل اللغات : جان جاك روسػ , تعخيب محمد محجػب , تقجيع عبج الدلام السدجّي , دار الذؤون    ●
 م .7986بغجاد  –الثقافية العامة 

ت مغ الذعخ العخبي في القخن العذخيغ , إعجاد ماجج الحكػاتي, وعجنان جابخ, مخاجعة: عبج العديد جسعة , مختارا ●
 . 2557الكػيت, 

 ,  7993, دار الكتاب, 7مجخل الى علع لغة الشز , ديبػغخانج , ولفانغ دريدلخ, اليام أبػ غدالة, علي خليل حسج, ط ●

 . 2557مخاوغة الشز دراسات في شعخ محسػد دروير, حديغ حسدة, حيفا, دار كل شيء,  ●

 . 7998السخايا السحجبة مغ البشيػية إلى التفكيظ, عبج العديد حسػدة , عالع السعخفة,  ●

 . 7995معجع الخمػز , خليل أحسج خليل, بيخوت , دار الفكخ اللبشاني,  ●

 .2525, دار الكتاب الججيج الستحجة , 7تخ: ىذام إبخاليع عبج الله خليفة ط معجع أوكدفػرد للتجاولية, يان ىػانغ, ●

, دار الغخب الإسلامي , بيخوت 3ه( , تح : محمد الحبيب ابغ الخػجة , ط684مشياج البلغاء حازم القخشاجشي ) ❖
 .7986لبشان, –

 . 2553, دار الآفاق العخبية, مرخ, 7ط مػسػعة الأمثال الذعبية السرخية والتعبيخات الدائخة, إبخاليع أحسج الذعلان, ●

 . 7952, مكتبة الأنجلػ السرخية, 2مػسيقى الذعخ, إبخاليع أنيذ , ط ●

 . 7997, 2السػقف مغ الحجاثة ومدائل أخخى, عبج الله الغحامي , ط ●

 . 7985, دار الصليعة, بيخوت, 7نحغ والتخاث قخاءات معاصخة في تخاثشا الفلدفي, محمد عابج الجابخي, ط ●

 . 7998, عالع الكتب العخبية, القاىخة, 7الشز والخصاب والإجخاء, ديبػ غخانج, تخ: تسام حدان, ط ●

 . 2557, الجار العخبية للعلػم, ناشخون, 7نطخية الشز مغ بشية السعشى الى سيسيائية الجال , حديغ خسخي, ط ●

يع: سليسان العصار, ومحسػد فيسي نطخية علع الشز رؤية مشيجية في بشاء الشز الشثخي , حدام أحسج فخج, تقج ●
 . 2559, مكتبة الآداب, 2حجازي, ط

نت  ي الدوريات ومواقع الأنتر
 
 البحوث المنشورة ف

 
, الدشة :  7م , ع7995التشاص القخآني في " أنت واحجىا" :لسحسج عفيفي مصخ : محمد عبج السصلب , مجلة الإبجاع ,  ●
8  ,75. 

 2, ع9رمد العشقاء في شعخ محسػد دروير, خالج عبج الخؤوف الجبخ, مجلة اتحاد الجامعات العخبية للآداب, مج  ●
 . 2572ب, سشة 



 2٢2٢( لسنة 2( الجزء)1مجلة القادسية في الآداب والعلوم التربوية ، المجلد الرابع والعشرون، العدد )

134 
 

 

                                                                                                                                                                                     

,  28شعخية عشػان كتاب الداق على الداق في ما ىػ الفارياق : د. محمد ىادي السصػي , مجلة عالع الفكخ , السجلج  ●
 . 7999,  7العجد 

 .   http://www.ashriaa.com/poet/45-bkitمػقع أشخعة على شبكة الانتخنت في ىحا الخابط:    ●

 


