


 العراق النجف الأشرف/ – الشيخ الطوسي جامعةتصدرها 

 مجازة من وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

 ومعتمدة لأغراض الترقية العلمية

---------------------------------------------------------------------------------------- 

 الثاني  الدولي خاص بالمؤتمر  عدد
 قسم التربية الفنية –كلية التربية  –جامعة الكوفة الذي تقيمه / 

 بالتعاون مع جامعة الشيخ الطوسي
 (فاق المستقبليةالفن في ظل التنمية المستدامة والآتحت شعار : ) 

 م6262/  1/   62 – 62
 

---------------------------------------------------------------------------------------- 

 م6212( لسنة 6112رقم الإيداع في دار الكتب والوثائق ببغداد ) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 خاص بالمؤتمر الدولي الثاني   عدد

 قسم التربية الفنية –كلية التربية  –جامعة الكوفة الذي تقيمه / 
 بالتعاون مع جامعة الشيخ الطوسي

 (الفن في ظل التنمية المستدامة والآفاق المستقبليةتحت شعار : ) 
 م6262/  1/   62 – 62

---------------------------------------- 

 برعاية السيد رئيس جامعة الكوفة المحترم 
 أ.د. علاء ناجي جاسم المولى 

 
 وإشراف السيد عميد كلية التربية المحترم 

 أ.د. سيروان عبد الزهرة الجنابي 

 
 

 المنسق العام
 / رئيسا   جــــــأ.م.د. علي حمود عبد الحسين توي

 السيـــــــدة وفــــــــــــــــــاء محمــــــد عـــــــــلي / عضوا  
 
 

  اللجنة المالية
 السيد عارف المدني / رئيسا  

 رويدة عبد الله / عضوا  السيد 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 اللجنة العلمية

 سا  ـــــــمد / رئيــــــــــم محـــــــــــــــــــــــس ابراهيـــــــــــــــــــقبأ.د. 
 ي / عضوا  ـــأ.م.د. هدى تكليف مجيد السلام

 اج / عضوا  ـــــــــــــــــــــــــــــــريم الدبــــــــــــــــــــــــأ.د. عبد الك
 ج / عضوا  ــأ.د. عماد حمود عبد الحسين توي

 زالي / عضوا  ــــــد عبيد كاظم الغــــــــــــــــــــأ.د. أحم
 ن / عضوا  ـــــــــــــــــــد حسيــــــــر محمــــــــــــــــــــــــأ.د. عام

 ة / عضوا  ــــــــاجيد الخو ـــــأ.م.د. زهير عبد المج
 رة / عضوا  ــــــــــــــــــــــد الزهــــــــــــــــــــــم عبـــــــــــأ.م.د. كري
 د / عضوا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأحم ب اــــــــــــــــــــــــــــأ.م.د. شه

 
 

 لجنة الاستقبال والتشريفات 

 سا  ـــــــــوحيـــــــــــــــد عبــــــــــــود / رئيأ.د. عبد العــــــــــال 
 أ. عــــــــــــــــــــــادل صبـــــــــــــــــــــري نصّــــــــــــار / عضوا  

 م.د. حاتــــــــــــــــــم رشيـــــــــــــــــــــــــــــد بهيـــــــــــــة  / عضوا  
 اد / عضوا  ـــــلاء أيـــــــــــــــــــــــــــــــــــل عــــــــــــــــــــــــم.م. رس

 م.م. فرقــــــــــــــــــان مهـــــــــــــــــــــدي عبـــــاس / عضوا  
 السيدة زهــــــــــــراء خالــــــــــــــــــــــــــــد إبراهيـم / عضوا  

 ــــرة عــــــــــــــــــــــــــــبد الأمـير / عضوا  السيدة نظيـــــــــــ
 السيدة جيهان صالــــــــــــح عاصــــــــــــــي / عضوا  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 اللجنة التحضيرية

 ــــسا  ـ/ رئيــم ـــــــــــــــــــــــــــاوة فاهــــــــــــى شنــمرتضد. م.أ.
 / عضوا   غوليه أ.م.د. جاسم حسن طعمة القر 

 بوري / عضوا  ــــي الجــــــــــن سامــلي أميـــأ.م.د. ع
 ابي / عضوا  ــــــــنـــــأ.م.د. فؤاد يعقوب يوسف الج

 اسري  / عضوا  ـــــــــس اليــــــــــــــــا قيـــــــــــــــــــأ.م.د. صب
 حي / عضوا  ـــــــــــــــــــــــــد فلـــــــــــــــــــــــــــد عبـــــــأ.م.د. تغري

 ول اللهيبي / عضوا  ـــــــــــأ.م.د. حسين علي رس
 ابر التلال / عضوا  ــــف جـــــــأ.م.د. حسنين هات

 ظفّر / عضوا  ـــــــــــــس يونس المـــــــــــام قيــــــأ.م. وئ
 ويل / عضوا  ــــــــــــطوادي الـــــــم.د. بهاء لعيبي س

 ود الفتلاوي / عضوا  ــــــــــــــــم.د. نصير حميد عب
 وري / عضوا  ــــــــــــــــــــــــــــــــــاشم نـــــــــــادل هـــــــــــــم.د. ع
 ردي / عضوا  ــــــــــــــــــــد هادي مظلوم الكـــــــــــم. ولي

 وري / عضوا  ــــــــــــــــــــم.م. ثائر كامل حسين الجب
 ور السلطاني / عضوا  ــــــــــــلاء منصـــــــــــــــــم.م. ع

 د / عضوا  ـــــــن محمــــــــــــــــــــاح حســــــــــــــــالسيدة صب
 اقي / عضوا  ــــــبد البــــــــــماء سعد عـــــــــــالسيدة شي
 م / عضوا  ــــــــــــاس كاظـــــــــــــــــــــد عبــــــــــــــــــالسيدة هن
 مد / عضوا  ـــــــل محــــــــــــــــــــلام مجبـــــــــــــــــــــالسيد س

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

  اللجنة الإعلامية

 أ.م. علي كريم عــــــبـــــد الهــــــادي / رئيـــــــــسا  
 حـــــــــيدر جــــــــواد القـــــــــــــــــــــــــزاز / عضوا  م.م. 

 م.م. علـــــــــــــــي بســــــــــــــام جليــــــــــــــل  / عضوا  
 علي عبد الحسيـــــــــــــــــــن جـــــــــــــــــــــابر / عضوا  
 السيد أســـــــــــــــــراء محمد حســــــــــــــــــــن / عضوا  

 م / عضوا  ــــــــــالسيدة رســــــــــــــــــل نبيــــــــــــــــــل كري
 

 
 

 محاور المؤتمر

 الدراسات في الفنون التشكيلية. -1
 الدراسات في الفنون المسرحية. -2
 دراسات في التربية الفنية.  -3
 والذكاء الإصطناعي )العلاقة والوظيفة(.الفنون  -4
ـــــة )المخـــــدرات   اضـــــالجـــــة القالفنـــــون ومع -5 يا الاجتماعي

   الإرهاب(.المنظمةالابتزاز الإلكتروني   الجريمة 
 

 



 
 

 أهداف المؤتمر

 

للأكــاديميين لمعالجــة القاضــيا الاجتماعيــة إتاحــة الفرصــة  -1
 من الجانب الفني. 

التعاون بين الجامعات العراقيـة والعربيـة لخلـج أجـواء مـن  -2
 التقارب بين المجتمعات العربية. 

تحديـــد أهـــم المشـــكلات والتحـــديات التـــي تواحـــ  المجتمـــ   -3
 وأثر الفن في معالحتها. 

توسي  آفاج الشراكة والتعاون بـين البـاحثين لتبـادل العلـوم  -4
 والمعارف.

تثمارها لـــــدعم تطـــــوير اســـــتراتيحيات البحـــــ  العلمـــــي واســـــ -5
 العطاء العلمي والمعرفي في الجانبين العلمي والنظري. 

تأكيـــــــد عامـــــــل الـــــــذكاء الإصـــــــطناعي فـــــــي رفـــــــد الفنـــــــون  -6
 وتطويرها. 

 



 

  



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 رئيس التحرير

 أ.د.  قاسم كاظم الأسدي
 

 مدير التحرير
 أ.م.د. هدى تكليف مجيد السلامي

 

 هيأة التحرير

 معله / كلية الآداب _ جامعة الكوفةحليل نعمة أ.د. جميل  .1
 جامعة الكوفة –ي / كلية الفقه ـــــــــــــح القريشـــــــأ.د. صال .2
 ي / كلية التربية بنات _ جامعة الكوفةــــــرة الجوفــــأ.د. أمي .3
 م الاسلامية _ الجامعة العراقيةو العلأ.د. عمر عيسى / كلية  .4
 الجامعة العراقية  –العلوم الإسلامية / كلية  عبد الله عبد المطلب د. أ. .5
 أ.د. أزهار علي ياسين/ كلية الآداب _ جامعة البصرة .6
 جامعة البصرة –أ.د. هناء عبد الرضا رحيم الربيعي / كلية العلوم الإسلامية  .7
 جامعة الكوفة –أ.د. حيدر السهلاني/ كلية الفقه  .8
 د. مسلم مالك الاسدي/ كلية العلوم الاسلامية _ جامعة كربلاء أ. .9

 أ.د. ناهدة جليل عبد الحسن الغالبي/ كلية العلوم الاسلامية _ جامعة كربلاء .11
 أ.م.د. ضرغام كريم كاظم الموسوي/ كلية العلوم الاسلامية _ جامعة كربلاء .11
 أ.م.د. مشكور حنون الطالقاني / كلية العلوم الاسلامية _ جامعة كربلاء .12

 
 تدقيق اللغة الانكليزية       تدقيق اللغة العربية              

 م.م. مصطفى غازي دحام        ار الزرفي    ـــــم جبـــــم.د. هاشأ.   
 ن                       ي. حسام جليل عبد الحسدم.   



 
 

 أعضاء هيأة التحرير من خارج العراق
 

 .تــــــــالكوي / الكويت جامعة :مصلوح العزيز عبد سعد .د.أ

 .طرــــــــــق /طرــــــــــــــــــق جامعة :فيدوح ادرــــــــــــــــــــالق عبد .د.أ

 .الجزائر/  ليابس الجيلالي جامعة: سيـــــــــــــــــــــــمون بـــــــــــحبي.د.أ

 .ليبيا /لســــــــــــطراب جامعة: راشــــــــــــــــــرش دــــــــــــــأحم .د.أ

 .لبنان /العلمي البحث جيل مركز رئيس: يــــــــــطالب رورــــــــــــــــــس .د.أ

 

 سكرتير التحرير

 علي عبد الأمير جاسم
 

----------------------------------------- 

 
 التصميم والإخراج الفني

 05000100870مكتب محمد الخزرجي  
 النجف الأشرف  –العراق 

 



 

  

 تعليمات النشر في مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

داخل العراق أو خارجه,    ةلا يكون البحث قد نُشِر أو قُبِل للنشر في مجل .أن1ْ
 العالمية. المعلوماتشبكة  لىأو مستلا من كتاب أو محمّلا ع

 تخصص,. حقلمعرفة علمية جديدة في  حثيضيف الب أنْ. 2
: عنهوان  تهي النحو الآ على تّبويُر العلمي  المنهج قواعدالبحث  يرعى أنْ. 3

 خلاصههةعملهه,/  كههانوم  بههركر درجتهه, العلميههة احههثالب اسهه البحههث/  
تتجههاوأ أّ  منهمهها مههة/ كلمههة/    لا نجلليييههةوالإ يههةالبحههث بههاللاتع العرب 

 نهايههة الهههوام / والتوصههيات والنتهها ج ة/ مهها البحههث/ ا ا هه  قدمههةالم
 والمراجع. لمصادربا ثبتالبحث/ 

لتحديهد صهلاحيت,    عا هاا  المتتصّه   ن. يخضع البحهث للتحكهي  السهر  مه    4
  ولهيهةة التحريهر   بهل أم لم يُقْ للنشهر  بِلسوا  قُ احب,للنشر  ولا يعاد إلى ص

 الر  تراه مناسبا. تيبعلى وفق التر بحوثنشر ال لاحيةص
بخهه    () امجمطبوعههة باسههتتدام برنهه  وث. تقههدم البحهه 5

 للاهة ( ) وبخه    العربيهة  اهة ( لل)
 .هوام ( لل12( للبحث و)14) بحج  الإنجللييية 

 الأبيات الشعرية باستعمال الجداول . يق. تنس6
( بجههاأ )اسهكنر( وّمّهل    الصهور   التوضهيحية  الرسوم  ا را   حب. تس 7

 على قرص البحث.
بحثهه, مطبوعههة باباسههوب  مههع قههرص     نمهه خ. يقههدم الباحههث ثههلاث نسهه   8
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 للذة والألم وتمثلاتهماالأبعاد النفسية 
 في فن الأداء المعاصر 

 
 أ. د . سهاد عبد المنعم                    م.م. أيمن علوان هادي

 
 :ملخص البحث

تناول البحث الحالي دراسة )الأبعاد النفسية للذة والألم وتمثلاتهما في فن الأداء 
الأول لبيان الإطار المنهجي المعاصر( ويقع في أربعة فصول: خُصص الفصل 

للبحث، الذي تمثل بمُشكلة البحث التي تسلط الضوء على قراءة اللذة والالم في فن 
الأبعاد تعّرف هو: و  الاداء المعاصر، كما احتوى الفصل الاول على هدف البحث

النفسية للذة والألم وتمثلاتهما في فن الأداء المعاصر. اما حدود البحث فقد اقتصرت 
الولايات المتحدة و  أوربافي  أعمال فناني الاداء المعاصر في قاعات العرض على

م، أما الفصل  0101 وحتى عام 0791عام  ذالمجاميع الخاصة منكذلك الامريكية و 
(، في حين اللذة والألم نفسيا  ول )الثاني فقد اشتمل على مبحثين: تناول المبحث الأ

(. وضمّ الفصل الثالث إجراءات البحث، المفن الاداء في العتضمن المبحث الثاني )
( 3البالغة )في تحليل عينة البحث  المنهج الوصفي التحليلي وقد اعتمد الباحثان

. أما الفصل ادائية وبالاستعانة بالمؤشرات التي تمخض عنها الاطار النظريأعمال 
المعاصر في وجود تمثلات للذة في فن الأداء  اهمها:الرابع فقد اشتمل على نتائج 

( الذي عانى فيه الفنانان الأدائيان 0جميع نماذج العينة، بإستثناء إنموذج )
المعاصران من ألألم في عدم إشباع الرغبة الجنسية رغم أرتباطهما الوثيق لمدة سنة 

( 0كاملة والقيود الجسدية والنفسية التي حددت حركتهما. إذ تمثلت اللذة في إنموذج )
( من 3ضيلة المتمثلة بنبذ الحروب ومخلفاتها. وفي إنموذج )من خلال تحقيق الف

خلال الدعوة بشكل مباشر الى الخير والفضيلة والتعايش السلمي وعدم إستخدام القوة 
طغى التعبير عن الألم بمقابل  أما أهم الإستنتاجات فهي: فضلا عن تحقيق الرغبة.
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ع الظلامي وحالة الضياع التي اللذة في فن الأداء المعاصر ويبدو أنه إنعكاس للواق
  شعر بها الإنسان المعاصر.

إلإهتمام بالفن واخيرا اختتم الباحثان دراستهما بمجموعة توصيات كان أهمها: 
ضافته كدرس اساسي إلى جميع فروع قسم الفنون  المعاصر بجميع إتجاهاته وا 

وكذلك الإهتمام  واقسام التربية الفنية.التشكيلية في كليات الفنون الجميلة 
غنائها  بالموضوعات الإنسانية التي يطرحها فنانوا الأداء وبالخصوص اللذة والألم وا 

 بالجانب النظري.
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Abstract 
The current research addresses the study of "The Psychological 

Dimensions of Pleasure and Pain and Their Representations in 

Contemporary Performance Art". It consists of four chapters. The first 

chapter is dedicated to outlining the methodological framework of the 

research, which includes the research problem that focuses on 

exploring the notions of pleasure and pain in contemporary 

performance art. This chapter also identifies the research objective as 

understanding pleasure and pain and their representations in 

contemporary performance art from a psychological perspective. The 

research is limited to the works of contemporary performance artists 

displayed in galleries across Europe and the United States, as well as 

private collections, from      to     . 

The second chapter includes two sections: the first section examines 

Pleasure and Pain Psychologically, while the second addresses 

Performance Art Worldwide. The third chapter presents the research 

procedures, adopting a descriptive-analytical approach to analyze 

three selected performance artworks using indicators derived from the 

theoretical framework. 
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The fourth chapter contains the findings, the most notable being that 

representations of pleasure are evident in contemporary performance 

art across all sample cases, except for Model ( ). In this model, the 

performance artists experienced pain due to the inability to satisfy 

sexual desires despite a close connection for an entire year, coupled 

with physical and psychological restrictions that constrained their 

movement. In contrast, Model ( ) demonstrated pleasure through the 

achievement of virtue by rejecting war and its consequences. Model 

( ) directly advocated for goodness, virtue, peaceful coexistence, and 

the avoidance of violence, while also fulfilling desires. 

The key conclusion is that expressions of pain dominated over 

pleasure in contemporary performance art, reflecting the grim reality 

and sense of loss experienced by modern individuals. 

Finally, the researchers concluded their study with a set of 

recommendations, the most important of which are: emphasizing 

contemporary art in all its directions and integrating it as a core 

subject into the curricula of Fine Arts colleges and Art Education 

departments. Additionally, they called for greater focus on the human 

themes presented by performance artists, particularly pleasure and 

pain, and enriching these themes with theoretical perspectives. 

 

 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي للبحث:
تشكل ثنائية اللذة والالم عنصرا  أساسيا  فيي تشيكيل  أولا : مشكلة البحث والحاجة إليه:

الإنسان وسلوكه. فهما ليسيا مجيرد شيعورين عيابرين، بيل هميا الجيذور التيي تنبثيق منهيا 
أفكيييار الإنسيييان وتوجهاتيييه. حييييث تقييياس تصيييرفاته بنييياء  عليييى مقيييدار الليييذة التيييي يسيييعى 

ثييرة، يفضيل الإنسيان للحصول عليها أو الألم الذي يتجنب الوقوع فيه. بيل فيي أحييان ك
تحمييل الألييم الكبييير لقيياء لييذة أعلييى، مييا يعنييي أن مشيياعرا تتنقييل بييين هيياتين الييدائرتين 
بشييكل دائييم، ويقيييس ميين خلالهييا قيميية كييل خطييوة فييي حياتييه. فالعلاقيية بييين اللييذة والألييم 
تتعدى كونها مجرد تجيارب شيعورية، بيل هيي جي ء مين عمليية بقياء الإنسيان واسيتمرارا. 

لتفكيييير البشيييري والفييين عليييى وجيييه الخصيييوص، يلاحيييظ أن الليييذة والأليييم لا وميييع تطيييور ا
يعبران فقط عن مشاعر داخلية، بل هما يلتقيان في الفين ويظهيران مين خلاليه، إذ يقيدم 
الفن الحياة كما هي بكل تضاريسها النفسية: لذة وألم، ولادة وموت. فيالفن نفسيه يصيب  
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ين الرغبيية فييي التمتييع بالأشييياء والهييروب ميين ميييدانا  للتعبييير عيين هييذا التييوتر المسييتمر بيي
 الألم، ويعكس الروح الإنسانية في سعيها المستمر نحو المعنى وفهم الكون.

ان اهتمييام الفنييان المت ايييد بوسييائله التعبيرييية اسييهم فييي خلييق أسيياليب فنييية جديييدة تواكييب 
و تطيييور الييي من، فيييالفن ليييم يعيييد مجيييرد انعكييياس للواقيييع، بيييل أصيييب  رحلييية مسيييتمرة نحييي

استكشييييياف اليييييذات وتجييييياو  حيييييدود التقلييييييد. وعليييييى مييييير العصيييييور، تيييييداخلت المفييييياهيم 
والاساليب والاجناس الفنية ولا  الت هيذا الثنائيية المحيرك اليرئيس لتغييير الصيورة الفنيية 
واسسها الجمالية الشكلية والمضيامينية. إن الدراسية العميقية لهيذا التيوتر تسيعى إليى فيك 

موضييييوعية التييييي تييييدفع هييييذا التحييييولات، فييييي محاوليييية لفهييييم شييييفرة العوامييييل النفسييييية وال
الاحتياجات المستمرة للفنان والمشاهد على حد سواء. فالأعميال الفنيية تتحيدد وفقيا  لهيذا 
التفاعل المعقد بين اليذات الفرديية والعواميل النفسيية بالاضيافة اليى الاجتماعيية والثقافيية 

صيييرة، أصيييب  الفييين لا يقتصييير عليييى والجوانيييب الاخيييرى. وميييع التحيييولات الفكريييية المعا
التقليييييد، بييييل اخييييذ رفاقييييا ميييين الحرييييية والاجتهيييياد فييييي التعبييييير. فالعملييييية الإبداعييييية، فييييي 
جوهرها، تجربية إنسيانية فرييدة، تتيبثر بميا يعتميل فيي الينفس البشيرية مين تناقضيات بيين 
الأليييم والليييذة، وتعكيييس تليييك الأحاسييييس فيييي أشيييكال بصيييرية مبتكيييرة. ونظيييرا لأهميييية فييين 

داء المعاصييييير واثيييييرا المباشييييير والكبيييييير نتيجييييية تعيييييدد أدواتيييييه التعبيريييييية أصيييييب  مييييين الأ
الضييروري حسييب وجهيية نظيير الباحثييان اجييراء دراسيية تتبلييور مشييكلتها فييي الاجابيية علييى 
 السؤال الآتي: ما اللذة والألم وتمثلاتها في فن الاداء المعاصر من وجهة نظر نفسية؟ 

ببنه يمثل خصوصية  تتجلى أهمية البحث الحالي :والحاجة إليهثانيا: أهمية البحث 
معرفية للتركي  على الابعاد النفسية للذة والألم في فن الأداء، ويسهم في تقديم أغناء 

 .معرفي للمهتمين بالفن ودارسيه
للذة والألم وتمثلاتها في فن الاداء لابعاد النفسية تعّرف اثالثا: هدف البحث: 

 المعاصر.
للذة والألم  نفسيةيتحدد البحث الحالي بدراسة موضوعة الابعاد الحدود البحث: : رابعا:

 ضمن حدود البحث الآتية : 
للذة والألم في الابعاد النفسية يتحدد البحث الحالي بدراسة  الحدود الزمانية: .0

 م(.0101-0791فن الاداء المعاصر ضمن المدة ال منية )
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 لمتحدة الامريكية.اوربا، الولايات االحدود المكانية:  .0
للذة والألم وتمثلاتها في فن لابعاد النفسية دراسة ا الحدود الموضوعية: .3

الأداء المعاصر بما يتضمنه هذا الإتجاا الفني من تداخل بين الأجناس الفنية من 
تشكيل ومسرح وأدب وموسيقى وتصوير فوتوغرافي وفيديوي فضلا  عن توظيف 

 م  ووسائل التواصل الإجتماعي.التكنولوجيا من تقنية الهولوكرا
يعرف الباحث المصطلحات الاتية كما وردت : تحديد وتعريف المصطلحات: خامسا  

 في البحث:
 الصافات﴾. ٦٤﴿ لِّلشَّارِبِينَ  لَذَّة   بَيْضَاءَ :"قال تعالى :Pleasureاللذة  .1

جعله )لذذا(: .لَذَاذَةٌ: صَارَ شهيا ، فهو لذٌ، ولَذيذ. -)لَذ( الشيءُ لغة :  -أ 
يلتذ.)اسْتَلَذ( الشيء، وبه: وَجَدَا لذيذا .)اللذة(: إحدى الظواهر الوجدانية الأساسية 
تتمي  بالإحساس بالراحة، وتقابل الألم. وهي ضربان: حسية ومعنوية. وموضوع اللذة 

 (.0)ج( ملاذ، وملذات)
عرف صليبا )اللذة(: اللذة مقابلة للألم وهما بديهيان، أي من  :اصطلاحا   -ب 
كيفيات النفسانية الأولية، فلا يعرفان، بل تذکر خواصهما، وشروطها، وأسبابها، دفعا  ال

للالتباس اللفظي. وقد قيل: إن اللذة ادراك الملائم من حيث انه ملائم، كطعم الحلاوة 
عند حاسة الذوق، والنور عند البصر، وحضور المرجو عند القوة الوهمية، والأمور 

فظة تلتذ بتذكرها  )تعريفات الجرجاني( ولكن ادراك الملائم الماضية عند القوة الحا
 (Agréable هو)( لا يولد لذة إلا اذا كان مصحوبا  بالنيل. ومبدأ اللذة عند )فرويد

القول: ان نشاط الطفل يقوم في اول الأمر على البحث عن اللذة، والهرب من الألم، 
ذات، والصبر على بعض حتى انه اذا نما وترعرع تعود الاعراض عن بعض الل

  (.0الآلام في سبيل منفعته العاجلة او الآجلة)
شعور إنساني عميق يحمل بُعدا  نفسيا  إيجابيا ، ينشب من إدراك اللذة اجرائيا :   -ج 

الإنسان لما يعتبرا ملائما  وجميلا  أو كمالا  في الأشياء والأفعال. ويتجلى هذا الشعور 
غمر النفس حالة من الراحة أو الانتشاء أو الشهوة نتيجة تفاعل حسي أو معنوي، إذ ت

عند تحقيق هذا الإدراك حسيا ، عقليا ، أو حتى خياليا . وتمثل اللذة الوجه الإيجابي 
 للألم، وتنعكس بوضوح في مختلف أشكال التعبير الإبداعي، ومنها فن الأداء.
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لَا تَقُولُوا رَاعِنَا وَقُولُوا انْظُرْنَا يَا أَيُّهَا الَّذِينَ رمَنُوا قال تعالى: ﴿:  Pain  لألما .2
 البقرة﴾. 01٦وَاسْمَعُوا وَلِلْكَافِرِينَ عَذَابٌ أَلِيمٌ﴾ ﴿

التوجع و)الإيلام(  .)الألم( الوجع وقد أَلَم من باب طرب والعالم-أ ل ملغة : -أ
ا . )ألَمَه( ألما : أَحَسٌ وَجع-. )أل مَ((3الإيجاع و )الأليم( المؤلم كالسميع بمعنى المسع)

يُؤْلِمه إيلاما : أوجعه فهو مُؤلِم، وأليم...)تبلم(: توجع... و)الألم( في الفلسفة: الشعور 
 (.٦يضادُ اللذة، وهو حسي ومعنوي)

في الاصطلاح: عرف صليبا الألم: الاليم مصيدر أليم ييبلم، كعليم يعليم، وهيو مقابيل -ب
لليييذة. والأليييم والليييذة هميييا الأحيييوال النفسيييية الأوليييية، فيييلا يعرفيييان، بيييل تيييذکر خواصيييهما 
وشروطها دفعا  للالتباس اللفظي. قيال )ابين سيينا(: " ان الليذة هيي ادراك ونييل لوصيول 

هييو كييذلك، والألييم ادراك ونيييل لوصييول مييا هييو عنييد  ميا المييدرك كمييال وخييير، ميين حيييث
(. والمييييراد بيييالإدراك العليييم، وبالنييييل تحقييييق ۱۹۱الميييدرك رفييية وشييير" )الاشيييارات ، ص 

الكمال لمن يلتذ، فان التكيف بالشيء لا يوجب الألم واللذة من غير إدراك، فيلا أليم ولا 
دراك الشيييء ميين غييي ر النيييل لا يييؤلم، ولا لييذة للجميياد بمييا ينالييه ميين الكمييال واليينقص. وا 

يوجب لذة، كتصور الحلاوة والميرارة. فيالألم والليذة لا يتحققيان إذن دون الإدراك والنييل. 
 (.  5وانما قال عند المدرك لأن الشيء قد يكون كمالا )

شعور إنساني داخلي يحمل طابعا  سلبيا  يمت ج بالوجع والمعاناة، الألم اجرائيا :  -ج
ي أوالمعنوي، ويقف في تضاد نفسي مع اللذة في ثنائية سواء على المستوى الحس

متكاملة. وكما تتجسد اللذة في مختلف الفنون، فالألم أيضا  يجد طريقه ليصب  تعبيرا  
 إبداعيا  عميقا ، لا سيما في فن الأداء.

   Performance art : فن الأداء  .3
)تبدية( قضاا والاسم يعرف الأداء بمعناا اللغوي من الفعل )أدى( دينه لغة:  - أ

 (.٤: التلاوة)-)الأداء(: التبدية. و -)الأداء( وهو )أدى(
 إصطلاحا: عرف فن الأداء بأنه: - ب
مصطل  يشير مفهوم الأداء الفني الى الانهماك النسبي في الأداء الخاص الذي  -

 (.9يقوم به المؤدون لفن معين من الفنون)
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الفنان باستخدام الفنون أداء حي يجمع بين ضروب شتى من الفنون ويقوم  -
المفعمة بالحيوية، والثقافة الشعبية، والرقص والموسيقى والمسرح والفيديو، والشرائ  
والصور المجمعة بالحاسوب. ويمكن أن يؤدي هذا النوع من الفنون فرد واحد أو عدة 
أفراد، ويمكن أن يحدث في أي مكان، ويستمر بلا حدود  منية. ويستخدم جسم الفنان 

الممثل بوصفه الوسيلة الفنية الأساسية. وربما يتناول في الأداء سيرة ذاتية، أو أو 
 (.8موضوع سياسي متطرف الن عة. وغالبا  ما يدمج هذا الفن بالأنشطة اليومية)

نظرا  لوجود اتفاق كبير بين الباحث و)جلين ويلسون( في فن الاداء اجرائيا :  -ج
ا التعريف وكما يبتي: هو احداث نوع من تعريف الاداء قام الباحث بتقنين هذ

التواصل المباشر بين الفنان والجمهور من خلال منج ا الفني المتمثل بنشاط 
مفاهيمي يوظف فيه انواع متعددة من الوسائط الفنية والتقنية منها الموسيقى والرقص 

وقد والتمثيل والعروض الفديوية. وتتم هذا العملية داخل صالات العرض او خارجها 
 يستمر العرض لدقائق او لعدة ايام.

  الفصل الثاني: الإطار النظري والدراسات السابقة:
 الإطار النظري: المبحث الاول: 

ييييرتبط موضيييوع الليييذة والأليييم ارتباطيييا  وثيقيييا  بعليييم الييينفس كونهميييا  اللذذذذة والألذذذم نفسذذذيا :
شعوران يلا مان الإنسان منذ ولادته لحين مماته وبجميع لحظاتيه. فيلا توجيد لحظية إلا 
وتلا مييت إحييدى هييذا الثنائييية احساسييه الييداخلي إ اء موقييف سييعيد أو حيي ين أو حييادث 

ن الخيييوض فييي تشيييري  هيييذا مؤسييف أو جمييييل ومييا شيييابه ذلييك. ومييين الجيييدير بالييذكر أ
الموضييييوعة ميييين جانبهييييا النفسييييي سيييييتوارد إلييييى الييييذهن الأب الروحييييي لعلميييياء اليييينفس 

م( الييييذي ظييييل حتييييى عييييام Freud Sigmund()0737-085٤)سيييييجموند فرويييييد 
م( معتقيييدا  أن الغرائييي  الجنسييييية وغرائييي  الأنيييا المتجسييييدة بمبيييدأي الليييذة والواقييييع 070٦)

بيييييه )مييييا وراء مبيييييدأ الليييييذة(، قيييييدّم فروييييييد مفهيييييوم تييييتحكم فيييييي الجهيييييا  النفسيييييي. فيييييي كتا
)الميتاسيكولوجيا(، الذي يشير في التحليل النفسيي إليى دراسية خصيائص اللاشيعور. إذ 
قسّيييم فروييييد العملييييات النفسيييية إليييى ثيييلاث  واييييا تحليليييية: ديناميكيييية تركييي  عليييى القيييوى 

سيية، واقتصيادية تيدرس الدافعة والمييول الغري يية، طبوغرافيية تُعنيى بموقيع العملييات النف
الوظيييائف النفسيييية مييين حييييث التيييوتر ورلييييات تحقييييق الإشيييباع. ييييرى فروييييد أن الوظيفييية 
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الأساسية للعمليات النفسية هي الوصول إليى الليذة، إذ تنطليق هيذا العملييات مين ثيلاث 
حالات:  يادة في الطاقة، توتر مؤلم، وشعور بعدم اللذة. عندما تسيتكمل هيذا الحيالات 

لطبيعي، يحيدث انخفياض فيي الطاقية والتيوتر، ميا ينيتج عنيه الإحسياس بالليذة. مسارها ا
ومع ذلك، لا تتحقق اللذة في جمييع العملييات النفسيية، إذ تواجههيا عقبيات وصيراعات. 
فيييالنفس البشيييرية تمييييل بطبعهيييا إليييى مبيييدأ الليييذة، لكييين غرائييي  الأنيييا، التيييي تخضيييع لمبيييدأ 

لكبت الناتج عن دوافع غير مُشيبعة، قيد تحيول الواقع، إلى جانب الصراعات الداخلية وا
دون تحقيق اللذة وتسبب الألم النفسي. رغم ذلك، يبقى هدف الجهيا  النفسيي الأساسيي 

(. فقيد حياول )فروييد( أن يعيرف 7هو الالت ام بمبدأ اللذة بوصفه الطريقة الأوليية لعمليه)
بعييض الغرائيي  لا تسييعى  مييا هييي الغاييية والوظيفيية الأساسييية لهييذا المبييدأ واقتنييع بفكييرة أن

نحو اللذة بل نحو الموت، كما اوضي  أن بعضيها لا يُشيير إليى غريي ة الميوت بقيدْر ميا 
يُشير إلى غريي ة  عدوانيية، وأن اعتبيارات  أخيرى مُحيددة بينهيا منفصيلة تماميا  عين الخبيرة 

م( الييذي أكييد علييى Alfred Adler()0891- 0739(. إمييا )ألفريييد أدلير 01التحليليية)
لييذة الحقيقييية تكميين فييي الإحسيياس بقيميية الييذات وقييدرتها علييى تجيياو  العقبييات. إمييا أن ال

الألييم، فهييو ليييس نتيياج صييراع داخلييي بييين غرائيي  الحييياة والمييوت، بييل هييو تحييد  يواجهييه 
الإنسييان فييي سييعيه للانييدماج والتفييوق الاجتميياعي. وهكييذا، يييرى )أدليير( أن تحقيييق اللييذة 

عي، حييث يجيد الإنسيان معنيى لحياتيه وقيمية لذاتيه يكون عبر الإبداع والتكيف الاجتميا
(. وقييييد ربييييط )أدليييير( مفهييييوم اللييييذة والألييييم بنظريتييييه 00فييييي مواجهيييية ضييييغوط الحييييياة )

)السييييكولوجية الفرديييية(، والتيييي ييييرى فيهيييا أن )الشيييعور بيييالنقص( هيييو الجيييوهر اليييرئيس 
هييو يولييد للأمييراض العصييابية. هييذا الشييعور بييالنقص، سييواء أكييان حقيقيييا  أم متخيييلا ، ف

لدى الإنسان رغبة جامحة في القيوة والسييطرة، دافعيا  إيياا للسيعي نحيو التفيوق لتعيويض 
ضعفه. فاللذة، في تفسيرا، تبتي من تحقيق هذا التفوق، بينما ينشب الألم مين الفشيل فيي 

 Carl Gustav(. إميييييا )كيييييارل يونييييي  00التغليييييب عليييييى الشيييييعور بالدونيييييية )
Jung()0895-07٤0والألييييييم ليسييييييا مجييييييرد تجييييييارب سييييييطحية أو  م( يييييييرى أن اللييييييذة

بيولوجيية، بييل همييا مرتبطييان ارتباطيا  عميقييا  بتطييور اليينفس البشيرية وتكاملهييا. فييي فكييرا، 
يشيييكلان جييي ءا  مييين الثنائيييية التيييي تسيييكن داخيييل كيييل إنسيييان، ويتبصيييلان فيييي العملييييات 

ليييم النفسيييية العميقييية مثيييل اللاوعيييي الشخصيييي والجمعيييي. ووفقيييا  ليييه، فيييإن فهيييم الليييذة والأ
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يعكيييس سيييعي الييينفس  وهيييذايتطليييب الانتبييياا إليييى التيييوتر بيييين الأضيييداد ومفهيييوم الظيييل، 
فييي نظريتييه عيين )اللاشييعور الجمعييي( أن الرمييو  التييي ف(. 03لتحقيييق التكامييل النفسييي)

تظهيييير فييييي أحلامنييييا هييييي إرث نفسييييي عميييييق ورثنيييياا ميييين أسييييلافنا، تمامييييا  كمييييا نييييرث 
تييي تحمييل بقايييا الماضييي البعيييد، تعكييس الخصييائص الجسييدية. هييذا الأنميياط الأولييية، ال

الصيييييفات العقليييييية البدائيييييية للييييينفس الجماعيييييية، وتنبيييييع مييييين اللاوعيييييي، لتصيييييو  أفكارنيييييا 
 –مثييل الشيييخص، الييينفس، اليييذات  –ومشيياعرنا وتجاربنيييا اليوميييية. هييذا الرميييو  الأ ليييية 

 Ivan(. اما تجارب )إيفان بافلوف 0٦ليست سوى أدوات يعبر بها اللاوعي عن ذاته)
Pavlov على الحيوانات فقد اكدت ببن المكافياة  تعي   مين اتجياا الحييوان نحيو عيادة )

معينيييية أمييييا عييييدم المكافيييياة  الحرمييييان أو الألييييم  فتييييؤدى الييييى نسيييييان وضييييمور العييييادات 
لاحيظ  ان لعياب الكليب بيدأ يسييل و (. 05بافلوف اجرى تجربته عليى الكيلاب)فالقديمة. 

تذوقيييه فعليييا . وفيييي بعيييض التجيييارب فيييان رؤيييية لرؤييية الطعيييام أو شيييم رائحتيييه وقبيييل أن ي
وعييياء الطعيييام أو سيييماع صيييوت الشيييخص اليييذي يقيييدم الطعيييام كيييان ييييؤدي اليييى سييييلان 

(. اميا 0٤( و)التمييي ()التعميمبيي)-الاشيراط الكلاسييك-فيي اللعاب. وهذا ميا اطليق علييه
نظرييية الجشييطالت ركيي ت علييى عملييية )الاستبصييار( سيييما فييي التجييارب التييي اجراهييا 

م( عليييييى Wolfgang Kohler()0889-07٤9م الييييينفس )ولفجيييييانج كيييييوهلر عيييييال
الشييييمبان ي، إذ  تبييييين أن الحيييييوان لا يعتمييييد علييييى التكييييرار الأعمييييى، بييييل يسييييعى لفهييييم 
العلاقة بين الأدوات والهدف عبر التبمل والتنظيم المعرفي. لم تكين اسيتجابته مجيرد رد 

اسييتخدام العصييا للوصييول إلييى فعييل للمثييير، بييل إدراك داخلييي مكنييه ميين حييل المشييكلة ب
المييو . فييي هييذا السييياق، يييرتبط الييتعلم باللييذة الناتجيية عيين النجيياح فييي حييل المشييكلات، 

(. وربط اصحاب نظرية النموذج المعرفيي اليذي 09بينما يولد الألم من الفشل المتكرر)
م(  0757-Edouard Chace Tolman ()088٤اقترحهيا )إدوارد شيياس تولمييان 

يييرى تولمييان أن الكييائن إذ بمفهييوم اللييذة والألييم بطريقيية غييير مباشييرة.   مفهييوم )التييدعيم(
للبيئييية التيييي يتفاعيييل معهيييا، ويسيييتخدمها لتحقييييق أهدافيييه.  (خيييرائط معرفيييية)الحيييي يبنيييي 

التدعيم هنا لا يقتصر على المكافبة أو العقاب المباشرين، بيل يشيمل تع يي  الإشيارات ف
الإشييارات التييي تقييود إلييى فحييو الهييدف بفعالييية. ن ليتوجييهالبيئييية التييي يواجههييا الكييائن، 

النجياح أو الرضيا تعيي   السيلوك الميرتبط بهييا، بينميا الإشيارات التييي تقيود إليى الفشييل أو 
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فرعييية تسيياهم فييي ا  الإحبيياط تُعلِّييم الكييائن الحييي تجنبهييا. بهييذا، تصييب  الإشييارات أهييداف
 (.  08تحقيق الهدف النهائي)

المبحييث الثيياني: الجييذور التاريخييية لفيين الأداء: لييم تتضييمن أولييى مراحييل الحييياة البشييرية 
فنييا  بيييالمعنى المتيييداول الآن، بيييل كيييان هنيياك استكشييياف لوسيييائل وأدوات تعيييين الإنسيييان 
عليى الحيياة، فقيد عميد الإنسيان القيديم بالرسيم عليى جيدران الكهيوف بيالرغم مين خضيوع 

ة فييي الحييياة، تسييد حاجتييه للمسييكن والملييبس وممارسيية أغلييب نشيياطاته إلييى دوافييع غري ييي
أنييواع النشيياطات التييي تراوحييت بييين الفنييي والييوظيفي، فصيينع النسيييج والأوانييي والأدوات 
لإرضيياء رغباتيييه النفسيييية وتلبيييية جمييييع احتياجاتييه الضيييرورية للحيييياة، فخلّيييف رثيييارا ذات 

فكانت اليد فيي تليك  مغ ى مهني وفني ساعدت في نمو وتطور التفكير الإبداعي لديه،
المراحل الإنسيانية الأوليى هيي الأداة التيي فتحيت العقيل ونشيطت وظيفتيه، فعين طريقهيا 
راح الإنسييان الأول يستكشييف، وراح العقييل يييربط ميين خييلال مييا استكشييفته الأيييدي بييين 

(. وقيد تناوليت العدييد 07الفعل والنتيجة، فتكونيت ليه مين خيلال ذليك معرفتيه المكتسيبة)
ت أقدم أداء فني أبدعيه الإنسيان، وكيان يتجليى فيي الرسيومات التيي أبيدعها من التنظيرا

(. ليم يميارس الانسيان البيدائي التصيوير نقيلا  عين الطبيعية أو 01على جيدران الكهيوف)
بييل كييان يجتيير الاشييكال ميين  -كمييا يفعييل أغلييب فنيياني اليييوم-عيين انمييوذج مقتطييع منهييا

يجنبهييا صييفة المطابقيية لصييور الواقييع،  الييذاكرة فيسييجلها بعييد ان يلعييب فيهييا خيالييه دورا  
ومييا نييراا ميين النيي وع إلييى تحريييف الاشييكال عيين مظاهرهييا الطبيعييية المبلوفيية فييي صييور 
الفين البيدائي هيي تليك النظيرة البريئية التييي طالميا توسيل بهيا السيلف القيديم لتحقييق رثييارا 

(. 00القوة)(. فالرقص مثلا  قبل الصيد، كان ييؤدي إليى  ييادة الشيعور لدييه بي00الفنية)
وقيييد توصييييلت الدراسييييات الييييى ان الفيييين انحييييدر ميييين نشيييياطات طقسييييية مارسييييتها بعييييض 
الشييييعوب فييييي الحضييييارات القديمييييية. كحضييييارة وادي الرافييييدين ووادي النيييييل والحضيييييارة 
اليونانييية التييي عييدتها ذات وظيفيية احتفالييية دينييية ونشيياطات دينييية مسييرحية علييى الييرغم 

(. وقيد أثيرت اختلافيات وسيائل 03ليم تخيرج منيه)من بقائها ضمن نطاقهيا اليديني اليذي 
التعبير في تشكل الأداء الفني لكل حضارة مين حضيارات العيالم،  وكيان )المعتقيد( هيو 
الحجيييير الأسيييياس الييييذي يقييييوم عليييييه الييييدين الجمعييييي، ومييييع المعتقييييد المترسيييي ، ينبثييييق 

ا يصيهر كبقوى تعبير عن الخبرة الدينية عبر القربان والرقص والإيمياءات، مي (الطقس)
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لتوضيييي   (الأسيييطورة)الانفعيييالات فيييي بنيييية نفسيييية وسيييلوكية مشيييتركة. بيييالتوا ي، تُوليييد 
(. وقييد اسييتمدت 0٦المعتقييد وتجييذيرا كنظرييية أدبييية دينييية تتطلييب التجسيييد والتشييخيص)

الحضارة الإغريقية ممارساتها من شعائر رلهة ديوني يوس، لكنها تمي ت عن حضيارتي 
صيغة الدينية نحو صييغة إنسيانية دنيويية. مين خيلال رقصيات الرافدين والنيل بتجاو  ال

وظفيت الإغرييق القيدرات إذ وممارسات التخفي والتقمص بجلود الماع ،  (الدييثراموس)
الصيييوتية والجسيييدية لتجسييييد الطبيعييية الإنسيييانية. هيييذا اليييتقمص يعكيييس اليييدافع العمييييق 

أن بيييدايات الفييين  (.05للإنسيييان فيييي محاكييياة أرواح وأجسييياد أخيييرى يعييييش مييين خلالهيييا)
الحيييديث يمكييين ارجاعهيييا إليييى بيييواكير القيييرن العشيييرين ممثلييية بظهيييور ثيييورة عليييى جمييييع 
التقاليد الفنية السيالفة والتيي مهيدت بقيوة إليى هجير التقنييات القديمية. فيالفن الحيديث هيو 
ن وع نحو النظام الذاتي الروحي مين خيلال تبنيي طروحيات تنظيريية. فالفنيان الحيداثوي 

عييادة تنظيييم مييدركات بنييى العييالم لييه قييدرة إبد اعييية خلاقيية علييى خلييق قيييم اسييتيطيقية وا 
الخارجي ونظامهيا العلائقيي مين خيلال نتاجاتيه أعماليه التيي تيوحي باسيتخدام وسيائل و 

م  قييييدمت مدرسيييية )الباوهيييياوس( عنييييد 0707(. وفييييي عييييام 0٤أنظميييية تعبييييير مختلفيييية)
ل، فقييد نشييبت كمحييور تبسيسييها مختلييف الممارسييات الفنييية تحييت منظييور مجتمعييي شييام

ابتكيييييار جميييييع بيييييين الفييييين والتكنولوجييييييا. ونظميييييت مهرجانيييييات عدييييييدة اسيييييتلهمت مييييين 
المرجعيييات الدادائييية، مييا سييم  لهييا بتحييدي وتفكيييك الأشييكال الرسييمية التقليدييية، فبييدأت 

 ۱۹۱0بورش العمل في استكشاف العلاقات بين الصوت والفضاء والضوء، وفيي عيام 
( عرضييييا  بعنييييوان Oskar Schlemmer()0888- 07٦3قييييدم )اوسييييكار شييييليمر 

(. اليييذي تقليييص فييييه الشيييكل البشيييري ليتحيييول إليييى 0 -)رقصيييات الباوهييياوس(، )شيييكل
نمييوذج مثييالي ميين خييلال الأقنعيية، وعلييى الييرغم ميين أن المصييطل  لييم يييتم اختراعييه بعييد 
فييي ذليييك الوقيييت إلا أن هيييذا التجيييارب والممارسييات كانيييت تمثيييل المظييياهر المبكيييرة لفييين 

(. وقييد لعبييت مدرسيية )الباوهيياوس(، دورا  محوريييا  فييي تطييوير فيين 09فييي أوروبييا)الأداء 
الأداء بعييدا فنييا  شيياملا ، ليكييون أداة تعبيرييية تتجيياو  الحييدود التقليدييية للفيين. كمييا يمكيين 
رؤييية تطييور فيين الأداء كييرد فعييل جميياعي ميين قبييل المبييدعين الييذين سييعوا للتكتييل داخييل 

، بهييدف البحييث عيين موقييع معارضيية مييع الماضييي مجموعييات فنييية، مثييل )المسييتقبليين(
بمرور الوقت، ظهرت بيانات فنية تيدعو إليى قطيعية ميع  (.08والانخراط في الحاضر)
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التيي  (Beatniks)التقليد وابتكار أشكال جديدة من التعبيير، مميا أدى إليى نشيوء ثقافية 
داء كوسييلة عي   هيذا الينهج فين الأوقيد تربط الفن بالحيياة اليوميية بطيرق غيير مبلوفية. 

تعبييير تتجيياو  الحييدود بييين الفنييون المختلفيية، مدمجيية إياهييا فييي تجربيية شيياملة. وبهييذا، 
(. كميا فيي 07يتحقق تفاعل ديناميكي بين الإنسان وبيئته في سياق فنيي حيي ومتجيدد)

(. وفي أوائل ثلاثينييات القيرن العشيرين، ظهيرت حركية فنيية مهمية جيدا  اطليق 0-)شكل
( يمييل المصيور فيهيا إليى أن Street Photographyلشيارع عليهيا تسيمية )تصيوير ا

كييان ميين الممكيين  -أو جيي ء مين الثانييية-يكيون عفويييا  وتلقائيييا  يسييعى إليى التقيياط لحظيية 
أن تمييير دون أن يلاحظهييييا أحييييد دون تيييدخل المصييييور. وكمثييييال عليييى هييييذا النييييوع ميييين 

–Henri Cartier-Bresson() 0718التصييييوير كييييان )هنييييري كارتييييييه بريسييييون
( ميين اهييم الفنييانين الطليعيييين الييذين مارسييوا فيين تصييوير الشييوارع، والييذي قييدم 011٦ 

الكثير من الاعمال المثيرة والممي ة في هيذا المجيال ومين بينهيا عمليه المعيروف باسيم " 
Place de l'Europe (. هيذا الصيورة الأيقونيية التيي تجسيد رجيل 3-" كما في )شيكل

، قيرب محطية قطيار Place de l'Europeفيي يتخطى برشياقة منطقية غمرتهيا الميياا 
التييي وصييفها . سييانت لا ار، فتقنييية )كارتييييه بريسييون( المتمثليية فييي )اللحظيية الحاسييمة

)لحظة التييوا ن( فييي التقيياط الكيياميرا للّحظيية الدقيقيية التييي يلامييس فيهييا كعييب بييي بريسييون
هامه لفكيرة ينعكس ظله على السط . يتض  تيبثير السيرياليين فيي اسيتل إذالرجل الماء، 

يعمّيق تجربية الرحلية. بهيذا، يتحقييق  ا  سيريالي ا  عليى الصيورة غموضيي ضيفي، ميا ي(القيرين)
(. هييذا 31يتييداخل الواقييع والخيييال فييي صييورة واحييدة متقنيية) إذ تمييا ج الأداء التشييكيلي،

التيداخل بيين التصيوير الفوتيوغرافي والفنييون التشيكيلية الكلاسييكية ييوحي بيبن )بريسييون( 
فقيط فيي التقياط صيورة، بيل أراد إنشياء أداء تشيكيلي يجميع بيين السيريالية لم يكن يرغب 

م قيييدم الفنيييان المسيييتقبلي )فرانسييييس ۱۹۱5وعبقريييية أسييياتذة الفييين الفرنسيييي. وفيييي عيييام 
" Relache( قطعية بالييه بعنيوان اعيادة "Francis Picabia()0897- 0753بيكابييا

فييين الأداء عبييير تفييياعلات (. ومييين خلالهيييا جسيييد)بيكابيا( مفهيييوم ٦-كميييا فيييي )الشيييكل
وقييد علييى تنييوع أشييكال الأداء خييلال الأحييداث الرئيسييية.  ا  مبتكييرة مييع الجمهييور، معتمييد

شييمل العييرض مشيياهد عبثييية كإطفييائي يمييلأ دلاء بييلا نهاييية، وعامييل مسييرح يجيير عربيية 
تلاحقهيييا بالونيييات، إليييى جانيييب تجسييييد حيييي لآدم وحيييواء. تيييداخلت الميييؤثرات البصيييرية 
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الأضييواء السيياطعة الموجهيية نحييو أعييين المشيياهدين، مييا عيي   ميين طييابع القوييية، مثييل 
-Fernand Leger()0880)فرنانيييد ليجييييه الأداء التجريبيييي والمفييياج . وقيييد أشييياد

( بهييذا العمييل، معتبييرا  إييياا إنجييا ا  فنيييا  تمكيين ميين تجيياو  الحييدود التقليدييية للباليييه 0755
سييتطاع دمييج جميييع وسييائل الأداء والعييروض الموسيييقية. ومشيييرا  إلييى أن هييذا العييرض ا

بشكل متكاميل ومينظم، بميا فيي ذليك المؤليف، واليراقص، ولاعيب الأكروبيات، والشاشية، 
(. ومهيدت 30وخشبة المسرح، لتحقيق تيبثير شيامل يجسيد اليروح الابتكاريية لفين الأداء)

 )التعبيريييية التجريديييية( ليييولادة محييياولات جدييييدة ذات طيييابع ارتجيييالي فُقيييدت فيهيييا التقالييييد
الأكاديميييية وأدخيييل الفنيييان ذاتيييه فيييي عمليييية اختباريييية وأمييياكن مجهولييية جدييييدة، شيييكّلت 
بمجموعها ما يشبه الثورة الفنية، لكونها غيّرت طبيعة الصورة العامية للفين، كميا غيّيرت 
مفهومنا له وغيّرت العلاقة ما بين الفنان والآخر، والمتلقي، والمجتمع، كيذلك الممارسية 

التييبثيرات الهاميية التييي أثييرت علييى بييدايات فيين الأداء مجموعيية ميين (. وميين 30الثقافييية)
م لييي)جاكسون بولييوك( وهييو 0751الصييور التييي التقطهييا المصييور )هييان  نيياموث( عييام 

يقيييوم بعيييدة حركيييات أثنييياء تصيييميم اللوحيييات. ومنيييذ ذليييك الحيييين أصيييب  تصيييوير الاداء 
نيييه مختيييرع فييين الحركيييي محاطيييا  بهالييية مييين الاعجييياب، وأصيييب  )بوليييوك( ممجيييدا  عليييى أ

(. كييان يسييكب الألييوان علييى اللييوح التصييويري ويقطرهييا ويسيييلها دون إكتييراث 33جديييد)
لمييا سيييؤول إليييه العمييل التصييويري وليييدع للصييدفة الييدور الأكبيير فييي أخييذ مجراهييا ميين 
اجيل إخييراج العمييل الفنييي بصييورته النهائييية، لقييد انطلييق إلييى الأسييلوب الييذي صييار خييير 

(. واكتسييبت الصيييور شييهرة كبييييرة 3٦يييد الحييير غييير الملييي م()مييا يُعيييرف بييه الييييوم )التجر 
وانتشرت فكرة الاداء الحركي في الرسم بين المشاهدين والنقاد والفنيانين، ولكنهيا ألهميت 
العديد من الفنانين لابتكار طرق يسيتخدمون مين خلالهيا أجسيادهم فيي تصيميم وعيرض 

م عيييرض العميييل الفنيييي العميييل الفنيييي. بالإضيييافة إليييى ذليييك، وفيييي الوقيييت نفسيييه كيييان ييييت
(. 35( في نيويورك أولا ثم في عدة أج اء أخيرى مين العيالم)Happenings )حدوثيات 

تبنى الدادائيون اللامعقول والعبث كنهج في أعمالهم، متميردين عليى القواعيد الفنيية وقد 
بير  هيذا التوجيه و التقليدية، ومعتبرين أن الفن ضرب من الجنيون لا يخضيع للغرضيية. 

لتكييوّن  ا  تقُطيع الكلميات مين الصييحف وتُخليط عشيوائي إذ (قصييدة المصييادفة)ر فيي ابتكيا
  إذ بيييلا شييياعر. بهيييذا الييينهج، مهيييدت الدادائيييية لظهيييور الآليييية فيييي العميييل الفنيييي، ا  نصييي
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(. كمييا اهييتم الييدادئيون فييي الاداء 3٤ميين جييوهر الإبييداع) ا  أصييب  الترتيييب العفييوي جيي ء
ائييي دادائييي، وقييف فيييه فنانوهييا علييى الفنييي، ميين خييلال عييرض الحركيية لأول عييرض اد

المسييرح، وأخييذوا يحييدثون الضييجيج والشييروع بإلقيياء القصييائد ببصييوات عالييية ومنخفضيية 
تصيياحبها دقييات الطبييول ورقصييات صيياخبة، ثييمّ عمييد )هولسيينبيك( و)تيي ارا( إلييى ارتييداء 
جييوالين وقبعتييين ومشيييا بييين الجمهييور، ثييم مييرت الييدادا بمراحييل تطييور. علييى اثرهييا  تييم 

جاسيييييييبر ) (عليييييييى أعميييييييال فنيييييييانين مثيييييييلNeo-Dadaييييييييق مصيييييييطل  )نييييييييو دادا تطب
 -0709()و)رلان كييييييييابرو( 0118-0705()و)روبييييييييرت روشيييييييينبر ( 0731()جييييييييون 
(. 39) م0751( الييييذين بييييدأوا تحييييولا جييييذريا فييييي تركييييي  الفيييين الحييييديث خييييلال 011٤

 فالأعمييال التييي قييدمها كييل ميين )روبييرت را وشيينبر ( و)جاسييبر جييون ( فييي الخمسييينات،
ييية الثانييية، مييا أطلييق موجيية أعمييالا  مسييتلهمة ميين الطليعييية الأوروبييية قبييل الحييرب العالم

مييين الأشيييكال الفنيييية الجدييييدة. ركييي ت هيييذا الأعميييال عليييى تفعييييل دور المشييياهد وجعيييل 
سيعت إليى  إذمين التجربية الفنيية. بيل إن بعضيها تجياو  الميادة الملموسية،  ا  وجودا ج ء

تيييييييييذويب الوجيييييييييود الميييييييييادي للعميييييييييل الفنيييييييييي، ميييييييييا مهيييييييييد الطرييييييييييق نحيييييييييو فييييييييين الأداء 
(Performanceكفضياء جد )راوشينبر ( المعروفيية  ففيي مجموعية أعميال. ييد للإبيداع(

 0750( التييييييي أنج هييييييا فييييييي عييييييامي White Paintingsباسييييييم )اللوحييييييات البيضيييييياء 
(. ويشييتهر فنييانو 38، طييرح تسيياؤلات حييول حييدود واكتمييال العمييل الفنييي بذاتييه)0750و

( باسييتخدامهم لوسييائل الإعييلام والأشييياء الجيياه ة، فضييلا  عيين Neo-Dada)نيييو دادا 
-( كميا فيي )شيكل0(. فالفنان )جيون كييج( قيدم مقطوعية ادائيية )رقيم 37ميلهم للأداء)

الطرييييق للتعييياون المميييي  للحركييية  تمهيييد التيييي(، والمعروفييية أيضيييا باسيييم )الحيييدث(. 5
يج( العدييييد مييين وأسييياس الوسيييائط المتعيييددة. وقيييد تضيييمنت القطعييية، التيييي صيييممها )كييي

مكونات الأداء المت امنة وغيير المكتوبية بميا فيي ذليك قيراءة الشيعر والموسييقى واليرقص 
سييقاطات الشييرائ  الفوتوغرافييية والأفييلام وأربييع لوحييات ميين روشيينبر (  لوحييات )روبييرت وا 

( معلقة مين السيقف عليى شيكل صيليب، بينميا وضيع )كييج( إرشيادات 0750البيضاء )
تخدمه كل فنان، فقد سم  لكيل فنيان عليى حيدة بتحدييد تفاصييل معينة للوسيط الذي اس

( Piero Manzi()0733-07٤3(. امييا الفنييان )بيييرو مييان وني ٦1دورا فييي الأداء)
قيييدم اداء  متطرفيييا  ومعييياد للفييين مييين خيييلال عمليييه )اسيييتهلاك الفييين اليييديناميكي مييين قبيييل 

https://www.theartstory.org/artist/johns-jasper/
https://www.theartstory.org/artist/johns-jasper/
https://www.theartstory.org/artist/johns-jasper/
https://www.theartstory.org/artist/rauschenberg-robert/
https://www.theartstory.org/artist/kaprow-allan/


  عدد خاص بالمؤتمر مجلة كلية الشيخ الطوسي الجامعة
 

- 55 - 

لوق ووقيع عليهيا (. إذ قام بجمع بيض مسي٤-الجمهور الذي يلتهم الفن( كما في )شكل
(. وأعلن أن هذا العملية قد حوليت البييض إليى فين. بعيد ذليك، أكيل ٦0ببصمة إبهامه)

واحيييدة مييين هيييذا البيضيييات ثيييم و ع البقيييية عليييى المشييياهدين. كيييان )ميييان وني( ييييرى أن 
اسيييتهلاك البييييض يحقيييق رغبتيييه فيييي )اختفييياء( العميييل الفنيييي. واقتيييرح أيضيييا  أن تنييياول 

علهييم جيي ءا  ميين العمييل الفنييي، نظييرا  لتلامسييهم المباشيير. البيضيية ميين قبييل الجمهييور يج
-07٤5وفي منتصف السيتينات مين القيرن العشيرين ظهير )الفين المفياهيمي( ميا بيين )

م(، وجاءت نماذجه كبعمال فنية لا وظيفة لها أو رسالة سوى تحدييد نفسيها، إذ 07٤٤
( فييي )ألمانيييا تييرتبط نشييبتها  بشييكل مباشيير بييالمعرض الييذي أقيييم فييي متحييف )ليفركييو ن

م( وأطليييق عليييييه اسيييم )مفهييييوم(، ثيييم تلتهييييا معيييارض أخييييرى منهيييا معييييرض 07٤7عيييام 
م( احيييد ابييير  ممثليييي هيييذا 07٦5()(. فقيييد قيييدم )جيييو ف كيييو ت٦0م()079٦)كولونييييا 

عمييل، فييي الظيياهر، لصييال  النقيياش حييول الفيين. فالعمييل الفنييي  –التيييار يتراجييع الفيين 
ة منياهج اتصيالية، الصيورة واللغية تلتقييان يصب  في نظر )كو ت( نقطة التقياء بيين عيد

في الكتابة، الوسيلة التي تجعل الكلمة مرئية. ويشرح )كو ت( ما يريد التعبير عنيه مين 
خلال المقابلة بين الشيء الحقيقيي وتمثيليه الصيورة الفوتوغرافيية وتعريفيه اللغيوي، حييث 

عبييارة عيين  (. وهييو عمييل9-عييرض، فييي رن واحييد، وفييي مكييان واحييد، كمييا فييي )الشييكل
شكل كرسي حقيقي وصورته الفوتوغرافية والتعريف اللغوي لكلمة كرسي كما وردت فيي 
القيييياموس. وبهييييذا الطريقيييية يوضيييي  الفنييييان مختلييييف هييييذا المنيييياهج فييييي تمثيييييل الشيييييء، 

(. ان )فين الأداء( قيد ٦3مستبعدا  كل اسهام ذاتي، ومؤكدا على حضيور الشييء وحيدا)
قييييام بهييييا المسييييتقبليون، والسييييرياليون والييييدادئيون،  تولييييد ميييين الأحييييداث المسييييرحية التييييي

وبخاصيية الأنشييطة المسييرحية المقاميية فييي مقهييى )فييولتير( وقييد تولييد ميين خييلال الرسييوم 
الحركية، والحدوثية في الستينيات. فقيد كيان يجسيد الفكيرة التيي سيادت فيي أواخير القيرن 

نيييانين عليييى العشيييرين والتيييي تطيييورت فيييي عيييدة حركيييات، وهيييي اعتمييياد المشييياهدين والف
ثوريييا  دعييت  ا  أدائييي ا  عرضيي (يوكييو أونييو)، قييدمت 07٤٦(.فييي عييام ٦٦بعضييهم الييبعض)

جلسيت صيامتة  (. فقيد8-كما في شيكلفيه الجمهور للمشاركة في كشف جسد الأنثى، 
أجبيير العييرض المشيياركين علييى و بينمييا قييام المشيياهدون بقطييع ملابسييها بمقييص أمامهييا. 

الضييوء علييى الآثييار النفسييية للشييهادة السييلبية.  ا  مواجهيية مسييؤولية اسييتراق النظيير، مسييلط
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مسييياحة لتبيييادل  ا  ضيييد التجسييييد فحسيييب، بيييل شيييكّل أيضييي ا  نسيييوي ا  ليييم يكييين العيييرض بيانييي
جسّيد هيذا العميل جيوهر فين الأداء، اليذي يعتميد عليى إذ الأدوار بين الفنان والجمهيور. 

ل الأفكيييار بعميييق اسيييتقطاب الاسيييتجابات الذهنيييية، ميييا يتيييي  ليييه نقيييد الثقافييية السيييائدة ونقييي
(. لييذلك تتفاعييل الحقييول المجيياورة فييي فيين الاداء بانفتيياح العييرض، وتتجسييد ٦5وتييبثير)

المواد بفعل العلاقة الذهنية، فيحصل اندماج بيين الصيور المختلفية لتشيكل وحيدة واحيدة 
تكشيييف عييين مواقيييع التحفيييي  للحصيييول علييييى النتيجييية التيييي تمثيييل العيييرض المفيييياهيمي 

(. ٦٤()078٤-0700ثرين فييي )فيين الأداء()جو يييف بيييو ()الكامييل، وميين أشييهر المييؤ 
م(، إذ حيياول فيهييا شييرح اللوحييات لأرنييب 07٤5الييذي قييدم اهييم قطعييه الادائييية فييي عييام)

(. كميا هيو ٦9ميت، حدث هذا في صالة عرض فنيية فيي مدينية )د ليدورف( الألمانيية)
 (.7-واض  في )شكل

 مؤشرات الإطار النظري:
ان حالات الإثارة الناجمة عن الجوع والعطش، أو الألم تدفع الكائن الحي إلى  .0

تحقيق متطلبات البقاء الضرورية لان الدوافع البيولوجية تشكل المحرك الأساس 
 للسلوك البشري. 

يشكل الشعور بالنقص العنصر الجوهري في الأمراض العصابية، إذ يدفع  .0
كوسيلة لتعويض ضعفه، فتتحقق اللذة يبتي من  الإنسان إلى السعي للسيطرة والتفوق

 خلال هذا التفوق، بينما الألم يكون نتيجة الفشل.
تم  إذساهمت الشعائر الطقسية في الحضارات في ممارسات التخفي والتقمص،  .3

تاح تجسيد الطبيعة الشخصية للذات لأتقسيم وتوظيف القدرات الصوتية والجسدية، 
 اللاإنسانية.

الادائي جسدا لجلب القضايا المعنوية والأخلاقية والسياسية، يستخدم الفنان  .٦
 لتشمل المواقف التي يشكل فيها ال مان والمكان حالة وجودية. 

يصب  المشاهد ج ءا   إذ يرك  فن الأداء على التفاعل الحر بين الفنان والمتلقي، .5
 جمهور فيه.إلى كيفية إخراجه ومشاركة التستند فكرة العرض  لانأساسيا  من العمل، 
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أعمال فناني الاداء على  تشويه للذات وعلى رلام طقوسية، وكان ترك ت بعض  .٤
العنف وتعذيب الذات من صفاته الفنية وهي اعمال مؤلمة ومليئة بالمخاطر ومسيئة 

 للذات تنتشر فيها الن عات السادية والماسوشية.
أغلب الدراسات  حسب علم الباحث وبعد التقصي والإطلاع علىالدراسات السابقة: 

البحثية في الجامعات العراقية وبعض الجامعات العربية المتخصصة في مجال الفن 
التشكيلي، لم يجد الباحث دراسات سابقة تقترب مع موضوع البحث الحالي الذي 
يتناول اللذة والألم وتمثلاتهما في فن الأداء المعاصر الا من عناوين تقع ضمن 

 عاصر.مساحة الفن المفاهيمي الم
 الفصل الثالث: إجراءات البحث:

فرة والتي تناولت اتم الإطلاع على أغلب المصادر الفنية المتو أولا  : مجتمع البحث: 
هذا الموضوعة، من كتب ومجلات فضلا عن شبكة المعلومات العالمية )الانترنيت( 

تحصلة مراعيا حدود البحث الموضوعية والمكانية وال مانية، بل  عدد المنج ات المس
 أدائيا  مثلت مجتمع البحث. ( منج ا فنيا  31)والموثقة 

بعد الاطلاع على مجتمع البحث، وبهدف إختيار عينة ممثلة له ثانيا  : عينة البحث: 
( منج ات فنية بطريقة قصدية بعد عرضها على الخبراء، 3قام الباحث باختيار)

قا لمناهج البحث العلمي % من المجتمع الكلي وهي نسبة مقبولة وف01لتحقق نسبة 
 ووفق المسوغات رلاتية:

مراعاة التنوع في اختيار الاعمال من حيث الأفكار والأساليب الفنية. والتنوع  .1
 المكاني وال ماني إذ إختار نماذج امريكية وأوربية ولأ مان متفاوتة.

النماذج المختارة من حيث أساليبها ورلية اشتغالها تعطي فرصة للباحث للإحاطة  .2
 بتمثلات اللذة والألم في فن الأداء المعاصر)دراسة نفسية(.

استخدم الباحث المنهج الوصفي التحليلي في تحليل عينة بحثه ثالثا : منهج البحث: 
كون هذا المنهج يحقق هدف البحث الحالي ويتي  للباحث قراءة النص وتحليله والقيام 

 بعملية الإستنتاج. 
 باحثان المؤشرات في تحليل عينة بحثهما.اعتمد الرابعا : أداة البحث: 
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 خامسا : تحليل عينة البحث:
 (0إنموذج)

 أداء لمدة عام واحد ) قطعة الحبل( اسم العمل:
 ليندا مونتانو وتهشينغ هسيهاسم الفنان: 

 م3891-3891التاريخ : 
 نيويورك-العائدية: مجموعة خاصة

هيذا المنجي   قطعية التحميل الطويلية  يقدم الفنانان )ليندا مونتانو( و)تهشين  هسييه( فيي
مسياء  فييي  ٤وحتيى السياعة  0783يوليييو  ٦مسياء  فيي  ٤لميدة عيام، بيدءا ميين السياعة 

،أمضياا مربوطين معا من الخصر بنهايات متقابلة لحبيل طوليه ثمانيية 078٦يوليو  ٦
 أقدام، مشترطين على نفسيهما عدم لمس بعضهما البعض طوال مدة الأداء. كما قاما

بتصوير صورة واحدة لأنفسهم كل ييوم، وقياموا بتسيجيل جمييع محادثياتهم. كيان الهيدف 
ميين هييذا المنجيي  سوسيييولوجيا  بحتييا ، حيييث سييعى إلييى تسييليط الضييوء علييى ديناميكيييات 
التعييييايش بييييين اليييي وجين فييييي تفاصيييييل حياتهمييييا اليومييييية، مرسييييخا  رم ييييية الحبييييل كييييبداة 

ذين كانييا يشييكلان علاقيية  وجييية. ومييع مييرور للتواصييل النفسييي القسييري بييين الفنييانين الليي
الوقت، تطور الحبل ليصب  رم ا  جدليا  يعكس تعقييدات العلاقية النفسيية بينهميا، علاقية 
يصييعب فييك ارتباطهييا بسييهولة جييراء التشييابك العميييق الييذي فرضييته التجربيية المشييتركة. 

ة المتبرجحيية فلييم يعييد الحبييل مجييرد أداة، بييل تحييول إلييى اسييتعارة بصييرية للعلاقيية النفسييي
بييين القييرب والانفصييال، مييا جعييل الأداء بمثابيية استكشيياف مرئييي لكيفييية تييبثير التواصييل 
النفسييي المسييتمر علييى الإدراك الشخصييي والجميياعي. وقييد تجلييى ذلييك فييي نقييد ضييمني 
يوجهييييه الفنانييييان تجيييياا المفيييياهيم النفسييييية المرتبطيييية بالعلاقيييية ال وجييييية، محيييياولين دعييييوة 

 ظر في تصوراتهم عن الشراكة والارتباط.المتلقين إلى إعادة الن
أظهيير الفنانييان هسيييه ومونتييانو فييي أدائهمييا تعبيييرات عفوييية مسييتمدة ميين واقييع حسييي، 
محاولين تسليط الضوء على التبثيرات النفسيية للتواصيل المسيتمر اليذي لا ينقطيع. كيان 

يهميا، إذ كييان الأداء محاكياة مكثفية لهييذا التواصيل اليدائم، مييا ولّيد تجربية حسييية ثقيلية لكل
الحبييل يييربط بينهمييا فييي كييل لحظيية، حتييى أثنيياء أدائهمييا أبسييط الأنشييطة اليومييية. هييذا 

عليييى كيييل منهميييا، بغيييض النظييير عييين  الارتبييياط الجسيييدي والنفسيييي خليييق ضيييغطا  هيييائلا  
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قييد شييكل الهييدف الأساسييي ميين هييذا الأداء إشييراك الجمهييور فييي هييذا و طبيعيية العلاقيية. 
دوا تحيديات وضيغوط الحيياة المشيتركة بيين الي وجين وميا التجربة النفسية المكثفية، ليشيه

ليييم يكييين الهيييدف إظهيييار العلاقييية  يييينجم عنهيييا مييين تيييداخل فيييي المسييياحات الشخصيييية.
ال وجية بشكل مثالي، بل كيان العميل بمثابية كشيف لوجيوا العلاقية الأكثير تعقييدا ، عبير 

ياتهمييا المشييتركة. التعبيييرات النفسييية والممارسييات اليومييية التييي يواجههييا ال وجييان فييي ح
فكييلا الطييرفين كانييا مييراقبين دائمييين لبعضييهما، وهييو مييا اسييتمر طييوال سييتة أشييهر ميين 
الارتبيياط المسييتمر، ليييعكس إحساسييا  دائمييا  بالضييغط النفسييي النيياتج عيين انعييدام المسييافة 
الشخصيييية. كميييا تميييي  الأداء الفيييردي بتوثييييق هيييذا التفييياعلات النفسيييية باسيييتخدام لغييية 

يماءات  رم ية، مرفقة بصور فوتوغرافية لتثبيت اللحظات الحاسيمة التيي ميروا جسدية وا 
كانت عملية شد الحبل بينهما تحمل دلالة رم ية عميقة تشير إلى حتميية التيرابط و  بها.

النفسي بين ال وجين، وهو ترابط لا مفر منه، بينميا كيان كيل طيرف بمثابية مراقيب دائيم 
نفسييييية أيضييييا  فييييي التفيييياعلات الصييييوتية تجلييييت التعبيييييرات الكييييذلك فييييي حييييياة الآخيييير. و 

أضيييييافت الأصيييييوات العشيييييوائية التيييييي  إذوالكلاميييييية بينهميييييا، وبيييييينهم وبيييييين محييييييطهم، 
فيي  اصطدموا بها في البيئة المحيطة طبقة أخرى للتعبير عن الضغط النفسي والتيوتر.
ليى النهاية، قدم هذا العميل رؤيية نفسيية صيادقة ومعقيدة عين الشيراكة ال وجيية، مُركّي ا  ع

التييبثيرات المتبادليية للتواصييل القسييري والعلاقيية المتشييابكة بييين طييرفين، بمييا يحمييل مييين 
دلالات تتجياو  الواقييع الظيياهري إلييى أعميياق التفاعييل النفسييي بينهمييا. امييا تمييثلات اللييذة 
والأليييم فييييه فييييمكن القيييول إن أكثييير ميييا ييييؤلم فيييي هيييذا المشيييهد مييين الناحيييية النفسيييية أن 

انو( ليين يلمسييا بعضييهما الييبعض أبييدا خييلال العييام رغييم أنهمييا الفنييانين )هسيييه( و)مونتيي
 وجييين يفتييرض أن يمارسييان حياتهمييا الطبيعييية فييي هييذا العلاقيية. وهنييا تمثييل الألييم فييي 
كبت هذا الرغبة الجامحة، وما تسببه من رثار نفسيية، كيذلك ميا سيببه الحبيل مين تعيب 

كيل منهميا مثيال عياري  جسدي من خلال الإرتباط المكاني الإجبياري ميع الآخير ليكيون
لشريكه. لا يمكننا إخفاء أي شيء عنه. كما لا يمكنه أن يخجل مين مواقيف الضيعف، 
فالمتلقي بمجرد أن يتخيل القيام ببعمال حياته اليومية من نوم وأكيل بيل وحتيى اليذهاب 
إلييى الحمييام، جنبييا إلييى جنييب مييع شييخص مييا هييو اميير فييي غاييية الصييعوبة هييو اختبييار 

 سان واختراق صادم لخصوصيته.حقيقي لحرية الان
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 (2إنموذج )
 البلقان اسم العمل: باروك 

 مارينا أبراموفيتشاسم الفنان : 
 م3881التاريخ :

 بينالي البندقية -ايطالياالعائدية : 
يقييييدم المنجيييي  الفنييييي لييييي)مارينا أبرامييييوفيتش( أداء مخصييييص يتنيييياول موضييييوعة ضييييحايا 

المفييرط بسييبب الاحييداث التييي حصييلت. حيييث الحييرب فييي يوغوسييلافيا، ردا علييى القتييل 
( عظمة بقر غيير نظيفية، 0511قامت الفنانة بالجلوس في قبو مظلم على كومة من )

وهي مرتدية فستانا أبيض ثلجي، وهي تعمل على تنظيف العظام من الدم وبقاييا اللحيم 
ام، بواسطة فرشاة معدنيية ودليو ممليوء بمياء أسيود الليون. إسيتمر العيرض لميدة أربعية أيي

وبواقيع سيت سياعات فيي الييوم، تغسيل كيل هيذا العظيام الداميية، وهيي محاطية بصييورها 
وصيييييور مسيييييقط رأس والييييييديها. يكشيييييف العميييييل الأدائييييييي للفنانييييية مارينيييييا أبرامييييييوفيتش، 

نسياني يلميس الجيروح العميقية التيي خلفتهيا (باروك البلقان)بعنوان ، عن عمق سياسيي وا 
هلية. اختيارها لهذا العنوان يتجياو  كونيه مجيرد المجا ر في يوغسلافيا أثناء الحرب الأ

وصييف فنييي ليحمييل دلاليية أوسييع، تسييلط الضييوء علييى معانيياة إنسييانية وتاريخييية قاسييية، 
متجيياو ة البُعييد الشخصييي لصييال  القضييايا العالمييية. يظهيير ذلييك جليييا  فييي الأداء الييذي 

عظيام الأبقيار تغمر أبراميوفيتش نفسيها فيي عمليية تنظييف  إذيتسم بطابع تعبير قاسي، 
بُعيييدا   ظهيييرمييين اللحيييم العيييالق بهيييا باسيييتخدام أدوات بسييييطة تحميييل طابعيييا  شيييعبيا ، ميييا ي

هيذا المشيهدية لا تقتصير عليى البُعيد البصيري فحسيب، بيل تينغمس فيي  شعوريا  للأداء.
الأعمييياق النفسييييية، وكبنهيييا تحيييياول تطهييييير الماضيييي والتكفييييير عييين خطايييييا إنسييييانية لا 

سم أداؤها بطاقة داخلية ضيخمة تتحيدى قسيوة الظيروف المحيطية: يت تُغتفر. أبراموفيتش
ارتفييياع الرطوبييية، نتانييية العظيييام، وضييييق المكيييان، وانعيييدام التهويييية. يبيييدو وكبنهيييا تُعييييد ف

 تمثيييل معانيياة ضييحايا الحييروب فييي بيئيية ترميي  إلييى حصييار اليينفس تحييت وطييبة العنييف.
امت جيييت أصيييوات الميييدافع  إذأميييا البُعيييد الصيييوتي، فقيييد أضييياف عمقيييا  ملموسيييا  للعميييل، 

وطبيول الحيرب مييع رنيين أدوات التنظيييف، لتدنيدن أبرامييوفيتش أغنيية ح ينيية مين التييراث 
الشييعبي، فييي تمييا ج مييؤلم مييع صييرخات النفييوس المكلوميية. كمييا اسييتخدمت تسييجيلات 
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ضييييفي بُعييييدا  رم يييييا  يجمييييع بييييين الإنسييييان لتصييييوتية مسييييتمدة ميييين أدوات طييييرد الفئييييران، 
وميييا يضييياعف مييين عميييق  الهمجيييية الكامنييية فيييي أعمييياق الصيييراع.والحييييوان، ويُظهييير 

التجربة النفسية هو استخدام الماء الأسود كبداة تنظيف، في إشيارة رم يية سيوداوية إليى 
عبثييية محيياولات تطهييير الماضييي. فييرغم إ اليية الييدم وبقايييا اللحييم، تبقييى العظييام مظلميية 

كل كاميييل. فيييي الختيييام، بليييون المييياء ذاتيييه، ميييا يعكيييس اسيييتحالة محيييو رثيييار الحيييرب بشييي
نجحت أبراموفيتش في تحوييل هيذا العميل إليى ملحمية إنسيانية تُلاميس وجيدان المتلقيي، 
داعية إياا للتفكيير فيي الأليم الجمياعي، وتيرك بصيمة عميقية تبقيى فيي الينفس، كالعظيام 

اما تمثلات اللذة والأليم فتمثليت الليذة فيي كيون المنجي  يعبير عين  التي سعت لتطهيرها.
التي ينبغي أن تكون دافعا لكل إنسان فهي تعميل عليى إ الية الخطاييا وتطهيير  الفضيلة

اليينفس، وقييد تكييون هييي المقصييد التييي قصييدته الفنانيية )أبرامييوفيتش(، أمييا الألييم فيظهيير 
جليييا  ميين خييلال مييا لحييق ميين شييرور للإنسييان إبييان حييرب البلقييان وكييذلك الأحيي ان التييي 

م ميين خييلال التعييب الجسييدي الييذي هييي مخلفييات لكييل حييرب، كمييا ظهييرت ملاميي  الأليي
أصاب الفنانة جراء تنظيفها العظام فضلا  عين التعيب النفسيي المعبير عنيه رم ييا. فكيل 
قطعة من العظام هي تعبير عن الميوت وهيو تمثييل واضي  للأليم وتمثيل الرذيلية وييدعم 
ذليييك الاداء اليييذي أنجييي  فيييي قبيييو مظليييم تفيييوح فييييه رائحييية مقييي  ة للحيييم الميييتعفن. ففكيييرة 

حسياس والشييعور اللمسييي المباشيير فييي تنظيييف قطييع العظييام، هييي علاميية قوييية علييى الا
 وجود الموت والألم وتعطي معنى اكبر لهذا المبساة.

 (1إنموذج )
 مدينتي نيويورك اسم العمل: 

 اسم الفنان: تشانغ هوان
 م 2002التاريخ:

 نيويورك –متحف ويتني العائدية: 
إبتدأ هذا المنج  الأدائي بتشييع جنائ ي مغطى بالكامل بقطعة قماش بيضياء، بعيد أن 
قام الفنان المشيع )تشان  هوان( بتغطية جميع أج اء جسمه بإستثناء رأسه ويدييه بقطيع 
ميين اللحييم النيييء المفصييل علييى شييكل بذليية ميين ثييم نقلييه خييلال سييدية إلييى فنيياء متحييف 

ين من الممثلين المتطيوعين، ميو عين عليى أربيع )ويتني( وهو محمول على أكتاف صف
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فييي كييل جانييب ميين جوانييب السييدية، وهييم يسيييرون بحركيية بطيئيية، تصيياحبهم صييرخات 
متعالييية شييبيهة بالتراتيييل الدينييية الطقوسييية، بعييد أن وصييلوا الييى المكييان المقصييود أ الييوا 

ا البذلية وهيو الملاءة وكشفوا عين الفنيان  ليشيرع بعيدها بيالتجوال فيي شيوارع المدينية بهيذ
حيييافي القيييدمين، ليقيييوم فيميييا بعيييد بتو ييييع العدييييد مييين الحميييائم البيضييياء عليييى المتفيييرجين 
ليقوموا بإطلاق سراحها، ومن ثم قام الفنيان بعبيور الشيارع والتجيول فيي محييط المتحيف 
والإختفيياء داخلييه منهيييا أداءا. يحمييل العمييل الفنييي بُعييدا  نفسيييا  عميقييا ، إذ يسييلط الضييوء 

ة التنميير التييي يعيياني منهييا ضييعاف البنييية الجسييدية، لا سيييما عنييد مقييارنتهم علييى ظيياهر 
ببصييحاب البنييية الرياضييية القوييية. وينبييع هييذا الطييرح ميين تجربيية شخصييية للفنييان، الييذي 
ينتميييي إليييى أصيييول رسييييوية، حييييث تمتيييا  مجتمعييياتهم بسيييمات جسيييدية أكثييير تواضيييعا  

ختلفيييية. يُثييييير الفنييييان هنييييا مقارنيييية بمجموعييييات أخييييرى، مثييييل الأمييييريكيين ميييين أصييييول م
تساؤلات نفسية واجتماعيية بيين المتفيرجين، إذ يضيعهم أميام عميل إبيداعي يتسيم بيالجرأة 
والغرابيييية، ليعييييالج قضييييية اجتماعييييية أصييييبحت شييييائعة فييييي عصيييير تراجعييييت فيييييه القيييييم 
الإنسييانية لصييال  قيييم سييطحية ومادييية. يعتمييد الفنييان فييي عملييه علييى توظيييف عناصيير 

تييبثير أعمييق فييي المتلقييي. فميين خييلال اسييتخدامه كوميية ميين اللحييم  مادييية ونفسييية لخلييق
كمجسيييم تعبييييري، أراد إيصيييال رسيييالة مفادهيييا أن ضيييخامة الجسيييد ليسيييت سيييوى مظهييير 
خارجي لا يمن  صاحبه تفوقا  على الآخرين. كما ع   هذا الرسيالة باسيتخدام أصيوات 

د المشييياهدة إليييى بشيييرية وقيييرع الطبيييول، ليخليييق أجيييواء تفاعليييية تنقيييل المتلقيييي مييين مجييير 
التييييورط النفسييييي فييييي العمييييل، رابطييييا  بييييذلك بييييين الجانييييب المثييييالي فييييي التعبييييير والواقييييع 
المحسيييييوس. ويتميييييي  العميييييل بتعبيييييير حييييير وغيييييير تقلييييييدي، إذ واجيييييه الفنيييييان منظومتيييييه 
المجتمعية متخذا  موقفا  مناقضيا  للتييار العيام اليذي يمجيد الشيكل الجسيدي. هيذا الموقيف 

، ب ل كان محاولة لتقديم رسالة نفسية إيجابية لفئة تعياني مين الشيعور لم يكن مجرد تحد 
بالدونييييية بسييييبب معييييايير مجتمعييييية غييييير عادليييية. وقييييد أضييييفى حضييييورا وأداءا طابعييييا  
ديناميكيا ، جعل المتلقين يتفياعلون بمشياعر متباينية بيين الدهشية، الابتسيام، والتعياطف. 

فيي أدائيه مين خيلال تو ييع الحميام  ولإيصال رسالته بعمق أكبر، أشرك الفنان الجمهيور
الأبيض، كرم  للسلام، مع  ا  بذلك الرسيالة النفسيية التيي حملهيا العميل. ولعبيت رم يية 
الحمامة البيضياء، بالإضيافة إليى تعيابيرا الجسيدية والصيوتية، دورا  جوهرييا  فيي توصييل 
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ايا النفسيية المعاني بطريقة مباشرة وحسية أثرت في الجمهور ودفعتهم للتفكير في القضي
والاجتماعييية المطروحيية. امييا تمييثلات اللييذة والألييم فقييد تمثييل اللييذة ميين خييلال مييا قييام بييه 
شيياعة روح الفضيييلة والخييير والسييلام، بينمييا تمثييل  ميين منجيي  معبيير عيين رفييض الشيير وا 
الألييم ميين خييلال مييا يتعييرض لييه ضييعاف البنييية ميين تنميير وشييرور وميين ألييم نفسييي، فمييا 

ل للطبيعييية الحيوانيييية المتبصيييلة فيييي الييينفس البشيييرية ولن عييية كانيييت بذلييية اللحيييم الا تمثيييي
الشعور بالقوة والحضور المهيب والمخيف والتي وجدها أكثر برو ا ووضوحا فيي مدينية 
نيويورك منها في الصين. وقد يكون اليدافع مين هيذا المنجي  الأدائيي هيو شيعورا بوجيود 

لييى مدينيية نيويييورك. فضييلا  أ ميية هوييية عييانى منهييا كرجييل رسيييوي وكفنييان عنييد انتقالييه إ
عيين ذلييك تمثييل الألييم فيمييا تعييرض لييه ميين تعييب جسييدي ونفسييي ميين خييلال حملييه كوميية 
اللحيييم وتعرضيييه للضيييرب مييين قبيييل بقيييية الممثليييين رغيييم بنيتيييه العضيييلية المضيييافة والتيييي 
جعلته يبدو أكبر حجما وأضخم مما هو عليه في الواقع، كلاعيب كميال الأجسيام اليذي 

قييود لكيين الفييرق أنييه بنييى جسييمه بييين عشييية وضييحاها لتحقيييق بنييى قوتييه علييى مييدار ع
 عامل الشعور السيكولوجي الإيجابي.

 الفصل الرابع )النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات(:
 اولا : النتائج:

وجود تمثلات للذة في فن الأداء المعاصر في جميع نماذج العينة، بإستثناء  .0
نان الأدائيان المعاصران من ألألم في عدم إشباع ( الذي عانى فيه الفنا0إنموذج )

الرغبة الجنسية رغم أرتباطهما الوثيق لمدة سنة كاملة والقيود الجسدية والنفسية التي 
( من خلال تحقيق الفضيلة المتمثلة 0حددت حركتهما. إذ تمثلت اللذة في إنموذج )

كل مباشر الى الخير ( من خلال الدعوة بش3بنبذ الحروب ومخلفاتها. وفي إنموذج )
 والفضيلة والتعايش السلمي وعدم إستخدام القوة فضلا عن تحقيق الرغبة.

تمثلات للألم في فن الأداء المعاصر في جميع نماذج العينة، إذ تمثل الألم في  .0
( من خلال كبت الرغبة التي فرضت على ال وجين بشرط عدم 0وجود إنموذج )

( من خلال الشر 0نفسي وجسدي. وفي إنموذج )التلامس بينهما وما يخلفه من تعب 
المتحقق من مخلفات الحروب وتمثل الرذيلة والتعب الجسدي والنفسي وكذلك الح ن 
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( من خلال الشر المتمثل بالتنمر الذي 3خلال قيامها بتنظيف العظام. وفي إنموذج )
 يتعرض له ضعاف البدن وما يخلفه من تعب جسدي ونفسي. 

ف المنج  الفني الأدائي المعاصر، إذ أظهرت نماذج العينة وجود تنوع في أهدا .3
جتماعية كما في الإنموذجين )0وجود أهداف سياسية كما في إنموذج ) (. 3، 0(. وا 

وجدلية شملت جميع نماذج العينة لما فيها من جمع تناقضات، وأهداف موضوعية 
 (.3، 0،0كما في النماذج )

تعبير الإيجابي في تناوله الموضوعات، إتجه الفنان الأدائي المعاصر نحو ال .٦
فنادرا ما يلاحظ السلبية في الطرح والمعالجة، إذ لم يظهر التعاطي السلبي مع 

 ( الذي أفرط فيه الفنانان في التعبير عن القيود.0الموضوعات الا في إنموذج )
استخدم الفنان الأدائي خلال تبديته المشهد بعض أدوات التعبير وأهمها الجسد  .5
ث استخدم الأيمائات الجسدية في جميع نماذج العينة ما يؤكد اهميتها، كما حي

(، كذلك استخدم تعبيرات صوتية 3، 0، 0استخدم تعبيرات لفظية ناطقة في النماذج )
(، في 0، 0(، وتقنية الفوتوغراف كما في  الإنموذجين )3، 0، 0كما في نماذج )

 (.3، 0جين )حين استخدم الفنانون الموسيقى في  الإنموذ
 :ثانيا : الاستنتاجات: توصل الباحث الى بعض الإستنتاجات

عموما  طغى التعبير عن الألم بمقابل اللذة في فن الأداء المعاصر ويبدو أنه  .0
 إنعكاس للواقع الظلامي وحالة الضياع التي شعر بها الإنسان المعاصر.

أن الفنان الأدائي لم ينفصل فن الأداء المعاصر عن المجتمع تماما  ما يعني  .0
يصال تطلعاته  المعاصر كان يعي مكانته ودورا في التعبير عن حاجات المجتمع وا 

 على جميع الأصعدة سواء كانت فردية أم فئوية أم عامة.
معظم فناني الأداء استخدموا التعبير المباشر نسبة الى الترمي  عن طريق  .3

 التسامي .
ين المعاصرين في توجهاتهم العاطفية يختلف فنانو الأداء عن غيرهم من الفنان .٦

يواجهون المجتمع بشكل مباشر في عروضهم، ويتناولون موضوعات  إذوالإيجابية، 
 قد لا تكون مقبولة لدى العامة، مدعومين بحرية التعبير والجرأة في الطرح. 
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مكانية في صياغة المنج  الفني وقوة في التعبير  .5 يتمتع فنانوا الأداء بخبرة وا 
والنفسي والصبر في تحقيق الهدف، فهو يميل الى التمثيل أكثر منه الى الجسدي 
 التشكيل. 

 يوصي الباحث بالآتي:ثالثا : التوصيات: 
ضافته كدرس اساسي إلى جميع  -0 إلإهتمام بالفن المعاصر بجميع إتجاهاته وا 

  فروع قسم الفنون التشكيلية في كليات الفنون الجميلة واقسام التربية الفنية.
الإهتمام بالموضوعات الإنسانية التي يطرحها فنانوا الأداء وبالخصوص   -0

غنائها بالجانب النظري .  اللذة والألم وا 
 : يوصي الباحث بالقيام بالدراسات الآتية :رابعا : المقترحات

 اللذة والألم وتمثلاتهما  في الفن العراقي المعاصر . -0
 الحديث.اللذة والألم  وتمثلاتهما في الفن  الاوربي  -0
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