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 للبنين في نينىي  ملامح المسرح الفقير في عروض معهد الفنىن الجميلة /
ُازبُ سينُالخُ المُحُ ميكُسُ سُ م.م.

 معهدُالفنونُالجميمةُلمبنين/ُنينوىُ
Solik77_husain@yahoo.comُ

 :ممخصال
 ظيرت عالميا تأثيراتالمسرح الفقير لما لو من منيا  صيغ مسرحية كثيرةعمى اعتمد المسرح     

:. ما ىي يتالتساؤل الايطرح الباحث وفي ضوء ما تقدم  و عمى التجارب الحديثة,توما أضاف
 ؟ معيد الفنون الجميمة لمبنين في نينوى ملامح المسرح الفقير في عروض مسرح 

المسرح العالمي بالنتاج  أثرت  يعتبر المسرح الفقير تجربة مسرحية  إذ ,ومن ثم أىمية البحث 
ومعاىد الفنون و يفيد طمبة كميات أما الحاجة إلى البحث فتتركز في ان والتطبيقي ألتنظيري 

من حدود البحث الزمانية  عمىواحتوى الفصل الأول  ,المسرحيين الجميمة والدارسين والباحثين
ى مسرح معيد الفنون الجميمة ية التي شممت العروض المقدمة عم( والمكانم0211-م0226)عام

الثاني الفصل  وجاء, حث ملامح المسرح الفقيرفقد تناول الب الحد الموضوعي أما, نينوى  /لمبنين 
بمبحثين تضمن الأول أىم خصائص المسرح الفقير أما المبحث الثاني فقد تناول تأثيرات المسرح 

لبحث المكون من عشرة الثالث تناول إجراءات البحث متمثمةً بمجتمع االفصل و , فقير عالمياال
جاء اختيارىا بصورة  التيالعينة وتحميل , بجدول ورد في الملاحق المعيد قدمت في مسرحيات

 البحث وىو منيججاء في الفصل الرابع و عرضيا, عند ية لتمكن الباحث من مشاىدتيا قصد
 المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري كأداة لمتحميل .  الوصفي)التحميمي(  واعتماد

ُمعهدُالفنونُُ–الكمماتُالمفتاحيةُ:ُالمسرحُالفقيرُ
Abstractُ
The theater relied on new formulas, including the poor theater because 
of its features and characteristics that appeared on international theaters 
and what they added to live experiences in the theater. In light of the 
above, the researcher raises the following question: What are the 
features of the poor theater in the performances of the Fine Arts Institute 
for Boys theater in Nineveh؟ 
 Hence the importance of research, as the poor theater is considered a 
theatrical experience that affected the world theater with theoretical and 
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applied output. As for the need for research, it is concentrated in that it 
benefits students of fine arts colleges and institutes, scholars and 
researchers, and the first chapter contained the temporal boundaries of 
research which are (2006-2011) and the spatial that included The 
presentations presented at the theater of the Institute of Fine Arts for 
Boys / Nineveh, as for the objective limit, the researcher dealt with the 
features of the poor theater, and the second chapter came with two 
studies, the first included the most important characteristics of the poor 
theater. From ten plays presented at the institute, and analyzing the 
sample that was chosen intentionally so that the researcher could see it 
when presented, and in the fourth chapter came the research method 
which is descriptive (analytical) in addition to the researcher's reliance 
on the indicators that resulted from the theoretical framework as a tool 
for analysis 

Key words: Poor Theater - Institute of Artsُ
ُ:مشكمةُالبحثُ

, وتطورت ىذه الفعاليات الإنسانيةالمسرحية العالمية عن مكنونات الدواخل  اربكشفت التج      
لتؤسس مناىج مسرحية متنوعة المكونات متعددة الاتجاىات, وقد تمكنت ىذه التجارب من 

, وتوالت عبر ىذه الإنسانيوالفن المسرحي لمنيوض بالمنجز المعرفي  الأدبالوقوف في ميدان 
ومن ثم  منظرين إلىبحاجة  الميمةمحطات مسبوكة الرؤى محبوكة التنفيذ, فكانت تمك  بار التج

كروتوفسكي كان احد المخرجين المجربين في مضمار التعبير  جيرزي , وكذلك منفذين إداريين
الجسدي مستفيدا من تجارب الذين سبقوه في ميدان العمل المسرحي مثل ستانسلافسكي, 

التجارب التي استعان بيا من  عن لاضف وارتو, وفاختانكوف, وبرشت,ودليسارت, ومايرىولد, 
مؤلف العرض  باعتباره جيتحكم بيا المخر  أداةلمتعامل مع الجسد بوصفو   أسياالمسارح في 

استطاعت ىذه التجربة  إذمطمق  نحواعتمد عمى الممثل ب بأنولم نقل   إنالممثل  أىميا بمفردات
 ,عمى وجو  العموم رح العالم بشقيو الشرقي والغربيمكانتيا الواسعة في اغمب مسا تأخذ أن

المؤسسات الفنية الأكاديمية ومنيا معاىد الفنون  - العراقي  بصفة خاصة و تحديداوالمسرح 
ورؤاىم المحميين تجارب المخرجين  تأثرتالعالمية, فقد  الإخراجية الأساليبمن حيث  -الجميمة 
الكلاسيكي والواقعي ومن ثم الطبيعي والتعبيري مرورا  الأسموبومنيا  الأساليببتمك  الإخراجية
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ىي لغة مسرحية جديدة  بإنشاء, واىتمام المخرجين التي حققت نقمة في المسرحالحديثة  بالأساليب
ما المسرح العراقي بتمك الاشتغالات المسرحية ل تأثرلغة الجسد والتي يعتمدىا المسرح الفقير, فقد 

ومن  بعيدا عن مستوياتيم المعرفية المتفرجين فيميا جميع قدرة توصيمية وفق مفردات يمن ليا 
معيد ي ملامح المسرح الفقير في عروض مسرح ما ى ,مى مشكمة البحث بالتساؤل التاليىنا تتج

 ؟ نينوى  الفنون الجميمة لمبنين /
ُ:إليهالبحثُوالحاجةُُأهمية
انجازات القرن العشرين في  أىممن  -حديثة بوصفو تجربة مسرحية -لمسرح الفقير ا دعيُ     

 أما ىذا البحث أىمية تجيءمسارح العالم ومن ىنا  تركو فيالذي  للأثر وذلك ميدان المسرح,
ون الجميمة والدارسين والباحثين معاىد الفنو  كميات وأساتذة فتتركز في انو يفيد طمبة إليوالحاجة 

الفقير في عروض المسرح  ملامح المسرحما مدى ظيور و  ,بخصائص المسرح الفقير تعريفلم
 . في معيد الفنون الجميمة

ُهدفُالبحث:
معيد الفنون الجميمة مسرح ص ملامح المسرح الفقير في عروض تشخي إلىييدف البحث       
 نينوى  لمبنين /

ُحدودُالبحث:ُ
 :الآتيةيتحدد البحث بالحدود  
 0211/ 0226اني :ـــــــــزم
 مسرح معيد الفنون الجميمة في نينوى اني : عروض ـــــــــمك

  معيد الفنون الجميمة  مسرح المسرح الفقير في عروض موضوعي : دراسة ملامح
ُتحديدُالمصطمحات

ُالملامحُلغة:
 -. و إليوالشيء ويقال : لمحوُ ببصرهِ : صوبوُ  إلىلمحاً , وتم ماَحاً : امتد  -) لَمَحَ ( البصرُ 

 : أب صَرَهُ بنظر خفيف , أو اختمس النظر . فيو لامح . إليو
قِ من الزًمان . ويقال : في فلان لمحةٌ من  رَ لمعة البَر  : شَبَوٌ.  أبيوويقال : رأيتوُ لمحةَ البرق : قَد 

 "(1) 

 

ُالملامحُاصطلاحا:    
من معانيو الراسخة المستقرة ة التي يمكن ملاحظتيا في عمل فني أو أي معنى يوىي الخاص"    

 0))" والممحة صفة مجردة لا وجود ليا بمعزل عن الشيء الممموس
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ُ:الإجرائيالتعريفُ
مسرح العلامات التي تتكون منيا سمات المسرح الفقير في عروض  الملامح : وىي مجموعة

 . نينوى  معيد الفنون الجميمة لمبنين /
ُالفصلُالثانيُ

ُالأولالمبحثُ
ُالمسرحُالفقيرخصائصُ

ُاولًا:النص:ُ
وفق آليات جديدة كان من شانيا عمى استطاع كروتوفسكي أن يتعامل مع النص المسرحي      

إضفاء جو من القدرة عمى مواجية الجميور بدون أو بتغيير النص المسرحي التقميدي, وقد تم 
تم استبعاد عدد من السطور  كروتوفسكي احد عروضو " إذتغيير النص الأصمي الذي قدمو 

تم تبديل السطور بين الشخصيات, أو نزعيا من سياقيا, ىذا فضلا عن ب ثمثي النص و يقار 
والقيام بمعالجة  (3)تطعيم النص بفقرات من القداس البولندي وذلك في أماكن رئيسية من النص " 

اء مفردات عرض تتماشى النص المسرحي وفق إعادة تأليف النص عبر اقتباس الفكرة والقيام ببن
مع أىداف المسرح الفقير فيو يرى بان جوىر المسألة لا يكمن في النص المسرحي فيو بالأساس 

 أدب يحولو المخرج إلى عرض . 
ُ

ُ:الممثلثانياً:
منو بان  إيمانايا الممثل ناعتمد كروتوفسكي في مسرحو الفقير عمى مفردات عدة كان م    

حيث يطرح تساؤلا في  ,المسرح المستمر في ثنايا بأدائو يثريو الذيالمسرح أساس الممثل ىو 
يحيا المسرح من غير  أنيقول "ىل يستطيع  إذمسرح في ال لأولوياتؤسس ي أنكتابو من شأنو 

يقول مسرح دمى وحتى ىنا الممثل موجود مع  أن المرءيتمكن  ,عرف سابقة ليذاأ  لا ممثمين ؟
استند عمييا الكثير من  أرضيةالمسرح الفقير  أسسوقد  (4) "آخرذلك خمف الكواليس ولو بنوع 

عمى  شيءكل  وي, ففي ميدان العمل المسرحي,ذلك المسرح الذي ينادي بالممثل نممثميال
يعتمد الممثل عمى جسده وصوتو  أن أيدون استثناء من يء يقدم كل ش أنالخشبة وعميو 

يتحدى الممثل نفسو يتحدى الآخرين عمنا ومن خلال التمادي ...  وذلك بان " الأولىبالدرجة 
يتحقق لدى الممثل  أنيمكن  لا الأمروىذا ( 5) "يكشف الممثل عن ذاتو حين يزيح المثام عن نفسو

ىناك تمرينات لابد ليا  إنما الجسم الخارجي فقط, أومن خلال التمرينات الخارجية لجسد الممثل 
 لتوحيد الذات مع الجسد الانطلاق من العمق الداخمي أيتربط الداخل بالخارج لدى الممثل  أن
الممثل  "بشكل طقوسي ليساعد الذي يريد المساعدة, ر,مسرح الفقيملإلييا مثل الذي يسعى ملم
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ىذا المسرح مقدس لان غرضو  ,وتخفيو الحياة اليومية الإنسان ما ىو ساكن داخل... يحرك 
الواضحة في صناعة الممثل من الداخل  رغبة المسرح الفقير إلى الإشارةوىنا يمكننا  (6) مقدس"

لية اشتغال الممثل عمى الخشبة آالصورة المطموبة في المسرح الفقير وفي  تضحوت الخارج إلى
التي ىي الرحم الذي يعيش فيو الدور المتنامي تباعا عبر التمثيل الذي بدوره يغذي الفضاء 

يحول  أنيستطيع  لإيماءاتوالممثل باستخدامو  " أنحيث  متوفرةالممثل ال إمكانيةبالمسرحي 
المسرحية لذا يتوجب  للأمسيةبحر...ولان كروتوفسكي يضع الممثل كعنصر جوىري  إلى الأرض

وعمى ( 7)مميزة واستثنائية متجاوزة خيال المتمقي" بأفعالقادرين عمى القيام  ايكونو  أنعمى المؤدين 
يقدم كل ما ىو غريب وجديد ومبتكر في عالم  أنلابد لمممثل وبحسب كروتوفسكي  الأساس اىذ

نعاشالممثل لممحيط  إدراكالذي يتوسع من خلالو  الأمروىو  فن التمثيل, المخيمة عبر  وا 
يماءات إشارات علاوة عمى تربية الذات  ,الإنسانيوحركات منسقة ورياضية مستمدة من العمق  وا 

الفكرة  إلىالذي استطاع التوصل  الإنساني للأداءلال الاستعانة بالطقوس البدائية البشرية من خ
يصاليا   . مساعدات أولمن حولو من غير مكملات  وا 

 ثالثاً:الإضاءةُ:
للإضاءة أن تكون في وضع مختمف عن باقي التجارب فميا لدى "  كروتوفسكي وظيفة جديدة    

إذ تتناول كل من الممثل و المشاىد عمى حد سواء وكثيرا ما يبدأ المشيد بالإضاءة عمى احد 
أو بدون الاعتماد عمييا كأساس لإظيار الفعل أو دعمو لذا لم تكن الإضاءة إلا  (8)المشاىدين" 

ملا ثانويا إن لم تكن قد انتفت الحاجة إلييا لولا الإنارة المطموبة لمرؤية, والاستغناء عن عا
الإضاءة كشف "عن إمكانيات واسعة تتعمق باستخدام الممثل لمصادر الضوء الثابتة من خلال 
التعامل مع الضلال وبقع الضوء فمجرد أن يجد المتفرج نفسو في منطقة مضاءة أو بمعنى آخر 

في مجال الرؤيا, يبدأ ىو أيضا في أن يمعب دورا في العرض وىذا لو مغزاه بوجو خاص  يصبح
كما يصبح من الواضح أيضا أن الممثمين, مثميم مثل الشخوص في إحدى لوحات إلجريكو 
يستطيعون أن يضيئوا من خلال التكنيك الشخصي لكل منيم أي أنيم يكونوا مصدرا لمضوء 

فضلا عن ذلك اختصر في استخدام الضوء تقنيا ووظيفيا, وعمد إلى  (9)المنبعث من داخميم ىم" 
الاستخدام الثابت في الإضاءة بوصفيا نوافذ أو أيقونات ينتقل الممثل إلييا عبر الحركة 

 المنسجمة .
 رابعاً:المناظر:

اعتمدت الصورة المسرحية عند كروتوفسكي عمى ديكور متغير قابل لإنشاء أرضية تتحرك عمييا 
فعال التي يقدميا الممثل عبر تشكيل قطع ديكور بجسده لخمق روح مكانية من خلال الجسد الأ

ضفاء صفة المكانية بالإيحاء فقد عمد كروتوفسكي إلى إلغاء العناصر التشكيمية  المتحرك وا 
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المكونة لمديكور والتي تتكون عمى الخشبة بصفة مستقمة عن تواجد الممثل عمى المسرح, إذ 
مق الممثل بنفسو قطع الديكور بالاستخدام المنضبط لمحركة والإيماءة, يحول يجب " أن يخ

والديكور في  (12)الممثل الأرض إلى بحر أو مائدة إلى كرسي اعتراف, أو قطعة إلى كائن حي " 
المسرح الفقير يأخذ شكمو من حركة الممثل وان كانت حركات ثابتة أو ما يسمى بالأوضاع 

يو يعطي المكان روحو ونبضو الذي يتعايش الممثل داخمو, " أن تغوص في الثابتة لمممثل, لذا ف
الماء أو أن تتجول في الصحراء, يعني تغيير المكان وبتغييره, وبالتخمي عن مدركات الإنسان 

ىذا ما يجعل المتفرج يحس  (11)"يتواصل مع المكان المجدد جسديا -الإنسان -العادية, فانو 
نعو الممثل فيو حيز يمارس فيو نشاط اجتماعي ثقافي طقوسي وفي بانتمائو لممكان الذي يص

 ىذا الصدد, لممشاىد مطمق الحرية في تخيل المنظر الذي يراه مناسبا لمعرض .
ُخامساً:الأزياء:

يعطي الزى أو الممبس انطباعا لدى المتمقي عن جوانب وبواطن الشخصية وأبعادىا النفسية     
والاجتماعية, فنوعية الممبس من الناحية المادية تعرف المشاىد بالطبقة التي تنتمي إلييا 
الشخصية  وأحيانا تعبر عن دين أو أيديولوجية معينة فرجل الدين لو ممبس خاص والشحاذ لو 

خاص يختمف عن زي الأمير وزي الفقير عن زي الغني إلا أن كروتوفسكي قد خرج عمى  ممبس
ىذه الآلية التعريفية بالشخصية "وبالمثل فان الملابس المسرحية التي ليس ليا قيمة في حد ذاتيا 
نما تستمد قيمتيا من علاقتيا بشخصية معينة وما تقوم بو من أفعال من الممكن تصويرىا أمام  وا 

لمتعريف عن مكنونات  التضارب  (10)يور في تناقضاتيا مع الأفعال التي يقوم بيا الممثل " الجم
في الذات الداخمية والكشف عنيا وىناك شكل آخر من الزي الذي استخدمو كروتوفسكي " في 
ممثمو الذي يقوم بفعل العري عندما يضحي بكل المشاعر التي تعتمل داخمو معبرا عنيا في 

يما شاراتو "حركاتو وا  لترسيخ مفيوم الفقر الذي يدعو لو كروتوفسكي من خلال  (13) ءاتو وا 
الاستغناء عن كل المكملات الأخرى بدعوى أنيا تنتمي إلى فنون أخرى قد تخدش المسرح وتثقل 

 عميو . 
 
 

ُسادساًُ:الماكياج
ممثل عمى إن الماكياج في المسرح كان قد رافق العروض المسرحية منذ نشأتيا مما ساعد ال   

التقمص والدخول في كنف الشخصية المؤداة فيعطي عاملا مساعدا للأداء, أما في المسرح 
الفقير فقد أخذت طابعا جديدا فقد تم الاستغناء "عن الأنوف المستعارة والبطون التي يكبر حجميا 
ر بوضع وسادة عمييا وكل شيء يضعو الممثل في غرفة المبس قبل بدء العرض...فتكوين تعبي
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ثابت بالوجو كالقناع باستخدام عضلات الممثل ودوافعو الباطنية لو تأثير مسرحي باىر بينما 
ويطمب كروتوفسكي من الممثل أن يقدم جيدا  (14) القناع الذي يعده فنان الماكياج ليس إلا حيمة "

نو لموصول إلى الماكياج الذاتي من خلال عضلات الوجو لصناعة القناع المنشود الذي يبحث ع
الممثل في المسرح الفقير عمى اعتبار أن الماكياج الصناعي لا يمتمك مؤىلات تسمح لمممثل 

 بالانتقال من شخصية إلى أخرى أثناء العرض .
 سابعاًُالموسيقى:ُُ

يبدو أن المسرح الفقير قد استطاع أن يخمق لنفسو جوا من الموسيقى التي تصاحب العمل    
أن  لتمثيل واليات اشتغال الممثل إذالمسرحي, إذ اعتمد عمى الأجواء الطقوسية والبدائية في ا

الصوت قد رافق الإنسان منذ القدم عبر اليميمات والصيحات وىذا ما جعمو " يؤمن بان 
المسجمة كانت أو حية يجعل من العرض نغما موسيقيا بأصوات الممثمين  ىالتخمص من الموسيق

المؤثرات الموسيقية  عمما دعاه إلى التخمي عن كل أنوا  (15)التي توزع توزيعا يتسم بالانسجام"
تية المصاحبة والاعتماد عمى الممثل في انجاز القدر الأكبر من العممية مما يؤسس والصو 

المصاحبة , و" يرى عمل كل  ىلخصوصية تميزه عن المسارح الأخرى التي اعتمدت الموسيق
ومن خلال عممية إلغاء  (16) الأصوات والمؤثرات الموسيقية عن طريق آلة الصوت الإنساني"

سجمة مسبقا والاعتماد عمى الصوت البشري  يأخذنا إلى صناعة موسيقى الموسيقى الحية أو الم
عرض متكامل عبر الترنيمات الصوتية الصادرة عن الممثل فقط, وقد استخدم كروتوفسكي 
مصطمح  الباراتيتورا  وىو مصطمح " يعني في الأساس النوتة الموسيقية أو المعزوفة ولكن 

مسرحي وعميو يمكن القول إن ىذه الباراتيتورا ىي بمثابة كروتوفسكي يستخدمو بدلا من الدور ال
وىذا يدل عمى الإمكانات  (17)معزوفة سموكية لمممثل يستخدم فييا نفسو وجسده لبناء المعنى " 

العميقة للإنسان والتي بمقدوره استعماليا شريطة الاستمرار بالتمارين الجسدية المتنوعة والتي 
 ة نفسية لمتحكم بالذات العميقة  .يجب أن يرافقيا تمارين تطويري

 
 

ُر:والجمهوُُالصالةثامناً:
 أنعمى انو يجب  أكد إذكانت بالنسبة لكروتوفسكي عاملا مساعدا في منيجو ومكملا   

الحدود وحذف المنصة  إزالةيكون ىناك مسرح اسماه بالحجرة ولتحقيق ىذه الحاجة كان لابد من 
نياءالخشبة  أو يكون المشاىد عمى بعد  أن إلىيدعو كروتوفسكي و  البعد بين الممثل والمتفرج وا 

يتمكن المتفرج من شم  أن إلىذراع من الممثل وىذه مسافة قصيرة جدا حيث انو يدعو كذلك 
حساسرائحة عرق الممثل  اعنف  أنو الممثل وىي تتحرك وتحدث حركة  بأنفاسالمتفرج كذلك  وا 
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خالقا علاقة الجميور في عممية التمثيل  (18)المشاىدين أماملوجو  حدث وجيا أنمنظر لا ضير 
انو يؤدي دورا شأنو شأن الممثل كما "ييمنا  إلا الإشراكيشعر المتفرج  بذلك  أنمن دون 

والذي يريد تحميل نفسو عن طريق المجابية مع  أصيمةالمشاىد الذي عنده احتياجات روحية 
إن الاىتمام بالمشاىد الذي يحاول الولوج في أعماق العممية النفسية باحثا  (19)عرض مسرحي"

 عن ذاتو عبر ىذا التمازج الروحي, يبين ىدف المسرح الفقير .
 

ُالمبحثُالثاني
ُتأثيراتُالمسرحُالفقيرُعالميا

 :)*(بيترُبروك

البحث عن لغة توصيمة تعبر عن مدلولات  مع الممثل في محاولة بيتر بروك جاءت
, من عينةشتى في عالم المسرح فقد " بدأت التجربة بان حاول كل ممثل توصيل حالة داخمية م

 الأدنىالجسدية ليكتشف من خلاليا الحد  والإيقاعاتخلال انتقال الفكر موظفا الصوت البشري 
دلالة سيكولوجية, ومجاوزة  لأي الفيم ومطورا لغة جسدية مجاوزة إلىمن العناصر لموصول 

لما ليذه الوسيمة  (02)التي تنطوي عمييا النزعة السموكية والاجتماعية " والإتباعلصور المحاكاة 
من قدرة نافذة تدخل عالم المحسوس و" ألتوق إلى غير المرئي خلال تجسيداتو المرئية وخمق 
عالما تعتبر فيو الصورة حقيقية أكثر من التجشؤ ويتعامل مع غير المرئي, وغير المرئي ىذا 

اجات بروك عن أي مع عوالم غير مدركة وأثمرت نت (01)يحتوي كل الدوافع الخبيئة في الإنسان"
دور  من أكثريمعب  فيسعى الممثل إلى أنتمرين القص والمصق  أىمياعدة تمرينات لمممثل كان 

 أراد , فقدومضات غير مترابطة وغير منتظمة أوأي يؤدي لحظات  ,مشيد في وقت واحدفي 
لكل الانتماءات ولم يقدم مسرحا  والوعي المتبادل يجعل من المسرح ساحة لمفيم أنبروك 

لغة  عمى البحث عن " أكد, لذلك فقد معين, فمغة بروك يفيما الجميعختص بجميور نخبوي م
يتوصل  أن, واستطاع الصدمةالكممة الصرخة, الكممة ]و[والحركات  والإشارات الأصواتمن 
مجردة تصدر  أصواتفي اكتشاف  أيضااعتبار الكممة جزءا من الحركة ... كما نجح بروك  إلى

والحركة والصوت  الإشارةبروك عمى استخدام  تأكيد أن (00)المجوء كممات المغة "عن الممثل دون 
في صياغة الحوار المرئي والمسموع والمحسوس ىو مخاطبة جميع الحواس بمغة بروك الجسدية 

فيما يخص الخشبة عند بروك فقد  أماالصوتية بحيث تعبر الحركة عن فكرة ما دون نطقيا, 
تحرم المشاىد من حقو في فيم السياق الكامل لمعمل  فإنيار المسرحية كانت " خالية من العناص

يعتمد عمى ما يقدمو الممثل من  أنالمسرحي من خلال الوسائل التقميدية وعميو في ىذه الحالة 
 إلىالعودة  أنبروك عمى  أكدكما  (03) وملابس من اجل فيم العمل المسرحي " وأحداثكممات 
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 الأسطورية الأشكال"  أن إذالمتفرج ودواخمو المغمقة  إلىبالوصول  عوسلأايي فالماضي بحركاتو 
والطقسية البدائية التي يخمقيا العرض ليا قوة في تفجير اللاوعي الجمعي واكتشاف الذات عند 

صناعة مسرح  إلىقد سعى بروك وبإيجاز ف (04)"الأصمية  للأنماطالمتفرج , بوصفيا مشابو 
 . يخاطب الجميع

ُ(*)باربايوجينوُ

النص في المسرح ركيزة ميمة  تكون العمل المسرحي حيث " تخضعو فرقة مسرح 
)الاودن( لمبدأ المشاركة الجماعية في معظم أعماليا ويقوم الممثمون بجمع المعمومات ثم يقوم 
باربا بصياغة النص وان ىذه النصوص تتوافق مع أىداف ىذه المجموعة, بعيدا عن النصوص 

إن العممية أشبو بالتجربة الكيميائية والتي تقوم عمى مزج عدة عناصر  (05)وبة "الجاىزة المكت
لموصول إلى مكون واحد في مختبر اسمو المسرح, وفما يخص المسرحيات التي اعتمدت عمى 
النصوص المؤلفة مسبقا فأنو كان يقوم بإعدادىا ليا فيما ينسجم مع تطمعاتيم لمحفاظ عمى 

إلى صناعة ىوية تميز العمل في الاودن  فيو مختبر  خصوصية العمل في الجماعي, إضافة
لتقديم العروض المسرحية المؤسسة عمى فكرة في فضاء الفرقة حيث أن النص في الاودن " يتم 
إعداده عمى أساس تناول فكرة أو موضوع معينين, ومن ثم تتم عممية البحث عن المصادر التي 

بصياغتيا وىذا يعني أن النص عند باربا مادة مفتوحة ليا علاقة بالفكرة وبعد تجميعيا يقوم باربا 
ومن ىنا يستدل الباحث, عمى أن العممية أشبو بالبحث العممي  (06)ويمكن الإضافة إليو وتعديمو "

التي كان يجرييا باربا مع ممثميو وجميوره أي أنيا متكونة من عدة عناصر مكممة لبعضيا, كما 
تمكنت من الكشف عن آليات عمل جديدة في ميدان  أن المسرح الحديث وتجاربو المستمرة

العرض والتكوين ألمشيدي لمصورة المسرحية بل إنيا استطاعت مؤخرا أن تكون ذات خصوصية 
عالية بين أنواع الفنون الأخرى عبر الجسد وذلك أن الجسد في المسرح يشكل معاني كبيرة قد لا 

د الإنساني أصبح لو قدرة اكبر وان كان زمن يشاركو فييا أي نوع آخر من الفنون إذ " أن الجس
الحركة اقصر من زمن الكلام, فمجأ الفنان إلى تمرين الجسد والاعتماد عمى الصورة المسرحية 

وا عداد ىيئات صورية مبتكرة عن طريق فيم أدوات  (07)المكثفة التي تشاىد  بصريا بشكل كمي "
إنشاء معرفة ودراية عالية في لغة الجسد وذلك الجسد المتنوعة فيي ليست بالقميمة لذلك لابد من 

لإتاحة الإمكانيات لمحديث بيا عمى المنصة إذ أن " المسرح عبارة عن تظاىر ويقصد بالتظاىر 
قيام الممثل بفعل جسدي ما دون وساطة وبطريقة تخمو من الجدلية بينو وبين جسده من ناحية 

علاوة عمى تقسيم الأدوات عمى  (08)خرى "وبينو وبين لغات خشبة المسرح الأخرى من ناحية أ
يعتقد باربا إذ أن العممية لازالت رصيد محدود مفتوح في نفس الوقت, قسمين منفصمين و 

والمحدود يكمن في أن الرصيد ىو الصوت والجسد والمفتوح ىو كيفية تطوير وتطويع ىذه 
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لجسد بشكل منفصل أن" من الضروري أن يبحث الممثل في كل من الصوت وا مكانيتين إذالإ
وذلك عبر التمارين المنفصمة لمصوت ( 09) حتى يؤمن عدم سيطرة عنصر منيا عمى الآخر"

والتي تروض الأوتار الصوتية لممطاولة والامتداد بالكلام والوصول إلى طبقات عالية عن طريق 
عم طاقة إتقان السمم الموسيقي, ولمجسد لمحصول عمى المرونة المطموبة للأداء, فيذا الذي يد

الممثل الكامنة في داخمو والبحث عنيا بعمق ووسيمة الجسد والصوت لا تخاطبان العين والأذن 
كما يبدو, فبالإمكان الارتقاء إلى مستويات أعمى من التأثير وقد أفاد باربا في مسيرتو الإخراجية 

اعد مع جيرزي من جوانب عدة فقد " تأثرت طريقة تدريباتو بعدة عوامل أىميا دوره وعممو كمس
لد ( 32)كروتوفسكي قبل إنشاءه لمسرح الاودن" إن التلاقح الفكري والتجريبي ىو الآخر يوَّ

استخدامات حديثة وجديدة من شأنيا القيام عمى توليد نواتات جديدة في اغمب الأحايين, أن 
لك مسرح باربا استيدف بالأساس دراسة سموك الإنسان وعمم حياتو وتصرفاتو عبر المسرح وذ

لمعرفة متطمبات داخمية ويتجمى ذلك من خلال عمل المتفرج مع الممثل, فقد" أسس حقل معرفي 
مزج بين الأنثروبولوجيا كعمم والمسرح كفن تطبيقي وقد سمي ىذا الحقل المعرفي أنثروبولوجيا 

م وبناءا عمى ما تقدم فان باربا يسعى إلى شد المتفرج دوما إلى طاقة عبر التصاد (31)المسرح"
أن حضور الممثل بييئة التمثيل ىو جسم في حالة حية متطورة  , إذالحاصل بين الممثمين

 ومستمرة . 
 المؤشراتُالتيُأسفرُعنهاُالإطارُالنظريُ

ىيمنة النزعة الطقوسية عمى المسرح الفقير لتحديد المكان عبر السموك والأفعال والتواجد  - 1
 والحضور وتطبيق الأمر عمى المسرح .

اكتشاف الروابط السايكولوجية التي تجمع الجميور بالممثل والطاقة مولدة لمدلالات والمعاني –0
عند احتكاكيا واصطداميا في مجموعة من العلاقات الأخرى فالطاقة حبيسة في دواخل الأفعال 

 والكممات والإشارات والإيماءات .

 ة المكتوبة .التوجو نحو تأليف مفردات العرض بعيدا عن النصوص الجاىز  -3

التخمي عن كل عناصر العرض المسرحي والإبقاء فقط عمى الممثل كركيزة أساسية يتكئ -4
عمييا لإيصال المنجز المسرحي والتوصل إلى لغة جسدية تمكن التواصل مع المتمقي من دون 

 . الحاجة إلى التخاطب بالكلام

 استخدام المساحة الفارغة فلا وجود لمديكور وبوجوده تكون المساحة غير فارغة . -5

تفجير اللاوعي الجمعي واكتشاف الذات عند لوالطقسية البدائية  الأسطورية خمق الأشكال -6
 فيو الصورة حقيقية.  تعد لمكشف عن غير المرئي عبر تجسيداتو المرئية وخمق عالم المتفرج
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مى مفيوم الإيقاع  فيو العنصر الذي يربط كافة تفاصيل المسرح الفقير بضابط الاعتماد ع -7
 نغمي يطبق عمى الحركات والأصوات .

 استخدام الجميور داخل الصالة بشكل مبتكر لتحقيق التواصل الباراسيكولوجي مع المتفرج.  -8

والاعتماد عمى فعل التعري كسمة من سماة الزي  جاستخدام عضلات الوجو لصناعة الماكيا -9
  . 
خمق قطع الديكور بالاستخدام المنضبط لمحركة والإيماءة عبر الممثل وتيميش التقنيات  -12

 التقميدية واستبداليا بجسد الممثل .
 

ُإجراءاتُالبحث - الفصلُالثالث
ُأولا:ُمجتمعُالبحثُ:

 0226العروض المسرحية المقدمة من سنة وىي  قام الباحث بإحصاء مجتمع البحث    
المقدمة في معيد الفنون الجميمة / نينوى فظيرت أعدادىا عَشَرَةُ عروض مسرحية  0211ولغاية

 (1وكما مبين في الممحق )
ُثانياً:ُعينةُالبحثُ:

بما أن العروض قد تباينت في نسب اقترابيا من المسرح الفقير فقد اعتمد الباحث الطريقة      
 صدية في اختيار العينة وفق المبرر الأتي .الق
 تسنى لمباحث مشاىدة العرض   -1

 تمكن الباحث من إجراء حوار مع مخرج العمل   -0
 وقد تضمنت العينة عرضا مسرحيا واحدا وىو 

ُاسمُالمسرحيةُُُُاسمُالمؤلفُأوُالمعدُُُُُاسمُالمخرجُُُُُجهةُالإنتاجُُُُسنةُ
ُم2006محمودُُُُُعادلُمحمودُُُُُمعهدُالفنونُُعندماُتصرخُالجراحُُُُُعادلُ

ُ
ُثالثاً:ُمنهجُالبحثُ:

ومن اجل الوصول إلى الإجابة عن استفيام مشكمة البحث ولتحقيق أىداف البحث والتوصل 
إلى نتائج عممية دقيقة فقد استخدم الباحث المنيج الوصفي )التحميمي( ليصف ويشخص ملامح 

د الفنون وقد تم تحديد منيجية البحث وفقا لما فرضتو آلية المسرح الفقير في عروض مسرح معي
 البحث, مشكمتو وأىدافو .

ُرابعاً:ُأداةُالبحثُ:
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بالنظر لطبيعة ىذا البحث اعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنيا الإطار النظري في متن 
ُالبحث, أداة لمتحميل .

 تحميلُالعينة

 *مسرحيةُعندماُتصرخُالجراح

خراجُ ُ**:عادلُمحمودتأليفُوا 
ُممخصُالمسرحيةُ.ُ

____________ُ
عاني من أزمات نفسية حادة تشكمت بسبب تدور أحداث العرض حول شخصية رجل ي    

تنقسم الذات الدفينة في و  نيف,صراع داخمي ع , فيعاني منف الصعبة التي عاشياالظرو 
عمييا جوىر الصراع,  يستقرعمى شكل شخصيات متعددة و متناقضات عدة مى الشخصية ع

ذي يتعرضان لو من قبل الو العناء والحيف والجور تو تشاطره وىي زوج تشترك مع الرجل امرأة
 .الخوف الرعب فييما  , تزرعداىمت منزليما ليلا مجموعة مسمحة

 المنظرُ:ُُ
رجل في اليمين  ,المسرح خالٍ تماما من كل شيء إلا من ممثمين اثنين يتوسطان الخشبة       

جالس عمى الأرض يقرأ جريدة يرتدي ثوبا عاديا ولا يصدر عنو شيء وامرأة تدور حولو ترتدي 
ل فناء ديكور, بالمكان يوجد في  لا, الإنارة حمميو طقسية باءة أيضا تدل عمى العوز والحاجةع

إذ  أ باىتمامقر الرجل ي وسط المسرح ويبدويوحي بأجواء حمميو أو طقسية يستقر رجل في اليمين 
بحركات متنوعة معنى وتقوم المرأة أن اندماجو بالقراءة يدل عمى تعمد المخرج إيصال ىذا ال

متدفقة توحي وكأنيا ترتب بيتا أو مكانا فيو أشياء أو أثاث مفترض وتتعامل المرأة مع الموضوع 
ذي تعيش فيو المرأة بتمقائية عالية ويبدو أن المكان الذي يعيش فيو الرجل دوره غير المكان ال

, المكان الأول الذي يوحي  إن المكان في ىذه الموحة يجمع بين مكانيين في آن واحدا دورىا ,
تواجد الرجل من خلال ما يوحي إليو عبر قراءتو, أما المكان الثاني فتجسده المرأة التي  بأىمية

والغاية  ,الشخصيتان بو ل الفعل الذي تقومتدور في فمك آخر وىنا يأخذ الديكور شكمو من خلا
في اتجاىين مع المتفرج, بجانب ذلك  تواصللمتفرج إلى أجواء مكانية متنوعة لغرض تحقيق نقل ا
ىات أو الآم أو أوجاع معينة تنسجم مع ىميمات وأصوات من خارج المسرح وكأنيا آ  يصدر

حركات وىميمات ا الرجل والمرأة  فان الجو مشحون بعلامات ورموز و ميشكمي نتيمال الموحتين
وأصوات غير مفيومة تبدو وكأنيا خارجة من أعماق الرجل الجالس عبر قراءتو أو أنيا تصدر 

المخرج  يسمعيا المتفرج لموصول إلى ىدف من دواخل المرأة التي ترتب أوجاعيا أو ألآميا التي
وم المرأة تق اليميمات باعتبارىا حوارا, أن المخرج عمد إلى تجسيد جزء من عمى الخشبة, إذ
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بالدوران حول الرجل الذي لا يزال جالسا في مكانو, وسرعان ما يتحول ىذا الدوران في محاولة 
أجواء ل عالم الأحلام و يدخمفترشا الأرض لمنوم ل لمسرح الذي لم يعد فيو سوى الرجللمخروج من ا

صدر أصوات ت ,و الرجل لوحدهمثابة حمم آخر يعيشغير مألوفة وغير مرئية فقد أصبح الأمر ب
من عمق المسرح وتحديدا من وراء ستاره بيضاء عمقت في منتصف المسرح, وكانت ىذه 
الأصوات بمثابة موسيقى فيي عبارة عن ىميمات مكونة من حرف الياء ترافقو الألف مرة والواو 
مرة أخرى والياء مرة أخرى وتؤديو مجموعة من الممثمين من وراء الستارة البيضاء, ثم تتعالى 

لأصوات وتقترب من الستارة ليقوم المخرج بترجمة ىذه الأصوات إلى حركات ديناميكية مكونة ا
في إشارة إلى ولادة كائنات قد لا تكون  من رؤوس الممثمين الذين يبرزونيم عبر الستارة البيضاء

ظير سوى رؤوس المجموعة التي كانت تصدر الأصوات مع استمرار الأصوات بشرية ولا ت
الممثمين وجمة متوجسة مما يحيط بيا وكانت الأصوات اليميمة الخائفة تقترب من  سوكانت رؤو 

ولا نرى من  عن حاجاتو, ويتحرك بحذر وخوفان البدائي التي يعتمدىا لمتعبير لإنسسموك ا
المجموعة التي استقرت أجساد ممثمييا وراء الستارة سوى رؤوسيم فقط وما يزال الممثل الأول 
مفترشا الأرض نائما وكان ما يحصل ىو حمم يدور في مخيمة الرجل النائم عمى المسرح وتذكرنا 

أصول الأنواع التطور و  كاتيا بالحيوانات التي وفق نظريةأيضا طريقة ىميمات ىذه المجموعة وحر 
بالطرف ألأعمى  خرج بتعميق الستارة البيضاء, ثم يقوم المالإنسانالتي تقترب دورتيا الحياتية من 

لممسرح ليكشف لنا عن عمق المسرح المتبقي والذي ظير جميا لمعيان بخموه من أية قطعة ديكور 
تقوم المجموعة  سريعة موعة العرض وبحركة دورانيةأو أثاث سوى الممثمين الذين يشكمون مج

قام  ,بإخراج الرجل النائم خارج المسرح بعد أن قاموا بإحاطتو مما يدل عمى امتزاج الحمم بالحقيقة
إن المسرحية تم  إذالمخرج باستخدام جدران المسرح الحقيقية والذي ىو ليس مسرحا بالفعل 

وعة من الأعمدة عمييا مجم مَ سَ عرضيا في غرفة استخدم المخرج جدرانيا الثلاثة كموحات رَ 
لجدران حوت عصي مرسومة الامتداد المتجسد للأدوات التي تستعمميا المجموعة فا والعصي وىو

تستعمميا  أخرى التي تشتبك ببعضيا مرة وتتعاكس مرة  ويلاحع أن ىذه العصي وعصي حقيقية,
تقوم  ,ما تمثمو المجموعة في أكثر من استخدام كما أنيا تمثل من المتناقضات في رأس الرجل

المجموعة باتخاذ أشكال مختمفة متعارضة لإخراج الرجل من المسرح والذي ىو غرفة مستطيمة 
الآخر خصص نصف والبالأصل قسميا المخرج نصفين نصف تجري اغمب الأحداث عميو 

لات كثيرة ورموز كثيرة عبر تم استخدام دلا ,الجميور لممشاىدة والمشاركة في نفس الوقت لجموس
لإنشاء الجوانب شاغمة الفضاء بأكممو  عمى وأخرى مرة تتوسط المسرح , والعصي ةالأعمدىذه 

الأجساد والأعمدة المثبتة عمى الجدار إضافة إلى العصي المرسومة والعصي صورة متكاممة عبر 
يقوم المخرج بإعادة الرجل النائم إلى المسرح ولكن ىذه المرة بشكل  ,التي يحمميا الممثمين كأدوات
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مختمف فقد أعاده بالزمن إلى الوراء ليظير لنا شابا وسيما في ريعان شبابو قوي البنية وكأنو يعود 
ع بالزمن لغرض إصلاح  شيء معين  إن العودة بالزمن أمر لا يمكن حدوثو عمى ارض الواق

حيث أن بإمكان الإنسان العودة بالزمن إلى  بوصفو حمما أدركو المتمقيالمعاش, ولكن حصل ىنا 
عمى  رببإصلاح ما كان قد انكسر أو خُ  ذا مسارين إما بالحمم أوالوراء عبر طريق واحد فقط 

أن الغاية من أن يعود  أيىنا يقترب من محاولة إصلاح عبر التمثيل  والمخرج يده ىو مسبقا
, ثم يقوم المخرج ن ىو لمقيام بفعل لم يتمكن من القيام بو في حينياالإنسان إلى الوراء بالزم

ليمتقي بنفسو عندما كان شابا  أخرى ولكن بمرحمة عمرية متقدمة بإدخال الرجل بنسخة إضافية
وىذا الصراع  لتقويم أو تصويب ما, بينو وبين ذاتو أشبو بالمحاكمة التي يقوم الإنسان  وىي

مخرج بتجسيده عبر استحضار أجزاء الشخصية بمراحل حياتية مختمفة الداخمي مع الذات قام ال
بمحاصرة الشخصية التي ىي  الأربعينوم الشخصية التي تبدو في لتشخيص الجوانب السمبية وتق

عممية تشطير زمنيتان مختمفتان لنفس الشخصية لتكون  في العشرينيات وىما يمثلان حقبتان
  ثم تتواصل الإنشطارات معينا اا فكريا أو حتى ايدولوجييمثل كل شطر اتجاىا فمسفي يةلمشخص

في دلالة عمى ما يولده عنصري الخير والشر في النفس أولا وفي المجتمع ثانيا تولدات نفسية 
منشطر الثالث وىو احد أفراد ال, فيظير يبات مختمفة وانقسامات كثيرةمعقدة ينتج عنيا ترك

 عبر حركات الممثمين )المجموعة( ور في ىذه المرحمةالمجموعة, ويتعمد المخرج تغيير الديك
مستعينين بالعصي لمدلالة عمى الانتصار المفترض لمشر وىيمنتو وتولد شخصيات منبثقة عن 

لمجموعة وكل فرد منيا يقوم بالحديث عن ادوار ا تتوالى ,الصراع بين المنشطرين الأول والثاني
آلامو وأحزانو الخاصة, وىذا التعبير المنفرد فيو دلالة واضحة عمى غمبة النزعة الشخصية في 
المجموع بشكل عام, ويقوم المخرج بإبراز معاناة إفراد المجموعة تباعا لمتعبير عن الجور والحيف 

اب النفوذ إذ تمثل المجموعة الجانب الذي يتعرض لو المجتمع من قبل المتسمطين وأصح
المضطيد في المجتمع والمنشطر الثاني كان يمارس دور الخير انقمب والتحق بالأول والمذان 

فيما يخص  الذي يسعيان لممارستو الطغيان شكل يتفقان عمى قمع المجموعة ويختمفان في
عة والشطران الأول والثاني قضاياىما الشخصية فيما متفقان مختمفان والجدير بالذكر أن المجمو 

قسم من  قومر في بداية العرض ثم يالأجزاء المكونة لمرجل الذي ظي -في نظرنا -يمثلان 
القسم المتبقي من المجموعة وكأنيم متظاىرون ييتفون  ستقر خمفوالمجموعة بتشكيل حائط ي

رعان ما يقوم ىذا س ,وىو الشطر الأول وفي ذلك دلالة عمى انو المنتصر دائماً  لتمجيد زعيميم
الأخير بممارسة غطرسة فريدة من نوعيا عمى المجموعة عبر فتح حوار مع المجموعة لمعب دور 

مع إلييم بمنتيى الأبوية المخمص أو الكاىن أو رجل الدين ليرشدىم إلى الطريق الصحيح فيست
 ن وييزؤو  , ليقوم المخرج بالكشف عن الكذابين والدجالين الذين يضحكون من الناسوالحنان
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في إشارة بأنو نابميون بونابرت  ويدعيممكا  قوم المنشطر الأول بتنصيب نفسوبقضاياىم, إذ ي
 . والمتسمطين رمزية لمطغاة
 الفصلُالرابع

ُالنتائجُومناقشتها
 . النزعة الطقوسية في المسرحية اعتمد المخرج عمى -1

ميور و الممثل في العرض إلى اكتشاف الروابط السيكولوجية بين الج استند مسرحيةالمخرج  -0
 .المسرحي 

ابتكار مفردات عرض لخمق لغة و طة المجموعة فعال والإشارات بواسالاعتماد عمى لغة الأ -3
 مرئية تصل المتمقي .

 التقميل من شان النص المسرحي .و الحوار الممفوظ  تيميش -4
 .المسرحية  التكنولوجيا الحديثة لمعرضاصر تم التخمي عن عن -5
 .  يا المجموعة بتشكيلاتيا المتغيرةمسرحية عمى ديكورات متحركة متجددة تكونالاعتمدت  -6
 ةأسطوري خمق أشكال بالمجموعة فضلا عن ن جوانب الحوار عبر الجسدالعديد مىناك  -7
 . التكوينات التي تشكميا المجموعةب
ه بالخطوط والإشارات والعلامات لمكشف عن غير الفضاء بأوسع ما يمكن وممؤ  استخدام -8
 من الأجواء الطقوسية البدائية للإنسان وىنا يقترب ,مرئي عبر إشارات مشفرة يعتمدىا الممثمينال
. 
إلى الحد الذي لم يسمح  فقد كان مكثفا المسرحيةفي  الأداءمتغير في  إيقاعبام جاء الالتز -9

 لممتفرج بالشرود .
 
 

 الاستنتاجات

 .بتأثير المسرح الفقير   في عروض مسرح معيد الفنون ان الممثل ىو المحور   -1

 بوصفو مفردة تشكل حواراً مع الجميور.ايقونة ممتمئة بالعلامات الجسد  -0

 المناظر صفة المكانية عبر التجسيد الحركي لمممثل . -3
 .جزاء العرض المسرحي لأ بوصفو رابطا الأدائي الإيقاع -4

 التوصيات

 .ارح كميات ومعاىد الفنون مسيوصي الباحث بدراسة التجارب المسرحية الشبابية في 
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النظيرات الإخراجية لممخرجين العالميين وانعكاساتيا عمى المسرح  بدراسة في يوصي الباحث
 . العراقي

ُ

 

 الهوامش

                                                           

الـــدعوة, مؤسســـة الصـــادق لمطباعـــة  , دار1, المعجـــم الوســـيط, جوآخـــرون  ,مصـــطفى إبـــراىيم(  1
 . 838, صم1970, طيران, 5والنشر, ط

, مراجعــة : أحمــد نجيــب وآخــرون , تــر: ع عمــي أبــو درة ( تومــاس مــونرو, التطــور فــي الفنــون  0
 2 99, صم1970, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة : 3ىاشم, ج

فكـري, مطـابع المجمـس الأعمـى ل,ثـار, القـاىرة, ( كريستوفر أينز, المسرح الطميعي, تر: سامح 3
 . 321, صم1996

 ,دار الحريـــــــة لمطباعـــــــة جيـــــــرزي كروتوفســـــــكي, نحـــــــو مســـــــرح فقير,تر:كمـــــــال قاســـــــم نـــــــادر, 4)
 .31ص ,م1980بغداد,

 . 30, صجيرزي كروتوقسكي, المصدر نفسو (5

طــابع معتــوق, ( صــافي نــاز كــاظم, مســرح المســرحيين ثــلاث مقــدمات, مكتبــة مــدبولي,القاىرة, م6
 .30بيروت, د.ت, ص

مجد القصص, رواد المسرح والـرقص الحـديث فـي القـرن العشـرين النظريـة والتطبيـق , مطبعـة  7)
 .145م,ص0229,عمان, 1السفير,ط

( عمـر فـؤاد دوارة, دور المخـرج بـين مسـارح اليـواة والمحتـرفين, الييئـة المصـرية العامـة لمكتــاب, 8
 . 51, صم0226, 1القاىرة, ط

د, , بيـروت, ن المسـرحي, المركـز العربـي لمثقافـة والعمـومسمير سرحان, تجارب جديـدة فـي الفـ (9
 .  150, 151صت , 

 . 150( سمير سرحان, المصدر نفسو, ص 12

( كأســتون باشــلار, جماليــات المكــان, تــر: غالــب ىمســا, المؤسســة الجامعيــة لمدراســات والنشــر 11
 .187, ص م1984, 0والتوزيع, بيروت, ط

 . 150سمير سرحان, تجارب جديدة في الفن المسرحي, مصدر سابق, ص ( 10

 .93, ص ( مدحت الكاشف, المغة الجسدية, مصدر سابق13
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 .  150, ص ديدة في الفن المسرحي, مصدر سابق, تجارب جسمير سرحان14 )
 . 51ص  ,رح اليواة والمحترفين, مصدر سابق, دور المخرج بين مسا( عمر فؤاد دوارة15

 .198ظرية للإخراج المسرحي, مصدر سابق, صعبد الوىاب, الأسس العممية والن ( شكري 16

 . 94 , 93, ص كاشف, المغة الجسدية, مصدر سابق( مدحت ال17

 . 42ص ,( ينظر , جيرزي كروتوفسكي, مصدر سابق18

 . 39, ص( جيرزي كروتوقسكي, المصدر نفسو19
, جذب الانتبـاه إليـو روسية, مخرج انكميزي من أسرة أصوليا م1905, بيتر ستيفان بول بروك( *

ميــة لجــان ككتــو . شــكري , ثــم الآلــة الجيناخــرج مســرحية دكتــور فاوســت, كــارلولأول مــرة عنــدما 
 .166, صالأسس العممية والنظرية للإخراج المسرحي, مصدر سابق ,عبد الوىاب

 .039مصدر سابق, صكريستوفر اينز, المسرح الطميعي, ( 02
 .169ص ,, مصدر سابقالأسس العممية والنظرية للإخراج المسرحي ,( شكري عبد الوىاب01
 .089, صالمخرج في المسرح المعاصر, سمسمة عالم المعرفة, الكويت ,سعد اردش( 00
علامات الأداء المسرحي, تر : أمين حسـين الربـاط, مطـابع المجمـس الأعمـى  ,ين كونسلكول( 03

 .002ص ,م1998ل,ثار, القاىرة, 
 .95, صالتكمة جي, مصدر سابقحسين ( 04
معمــم ومربــي, مؤســس ومــدير فرقــة م بايطاليــا, مخــرج, ومنظــر مســرحي, 1936( ولــد فــي عــام *

"اودين تياتر" رحل إلى النرويج وىناك في العاصمة "اوسمو"أكمل دراستو الجامعية, ليحصـل عمـى 
مسـرحي بأكاديميـة المسـرح, ثـم عمـل مـع منحة دراسية يدرس فييـا دراسـة تطبيقيـة بقسـم الإخـراج ال

بـــــاربرا  صـــــفا (. 13المصـــــمح المســـــرحي الكبيـــــر البولنـــــدي ييجـــــي كروتوفســـــكي فـــــي مســـــرحو )ال
, د الفتــــاح, المجمــــس الأعمــــى لمثقافــــة, تر:ىنــــاء عبــــتســــكا ـ بشــــونباك, المســــرح والتجريــــبلاسو 

 . 108ص ,م1999القاىرة,
ـــ 06, عمـان, صم0210, 1دار الحامـد, طحمقـات التجريـب فـي المسـرح,  ( فـراس الريمـوني,05
07. 

 . 07( فراس الريموني, المصدر نفسو, ص 06

ر(, سمســمة إصــدارات اتحــاد خَــأُ  ( جــلال جميــل, لغــة الجســد فــي المســرح, فــي كتــاب :)قــراءاتٌ 07
 . 05م, ص0228أدباء وكتاب نينوى, )الموصل: دار عراقيون لمصحافة والنشر والأنباء (, 

 . 113غة الجسدية لمممثل, مصدر سابق, ص( مدحت الكاشف, الم08
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النظريـة والتطبيـق, مطبعـة والرقص الحديث في القـرن العشـرين  المسرح( مجد القصص, رواد 09
 .019, صم0229السفير, عمان, 

مصـدر  ,رواد المسرح والرقص الحديث في القرن العشـرين النظريـة والتطبيـق( مجد القصص, 32
 . 000سابق, ص

, م0228مســــرح والإنســــان, الييئــــة المصــــرية العامــــة لمكتــــاب, القــــاىرة, ( مــــدحت الكاشــــف, ال31
 .131ص

( مســــرحية عرضــــت عمــــى إحــــدى قاعــــات المحاضــــرات فــــي معيــــد الفنــــون الجميمــــة  فــــي عــــام * 
 السنوي . المعيد ميرجانم, ضمن 0226

أنيـــى دراســـتو الابتدائيـــة  م,1967, مـــن مواليـــد مدينـــة الموصـــل عـــام ( عـــادل محمـــود العمـــري **
م, مـن معيـد 1991والمتوسطة فـي مدينـة الموصـل حصـل عمـى دبمـوم فـي الفنـون المسـرحية عـام 

م, قســـم المســـرح كميـــة الفنـــون 1995, حصـــل عمـــى البكـــالوريوس عـــام الفنـــون الجميمـــة بالموصـــل
الباحـث  مقابمة أجراىـا ,, جامعة بغداد اخرج مسرحية بياض أعمى ومسرحية شعر مستعارالجميمة

 .م 14/5/0210مع المخرج 
 
 
 
 
 
 
 

ُقائمةُالمصادر
ُالكتب:

  ,أبــو دومــة, محمــود, تحــولات المشــيد المســرحي الممثــل والمخــرج, الييئــة المصــرية العامــة لمكتــاب
 م .0229القاىرة, 

 . اردش, سعد, المخرج في المسرح المعاصر, سمسمة عالم المعرفة, الكويت 

  التجريبــي مــن ستانسلافســكي إلــى بيتــر بــروك, تر:فــاروق عبــد القــادر, افنــز, جــيمس روز, المســرح
 م .0222, القاىرة, 1ط
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  ,اينــز, كريســتوفر, المســرح الطميعــي, تــر: ســامح فكــري, مطــابع المجمــس الأعمــى ل,ثــار, القــاىرة
 م .1996

  باشــــلار, كاســــتون, جماليــــات المكــــان, تــــر: غالــــب ىمســــا, المؤسســــة الجامعيــــة لمدراســــات والنشــــر
 م .1984, 0توزيع, بيروت, طوال

 م .1998, البحرين, 1بروك, بيتر, ليس ىناك أسرار, تر: غريب عوض, أريام لمنشر, ط 
  بروك, بيتر, المكان الخالي, تر : سامي عبد الحميد, وزارة التعميم العالي والبحث العممي, جامعـة

 .م1983عة بغداد, بغداد, أكاديمية الفنون الجميمة, مسرح الفنون المسرحية, مطبعة جام

 ,م .0211التكمو جي, حسين, نظريات الإخراج, دار المصادر, بغداد 

 1,ط1تيمــر, جــون رســل, الموســوعة المســرحية, تــر: ســمير عبــد الــرحيم الجمبــي, دار المــأمون, ج ,
 م .1992

  جميــل, جــلال, لغــة الجســد فــي المســرح, فــي كتــاب :)قــراءات أُخــر(, سمســمة إصــدارات اتحــاد أدبــاء
 م . 0228وكتاب نينوى, )الموصل: دار عراقيون لمصحافة والنشر والأنباء (, 

  حسون, ضياء شمسي, العرض في المسرح البولوني المعاصر, مجمة جامعة بابل, العموم التربوية
 م .1999, 0, العدد4,المجمد

  ,دوارة, عمـــر فـــؤاد, دور المخـــرج بـــين مســـارح اليـــواة والمحتـــرفين, الييئـــة المصـــرية العامـــة لمكتـــاب
 م .0226, 1القاىرة, ط

 م, عمان.0210, 1الريموني, فراس, حمقات التجريب في المسرح, دار الحامد, ط 

 ربــي لمثقافــة ســرحان, ســمير, تجــارب جديــدة فــي الفــن المســرحي, طباعــة ونشــر وتوزيــع, المركــز الع
 والعموم, بيروت, د,ت .

  ,عبــــد الوىــــاب, شــــكري, الأســــس العمميــــة والنظريــــة للإخــــراج المســــرحي, مؤسســــة حــــورس الدوليــــة
 م .0227الإسكندرية, 

  القصـــص, مجـــد, رواد المســـرح والـــرقص الحـــديث فـــي القـــرن العشـــرين النظريـــة والتطبيـــق, مطبعـــة
 م .0229, عمان, 1السفير, ط

 م .0226الجسدية لمممثل, اكاديميو الفنون, القاىرة,  الكاشف, مدحت, المغة 

  ,م.0228الكاشف, مدحت, المسرح والإنسان, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة 
  ,كــاظم, صــافي نــاز, مســرح المســرحيين ثــلاث مقــدمات, مكتبــة مــدبولي, القــاىرة, مطــابع معتــوق

 بيروت, د.ت  .
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 م 1980ر:كمال قاسم نادر, دار الحرية لمطباعة, بغـداد,كروتوفسكي, جيرزي, نحو مسرح فقير, ت
. 

  كونســـل, كـــولين, علامـــات الأداء المســـرحي, تـــر : أمـــين حســـين الربـــاط, مطـــابع المجمـــس الأعمـــى
 م .1998ل,ثار, القاىرة, 

  ,لاسوتســـكا, باربراــــ بشـــونباك, المســـرح والتجريـــب, تر:ىنـــاء عبـــد الفتـــاح, المجمـــس الأعمـــى لمثقافـــة
 م . 1999القاىرة,

  لوبرتون, دافيد, انثربولوجيا الجسد والحداثة, تر:ع عرب صاصيلا, المؤسسة الجامعيـة لمدراسـات
 م .1997, بيروت, 0والنشر والتوزيع, ط

  ,م .0221يوسف, عقيل ميدي, أسس نظريات فن التمثيل, دار الكتاب الجديد, بنغازي 

 المعاجم:

  ــــراىيم, وآخــــرون, المعجــــم الوســــيط, ج ــــدعوة, مؤسســــة الصــــادق لمطباعــــة 1مصــــطفى, إب , دار ال
 م .1970, طيران, 5والنشر, ط

  ,مونرو, توماس, التطور في الفنون, تر: ع عمي أبو درة وآخرون, مراجعة : أحمـد نجيـب ىاشـم
 م .1970, الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة : 3ج

  ,وآخرون)تحريـر(, المنجـد فـي المغـة العربيـة المعاصـرة, دار المشـرق, بيـروت, د.ت نعمة, أنطوان
. 

  ,م .1974وىبة, مجدي, معجم مصطمحات الأدب, مكتبة لبنان, بيروت 

 
 
 
 

 الدوريات:

  ,جـــاكو, جـــان, كروتوفســـكي يخـــرج الأميـــر الصـــامد, تر:جمـــال شـــحيد, دراســـة بقمـــم, ســـيرج اواكـــين
م 1982, دمشـق,10, 11تصدر عن وزارة الإرشاد القومي, العدد,الحياة المسرحية, مجمة فصمية 

. 
 المقابلات:

  م .14/5/0210مقابمة شخصية أجراىا الباحث مع المخرج عادل محمود بتاريخ 
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ُ(1ممحقُرقم)ُ

ُ(0222 -0222) نينوىُلممدةُ–عروضُمعهدُالفنونُالجميمةُ

ُالتاريخُالمخرجُالمؤلفُأوُالمعدُاسمُالعملُت

 0226 عادل محمود                 مروان ياسين        شعر مستعار      ُ .1
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0226ُ فلاح عبد حمدون         جوان جان             ليمة التكريم      ُ .2

0226ُ سميك سالم الخباز          ع عطاء الله       المؤلف والبطل   ُ .3

 0227 عادل محمود عادل محمود عندما تصرخ الجراحُ .4

0227ُ احمد عبد المحسن        يوسف الصائغ     الباب           ُ .5

2008ُ عمي إحسان الجراح طلال حسن جحاُ .6

2009ُ ربيع عبد الواحد ربيع عبد الواحد رحمة وأمير الغابة المسحورةُ .7

2010ُ سميك سالم الخباز ناىض الرمضاني ساعة الميدانُ .8

2011ُُراكان العلافُوليم شكسبير ىاممتُ .9

 

 

 


