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 ممخص البحث:
ؤسسات العود في العراؽ عمى تأليؼ قطع موسيقية تنتشر وتدرس في المعاىد والمدأب عازفو آلة 

ىذا البحث ويسمط  خصائصيا الموسيقية غير واضحة في بنائيا التأليفي, التعميمية الموسيقية, لكف
وييتـ  الموسيقية لآلة العود ضمف مؤلفات الموسيقييف العراقييف . قطعالالضوء عمى خصائص بعض 

خاصة في تمؾ القطع, ويتتبع البحث التطور الموسيقي في العراؽ في مدينة بغداد البحث بالمواضيع ال
كآلة العود في وتأسيس المعيد الموسيقي الذي ولدت فيو اوؿ مدرسة موسيقية لآلة شرقية  بشكؿ خاص

تأسيس في  اوالذيف ساىمو عازفيف ميرة في العزؼ عمى آلة العود العراؽ, وما أفرزتو تمؾ المدرسة مف 
  .الصرح الموسيقي المتخصص بالعزؼ عمى تمؾ الآلة 

تمؾ الخصائص وتعالج ىذا الموضوع, وذلؾ بالكشؼ عف الخصائص وىذه الدراسة تبحث عف  
  .الموسيقية لقطع آلة الدى الموسيقييف العراقييف

 الموسيقييف العراقييف .الكممات المفتاحية: الخصائص, القطع الموسيقية, العود,  
Research Summary:  
The characteristic of some of pieces of the oud instrument for Iraqi musicians  

        The oud players in Iraq have consistently composed musical pieces that 

are spread and taught in musical institutes and educational institutions, but 

their musical characteristics are not clear in their composition. This research 

highlights the characteristics of some of the pieces of the oud instrument 

within the literature of Iraqi musicians. The research deals with special topics 

in those pieces, and the research traces the musical development in Iraq in the 

city of Baghdad in particular and the establishment of the music institute in 

which the first music school for an oriental instrument like the oud instrument 

was born. Where artists specializing in playing this instrument graduated. 

 This study looks for those characteristics and addresses this issue, by 

revealing the musical characteristics of the Iraqi musical instrument's pieces 

Key Words : characteristics, musical pieces, oud, Iraqi musicians.  
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    -مشكمة البحث:
التطور نو يعبر عف ماً مف تاريخ الانساف وثقافتو لأيعد الفف الموسيقي  في بلبد الرافديف جزءاً مي  

سيـ في تطور وازدىار أاً كبيراً أثر لتطور ىذه الحضارة الانسانية  الحضاري والفكري والانساني , وكاف
والموسيقى عمـ ناتج مف مجتمع , الفف الموسيقي , باعتباره وسيمة تعبيرية تعكس واقع الانساف وال

بفضؿ الموسيقيوف تستطيع . واصبحت فيما بعد الموسيقى ياضياتتشابؾ عموـ الفيزياء والر تداخؿ و 
التعبير عف مختمؼ الحالات والاحداث والمشاعر الانسانية , ويتميز العراؽ الى جانب تنوع اطياؼ 

قي , وقد كاف مجتمعو وبيئتو , فيو يتميز ايضاً بتنوع وتعدد ثقافتو وفنونو عامة , ومنيا الفف الموسي
خاص لما  نحوفرد العراقي وفي مدينة بغداد بع والراً كبيرا في تطور ثقافة المجتمأثلمتمحيف الموسيقي 

, مما ادى الى أثراء الفف الموسيقي , وظيور سيقية متنوعةيمتمكو المجتمع فييا مف ثقافة فنية ومو 
صيغ متعددة وطرؽ اداء مختمفة لمتمحيف الموسيقي , وتعد القطع الموسيقية المكتوبة لالة العود احدى 

موسيقييف العراقييف في التمحيف . ذات طابع يحمؿ خصائص موسيقية فنية الصيغ الميمة التي قدميا ال
متميزة في طرح ىذه القطع الموسيقية, وارتبطت تمؾ الخصائص بالفف الموسيقي العراقي وتفاعمت معو 

. اف ية متنوعةوأظيرت تأثيراً وبعداً انسانياً واجتماعياً وذوقياً , فضلًب عما تممكو مف تعبيرات فن
قييف العراقييف فيما كتبوه مف قطع لآلة العود يعكس القيـ الابداعية لمخصائص الموسيقية الفنية الموسي

 عمى وفؽ ابعاد تاريخية واجتماعية )مدارس موسيقية( .

وقد وجد الباحث من الضرورة دراسة ىذه الخصائص في القطع الموسيقية لآلة العود ولعدم 
عود ولقمة الدراسات ضمن موضوع خصائص الحان آلة الالتطرق لدراسة مثل ىذه البحوث سابقا, 

زاء ذلك وما يممكو البحث من أىمية, تظير ىنا مشكمة البحث من لدى الموسيقيين العراقيين, وا
تي.   لماذا لم تدرس خصائص اسموب التمحين  لقطع آلة العود لدى خلال الاجابة عمى السؤال الآ

 الموسيقيين العراقيين؟
 
ما يطرحو مف افكار ومعمومات لمخصائص الفنية في مؤلفات القطع في تكمف : اىمية البحث 

الموسيقية لألة العود, ليعطي ليا تميزا وارتقاءً بمستوى انجاز مثؿ ىكذا اعماؿ فنية تيدؼ بفائدتيا الى 
دعـ المؤسسات الموسيقية والكميات, ومعاىد الفنوف الجميمة, والطمبة والمتخصصيف في التأليؼ 

 سيقي .المو 
ييدؼ البحث الى الكشؼ عف الخصائص الفنية في أسموب تأليؼ القطع الموسيقية أما ىدؼ البحث ف

 لآلة العود .
 
 : حدود البحث-  
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 الحد  الموضوعي :  القطع الموسيقية لآلة العود .  -
ـ . تـ تحديدىا اعتمادا عمى بداية تمحيف اوؿ قطعة 4222 –ـ 95;3الحد الزماني :  -

 لمموسيقي )معتز محمد صالح( بعنواف )زوبعة( .موسيقية 
 بغداد . -الحد المكاني : العراؽ  -
 الحد البشري : أختار الباحث الفناف معتز محمد صالح كحد بشري لحدود بحثو .  -
 ـ ػ 4224ـ ػػػػ 99;3الحد الزماني :  -
 : تحديد المصطمحات لمبحث- 
  خصائص قطع آلة العود( : –القطع  -) خصائص-  

  -الخصائص لغوياً :
وردت كممة الخصائص لغوياً في لساف العرب وىي جمع لكممة )الخصيصة( , وكممة )أختصو( : 

وخص فلبف بالشيء : فضمو بو  (,2;4غيره , ويقاؿ  أختص فلبف بالأمر)بف منظور,  أفرد بو دوف
التعميـ ضد , والتخصيص (3:3ػ3:2ـ, ص8:;3فرده , وخصائص: نسبة الى الخاصة )معموؼ, أ

. وقد عرفيا ديكارت )الخصائص ىي (359ـ, ص56;3محمد محيي, , واختصو بكذا خصو بو )
الحالة الجوىرية لممادة التي تحمؿ العقؿ بفطرتو عمى ادراكيا في ذاتو لتكوف افكار واضحة عما قد 

ـ, ;8;3. )فؤاد,  ة الحجـ والشكؿ والموضوع والعدد(تتميز بو الاشياء الفيزيقية مف صفات وخاص
 . (453ص

  -الخصائص اصطلاحياً :
الخاصية جانب مف موضوع ما يحدد اختلبفو عف أو تشابيو مع موضوعات أخرى, ويظير التفاعؿ 
معيا , وكؿ خاصية نسبية , ولكؿ شيء جزئي عدد لا يحصى مف الخصائص , والخصائص الكامنة 

, فس طبيعة المادة تسمى خصائص في كؿ الاشياء او المتصمة بن ـ, 89;3كمية , )سمير كرـ
, وتعني الصفة التي تميز شيء معيف وتحدده , وىي الفضائؿ والامور التي ينفرد بيا (::3ص

توجد عنده ولا توجد في غيره , والخاصة ىو الذي تخص بو نفسؾ مف  شخص او شيء معيف والتي
  .(ة الى الخاصة جمع خاصيات وخصائص )المصدر السابؽالعامة , والخاصية: نسب

  -الخصائص اجرائيا:
ويعرؼ الباحث ما جاء في المعجـ الوسيط: اف الخصيصة , ىي الصفة التي تنير الشيء وتحدده, 

 كما تراعي انفراد الشيء بصفة . 
 

  -القطع لغوياً :
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ط معرؼ بنقطة القطعة )أسـ( والجمع قطع, والقطعة: موضع القطع, والقطعة المستقيمة: جزء مف خ
, و "القطعة مف الشيء: الطائفة منو, (927ـ, ص4227نياية ,)الفيروزي ابادي, بداية ونقطة 

  .(764ـ, ص3:;3قطع( الشعر وزنو بأجزاء العروض" )الرازي, و)قطع( النير أي عبره , و)ت
  -القطع الموسيقية اصطلاحياً:

الموسيقية المحددة , اؿ يعرفيا كوبلبند بأنيا كؿ انموذج موسيقي لا يستمد تسميتو مف أحد الاشك
د.ت, معنى ويتبع خطة معينة في بنائو )كوبلبند, آروف,  , والسيمفوني , والكونشرتو , ولو كالسوناتا

وغيرىا ,  . وىي أيضا : ما وضع مف تمحيف لوصؼ شيء معيف كالحزف والفرح والشجاعة (477ص
 .(;43ـ, ص99;3وتمحف مف أوزاف مختمفة )حسيف, 

  -: ئيا(قطع آلة العود )اجرا
ينتمي الى  ا , بأنيا : كؿ عمؿ موسيقي آلي ويعرؼ الباحث القطع الموسيقية لآلة العود اجرائي

العربية , ليا معنى , وتتبع في بنائيا خطة محددة  المعروفة في الموسيقى , والحرة(التقميدية)الاشكاؿ 
 يمكف ادراكيا وتقبميا .

 آلة العود :ـ
 عود الموسيقية :مفيوم آلة ال

صندوقيا الصوتي عميؽ  بأنيا آلة وترية موسيقية كمثريو الشكؿ : (oudتعرؼ آلة العود الموسيقية )
 الاصابع , وتوجد انواع مف آلة العود وىي :. وتحتوي عمى لوحة نقر 

.             ( والعود الالكتروني 6الفارسي )( والعود 5( والعود العراقي )4)ػ آلة العود التركي 3
بعدة تصاميـ, وصوتو قريب مف صوت آلة ويعد العود الالكتروني مف الابتكارات الجديدة التي ظيرت 

   ـ( .4242,  . )العناتيلا يضاىي صوت العود التقميدي العود التركي, لكف صوتو لا 
تتميز ىذه الآلة عف غيرىا مف  إذالعربية المعروفة منذ القدـ,  ةآلة العود مف الآلات الموسيقي دعت  و 

الدرجات النغمية أغمب  ت الموسيقية, وتمكنيا مف عزؼالآلات الموسيقية العربية بثراء النغما
العزؼ  منذ العصور القديمة المتعاقبة باستخداميا فيمفة , وقد اشتيرت آلة العود للؤصوات المخت

  ( . 44والاماكف المختمفة . )الطشمي, صأغمب المناسبات  عمييا
في العراؽ بظيور مدارس موسيقية اختصت بتعميـ آلة العود الموسيقية تميز القرف العشريف وقد )

 تأسيس اوؿ مدرسة موسيقية تيتـ بآلة شرقيةشيدت بدايات القرف العشريف  إذخاص في بغداد  نحوب
  ( .44. )الطشمي, ص(ىي آلة العود

ولقد كاف مف )أىـ التطورات التقنية التي حدثت لآلة العود في بداية القرف العشريف , ىو ما قاـ بو   
شريؼ محيي الديف حيدر الذي غير مف مفاىيـ آلة العود مف خلبؿ مؤلفاتو الاستاذ الاوؿ الفناف ال

سموب تكنيكي والطفؿ الراكض وغيرىا , حيث أرسى أ الاولى لمعود  مثؿ كابريس وليت لي جناح 
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ى الصوتي سيـ الشريؼ محيي الديف حيدر في توسيع المدأ. ولقد متقدـ  لـ يعيد سماعو مف قبؿ 
ساىـ في تطوير أساليب استخداـ و ونصؼ , أوصمو لثلبث دواويف )أوكتافات(  إذالافقي لآلة العود , 

  ـ( .4239الريشة وأنفرد بوضع الوتر السادس الغميظ أسفؿ الاوتار(. )سالـ عبد الكريـ, 

 الموسيقى العراقية :ـ
وىي   , المغاتباعتبارىا لغة, في مركز الصدارة بيف الفنوف الاخرى لأنيا أسمى تأتي الموسيقى   

الموسيقى  دعأثير كبير عمى المستمع.وت  وتسريعة النفاذ الى الوجداف والعواطؼ . وليا قدرة تعبيرية 
 ( .35ـ, ص4227الشواف: عزيز, جميعاً . )التي يدركيا الناس المغة الوحيدة 

وقد ظيرت في القرف العشريف مدارس موسيقية تعميمية في الزؼ عمى آلة العود, وكاف مف أشيرىا 
تمثمت  ر( والتيومدرسة )الوصؼ و التعبي مدرسة )الشجو والتطريب( والتي تمثمت بالمدرسة المصرية,

وضعت مجموعة . وكاف مف تأثير تمؾ المدارس الموسيقية أنيا في العزؼ عمى العود بالمدرسة العراقية
كبة التطور الموسيقي يمت في التطورات الادائية والتقنية لمواسأالتي مف المعايير والمقاييس العممية 

 ( .44, صـ4239. )الطشمي, في ذلؾ الوقت, وما أفرزت عنو المراحؿ المتعاقبة فيما بعد
أصوؿ التطريب, وقد أنعكس ذلؾ عمى أدائيا  التعبيرية مبتعدة عفوتعد المدرسة الحديثة الوصفية 

)البشرؼ والسماعي وعمى مؤلفاتيا التجريبية التي خرجت مف محيطيا التقميدي في قوالبيا الموسيقية 
رتباطيا بالغناء . لتصبح آلة العود , وبعيد عف ا( الى محيط أكثر أتساعاً وحرية في التعبيروالمونكا

ف خلبؿ استخداـ الوسائط الادائية في العزؼ, وأتساع المدى في التعبير ممستقمة ليا شخصيتيا 
 ( .533ـ, ص;423لآلة العود . )فراس ياسيف, الصوتي 

رف العشريف أستطاعو اف في منتصؼ القالفنانيف الاوائؿ الذيف عمموا في معيد الفنوف الجميمة  )أف
ىي الميمة لتحريؾ الجانب الموسيقي آنذاؾ . وكانت  يميدوا الى بداية النشاط الموسيقي في العراؽ

ركة الفنية والموسيقية بشكؿ خاص نتائجيا بتطور الحفني خاص يتبنى الميمة التي ارتبطت  فتح معيد
 ( .:صـ, 3296أسعد محمد عمي, ينظر: . ) (فيما بعد

 الاذاعةالمعيد و الذي تأسس فيو المعيد , فكاف و"قد صادؼ افتتاح الاذاعة العراقية في العاـ نفسو 
ـ , 7:;3وحسيف ,  " )أسعدمصدراً لانعاش الجوانب الرئيسية مف حركة الفف الموسيقي في العراؽ معاً 

67:. ) 
, انتشرت الاغنية المرافقة لممقاـ في بغداد  ـ58;3للئذاعة العراقية عاـ البث المباشر طريؽ ومف 

 ( .52ـ, ص4224زينب صبحي, )مف قبؿ عدد كبير مف المستمعيف . العراقي وأصبحت تسمع 
ر كبير أث , وانتشار الاسطواناتنياية القرف التاسع عشر  دخوؿ جياز الحاكي الى العراؽ في  يـسأو 

مف الموسيقييف وقراء  كثيرقياـ  طريؽمؼ المدف العراقية , مف الموسيقى, في مختفي توسع وانتشار 



 0505(/ 55......................العدد )...................مجمة دراسات تربوية ........

 

     522 

ـ, 4226, )الجزراوي  في العراؽ .المقاـ العراقي بتسجيؿ العديد ممف الاسطوانات التي انتشرت 
 ( .;5ص

لاتيا الى جانب الموسيقى آو وكاف المعيد الموسيقي "ومنذ تأسيسو معنياً بتدريس الموسيقى العربية 
في مكاف الاعتماد عمييـ المعيد أصبح بالإ رج الوجبة الاولى مف طمبة. وبعد تخ "وفنونيا الغربية

   ( .677صالتدريس في نفس المعيد . )المصدر السابؽ, 
ـ عمى يد الفناف محيي الديف حيدر الذي 58;3عاـ وأكد ربيرا )اف مدرسة العود التي ولدت في بغداد 

 (.54صـ, :422وتبنى ادارتيا وثبت أسسيا واسس مساراتيا(. )ربيرا , اعمف افتتاح مدرسة العود 
نقؿ آلة العود مف  طريؽمف  , وارتسمت مسارات مدرسة الشريؼ وثبتت اركاف وخطوات مناىجيا

الى فضاءات التعبير العممي . )العباس, ليجتو العربية التي تقع تحت وطأة التطريب ومرافقة الغناء, 
 ( .33ـ, ص4228

مذو عمى العود العراقييف الذيف تتم برزت كوكبة مف عازفيوبتوجيو مباشر ومساعٍ جادة مف الشريؼ 
 أرست قواعد واضحة الملبمحموسيقية لآلة العود ذات قيمة كبيرة  قطع الشريؼ حيدر, قدموا يدي

محيي الديف حيدر, غير أنيـ سموب استاذىـ الشريؼ اىتدوا في تأليفيـ لتمؾ القطع لأ وأداء عالي.
)محمد عبد الرضا,  الريفية والالواف الموسيقية الاخرى .فييا نحو فف المقاـ العراقي والاطوار أتجيوا 
  ( .83ػ82ـ, ص:423

 وعممية يات والبشارؼ والقطع الموسيقية كمادة تعميميةمحيي الديف حيدر السماعوقد أعتمد الشريؼ 
وكذلؾ )نقؿ الشريؼ  ( .55ـ, ص4237ينيؿ منيا مفردات تغذي مناىج مدرستو. )ثائر,  لمدرستو

بعد أف أضاؼ وتراً مرتسـ موقع الاصابع مف آلة الجمو التي كاف ىو عازفاً ماىراً عمييا, الى آلة العود 
لآلة العود , فكانت حصيمة ذلؾ ىو الحصوؿ عمى منظومة  الصوتية مساحةالسادساً ليا بيدؽ أتساع 

  (.32ـ, ص4228,)العباس, صوتية لمعود واسعة تتقارب مف المدى الصزتي لآلة الجمو(
ليت لي ما الفو مف قطع موسيقية مثؿ )تأمؿ( و)الطفؿ الراكض( و  طريؽاستطاع الشريؼ مف و 

لموسيقية الالية المعروقة آنذاؾ, أف يخرج عف الألوؼ جناح(, والتي تختمؼ في بنائيا عف الاشكاؿ ا
قطع موسيقية مشابو لقطع الشريؼ, الذي لعازفي العود ولتأليؼ في الموسيقى العربية وفتح آفاؽ جديدة 

و تطوير قدرات العازؼ والآلة.)محمدعبد الرضا, طريقأسموب آلة العود تمكف مف  أستطاع تثبيت 
 ( .:7ـ, ص:423

عمى يد مؤسسيا الشريؼ محيي عمى أسموب العزؼ عمى آلة العود, وحافظت مدرسة العود العراقية 
ة كما ىو حاؿ آلة البيانو عند المرجع للآلات الموسيقية الشرقيآلة العود الديف حيدر, الذي جعؿ 

ة التي لـ تكف معروفة مف الغرب , فأصبحت آلة العود تستخدـ لمتدريب عمى ميارات العزؼ التكنيكي
 ( 433ـ, ص4238بؿ. )المو . نبيؿ, ق
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فتح مجالات مما ساعد عمى مف خلبؿ مدرسة الشريؼ وتلبمذتيا  بالتنامي العود آلة مكانة فأخذت
فبرزت كوكبة ماىرة مف عازفي آلة العود العراقييف مف عديدة لعازفييا لمزيد مف التعبير الموسيقي, 

  (. 82, ص:423, عبد الرضا طمبة تمؾ المدرسة )محمد
 وبجيود مؤسسيا الشريؼ محيي الديف حيدر. بالتقنيات العزفيةوقد أىتمت مدرسة العود العراقي 

والاداء لدى العازؼ عمى آلة العود, مما جعؿ مف تمؾ والتكنيؾ, وتطوير ميارة العزؼ والسرعة 
ميزة وأسموب خاص يعتمد عمى التعبير الفردي لدى المؤدي والمؤلؼ. مف  المؤشرات لتمؾ المدرسة

الرضا, تقنيات أدائية خاصة مثؿ حركة الاصابع لكلب اليديف عند العزؼ . )محمد عبد خلبؿ استعماؿ 
 ـ( .:423

ويتفؽ العباس مع الاراء السابقة ويذكر )انطمقت آلة العود مف مدرسة الشريؼ وفؽ مساحة صوتية 
واسعة الى منيجية عممية تعبيرية مف خلبؿ ما الفو الشريؼ وتلبميذه مف قطع خاصة ليا, مما جعؿ 

 ( .3:3ـ, ص4235آلة العود الآلة العربية الوحيدة التي تفردت بيذا الجانب. )العباس, 
 خصائص مدرسة العود العراقية : 

والامكانات الصوتية لآلة العود مف خلبؿ أستخداـ وتر سادس في منطقة ػ أزدياد المساحة الصوتية 3
 مدى صوتي يصؿ الى ثلبث اوكتافات الجوابات فنحصؿ مف ذلؾ عمى 

( والزحمقة Vibrato( والاىتزازت )Double stopsالعفؽ المزدوج )تقنيات  استخداـ ػ 4
(Clissando. وأستخداـ اصابع اليد اليمنى )  

, والتي تتطمب تقنيات أداء الموسيقية التي تتكوف مف أكثر مف صوت اتعو قطمال ظيور بعضػ5
 .عالية
 ػ ظيور مؤلفات القطع الحرة والتي تؤدى مع الاوركسترا .6
أػ           :مما ساعد ذلؾ عمى العزؼ . ( أثناءpositionsػ استخداـ تقنية التنقؿ بيف الاوضاع )7

ب ػ                     ظيور نغمات ليا لوف وطابع صوتي مختمؼ عف العزؼ في الوضع الاوؿ .
 حؿ بعض المشاكؿ التي تواجو العازؼ أثناء أداء بعض الجمؿ الموسيقية . 

 .الموسيقية المختمفة وأدائيالقطع في تناقؿ ا المدرسة العراقيةعتماد التدويف الموسيقي في اػ 8
 ( . 52ـ, ص4239)الطشمي , 

تفاوت طبيعة  نتيجة ومرجع ىذا التميز والغنى ىوويتميز العراؽ بموسيقى ذات خصائص مختمفة, 
ضافة الى وبالإ السكاف, تؤثر في نمط معيشةوالتي كالجباؿ والسيوؿ والصحراء المناطؽ الجغرافية 

 (3:5ـ, ص3:;3, )شيرزادأ القومي.المنشالاختلبفات في 
 الاشكال والقوالب الموسيقية:ـ
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تتقوقع في داخميا. "لكؿ موسيقى قوالبيا التقميدية التي برزت مف خلبليا وتحافظ عمييا مف دوف أف 
ف القوالب ت   بتأليؼ وأداء ىذه القوالب  اً قيضحي مف خصائص اليوية الموسيقية , عندما تمتزـ موسيوا 

.)يوسؼ طنوس , مف الجميع . والقوالب الموسيقية ىي إما غنائية أو آلية"برة تالتي ت صبح معروفة ومع
 :ونذكر منيا ( .48ـ , ص:422

 القطعة الموسيقية/المقطوعة :ػ 3
أو  بشكؿيرتبط  لا وىي عمؿ موسيقي مستقؿ مشابو الى حد كبير لشكؿ المقدمة الموسيقية ألا أنو"

( .                                                               326ـ, ص;423يقي آخر".)البدر, قالب موس
مف باب موضوعيا اف يظير براعتو التقنية في عزفو والقياـ مقطوعات معنونو تسمح لمعازؼ وىي 

 .(89ـ, ص4238ب الجميور . )المو , لكي يع جأحياناً باستعراض مياراتو 
 ػ الدولاب :4

العربي التقميدي, وذلؾ في  الغناء عادة عربي آلي قصير استيلبلي يسبؽ وىو "مؤلؼ موسيقي
, وتركيبو بسيط مقدمات الوصلبت الغنائية لمقصائد والادوار ويسير عمى لحف المقاـ الذي يغنى منو

يقاعاتو سيمة. ويكوف عادة عمى ميزاف الوحدة البسيطة ) ـ, 4232(. )العباس, 6/4وألحانو وا 
  ( .546ص
 المونكة :  ػ5

العربية  استخدمت في الموسيقىوالتي , الموسيقية المعزوفة أشكاؿ)ىي شكؿ مف لونكة لفظة تركية و
تمازج الثقافة العربية  طريؽوصمت الينا مف وببداية القرف العشريف,  في القرف نياية التاسع عشر

المقدمة الموسيقية في "وكانت تقوـ مقاـ (. :7ـ, ص4228. )فكتور سحاب, والثقافة العثمانية(
(. وىي مف المؤلفات الموسيقية الخفيفة 8;صـ, 7;;3قى العربية".)السباعي, عباس, حفلبت الموسي

  )الطابع, وتصاغ عمى ميزاف ثنائي بسيط 
 

 ( .392ـ, ص:422. )جبقجي, ( 

 

 

 التحميمة :  ػ6
ىي "مف القوالب الموسيقية العربية الاصيمة التي لخصيا المؤلفوف الموسيقييف العرب مف القوالب 

( . ويكوف وزف التحميمة غالباً في ميزاف 323ـ, ص7;;3, السباعي)2.  التركيةالآلية الموسيقية 
 البسيطة )الوحدة 

 
 ), أو ميزاف المصمودي الصغير  (

 
 ( .3:5ـ, 94;3.)الحمو,  (

 التقسيـ : ػ7
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عمى آلة منفردة يعزؼ فيو الموسيقي الحاناً غير موضوعة سابقاً وغير ارتجالي التقسيـ ىو عزؼ )
يبدأ العازؼ بتقسيمو بنغـ معيف في مقاـ ما, ويبدأ  إذسامعيو.  العازؼ أف يطربممحنة يحاوؿ فييا 
العالية, وينتقؿ مف خلبليا الى أنغاـ سيقية واطئة ويرتفع شيئاً فشيء الى الاصوات التقسيـ بأصوات مو 

بعدىا ثـ تنتيي كؿ جممة موسيقية بالعودة الى النغـ الاصمي, ويطمؽ عمى نياية التقسيـ )قفمة(.  اخرى
 ( .343ـ, ص4237.)قوجماف, يبدأ العازؼ بجممة موسيقية ثانية, الى اف يصؿ الى نياية التقسيـ 

, وتعد التقاسيـ ؽالضروب الايقاعية بمصاحبة آلة الر أحد ويؤدى التقسيـ بدوف ايقاع واحياناً عمى "
 ( .538ـ, ص4232عنصراً جوىرياً لطابع الموسيقى العربية", )العباس, 

 السماعي:  ػ8
, ويتألؼ السماعي مف اربع خانات )ىو مؤلؼ موسيقي آلي عربي يشبو قالب البشرؼ في تأليفو

ـ, 4232نياية المقطوعة الموسيقية. )العباس, وفي والتسميـ الذي يتكرر بعد عزؼ كؿ خانة 
نوعيف مف النماذج الايقاعية , أما نوع السشماعي الثقيؿ أو ويستعمؿ مؤلفو السماعي  (.557ص

   ) , وكلبىما مف وزفالاقصى سماعي
 

وتكوف خانات السماعي  ( .678ـ, ص4238. )فريد, ( 
. مقاـ موسيقي مف المقامات العربية دائماً اقصر مف خانات البشرؼ, ويؤلؼ السماعي مف أي 

 ( .327ـ, ص;422)محمود عجاف , 
 البشرؼ: ػ9

موسيقي آلي يتألؼ مف أجزاء خمسة , ويسمى الجزء المحني الاوؿ بالخانة الاولى, وىو "مؤلؼ 
الذي , أما الجزء الخامس فيسمى التسميـ والجزء الثاني بالخانة الثانية وىكذا ترقـ الخانة الثالثة والرابعة

والبشرؼ قالب  ( .676ـ, ص4238".)فريد, يعاد لحنو بعد عزؼ كؿ خانة مف الخانات الاربعة
ويتوضح ذلؾ أدائي خاص ينفرد بو وحده يعزؼ في مقدمة الفاصؿ الموسيقي , ولو  طابع موسيقي آلي 

 دعي   ا)لذ( . 3:3ـ, ص94;3.)الحمو, وذو مدى طويؿ الصياغةمف خلبؿ تأليفو مف خمسة أجزاء 
, وىذا النوع مف التأليؼ الكبيرة في القوالب الموسيقية الآلية لفات الموسيقية العربيةؤ البشرؼ مف الم

الموسيقي ليس لو مثيؿ في باقي القطع الموسيقية الا السماعي الذي يشبيو مف ناحية التأليؼ. )ثائر, 
  ( .65ـ, ص4237

 المقدمة :ػ : 

, وىي وتسمى أيضاً )الافتتاحية( وىي قطعة موسيقية تعزفيا الآلات الموسيقية قبؿ القطعة الغنائية 
غير موزونة )أي غير موضوعة عمى ذات طابع استيلبلي . وىي عمى أنواع مختمفة منيا ما تكوف 

=سمميا ضرب ايقاعي معيف( وتكوف المقدمة محدودة الطوؿ والتنوع بالموازيف والاجناس, ويرتبط ش
   ( .4ػ3ـ, س4229تتبعيا. )البصري , بسمـ بداية القطعة الغنائية التي  الموسيقي
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 سمات الموسيقى العراقية :
موسيقى ذات صوت  فيي كموسيقى البلبد العربية والاسلبمية والاسيوية ,الموسيقى العراقية  ػ اف3

 واحد , أي اف الخط المحني والافقي يشكؿ الجانب الاساسي ليا .
تفوؽ المسافات الصوتية التي ػ تستخدـ الموسيقى العراقية أعداد كبيرة مف المسافات الصوتية 4

   الغربية .تستخدميا الموسيقى 
عكس الموسيقى الغربية التي تخضع لمنظاـ  تستخدـ الموسيقى العراقية النظاـ الطبيعي لمتسوية ػ5
 معدؿ لمتسوية . ال
مف جيؿ الى آخر . )شيرزاد  يد شفيية في التعميـ ونقؿ الموسيقىػ اف الموسيقى العراقية ذات تقال6

   ( .3:5ػ3:6ـ, ص3:;3قاسـ,
 مؤشرات الاطار النظري :

 ظير اف آلة العود ىي مف أقدـ الات الموسيقية المعروفة في العراؽ منذ القدـ .ػ 3
 آلة العود ىي آلة رئيسية في الموسيقى العراقية والتخت الموسيقي الشرقي . ػ ت عد4
وأىميتيا لدى الموسيقييف  رافت آلة العود الموسيقييف في كافة المحافؿ, كآلة البيانو الغربيةػ 5

 الاوربييف .
 ػ تطورت آلة العود لمواكبة التطورات الموسيقى عمى مر العصور .6
 يـ .ذات قيمة فنية كبيرة وتنوع ق العراقيةالالية ػ ظير اف الموسيقى 7
 يممكوف امكانية عالية وخبرة موسيقية وتأليفية متطورة .ػ ظير اف الموسيقييف العراقييف 8
 ػ ظيرت الموسيقى العراقية غنية بأشكاؿ وصيغ موسيقية غنية بالتعبير الموسيقي .9
 ذات سمات وخصائص فنية كبيرة .ػ ظيرت المؤلفات العراقية لمموسيقييف العراقييف :

 الفصل الثالث إجراءات البحث
 اولا : مجتمع البحث :

التػػي انجزىػػا الفنػػاف  العػػود آلػػة قطػػع خصػػائصمجتمػػع البحػػث يمثػػؿ الاعمػػاؿ الموسػػيقية ذات 
( , وىػػػي أعمػػػاؿ تجػػػاوزت خمسػػػة 4222-95;3صػػػالح( لمفتػػػرة بػػػيف ) محمػػػد موضػػػوع البحػػػث )معتػػػز

قبػؿ البحػػث عينػػة الباحػػث , واعتمػػد منيػا عينتػػاف منتقػػات مػػف مجتمػػع وعشػروف عمػػلب تػػـ حصػػرىا مػػف 
 البحث تتميز بجمالية التأثير لمخصائص الموسيقية لألة العود.

 ثانيا : عينة البحث :
 ( .4222-95;3صالح لمفترة مف ) محمد تتمثؿ بالخصائص الموسيقية لألة العود لمفناف معتز

 ثالثا : مبررات اختيار العينة :
 ات ذات خصائص الموسيقية بارز لألة العود مف الناحية الانشائية لمعمؿ الفني .عين-أ
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 عينات ذات تأثير جمالي تبثو ألة العود فييا .-ب
معيار : قاـ الباحث بعد الاطلبع عمى معايير التحميؿ الموسيقية السابقة, بأعداد أداة البحثثالثا : 

 تحميمي يتناسب وىدؼ البحث.
مف عدة  قسـوالشكؿ(, وتكوف كؿ  ,والمحف ,أساسية ىي )الايقاعة اقساـ اعتمادا  عمى ثلبثإذ تكونت 

ي, الآت الجدوؿ في مبيف ىو كمافقرات تخص جانبو التحميمي لمصمحة ومقتضيات موضوع البحث, 
 :تفسير تمؾ الفقراتمع 

 فقرات المعيار التحميمي ت
 أولا: الايقاع

 )الميزان(.الوزن الايقاعي المستخدم  1
 نوع النماذج الايقاعية المستخدمة ومدى استخداميا. 0
 علاقة الوزن الايقاعي بإيقاع المحن. 3
 السرعة النسبية. 4

 ثانيا: المحن
 سمم المقام. 5
 المدى المحني. 6
 التراكيب المحنية من اجناس وسلالم المقامية المعتمدة. 7
 وتكرارىا.المحن الاساسي )الفكرة المحنية (  8
 الجمل المحنية والعبارات / الموتيفات. 9
 النسيج المحني )بولفوني , ىموفوني , مونوفوني(. 15
 . الاداء المحني )ديناميك, زخارف(. 11

 ثالثا: الشكل
 حجم الشكل )صغير , كبير(. 10
 نوع البناء )جزء , او عدة اجزاء(. 13
 بينيا.علاقة الاجزاء داخل الشكل فيما  14

 : استخدـ الباحث المنيج الوصفي التحميمي لإتماـ بحثة . منيج البحث -رابعا :

 
 

 تحميل العينات : -خامسا :
 

 (1أنموذج )
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 (1رقم )النموذج 

 اسـ المقاـ: عجـ عمى درجة الدو
 الإيقاع:

 . الوزف الإيقاعي )3
 
) 

اعتمد إيقاعيا ضمف قياس وزف  . لا يوجد نموذج إيقاعي متعارؼ عميو ضمف بناء العمؿ, اذ4
 العمؿ.

. ظيرت الجمؿ المحنية في كؿ جزء مؤسسة عمى وفؽ طريقة التعامؿ مع مجموعة النغمتيف لكؿ 5
بار, وبذلؾ ظيرت متنوعة في طريقة تقسيـ إيقاعيا المحني, كاف الغالب فيو استخداـ العلبمات مف 

 نوع الدبؿ كروش.
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 المحن:
مـ مقاـ )العجـ( عمى درجة الدو, دوف الانتقاؿ الى مقاـ آخر, كما . ظير المحف مؤسسا عمى س3

 كاف العمؿ ممتزما بجنسي المقاـ, ولـ يظير أي تغيير أو محاولة لمخروج عنيما.
. تكوف العمؿ مف ثلبثة أجزاء رئيسة, مختمفة فيما بينيا مف ناحية المحف الأساسي لكؿ جزء, في 4

 رات طفيفة بعد الجزء الثالث.حيف تمت إعادة الجزء الأوؿ مع تغي
وعميو تألؼ العمؿ مف ثلبثة أفكار لحنية مختمفة فيما بينيا, في حيف تمت إعادة الفكرة الاولى كختاـ 

 العمؿ.
 . ظيرت الجمؿ المحنية في أجزاء العمؿ عمى النحو المبيف في الجدوؿ الآتي:5

 الجمل وأطواليا بحسب عدد البارات الجزء

A 
 E D C b a الجممة
 6 6 3 3 11 طوليا

B 
 g f    الجممة
 6 16    طوليا

C 
 K I J i h الجممة
 16 4 8 4 15 طوليا

A' 
 e' D C b a الجممة
 6 6 3 3 10 طوليا

 وجمميا مقاسة بعدد البارات 1مقاطع عينة  جدول 

 .باراً  (342) ( جممة, بمغت أطواليا39وعميو يكوف العمؿ قد احتوى عمى )
استخدـ الفناف النسيج المحني الميمودي )مونوفوني(, عمى الرغـ مف استخدامو . النسيج المحني: 4

في احد الأجزاء بعض المركبات اليارمونية )الاكورد(, والتي ظيرت كإضافات عمى بنية النسيج 
 المحني, والتي لا تنتمي الى نسيج )ىموفوني( ضمف العمؿ.

 . الأداء المحني: 7
ناف في احد الأجزاء علبمة واحدة تخص الأداء الديناميكي, وىي علبمة )الترييؿ(, وعمية حدد الف -أ

فاف العمؿ سيعتمد بشكؿ أساسي عمى أداء كؿ عازؼ إلا في ذلؾ الموقع والذي يعد ضئيلب قياسا 
 بحجـ العمؿ.

ري, ليمنح وفؽ التدويف الموسيقي أي علبمة زخرفية تخص الأداء التعبيعمى لـ يستخدـ الفناف  -ب
 الحرية لمعازؼ وميارتو في إظيار الجانب التعبيري لمعمؿ.
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 الشكل:
 . سعة الشكؿ: الشكؿ مف النوع المتوسط.3
. ظير العمؿ بأنو مف النوع المتعدد الأجزاء, اذ تكوف مف ثلبثة أجزاء أساسية, اختمفت فيما بينيا 4

 (.'ABCA)عمى النحو الأتي:  والتي يمكف تقسيميامف ناحية شكؿ بناء عباراتيا المحنية, 
تشابو  طريؽاني والثالث الذيف يميانو, مف . لا توجد علبقة بيف الجزء الأوؿ مف العمؿ والجزأيف الث5

المحف الأساسي أو تطوير بنيتو المحنية, اذ اف انتياء المحف ىو بداية لمحف أخر مغاير, لكف مع إعادة 
 ء الأوؿ كختاـ لمعمؿ.لفكرة الجز 

 (0رقم) أنموذج
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 :أولا: الإيقاع
 ) الإيقاعي. الوزف 3

 
) 

. لا يوجد نموذج إيقاعي متعارؼ عميو ضمف بناء العمؿ, اذ اعتمد إيقاعيا ضمف قياس وزف 4
 العمؿ.

. ظيرت الجمؿ المحنية في كؿ جزء مؤسسة عمى وفؽ نغمتيف لكؿ بار, وبذلؾ ظيرت متنوعة في 5
الغالب فيو استخداـ العلبمات مف نوع الكروش الثلبثية, والدبؿ طريقة تقسيـ إيقاعيا المحني, كاف 

  كروش.
 bpm 72. السرعة النسبية: 6

 ثانيا: المحن:
 سمـ المقاـ: حجاز عمى درجة الصوؿ .7

 
 المدى المحني: كاف المدى المحني عمى النحو الآتي: .8

 
ظير المحف مؤسسا عمى سمـ مقاـ )الحجاز( عمى درجة الصوؿ, مع الانتقاؿ الى جنس العجـ  .9

لتكويف مقاـ الزنكلبه, وكذلؾ سمـ الحجاز كار, كنوع مف التمويف الصوتي والانتقلبت القريبة لمقاـ 
 الحجاز في جزئي العمؿ. 

حف الأساسي لكؿ جزء, في ا مف ناحية الممفيما بيني ف العمؿ مف جزئيف رئيسييف, مختمفيفتكو  .:
حيف تمت إعادة الجزء الأوؿ مع تغيرات طفيفة اقتصرت عمى اطالة الجممة الاولى, ليختـ بيا 

 العمؿ.
 وعميو تألؼ العمؿ مف فكرتيف لحنيتيف, في حيف تمت إعادة الفكرة الاولى كختاـ العمؿ.
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 الجدوؿ الآتي:ظيرت الجمؿ المحنية في أجزاء العمؿ عمى النحو المبيف في  .;
 الجمل وأطواليا بحسب عدد البارات المقطع

A1 

 C b a   الجممة

 6 4 4   طوليا

B 
 G F e d  الجممة

 4 4 13 18  طوليا

A2 

 a     الجممة

 9     طوليا

استخدـ الفناف النسيج المحني الميمودي )مونوفوني(, عمى الرغـ مف النسيج المحني:  .32
الأجزاء بعض المركبات اليارمونية )الاكورد(, والتي ظيرت كإضافات عمى استخدامو في احد 

 بنية النسيج المحني, والتي لا تنتمي الى نسيج )ىموفوني( ضمف العمؿ.
 الأداء المحني:  .33
لـ يحدد الفناف في أجزاء العمؿ أي علبمة تخص الأداء الديناميكي, وعمية فاف العمؿ سيعتمد  -أ

 كؿ عازؼ إلا في ذلؾ الموقع والذي يعد ضئيلب قياسا بحجـ العمؿ.بشكؿ أساسي عمى أداء 
لـ يستخدـ الفناف وفؽ التدويف الموسيقي أي علبمة زخرفية تخص الأداء التكنيكي لمزخرفة  -ب

 المحنية, ليمنح الحرية لمعازؼ وميارتو في إظيار الجانب التعبيري لمعمؿ.
 ثالثا: الشكل:

 اء المتوسط.حجـ الشكؿ: الشكؿ مف نوع البن .34
. ظير العمؿ ثلبثي الأجزاء, اذ تكوف مف جزئيف أساسييف, اختمفا فيما بينيا مف ناحية شكؿ بناء 35

والتي يمكف عباراتيما المحنية, في حيف تمت اعادة الجزء الاوؿ مع اضافة بسيطة كختاـ لمعمؿ, 
  (.ABA)تقسيميا عمى النحو الأتي: 

تشابو المحف  والجزء الثاني الذيف يميو, مف طريؽ. لا توجد علبقة بيف الجزء الأوؿ مف العمؿ 36
الأساسي أو تطوير بنيتو المحنية, اذ اف انتياء المحف ىو بداية لمحف أخر مغاير, لكف مع إعادة لفكرة 

 الجزء الأوؿ كختاـ لمعمؿ. 
 

 نتائج:الفصل الرابع ال
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 اداء بنسبة قميمة في القطعة الموسيقية .ػ أستعمؿ المؤلؼ وسائط 3
 ( .9-:ػ أستخدـ المؤلؼ الريشة المقموبة )الصد والرد( والتي يرمز ليا )4
ػ استخدـ المؤلؼ ابعاد مختمفة بيف النغمات في القطعة مما يتطمب مف العازؼ فتح الاصابع 5

 وسرعة في الحركة لاداء النغمات والانتقالات المتنوعة بيف النغمات .
 ػ احتوت القطعة الموسيقية عمى ابعاد ثنائية ومركبة واكوردات ثلبثية .6
 ػ احتوت القطعة عمى وزف )7

 
(, ولـ تحتوي عمى نموذج ايقاعي معيف, وكاف الايقاع ضمف وزف  

 المحف .
 المصادر :

ليؼ , الدار المصرية لمتأ:ػ ابف منظور, جماؿ الديف محمد , بف مكرـ الانصاري, لساف العرب, ج3
 د.ت.والنشر, 

 ـ. 8:;3, بيروت, دار المشرؽ لمطباعة والنشر, 46لمغة, طػ لويس معموؼ, المنجد في ا4
, 7محمد محيي الديف عبد الحميد, ومحمد عبد المطيؼ السبكي, المختار مف صحاح المغة, ط. 5

 ـ.56;3القاىرة, مطبعة الاستقامة, 
, الييئة العامة لمكتب, مطبعة جامعة النظـ الاجتماعيةزكريا, الجوانب الفكرية في مختمؼ  فؤاد,ػ 6

 . 93;3 عيف الشمس, القاىرة,
, دار الطميعة لطباعة والنشرػ 7  .ـ89;3, بيروت, الموسوعة الفمسفية, ت: سمير كرـ
 بيروت, مؤسسة الرسالة,محيي الديف محمد بف يعقوب, القاموس المحيط,  الفيروزي أبادي ,ػ 8

 ـ.4227
 ـ.3:;3دار الكتاب العربي, مختار الصحاح, بيروت, ػ الرازي, 9
ت:محمد خميفة, مجمة الحياة الموسيقية , دمشؽ, عممية الابداع في الموسيقى, آروف,  ػ كوبلبند,:

 ـ .5;;3, 4العددوزارة الثقافة, 
 ـ.99;3الموسيقى العربية, بغداد, دار الحرية لمطباعة. عمي محفوظ, قاموس حسيف, ػ ;

محمد عمي و حسيف قدوري, موسوعة حضارة العراؽ, تأليؼ نخبة مف الباحثيف العراقييف, ػ أسعد 32
 ـ . 7:;3, بغداد, , دار الحرية لمطباعة35ج

, الخصائص المحنية والايقاعية في الاغاني المرافقة لممقاـ العراقي, ػ الجزراوي, مييمف ابراىيـ33
, شركة الانعاـ لمطباعة, العراؽ المكتبة الوطنية, 3ـ الموسيقية, طرسالة ماجستير, منشورة في العمو 

 ـ.4226
البياتي, زينب صبحي, البناء المحني والايقاعي في الاغنية البغدادية, رسالة ماجستير, كمية ػ 34

 ـ.4222الفنوف الجميمة, قسـ الفنوف الموسيقية, جامعة بغداد, غير منشورة, 
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ئرة الفنوف الموسيقية, وزارة الثقافة, تدريسو, بغداد, دار, العود وطريقة ػ العباس, حبيب ظاى35
 ـ.4228
 ـ.4235دار الثقافة والنشر الكردية, , دراسات وبحوث موسيقية, بغداد, --------,----ػ 36
, دار الشؤوف الثقافية العامة, وزارة 3, ج3اعلبـ ومفاىيـ موسيقية, ط, --------,----ػ 37

 ـ .4232, بغداد, الثقافة
المدرسة المصرية -عاصرفي تسوية أوتار آلة العود العربي المفراس ياسيف جاسـ, التعددية ػ 38

 ـ.;423مجمة الاكاديمي,  نموذجا,والعراقية أ
 ( https://mawdoo3,com)موضوع,  ـ,4242العناتي, علب, تعريؼ آلة العود, ػ39
الييئة المصرية العامة لمكتاب, مطابع الشواف, عزيز, الموسيقى العراقية تعبير نغمي ومنطؽ, ػ :3

 ـ( .4227وزارة الاعلبـ, 
عراؽ, أسعد محمد عمي, مدخؿ الى الموسيقى العراقية, وزارة الاعلبـ, دار الحرية لمطباعة, الػ ;3

 ـ.96;3
( ـ,4239, العود بيف العازؼ والعواد, ػ اكاديمية سالـ عبد الكريـ42
(academy.com/www.oud. 

, بيروت, المدرسة العربية لمدراسات والنشر, دار 3حسف, الموسيقى العربية, طػ شيرزاد قاسـ 43
 . ـ3:;3نعمة لمطباعة, 

ػ الطشمي, محمد زىدي, مدارس العزؼ عمى آلة العود في القرف العشريف وأثرىا عمى تطوير 44
 ـ .4239قسـ الموسيقى, كمية الفنوف, جامعة اليرموؾ, الصناعة, 

, سوريا,  4الموسيقى الفنية المعاصرة في العراؽ, دار صفحات لمطباعة, طػ قوجماف, حسقيؿ, 45
 ـ . 4237
العدد ػ يوسؼ طنوس, المصطمحات في الموسيقى العربية مشروع حداثة, مجمة الحياة الموسيقية, 46
 ـ .:422, وزارة الثقافة, دمشؽ, سوريا, 68
, وزارة 62الحياة الموسيقية, العدد التثاقؼ الموسيقي العربي التركي, مجمةفكتور, سحاب, ػ 47

 ـ .4228, دمشؽ, سوريا, الثقافة
, دار الشرؽ العربي لمطباعة 3ػ جبقجي, عبد الرحمف, القوالب الموسيقية في الوطف العربي, ط48

 ـ .:422والنشر والتوزيع, بيروت, لبناف, 
, رسالة ماجستير, في الفنوف الموسيقي لقطع آلة العود في العراؽمحمد عبد الرضا, بناء الشكؿ ػ 49

 ـ, غير منشورة . :423الموسيقية, قسـ الموسيقى, كمية الفنوف الجميمة, جامعة بغداد, العراؽ, 
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وموقع العود فييا, سمسمة بحوث عالـ المعرفة,  عود عمى العود الموسيقى العربيةالمو, نبيؿ, ػ :4
 ـ .4238, الكويت, المجمس الوطني لمثقافة والادب

مدخؿ الى الشكؿ والقوالب الموسيقية الغربية والعربية, بغداد دار الفتح لبدر, احمد جياد, ػ ا;4
 ـ .;423, 3طلمطباعة, 

الآلي,  لموسيقى ػ قوالب التأليؼ العربيػ البصري, محمد, حديث عف ا52
(htt://www.iraqiatt.com/onp/view.asp?ID-96. ) 

 ـ . 94;3الموسيقى النظرية, دار مكتبة الحياة لمطباعة, بيروت, ػ الحمو, سميـ, 53
مجمة الحياة السباعي, عباس, امكانية استخداـ القوالب العربية في الموسيقى السودانية, ػ 54

 ـ .7;;3, ;الموسيقية, دمشؽ, سوريا, وزارة الثقافة, العدد
, دار عدناف لمطباعة والنشر, بغداد, 3العود العربي مف بابؿ الى بغداد, طػ فريد, طارؽ حسوف, 55

 ـ . 4238
ماجستير, قسـ  رسالةػ ثائر خميؿ, اسموب تأليؼ قالب السماعي عند الموسيقييف العراقييف, 56

  ـ . 4238الموسيقى, كمية الفنوف الجميمة, جامعة بغداد العراؽ, غير منشورة, 
الييئة العامة السورية لمكتاب, وزارة الثقافة, , منشورات 3نا الموسيقي, طػ محمود عجاف, تراث57

 ـ .;422دمشؽ, 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المصطمحات  

 (5آلة العود.                                              )ص   -1
 (7الموسيقى العراقية.                                    ) ص   -0
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 (7التعبير الموسيقي.                                    ) ص   -3
 (15تقنيات العفق المزدوج.                                )ص   -4
 (15مؤلفات القطع الحر.                                  ) ص   -5
 (15تقنية التنقل بين الأوضاع .                           )ص   -6
 (15وسيقي .                                  )ص التدوين الم  -7
 (15.                        )ص  القطعة الموسيقية/المقطوعة  -8
 (11.                                             ) صالدولاب   -9

 (11.                                        )ص المونكة -15
 (11)ص                 .                       التحميمة -11
 (11.                                        )ص التقسيم -10
 (10.                                      ) صالسماعي -13
 (10.                                       )ص البشرف -14
 (10.                                       )ص المقدمة -15
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