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 اكترعازفي آلة القانون العراقيين والأالوساطات الادائية والتعبيرية في مؤلفات 
 مزياد طارق هاش

 كمية الفنون الجميمة جامعة بغداد
ziyadqanon@gmail.com 

 الممخص
الوساطات التعبيرية والادائية في مؤلفات عازفين آلة  الكشف عنالبحث الى  ىذا ييدف 

القانون من العراقيين والاتراك. وقد احتوى اطاره النظري عمى مبحثين، الاول تاريخ آلة القانون 
واىميتو وامكاناتو، والثاني الاسموب العراقي والتركي في العزف عمييا، ودرس اربع عينات من 

من الطريقة العشوائية الطبقية، ومن خلال تحميميا ظيرت العديد المجتمع الكمي لمبحث، اختيرت ب
%_ ٘ٚ، استعمال العازفين عمى الوساطات )ترل_ سميد_ رترتاندو( بنسب النتائج اىميا

ٔٓٓ.% 
 الوساطات، التعبير، الأداء، آلة القانون. الكممات المفتاحية: 

Abstract 
This study aims to uncover expressive and performative mediations in the 

compositions of the Iraqi and Turkish al-Qanun players. Its theoretical 

framework contained two topics, the first is the history of the Qanun, its 

importance and capabilities, and the second is the Iraqi and Turkish style 

of playing it, and it studied four samples from the whole community for 

study, chosen by the stratified random method (Trill_ Slide_Retterand) at 

rates of 75% _ 100%. 
 Key words: Mediation, Expressive, Qanun 

 المقدمة:   
لكونيا ذلك ، فرق الموسيقى العربية التقميدية منيا والحديثةتتميز آلة القانون بمكانة مميزة في    

 لاث أوكتافات وخامسة تامة_ ىذاتمتمك مساحة صوتية ىي الأوسع في الآت ىذه الموسيقى _ث
ىتمت ا وأنطلاقاً من ىذه الأىمية، فقد  ، وطبيعة تســـوية أوتارىا المطمقة من جيةً اُخرى،ةمن جي

من المؤسسات الموسيقية في العراق ودول الشرق في ىذه الآلة، فكُتبت ليا المناىج  كثيرال
من أداء الأغاني الدينية، والدنيوية، والقوالب الموسيقية  أتاحت لعازفييا التمكنالتعميمية التي 

تمد عمييا في الفرق الموسيقية في أداء بعض التنقلات في مسيرة المنيجية بكافة أشكاليا، فأعُ 
ه الفرق من أدائيا، مثل الألحان التي يصعب عمى بعض الآلات الاخرى الموجودة في ىذ

الأكوردات في الفرق الموسيقية  استعمالفي آن واحد، و  ، والعزف بأوكتافينالمتكرر والأربيج
القانون في أن الكثير من ىذه الفرق اعتمدت عمى عازف آلة  فضلًا عن الشرقية الحديثة،
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، فتطورت أمكانيات العزف عمييا لموساطات الادائية والتعبيريةقيادتيا، فأصبح عازفيا مدركاً 
 عمييا تختمف من أسموب الى أخر، فمثلًا من تمك الوساطاتأداء  يةمكانإبعدة طرق وأصبحت 

لكون و ، اطاتأداء ىذه الوسفي  تباينيستمع إلى عازفي آلة القانون من العراقيين والأتراك يجد 
مما دعاه لطرح مشكمة  _عمى حد عمم الباحث_ لى ىذا الجانبإالبحوث الموسيقية لم تتطرق 

دائية والتعبيرية في مؤلفات عازفي آلة القانون العراقيين السؤال التالي: ماىي الوساطات الأبحثو ب
يفيد الحركة العممية الموسيقية، بالإضافة الى نو إف أهمية البحثأما بخصوص  والاتراك؟

المؤسسات الموسيقية التي تيتم بتدريس ىذه الآلة، وبالتالي يعد رافداً جديداً من روافد المعرفة 
 الى ويهدف البحثيثري المكتبة العممية الموسيقية والباحثين المتخصصين بيذا الشأن، كما 

من المؤلفين العراقيين يا لة القانون لـدى عازفيعمى آ التعبيريةو  الادائية الوساطات الكشف عن
، فأنو يتحدد بالآتي: الحدود المكانية: العراق وتركيا، والحدود حدود البحثوالأتراك. وبخصوص 

لأقدم تسجيل صوتي لقطعة م وقد حُددت ىذه الفترة تبعاً ٕٕٔٓم ولغاية ٕٜٛٔالزمنية: من عام 
بشرية: عازفي آلة القانون المؤلفين من العراق وتركيا، والحد ، والحدود العزفت عمى آلة القانون 

 عمى آلة القانون. الأداءالموضوعي: 
 مصطمحات البحث/ الوساطات

السبب يمكن  : "جاءت كممة الوساطة في المعاجم بمعنى عمل الوسيط، أما الوسيمة أولغويا  
يا بيذا استعمالطة، وأقَر المجمع المغوي المصري التعبير عنيا بحرف الجر الباء أو بكممة واس

 بأنيا: وردت الوساطة في معجم المغة العربية المعاصرةو  (ٕٛٓم، صٜٜٔٔ)المختار، المعنى."
 (ٖٕٚٗم،صٕٛٓٓ)المختار، "لى الشيء.إوسيمة ما، أوما يتوصل بو "

شارات خاصة متفق عمييا عالمياً، يتبعيا العازف  أصطلاحا : أو المغني عند ىي مصطمحات وا 
تأديتو عملًا موسيقياً، توضح تفاصيل معينة تقوده نحو أداء محدد، لمنح ما يؤديو الجانب 

 .التعبيري 
 الأداءلتوضيح  لآلتو متاحة مكاناتإيستخدمو العازف من  كل ما بأنيايُعرفيا الباحث  :جرائيا  إ

 من أجل أيصال فكرةً ما تجول في خاطره. عمييافي العزف 
 التعبير

والإفصاح عنو بعبارةٌ تُبرِز الأفكار والمشاعر."  الشيء إظيار": عَرفو المعجم الفمسفي بأنو: لغويا  
وقد جاء تعريفو في الرائد بأنو: "عبَر: أظيار الأفكار والعواطف (، ٖٗٚم، صٜٜٚٔ)مدكور، 

 .(ٕٔٗم، صٜٔٛٔ)جبران، بالكلام والحركات." 
بأنو : "جزء من موسيقى المؤلف مثل الفوارق الدقيقة  جاء تعريفو في قاموس أكسفورد أصطلاحا:  

لمجال لمعازف في الديناميك والتي ليس لدى المؤلف الوسائل الكافية لكتابتيا عمى الورق تاركاً ا
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حساسو الفني. فكل ما يستطيع المؤلف ىو تحديد السرعة ونوع السمم ا  وفق فيمو و عمى ليؤدييا 
ير المصطمحات والرموز المعروفة. ويعتبر نقل نوعــــيات التعب عمى المـدونة الموسيــقية من خلال

وقد عَرفو  Kennedy,2004,E, Expression))." الأداءىم في فن الـــى المتمقي ىو الجــزء الأ
أو نموذج،  هالشيء بإشــارة أو لفع أو صـــور "عمميــة الإعراب عن  المعجم الفمسفي بأنو:

فالإشارات أو الألفاظ تُعبر عن المعاني والصورة عن الأشياء وكل نموذج يُعبر عن الأصل الذي 
في نقل أفكاره وعواطفو  أُخذ منو، ويُطمق التعبير أيضا عمى الوسائل التي يعتمد عمييا المرء

 (.ٕٔٓم، صٜٚٚٔ)صميبا، لى غيره." إومقاصده 
ستخدام االمتمقي من قبل العازف عن طريق  أنو التأثير في: عمى يعرفو الباحث :أجرائيا   

 في آلتو الموسيقية. الممكنة مكانات الأدائيةالإ
." داة( الآلة والجمع )الأدوات( وأدى دينو )تأديتو( قضاه "أدا )الأعرفو الرازي:  :لغويا  /الأداء

 (. ٜ،ص ٜٜٛٔ)الرازي، 
ىو ذلك الذي يتجاوب مع روح المؤلف ويكشف عن الطابع عرفو فؤاد زكريا بأنو: " أصطلاحا :

وعرفو ىرمز بأنو: "فعل أنساني صادر عن وعي  (ٗٙم، صٜٜٚٔ)زكريا، الباطن لموسيقاه." 
دراك لإنجاز فعل ما."   (.ٔٙم، صٕٛٔٓ)ىرمز، وا 

ن عند تطرأ عمى المح ف التير مكانات الموسيقية المتمثمة بالزخايُعرفو الباحث بأنو الإ أجرائيا :
 المحن التعبيرية. ىذا يصال فكرةعزفو، بغية إ

 الإطار النظري 
 أولا : تاريخ آلة القانون  

تعددت آراء المؤرخين والباحثين حول تاريخ ألة القانون، فيذكر صبحي أنور رشيد أن آلة    
ألاف( عام، حيث البداية كانت في سومر في  ٘يرجع تاريخيا الى حوالي )القانون والتي: "...

ويرى محمود الحفني بأن: )أصل ألة القانون ، (ٙ٘م، صٜ٘ٚٔ)صبحي، بلاد ما بين النيرين." 
وتار المطمقة، وآلة الاشور صنج المصري القديم )الجنك( ذو الأيرجع الى عدة الآلات مثل ال

المنقوشة عمى شواىد حضارة بابل وأشور، وآلة المونوكورد الاغريقية المستخدمة في قياس نسب 
 (.ٚٗم، صٜٙٚٔ)الحفني، أصوات السمم الموسيقي فكل ىذه الآلات تعتبر أصلًا لآلة القانون(. 

مساحتيا نيا والحديثة؛ ذلك لسعة القانون مكانة خاصة في فرق الموسيقى الشرقية التقميدية م ولآلة
المطمقة، والتحويل الصوتي  االتي تسمح لمعازف بحرية التنقل بين مختمف أوتارى الصوتية

الموسيقية بمختمف أشكاليا،  والصيغوالنغمي، وا عطائو القدرة الواسعة في أداء كافة القوالب 
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تقل، حيــث تتمتع بمساحة صوتية ضافة الى أمكانية العزف عمييا بكمتا اليدين معاً أو بشكل مسإ
 .الاوكتافونصف  (**)أو دواويـن )*((Octaveتصـل الى ثلاثة أوكتافات )

الشرق التي أن المتتبع لتأريخ آلة القانون يرى أن أىميتيا لم تقتصر عمى موسيقى بمدان    
لة، والتي خصتيا بأىمية بالغة في فرقيا الموسيقية، بل يجد أن بعض لآاأحتضنت موسيقاىا ىذه 

"الفضل في أختراع آلة لذلك كان الاوربية قد أخذت آلية عمميا من آلة القانون،  الوتريةالآلات 
البيانو يعود لآلة القانون التي مصدرىا الشرق وفيو نشأت وفي أحضانو دُرجت 

قْرة أو الشّقير ، لذلك ن(ٜٙٔم،صٕٜٚٔالحمو،وطُورت") جد أن أوروبا قد عرفت تسمية آلة الشُّ
(Echiquier ( التي تعتبر آلة البيانو البدائية، )وىي آلة شديدة الشبو بآلة القانون حيث كانت

منطقة الاصوات التي تحتوييا ىذه الآلة قرابة الثلاثة أوكتافات، وكان صوتيا شديد الشبو بآلة 
رب ىذه الآلة متصمة بمطرقة تدق عمى الاوتار كما ىو الحال في القانون، ذلك لأنو لم تكن مضا

ىو الحال في العزف البيانو الحديث، أنما كانت المطارق متصمة بريشة تنبر عمى الاوتار كما 
 (.ٗٔم، صٖٜ٘ٔ)الحفني، آلة القانون تماماُ(  عمى

 
 دائية لآلة القانون الامكانات الأ

ويطمق عميو العزف التقميدي، حيث تعزف اليد اليمنى النغمة الاصمية المدونة ) :العزف المتناظر
)الكردي، عمى النوتة الموسيقية بينما تنفرد اليد اليسرى بقرار النغمة في نفس الوقت( 

 (ٓٔم،صٜٚٛٔ
نزلاق سريع لميدين اارة موسيقية قصيرة )سمم( سريعة بوتعني "أداء عب :Glissando كميساندو
جراء الزحمقة أيضاً لما يزيد إكذلك يمكن  (٘ٗٔم، صٕ٘ٔٓكارويي، وتار صعوداً وىبوطاً" )عمى الأ

                                                           
لى ضعف تردد إعين وبين جوابيا الذي يصل تردده الاوكتاف: مسافة موسيقية بين نغمة ذات تردد م)*(

النغمة الاساسية، وتقسم ىذه المسافة الى مسافات أصغر تُشكل السمم الموسيقي. )معجم الموسيقى، 
 (.٘ٓٔم، صٕٓٓٓ

ساس صعوداً وىبوطاً وتنتيي بجواب الأ كل ثمان نغمات تبنى في ترتيبيا الترتيب التدريجيالديوان: (**)
أو بقرار الجواب في حالة اليبوط يطمق عمييا أسم مرتبة أو ديوان. )الموسوعة  في حالة الصعود
 (.ٔٔٔم، ص ٜٜٗٔالموسيقية الشاممة، 
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عمى آلة  وىو يؤدى بطريقتين (***)عن ثلاث أوكتافات عمى آلة القانون، صعوداً أو ىبوطاً.
 وىما: القانون 
 نغمتين بشكل قفزة دون عزف النغمات ،: وىو الذي يؤدى بينكميساندو منفصل

 بين نغمة الابتداء والانتياء.المحصورة 
 :وىو الذي يؤدى بين نغمتين بنفس الطريقة التي يؤدى بيا عمى آلتي  كميساندو متصل

وطأ منيا أو أعمى مع عزف النغمات لى اخرى أأبتداءاً من نغمة إ ،يارب والبيانوال
 بين نغمة الابتداء والانتياء. المحصورة
 سبابتين ،المسافات اليارمونية بالسبابة والوسطى أو ال"ويشتمل عمى: )أداء  التصويت المتعدد:

خر بسبابة اليسرى ،أداء السلالم بحركة أداء لحنين مستقمين أحدىما بسبابة اليمنى والآ
 (.ٙٙٔ، صٕٙٔٓ)ماجد، عكسية(.

"وىو أسموب أداء التآلفات التي تعزف نغماتيا منفرطة، النغمة تمو  :arpeggioالاربيجو 
وىذه  (،ٚم،ص ٕٓٓٓ)معجم الموسيقى، ئع في مؤلفات آلة اليارب وآلة البيانو" الاخرى، وىذا شا

، حيث يمكن أداء نغمات الاربيجو المنفرطة كلًا مع نظيرتيا الامكانية تختص بآلة القانون أيضاً 
 .في آن واحد في القرار أو الجواب

واحدة أو نغمتين نغمة عمى وىو التكرار أو التناوب السريع " :Tremolando الفرداش
 ,Lovelock,1964) " ىتزاز أصابع اليدا ت الوترية كالبيانو ويسمى لايكتب للآ مختمفتين، وعادة ما

p100)   عمى أوكتافين في الوقت نفسو.ىذه الوساطة حيث يمكن 
 ثانيا : الأسموب العراقي والتركي في العزف عمى آلة القانون 

 الأسموب العراقي في العزف عمى آلة القانون  .2
ضوين في أداء المقام العراقي يتمثل الأسموب العراقي بالعزف عمى آلة القانون "بالعازفين المن   
، وذلك دائية والتعبيريةالأ وساطاتالستخدام ايفية، وتتميز بالبساطو من ناحية طوار الر والا
، ةلمغناء من جي ةتطريبي والمسايرة النغمية المقمدبالجانب الىتمام عازفي آلة القانون العراقيين لا

طوار الريفية بتنقلات نغمية مقننة لا يجوز الحياد عنيا من جية أخرى، ام والاوألتزام أداء المق
مما دفع البعض من العازفين العراقيين لاحقاً الى الخروج من القواعد الصارمة التي تمزميم بيا 

                                                           
يؤدى عمى آلة اليارب الوترية، فيمكن التزحمق عمى أوتار آلة  يتشابو ىذا النوع من الزحمقة مع ما(***)

اً أو ىبوطاً، ويوضح ذلك )أوتو كاروبي( اليارب بنفس طريقة التزحمق عمى أوتار آلة القانون، صعود
حيث يقول بأن "ىنالك مصطمحان تقنيان يرتبطان باليارب بشكل وثيق، كذلك بالبيانو، ىذان 

 (.ٗٗٔم، صٕ٘ٔٓالمصطمحان ىما الاربيجو و كميساندو". )كارويي، 
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لمقام العراقي من خلال الإطلاع عمى المدارس الأخرى في العزف عمى آلة الأطوار الريفية  وا
 (ٕٕٓٓ)عمي، القانون."

في نيايتو وبداية العقد الثالث أن  كما ويلاحع في العقد الثاني من القرن العشرين وتحديداً     
بحت حافزاً سطوانات قد "لعبت دوراً ميماً في تنمية وتطوير الموسيقى والغناء في العراق، وأصالأ

لمفنانين الذين يعممون في ىذا الحقل لتطوير مياراتيم، إذ أحدثت شركات الاسطوانات حركة 
كبر عدد ممكن أبينيا إلى أقصاه باتجاه استقطاب كبيرة في بغداد وأسواقيا الفنية، وبمغ التنافس 

ب من ىذا . وقد كان لآلة القانون النصي(ٖ٘م، صٕٕٔٓالعباس، )من المغنين والموسيقيين" 
عزف عمى آلة القانون نبثق أسموبان في الاالحاصل في الموسيقى العراقية، ف التجديد والتطور

لرواد، والاخير تأثر بأساليب ول يمثل جيل الرواد والأسموب الثاني لما بعد جيل ا"الأسموب الأ
"تميز الأسموب العراقي حيث ( ٕٕٓٓ)عمر،كالأسموب المصري، والحمبي السوري، والتركي."  كثيرة

لجيل الرواد من عازفي القانون في الثلاثين سنة الأولى من القرن العشرين بالعزف بالطريقة 
التقميدية العربية التي يعزف فييا عمى آلة القانون عمى أوكتافين في آن واحد، كالعزف عمى 

أوكتاف الجوابات.  الأوكتاف القرار والأوكتاف الأوسط، أو العزف عمى الأوكتاف الأوسط و
تميز ىذا الاسموب و ( ٕٕٓٓ)الوردي،وأىتم ىذا الأسموب بالتقاسيم ومحاكاة ومتابعة المغني." 

فضلًا عن  (*)عمى العفق التحويل النغمي أو العرضي دون أستخدام العُرب أعتماداً  استعمالب
واحدة بكمتا عزف )الفرداش( عمى أوكتافين بنفس النغمة، أو عمى أوكتاف واحد عمى نغمة 

، ممئ الأزمنة الطويمة بواسطة العزف المتكرر عمى الوتر الواحد في القرار والجوابو ، اليدين
اليسرى في عزف  لميد بسيطة ستقلاليةا، كما  وىناك كميساندو بنوعيو المذكورين آنفاً أستخدام و 

 تونيك المقام بينما يؤدى المحن باليد اليمنى في الوقت نفسو.
ستمر ابعد جيل الرواد، فقد  لتي تمثل ماأما الحقبة التي تمت الخمسينات من القرن العشرين وا  

ستخدام ا، فتم تعبير جديدةو  أداء وساطات امأستخد ، من خلالتطور العزف عمى آلة القانون 
بواسطة مكانية أداء الجمل الكروماتيك ا  و ، (Vibratoفبراتو )ىتزاز الصوت ا العُربة لأجل أداء 

القفزات المحنية بواسطة ، كما تم عزف رب في الجمل البطيئة أو التقاسيمالعفق أو أستخدام العُ 
، عزف الجمل المحنية عمى أوكتاف واحد وبزخرفة عالية أحياناً ، فضلًا عن أكثر من أصبعين

 مكانية أداءإى الآلة و العزف بأكثر من أصبع عم استعمالو  ،بنوعيو كميساندو استعمالو 
 أداء بعض التألفات اليارمونية البسيطة.، و أداء )الفرداش( بسبابة واحدةو  ،جوالإربي

 الأسموب التركي في العزف عمى آلة القانون .0

                                                           
 .بيام العازف الأيسرإجس الوتر بظفر العفق: ىو  (*)
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عند العرب، فقد دخمت ىذه الآلة "الى  لقيتياىمية ذاتيا التي قد اولى الاتراك لآلة القانون الأ    
تركيا ودول البمقان وأوزبكستان وأرمينيا في القرن الخامس عشر الميلادي من البلاد العربية 

بعض التعديلات عمييا وفق  لى أن تم أجراءإنذاك، آكانت بالشكل المتداول عند العرب و 
فتمكنت من أداء الأشكال  (Tabouris, 1963, p12) م والموسيقى الخاصة بكل بمد."ءمايتلا

 الموسيقية والغنائية التركية التقميدية والحديثة بكافة أشكاليا.
"تميز ىذا الأسموب  إذبي في العزف عمى آلة القانون، ويختمف الأسموب التركي عن العر    

بسبابة واحدة  الفرداشىذه الأسموب أداء  ما ميزبتحرر يدي العازف بشكل واضح، فمن أبرز 
 "سبابتينالالعراقي التقميدي في العزف عمى آلة القانون الذي يكون ب عمى عكس الأسموب

 (ٕٕٓٓىلال،)
"وأتاح التحرر الحاصل لكل يد عن الاخرى في الأسموب التركي في العزف عمى آلة كما    

والإئتلافات اليارمونية الإيقاعية  يجوربالقانون، الى منح المجال لميد اليسرى من أجل أداء الإ
يقل أىمية  بمختمف أشكاليا بعد أن وضعت تمارين خاصة ليذه اليد جعل دورىا في  العزف لا

"أمكانية أستخداميا كما في الطريقة التقميدية العربية فضلًا عن  ، (ٕٕٓٓ)عمر، عن اليد اليمنى"
ر في العزف أث، وليا ةأو مختمف ةشابيبأستخدام العزف عمى أوكتافين في آن واحد لكن بجمل مت

( من خلال وضعيا عمى وسط الوتر أو طرفو بعد عزف اليد staccatoالمتقطع عمى الأوتار )
كما ويستخدم بعض  اليمنى عميو مباشرة أو أثناء العزف بعد كتميا بالجزء الخارجي لمكف،

لما يستخدمو العازفون في الأسموب العراقي التقميدي،  ةبطرق مشابي كميساندوالعازفين وساطة 
حيث تتم الزحمقة عمى الأوتار بواسطة المفتاح الخاص لتسوية الأوتار، أو بالحمقات المعدنية 

أن الانسيابية المطمقة في و بواسطة أظفر الإبيام الأيسر،  )الكشتبان( الذي يستخدمو العازف، أو
 ىتزاز الوترا أستخدام وساطة  وون التركي، سَيَلَ لعازفلة القانحركة العُرب في صناعة آ

(Vibrato ًبسيولو بالغة، حيث يتم ذلك بحركة سريعة جدا )  ًةلمعُربة الملاصق صعوداً ونزولا 
مكانية عزف الجمل والسلالم إعطت ىذه الإنسيابية في )العُرب( لموتر، بالإضافة الى ذلك أ 

الأسموب التركي عن أقرانو من الأساليب في البمدان المجاورة لو  فتميزالكروماتيكية بسيولة. 
بالرشاقة في أداء الجمل الموسيقية والثراء في أداء وساطات التعبير عمى آلة القانون" 

بسبابة اليد  الفرداش أستخداممايميز الاسموب التركي في العزف فيو ، أما أبرز (ٕٕٓٓ)عمي،
عزف  .الصاعد واليابط وأستخدام الأربيج، و يدين الأثنتيناليمنى فقط، مع أمكانية عزفو بال

ندرة العزف عمى الأوكتاف الأسفل ، و الأكوردات المرافقة لمحن بكافة أشكاليا في حدود الأوكتاف
في أداء بعض  لميدين أستخدام أصبع الخنصر، أستخدام التحميات الكروماتيكيةو  ،من الآلة
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م ستخداا، و في كتم الصوت عند أداء السلالم اليابطة ستخدام خنصر اليد اليمنىا، و القفزات
 بواسطة العُرب. في حدود البعد الطنيني الواحد الزحمقة

 أجراءات البحث 
 نجاز بحثو.حث عمى المنيج الوصفي التحميمي لإعتمد الباا منهج البحث: 
القانون في حدد الباحث مجتمع بحثو بالقطع الموسيقية المؤلفة من قبل عازفي  مجتمع البحث:

 العراق وتركيا وخضعت لمشروط الآتية:
 وسيقية أن يكون المؤلف ىو الذي أدى القطعة الموسيقية شخصياً، وذلك لضمان عزف الجمل الم

 محددة منو مؤلفاً وعازفاً. وتعبير الأداء و وساطاتاستعمالوفق رؤية المؤلف من خلال 
 .أن تتوافر المدونات الموسيقية ليذه القطع 

( ٔٔ( قطعة تمبي شروط مجتمع بحثو، )ٜٖالمسح الميداني الذي أجراه الباحث وجد أن )وبعد 
 . ( تركيةٕٛو) منيا عراقية،

 من المجتمع الأصمي، وقد ( قطعة موسيقيةٗينات البحث عمى )شتممت عا عينة البحث:
في مجتمع  وجد الباحث تبايناً أختيرت ىذه النماذج بالطريقة العشوائية الطبقية، وذلك بعد أن 

( ٕ( نماذج )ٗالبحث من ناحية الشكل الموسيقي لمقطع، ليكون مجموع العينات المختارة ىي )
 ( تركية، وفيما يمي جدول تفصيمي ليذه العينات:ٕعراقية و )

 
 ( ٔجدول )

 
 

 
 
 
 

بعد الاطلاع عمى عدد من أنظمة التحميل الموسيقي، قام الباحث بأعداد معيار  أداة البحث:
تحميمي يلائم أىداف بحثو، وبعد تحديد فقرات المعيار قام الباحث بعرضو عمى مجموعة من 

 (*)%.ٓٓٔالخبراء لبيان مدى صلاحيتو وقد كانت نسبة الاتفاق 
 تحميل العينات

                                                           
 بأسماء خبراء تحديد صلاحية المعيار التحميمي المستخدم في البحث.قائمة ( ٔينظر ممحق )  (*)

 عازف العمل جنسيته المؤلف اسم العمل ت
 المؤلف تركي كوكسيل باكتجيار سماعي كرد 2
 المؤلف تركي احمد مطر سماعي حجاز 0
 المؤلف عراقي حسن فالح مقطوعة سوالف 3
 المؤلف عراقي فارس حميد سماعي كرد 4
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 _ الجنسية: تركي.: سماعي كرد_ المؤلف: كوكسيل باكتجيار (**)ولىالعينة الأ 
                                     الاولى جاءت النتائج كالتالي: عمى العينة (***)بعد تطبيق فقرات المعيار 

 (ٖجدول )                        (ٕ)ينظر جدول  التعبير: .ٔ
 (ٖ)ينظر جدول : الأداء .ٕ

 

 (ٕجدول )              
                                   

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 سماعي حجاز_ المؤلف: أحمد مطر _الجنسية: تركي. :  (*)العينة الثانية
 بعد تطبيق فقرات المعيار عمى العينة الثانية جاءت النتائج كالتالي: 

 (ٗ: )ينظر جدول التعبير .ٔ
 (                           ٘)ينظر جدول : الأداء .0

                                                           
 ( التدوين الموسيقي لمعينة الأولى.ٕينظر ممحق )  (**)
فقرات معيار التحميل. (ٖ)ينظر ممحق   (***)  

.الثانية( التدوين الموسيقي لمعينة ٗينظر ممحق رقم )   (*)  

 الأداء

عدد مرات  المصطمح
 الاستعمال

Staccato ٔ 
Trill ٖ 

Ritredando ٕ 
Vibrato ٔ 
Slide ٖ 

Rubato ٕ 
 استعمال إمكانات آلة القانون 

 / استعمال الاربيج
 ٙ استعمال الاكوردات

 / استعمال كميساندو منفصل
 ٗ استعمال كميساندو متصل

 ٔ استعمال العفق
 ٔ الفرداش عمى أوكتافين

 التعبير

عدد مرات  المصطمح
 ستعمالالا

Piano ٕ 
Mezzo forte ٔ 

Forte ٗ 
Crescendo ٔ 

Decrescendo ٓ 

 الأداء
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                                                (ٗجدول )                                               

 (٘جدول )

                                        
 

 

 

 

 

 

                 

 
 
 
 
 
 
 

 

عدد مرات  المصطمح
 ستعمالالا

Staccato / 
Trill ٔ 

Ritredando ٔ 
Vibrato ٘ 
Slide ٔ 

Rubato ٔ 
 لة القانون إمكانات آ  استعمال
 ٖٙ الاربيج استعمال
 ٖٚ الاكوردات استعمال

 / كميساندو منفصل استعمال
 ٖ كميساندو متصل استعمال

 / العفق استعمال
 ٕ الفرداش عمى أوكتافين

 الأداء

عدد مرات  المصطمح
 الاستعمال

Staccato ٕ 
Trill ٔ 

Ritredando / 
Vibrato / 
Slide ٘ 

Rubato / 
 استعمال إمكانات آلة القانون 

 / استعمال الاربيج
 / استعمال الاكوردات

 / استعمال كميساندو منفصل
 ٕ استعمال كميساندو متصل

 ٔ استعمال العفق
 / الفرداش عمى أوكتافين

 التعبير

 المصطمح
عدد مرات 
 الاستعمال

Piano ٚ 
Mezzo forte ٔ 

Forte ٗ 
Crescendo ٓ 

Decrescendo ٕ 
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 الجنسية: عراقيمقطوعة سوالف_ المؤلف: حسن فالح_ : (*)العينة الثالثة
 بعد تطبيق فقرات المعيار عمى العينة الثانية جاءت النتائج كالتالي: 

 (                                     ٙ)ينظر جدول .التعبير: 2

    :الأداء.0
                            (ٚ)ينظر جدول 

                                                                (ٙجدول )
 (              ٚجدول )         
        

 

 

 

 

 المؤلف: فارس حميد_ الجنسية_ عراقيسماعي حجاز كاركرد_ : (*)العينة الرابعة
 بعد تطبيق فقرات المعيار عمى العينة الرابعة جاءت النتائج كالتالي:

 (ٛينظر جدول ) التعبير: .2
                                                   (  ٜ)ينظر جدول  :الأداء .4

 (ٛجدول ) 

 

 

 

 

                                                           
 .الثالثة( التدوين الموسيقي لمعينة ٘ينظر ممحق )(*)

  (*) ( التدوين الموسيقي لمعينة الرابعة.ٙينظر ممحق )

 الأداء

 الاستعمالعدد مرات  المصطمح

Staccato / 

Trill / 
Ritredando ٔ 

Vibrato ٕ 
Slide ٔ 

Rubato / 
 استعمال إمكانات آلة القانون 

 ٔٔ استعمال الاربيج
 ٚٔ الاكورداتاستعمال 

 ٖ استعمال كميساندو منفصل
 ٖ استعمال كميساندو متصل

 ٔ استعمال العفق
 ٘ الفرداش عمى أوكتافين

 التعبير

عدد مرات  المصطمح
 الاستعمال

Piano / 
Mezzo forte / 

Forte ٔ 
Crescendo / 

Decrescendo / 

 التعبير

عدد مرات  المصطمح
 الاستعمال

Piano ٕ 
Mezzo forte / 

Forte ٔ 
Crescendo / 

Decrescendo / 
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 النتائج 
( ٓٔ) ختلافاتيا، والجدول افقرات معيار التحميل و ظيرت نتائج التحميل متنوعة ومختمفة تبعاً لتنوع 

التعبيرية المستعممة في عينات و  الادائية فقرات المعيار مثمت الوساطات يمخص نتائج تطبيق
 ( ستخدم الباحث الرمز )اولقد  البحث

 (22جدول )
 

 

ليا، مع و استعمال( لمدلالة عمى عدم لمدلالة عمى أن العازف أستخدم ىذه الوساطة، وعلامة)
 مقربة الى أقرب عدد صحيح. ستعمالعتبار أن نسب الاالأخذ بعين الا

ويظير من خلال قراءة الجدول أن نسب أستخدام كل وساطة من الوساطات كانت متفاوتة،   
%  وىي ٓٓٔ% ـــــــ ٘ٚمى مجموعتين، المجموعة الاولى كانت نسبة أستخداميا عوقسميا الباحث 

العينة  فقرات المعيار
 الاولى

العينة 
 الثانية

العينة 
 الثالثة

العينة 
 الرابعة

نسبة الاستعمال في العينات 
 جميعا  

 التعبير
Piano     75% 

Mezzo forte     52% 
Forte     222% 

Crescendo     05% 
Decrescendo     05% 

 الأداء
Staccato     52% 

Trill     75% 
Ritredando     75% 

Vibrato     75% 
Slide     222% 

Rubato     52% 
 استعمال إمكانات آلة القانون 

     52% استعمال الاربيجو
     75% استعمال الاكوردات

     75% استعمال كميساندو منفصل
     52% استعمال كميساندو متصل

     52% استعمال العفق
     75% الفرداش عمى أوكتافين

نسبة استعمال جميع فقرات 
 / %59 %35 %80 %76 المعيار في العينة الواحدة
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% وىي ٓ٘ـــــــ % ـٕ٘تخدام، والمجموعة الثانية كانت نسبة أستخداميا الوساطات الكثيرة الأس
 ستخداماً كما يرى الباحث، وجاءت كما يمي:أقل الوساطات الأ

 وساطات ىي: ٚ: وعددىا ستعماللاالكثيرة ا .ٔ
(Piano, Forte, Trill, Ritredando, Vibrato, Slide) 

 وساطات ىي: ٙوعددىا : استعمالا  الأقل  .0
(Mezzo forte, Crescendo, Decrescendo, Staccato, Rubato) 

لة القانون كانت متفاوتة، لآ الامكانات الادائية استعماليظير من نفس الجدول أن نسب كما     
وىي كثيرة %٘ٚ استعمالياولى كانت نسبة مى مجموعتين، المجموعة الألباحث عوقد قسميا ا

كما يرى  استعمالاً % وىي الاقل ٓ٘%_ ٕ٘يا استعمالكانت نسبة ، والمجموعة الثانية ستعمالالا
 الباحث، وجاءت كما يمي:

كميساندو منفصل والفرداش  استعمالالاكوردات، و  استعمال) وىي ٖوعددىا : ستعمالالكثيرة الا .ٔ
 عمى أوكتافين(.

 استعمالكميساندو المتصل و  استعمال، و والاربيج استعمالوىي ) ٖوعددىا  :استعمالا  لاقل ا .0
، في حين ظيرت العينة  لفقرات المعياراستعمالاً ىي الاكثر  الثانيةوقد ظيرت العينة  العفق(.
 .الفقراتلنفس  استعمالاً قل ىي الأ الثالثة

 
 ستنتاجات الا

 ستنتاجات وىي:ظير من نتائج ظير عدد من الا ومن خلال ما
بالشكل الوافي وخاصةً عند  أن الة القانون قادرة عمى أداء أغمب الوساطات، لكنيا لم تستخدم .ٔ

المؤلفين العراقيين، ويفسر ذلك في  حفاظيم عمى الأسموب العراقي في العزف الذي يمتاز 
 بالبساطة في أستخدام ىذه الوساطات.

)بيانو ـــــ فورتيو( بنسب كبيرة في أعماليم،  التعبيريةيلاء المؤلفين أستخدام الوساطات إ .ٕ
بشكل كبير في  دائيةالأ عتماد الوساطاتا بنسب قميمة، و  بيريةالتعوأستخداميم بقية الوساطات 

بنسب _ كميساندو منفصل( أداء المؤلفات حيث جاءت وساطات )سميد ـــــ ترل ـــــــ رترتاندو ــــــ فبراتو
براز إبيرة لأىمية ىذه الوساطات في %، جاءت ىذه النسب الكٓٓٔ% ـــــــ ٘ٚأستخدام بين ال 

 .في العزف عمى الآلةجانب المياري ال
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ظيور أستخدام الأكوردات لدى المؤلفين بنسب كبيرة، إضافة الى أستخدام أسموب )الفرداش عمى  .ٖ
 آلة القانون.مكانات إ برازإأوكتافين( بشكل واضح لدى المؤلفين، ذلك من أجل 

لدى المؤلفين العراقيين والأتراك، خاصة في الأماكن  ولك تشابو في أماكن أداء الأربيجظير ىنا .ٗ
تعمق بخصوصية آلة القانون وىذا ي التي تحتوي عمى سكتات في نيايات الجمل الموسيقية،

 لإملاء الزمن الموسيقي.
يدل بكثرة في مؤلفاتيم،  والادائيةعمى الوساطات التعبيرية  ك لآلة القانون عتماد العازفين الأتراا  .٘

 راك بالموسيقى المنيجية العالمية.ثقافة العازفين الات ذلك عمى مدى
 التوصيات

ت الموسيقى العالمية، ومنيا لاآت الموسيقية العراقية في تطور قامة ندوات لمتعريف بدور الآلاإ .ٔ
 آلة القانون.

 المقترحات
وجو جراء دراسات تحميمية لأساليب العزف عمى آلة القانون في الوطن العربي ومقارنة أإ .ٔ

 ساليب.التشابو والاختلاف في ىذه الأ
 المصادر والمراجع

كاديميات نيات الحديثة لآلة القانون في الأدراسة ميدانية حول التق(. ٕٙٔٓامل، ماجد. ) .ٔ

 نسانية. الكويت.. المجمة العربية لمعموم الإالعربية

 مكتبة الفتح. بغداد. عناصر تكوين الموسيقى والغناء.(. ٕٛٔٓتوما، ميسم ىرمز.)  .ٕ

 . الييئة المصرية لمتأليف والنشر. القاىرة.لات الموسيقيةعمم الآ(. ٜٙٚٔالحفني، محمود. ) .ٖ

. المعيد العالي ٓٔمجمة الموسيقى.ع الة البيانو.(. ٖٜ٘ٔالحفني، مصطفى محمود. ) .ٗ

 الممكي لمموسيقى. القاىرة.

 ار الحياة. بيروت.. مكتبة دٕط الموسيقى النظرية.( ٕٜٚٔالحمو، سميم. ) .٘

 مكتبة لبنان. بيروت. مختار الصحاح.( ٜٜٛٔبن أبي بكر.)الرازي، محمد  .ٙ
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. دار الحرية لات الموسيقية في العصور الاسلاميةالآ(. ٜ٘ٚٔرشيد، صبحي أنور. ) .ٚ

 لمطباعة. بغداد.

مشروع النشر المشترك. دار الشؤون  مع الموسيقى ذكريات ودراسات.(. ٜٜٚٔزكريا، فؤاد. ) .ٛ

 ثقافية العامة. بغداد.ال

ميرية. الييئة العامة لشؤون المطبعة الأ .ٔج المعجم الفمسفي.( ٜٚٚٔصميبا، جميل. ) .ٜ

 القاىرة.

. ل عن الموسيقى واخبار الغناء في العراقمنيل المتسائ(. ٕٕٔٓالعباس، حبيب ظاىر.) .ٓٔ

 دار الثقافة والنشر الكردية. بغداد.

. ت .حسن والغناء في ألف ليمة وليمةالموسيقى (. ٕٓٔٓفارمر، ىنري جورج، ) .ٔٔ

 نصار.المركز القومي لمترجمة. القاىرة.

 (. مجمع المغة العربية. القاىرة.ٕٓٓٓ) قاموس الموسيقى.  .ٕٔ

مارات مكتبة بغداد. دار نونممنشر. الإ مدخل الى الموسيقى.(. ٕ٘ٔٓكارويي، اوتو. ) .ٖٔ

 العربية المتحدة.

 المطابع الاميرية. القاىرة.(. ٖٖٜٔ. )كتاب مؤتمر الموسيقى العربية .ٗٔ

 . القاىرة.أصول دراسة آلة القانون (. ٜٚٛٔالكردي، عبد الله. ) .٘ٔ

.عالم الكتب. ٖ.جٔ. طمعجم المغة العربية المعاصرة(. ٕٛٓٓالمختار، عمر أحمد. ) .ٙٔ

 القاىرة.

ميرية. .الييئة العامة لشؤون المطابع الأٔج.المعجم الفمسفي.(. ٜٜٚٔبراىيم. )مدكور، ا .ٚٔ

 ة.القاىر 
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 (. الرائد. بيروت.ٜٔٛٔمسعود، جبران.) .ٛٔ

 . بيت الفكر المبناني. بيروت.ٔ( طٜٜٗٔ.)الموسوعة الموسيقية الشاممة .ٜٔ

 . دار الحرية لمطباعة. بغداد.ٜحضارة العراق.ج(. ٜ٘ٛٔخرون. )الياشمي، عادل وآ .ٕٓ

 المصادر بالمغة الانكميزية

21. Kennedy, Michael. (2004). The Concise Oxford Dictionary of Music, 

Oxford University Press. 

22. Tabouris, Petros. (1964).The Greek Folk Instruments، Greece, FM 

Records. 

23. Lovelock, William. (1964). A Student's Dictionary of Music. G. Bell 

and Sons, ltd. London. 

 المقابلات

 .4444.4.44. بغداد، شخصٌةمقابلة الوردي، زٌد،  .4

 .4444.44.44. بغداد، مقابلة شخصٌةبسام، هلال،  .4

 .4444.44.47. موقع فٌس بوك.مقابلة على الانترنتزٌاد، عمر.  .4

 .4444.44.5. موقع فٌس بوك. مقابلة على الانترنتكامل، علً.  .5
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 الملاحق

 ممحق )2( قائمة بأسماء خبراء تحديد صلاحية فقرات المعيار التحميمي المستخدم في البحث.

 مكان العمل أسم الخبير ت

 رئيس قسم الفنون الموسيقية/ كمية الفنون الجميمة/ جامعة بغداد  أ.م.د. ميسم هرمز توما 2

أستاذ مساعد في قسم الفنون الموسيقية/ كمية الفنون الجميمة/  أ.م.د. إحسان شاكر زلزلة 0
 جامعة بغداد

مدرسة في قسم الفنون الموسيقية/ كمية الفنون الجميمة/جامعة  البياتيم.د. زينب صبحي  3
 بغداد
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 ولى( التدوين الموسيقي للعينة الأ2)ملحق 
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 ( فقرات معيار التحليل 3ملحق  )

 

 اولا: التعبير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ثانياً: الاداء:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مصطمحات التعبير

Piano 
Mezzo forte 

Forte 
Crescendo 

Decrescendo 

 مصطمحات الاداء
Staccato 

Trill 
Ritredando 

Vibrato 
Slide 

Rubato 
 استعمال إمكانات آلة القانون 

 استعمال الاربيج
 استعمال الاكوردات

 استعمال كميساندو منفصل
 استعمال كميساندو متصل

 استعمال العفق
 الفرداش عمى أوكتافين
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 ( التدوين الموسيقي للعينة الثانية4ملحق )
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 ( التدوين الموسيقي للعينة الثالثة5ملحق )
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 ( التدوين الموسيقي للعينة الرابعة6) ملحق

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


