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 :ممخـص البحـث
بعد  ذ يعد ماإوربا والعالم من خلبل التحولات الثقافية أبعد الحداثة نقمة نوعية في  عد مسرح ما

تجاه بالفمسفة التفكيكية وىذا سبب يؤمن ىذا الإو تقلبلية المفيوم سإلحداثة ثورة عالمية كونيا تفكر با
الحداثة بعد  ن ماذلك لأ صابت العرض المسرحيأمن التشوييات والانثيالات التي  كثيرلم اً خمق

الغاء سمطة  (نتيشو)فكار أومن الناحية الفمسفية لقد طرحت  جاءت بو الحداثة رفضت بالكمية كل ما
ساليب وتداخميا ختلبط الأإالحداثة عمى بعد  انطوت ما العقل لمفمسفات السابقة وتثبيت ىيمنة الحس،

ي والجمالي والتأممي وعدم وجود ربط بين النيايتين وظيور حركات عديدة أثرت عمى الوعي الذات
تداعيات العرض المسرحي وفوضى  دى الىأورفض البنية السردية ولعل ىذا التداخل ىو الذي 

بناءٌ عمى ذلك فإن مشكمة البحث الحالي تأسست عمى  .عمى المسرح بلب دراما اساليب وتأثيرىالأ
وفق تصور ذىني عن أساليب العرض المسرحي في زمن تحولات فنون ما بعد الحداثة تممستو 

 الباحث بكشف عن أسباب تداعيات تمك العروض. 
 كممات مفتاحية: تداعيات، تحميل العينة، تحميل العرض.

Abstract: 

Postmodern theater is considered a qualitative leap in Europe and the world 

through cultural transformations, as postmodernism is considered a global 

revolution as it thinks about the independence of the concept, and this trend 

also believes in deconstructive and Dredid philosophy, and this is the reason 

for creating many distortions and anthologies that affected the theatrical 

presentation, because postmodernism was rejected altogether.  

All brought about by modernity, and from the philosophical point of view, 

the ideas of Ntisheh proposed the abolition of the authority of the mind of 

previous philosophies and the confirmation of the dominance of the sense. It 

led to the repercussions of the theatrical performance and the chaos of styles 

and its effect on the stage without drama. 

Key words: Implications, sample analysis, supply analysis 

 
 

 :مشكمة البحث
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ان ضرورة التجدد والوصول الى أطر جديدة، ومبتكرة، عبر التجريب والمعممية نحو مسرح أكثر 
المخرج المسرحي ففي المتمقين، وىذه الوسيمة مصحوبة بفكر، وقضايا الانسان،  اً وتأثير  اً قناعا  و  اً متاعإ

العراقي في تجربتو المسرحية ينطمق من خصوصية التصورات والاشتغال المعرفي العميق بالمسرح 
تفكيك وتركيب خطابو  ةعادا  من قضاياه وتنوعت مواضيعو ورصد و  قتربوىذه المعرفة جعمتو ي
شكال التعامل مع منظوماتو الدلالية أ نفتاحو وتعدد قراءاتو ومحاولة تغيرإالمسرحي ومن خلبل 

ستند الى مفاىيم إبعد الحداثة  ن مسرح ماإذ إ. يا تجميات وتطمعات نحو الحداثويةالجديدة يريد ب
عناصر عديدة ومن مرجعيات مختمفة جديدة تتساوق مع عالمان المعاصر في محاولة للئستناد عمى 

أخذ من  صمية ومنيانماط الأوالأ أخذت من الطقسية والبدائيةو جاء بو المسرح المعاصر  منيا ما
خذ من المستقبمية أ منيا ما اً يضأرواح و الأ الييروغميفية والزرادشتية والشعوذة والسحر الاسود وتناسخ

 اً العرض سريعيقاع إن يكون أوالدادائية وادخال السينما والتمفزيون والشاشات الضوئية وذلك لمحاولة 
ساليب ن تدخل العديد من الأأساليب جعمت وان كثرة الأاً، ويكون الايقاع ىنا غير منظم ودقيق جد

و أباه شو لمحاولة شد الانتاالمسرحية التي ليس ليا علبقة بالمشيد وفي استخدام مفيوم المعب والدات
ي أالعناصر المادية والمغوية بيا معاني ومفاىيم ومضامين ليس ليا  ماأ .تدويرىا في قالب حديث

و أو قد تكون صرخات أالمسرحي ىي مجرد لغة كلبم شخصية قد تكون ىميمات  معنى في العرض
نية والفوضوية والتدميرية فيو مسرح بلب دراما كما يوصف يبحث عن الحمول اللبعقلب وىامأتكون 
ساليب وعمى سبيل المثال المنظر المسرحي اصبح ىناك خمط بالأ لذلك لا،إوالميو ليس  والمعب

عتبرت الحداثة انتياء أ إذفس الوقت ويعاد بناءه من جديد يكتمل وتظير ملبمحو يحطم في نما نيح
ولذا نشاىد الصورة  ،صبح قديم لذا كان البحث عن منظر جديد ولذلك يكون التغير مستمرأ المنظر

الممثل،  الاضاءة بعد الحداثة يكون فيو تحول مستمر بالعرض )المنظر، ان مسرح ما غير ثابتة،
ساليب المتعددة والتي حال الى حال وسببيا الخمط بين الأنطلبق التحولات من إالشخصيات(، ويكون 
كثر ماىو أنرى وجود فعل بصري  اً يضأوعية بعدم وجود مسرح لو دراما، و شكمت فيما بعد نقمة ن

وان فعل فكرة الحدث غير متواجدة بالكامل مجردة لكن المشاىد ىو الذي  قميل، اً ضوئي ويكون جد
تحولات الجديدة وظيور عمى التطورات وال اً وان المخرج ىنا يعمل جاىد يحمل ويفسر ىذه الصورة.

لوجي و لبل التقدم التكنساليب والمغايرة الحداثوية التي تحمل تقنيات حديثة وتجارب معاصرة من خالأ
 نجاز المشيدي.للئ اً ومعد اً تصال لمسرح حداثوي يحمل منظومات ودلالات جديدة جاىز ل الإووسائ

 بناءً عمى ما تقدم فإن مشكمة البحث الحالي تأسست عمى وقف التساؤل الأتي:
 عمى عروض المسرح العراقي المعاصر(.ما مدى التداعيات التي أحدثتيا تحولات ما بعد الحداثة )

 أهمية البحث:
المسرحية بصورة  بأنو يفيد المخرجين والممثمين والمصممين، والعاممين في مجال الفنون توىميأ تكمن

 عامة.  
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 هدف البحث:
  .بعد الحداثة سباب وتداعيات عروض مسرح ماأكتشاف وتحميل إلتعرف الى اييدف  البحث نإ

 حـدود البحـث:
 . 0202 -0202بين سنة  ماالحدود الزمانية: 
 .  مسارح العاصمة بغداد -بغدادالحدود المكانية: 

شكمت نوعاً بعد الحداثة مما  ستند عمييا مسرح ماإساليب التي دراسة فوضى الأالحدود الموضوعية: 
 التداعيات في العرض. من 

  :تحديد المصطمحات
 عممت الباحثة عمى تحديد المصطمحات 

تكون بيا علبقات وظيفية بين ضروب مختمفة من ىو العممية التي )تداعى(  -تداعيات: -أولً 
بسبب مجموعة  ،(0) اً بعضيا بعضستدعى ا  وتواترت و  دتي توار أ فكارالفني وىي تداعي الأ النشاط

 ن نضع تعريف وافي ليا.أيمكن  بعد الحداثة لا واسعة من التخصصات التي تناولت مصطمح ما
مفيوم مركب متعدد الأوجو في عدد من الظواىر بأنو  بعد الحداثة" مصطمح ما (ياك( )نك)يعرف 

  .(0) المنوعة التي يجمع بينيما ىدف واحد، ىو محاصرة وتخريب فرضيات الحداثة"
 .اً وتعرفيا )بوجينا سافيسيكا( المصطمح مسرحي

التي تظير عدة من عناصر  اً بعد الحداثة، يكون فيو الخيال عنصر  "مسرح بلب دراما، يسمى مسرح ما
وتجعل المتفرج يفكر في العلبقات التي تنخمق  تنازع معانيو، ما اً وغالب ومن غير توقع تختفي،فجأة، 

 بين مساحات خشبة المسرح" ما
(5).  

    
 
 
 
 : بعد الحداثة ترى الباحثة بأنها جرائي لمصطمح ماما التعريف الإأ

تغير القوالب  إذداء أتصنيف للؤسموب الذي سبقيا )الحداثة( لمفردات جديدة تفرض تقنيات وطريقة 
نظمة التي تبني الخطابات الفكرية والفنية والعممية القواعد والقوانين والأ ةعمى بعثر الجاىزة وتقوم 

 بعاده السمعية والبصرية. أضفاء قيمة جمالية ونشأة عرض جديد في تجمي إوغايتيا 

                                                           
 .WIKI<Https://ar.m.wikipedia.orgمعاجم المغة العربية ومعاجم المعاني، يكيبيديا،  0))

 و.-ج ص ،0777 القاىرة: الييئة المصرية لمكتاب، نياد صميحة، بعد الحداثة والفنون الادائية، تر: نك كاي، ما (0)
 .5، ص0223بولندا: بوجينا سافيسيكا، مسرح ما بعد الحداثة، تر: ىناء عبدالفتاح،  (5)
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  :بعد الحداثة ول: مسرح ماالمبحث ال 
ثورة  كونوبعد الحداثة  من مسرح الحداثة الى مسرح مايمث تحول نوعي بعد الحداثة  ان مسرح ما

نما ىو بالحقيقة انتاج إ اً سطحي كبيرة عمى كل القوانين التي جاءت بيا الحداثة فيو ليس فقط بناءً 
تقديم  ن ينسمخ لتأسيس شيء جديد فيأستطاع ىذا المسرح إمعرض المسرحي للمرحمة جديدة 

 اً تجاىإخرى ولكنيا وضعت لنفسيا أدب وفي اتجاىات ظيرت الحداثة في النقد والأ عروضو، إذ
ن نتحدث عن أيمكننا  ن تحقق وجودىا في ىذا المجال لاأفالفنون المسرحية سعت لنفسيا  ،اً جديد

دون المرور بمرحمة الحداثة وخصائصيا وتحديد مفيوم  ملبمحوبعد الحداثة وتحديد  مسرح ما
غمب الباحثين تعريف أوضع  لذلكعتبارىا مرحمة تاريخية إثرت بالمسرح قبل أالحداثة كمرحمة فمسفية 

 . تتبع مسار ونشأة ظاىرية الحداثة لماىية ومفيوم الحداثة كمصطمح فمسفي من خلبل
تاريخية التي قامت في نياية القرن التاسع عشر بوصفيا المرحمة ال اً اثة تاريخيتجمت مرحمة الحد
عقاب عصر أ)القرن الثامن عشر( ىذا العصر الذي جاء ىو نفسو في  نوارأعقاب "عصر الأ

 .(0) النيضة )القرن السادس عشر(
بحدود زمنية  ن الحداثة كظاىرة تاريخية ىي ككل الظواىر التاريخية مشروطة بظروفيا ومحدودةإ

فمنذ  ،خرىأالصيرورة عمى خط التطور وتختمف من مكان لاخر ومن تجربة تاريخية الى  ترسميا
دبيات المتعمقة المصطمحات المؤثرة في الفنون والأصبح مصطمح الحداثة من أبدايات القرن العشرين 

سات الثقافية وقد بالابداع والتجدد، وقد استمد ىذا المصطمح سمطتو من ىيمنتو عمى معظم المؤس
ن إ ،اً ومركب اً معقد اً وجعمت من الفن نسيجستقلبل الفن عن الواقع وتصويره إعمنت الحداثة عن أ

تجاىات متباينة في إ نما تمثلإالتباسات مفيوم الحداثة القيمي  جميع المحاولات سعت الى فض
متصمة تتجاوز ذاتيا  أصبحتالحداثة والتي يمكن حصر بداياتيا مع )نزعات ديكارت الشكية( ثم 

وضع نياية ليا مع بداية باستمرار عبر صيرورة منتظمة شممت كل الفمسفات اللبحقة والتي يمكن 
 )ىيدجر( برز فلبسفة مثل ومع نيايات القرن الثامن عشر، بعد الحداثة النقدية تجاىات ماإبروز 

غير غير كاممة و كتشاف الثقافات التي تجاىمتيا المادة المكتوبة وصورتيا إعادة إدركوا الحاجة الى أ
ن ىؤلاء الفلبسفة لم ا  و عروض المسرحية لنصوص شكسبير الغنية الشعبية الى منقحة بداية من الأ

يضعوا المعايير الخاصة بدراسة المعاني الكامنة في نص ما وحسب ولكنيم تطرقوا الى دراسة كيفية 
يعرف اليوم بعممية التمقي "ان جماليات التمقي تحتضن رسالة  المعنى وتطوره من خلبل ماتغير ىذا 

                                                           
، 0770، 0محمد عابد الجابري، التراث والحداثة دراسات ومناقشات، مركز دراسات الوحدة العربية بيروت: ط (0)
 .04ص
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في  اً ثير وسع تأدبي" ان عممية التمقي ىي الأوساطة التواصل الأ النشاط بين الانتاج والتمقي عبر
 . (0) بو اً رتباطإكثر أالمسرح و 

دائو سواء أنما كيفية توليد ىذا النص وتاويمو وكيفية ا  بحد ذاتو لم يكن الشغل الشاغل و  ي ان النصأ
ن العرض لأ صبح يشكل موضوع الاىتمام ذلكأو حتى في ذىن القاريء والذي أعمى خشبة المسرح 

جتماعية والتاريخية التي اذا لم يعتمد عمى الواقع والحياة الإ اً مسرحي اً ن يقدم خطابأيمكن  المسرحي لا
يمكن  جتماعية لاالواقع والحياة الإ لغاءإخراجو كما ان العرض المسرحي الذي يسعى الى إتسيم في 

 .(0) و قدرة عمى صياغة التأويل الذي ىو جزء ميم من عناصر الخطاب المسرحيأن يجد صدى أ
يجاد قاعدة جديدة لعصر ما والازاحات لإنقلببات خ الحديث الى عدد من الثورات والإتعرض التاري

سيمت وسائل أفكار لم تكتمل، وقد أفكار بكونيا ألذي بدأ بالتمرد عمى كل تقاليد و الحداثة ابعد 
صبح العالم يغزوه أو  ،بعد الحداثة تفعيل مفيوم ما الاعلبم الحديثة والتكنموجيا وشبكات الانترنيت في

فرز عمميات خلبف أنما ا  عن الحداثة و  لنا بديلبً بعد الحداثة لم ينتج  "ان مجتمع ما التنوع الثقافي
حيان الى التشظي والانفلبت وكسر ىيمنة النسق الأ غمبأختلبف وصراع حضارات ونفوذ في ا  و 

  .المركزي"
لغاء المركز والنفي والعبث والفوضى والشك ىو الضاغط المؤثر عمى تفعيل ا  ن التناقض والتشظي و إ

وعمارة وسينما ومسرح وموسيقى لياتو من حقول البنى المجاورة من نحت أ المرجع الذي استعار
صبح أ، لذا جيا والتقنيات وكل مفردات الحياةستعارة من العموم المختمفة والتكنمو الإ ضافة الىإ وأدب،
ستنباط مرجعيات جديدة في الفن وذلك لمتطمبات العصر الجديد وتحولاتو واستخدام إالضروري من 

نفتاحيا ا  تأويميا وتشظييا و  الفنية، من خلبلا كمرجع للؤعمال ستغلبليا  بعض المفردات الحياتية و 
دة بابتكار معطيات جدي نظمة التعيينأعمال تسيم في خمخمة أومن ثم الخروج والانفلبت لخمق 
ة مجاورة تختمف ستخدام مرجعيات متنوعة تنتمي الى حقول فنيلإ لمتوليف البصري مما يعطي مجالاً 

كل مرجعيات الحداثة القديمة  الحداثة قامت بتدميربعد  نظمتيا وان فنون ماأظيارىا و إبأليات 
بعد  فمرجعيات ما ،ن يتقبل المبادىء لما بعد الحداثةأفكار المطمقة ورفضتيا وجعمت العقل والأ

الحداثة ترفض حدود الجنس الابداعي الصارم وتطالب بالانتقال الى مرحمة جديدة تحمل سمات 
مرجعيات الحداثة وتنتقل في البحث  مرجعيات ترفض وبالتالي توجب البحث عن التحدي والتجدد،

اذ ان  ستيلبكية والتسويقية،والثقافة الجمعية والإ عمى مرجعيات تنتمي الى واقع الحياة والفكر الشعبي
بعد الحداثة الى رفض وتيشيم  مابعد الحداثة رفضت كل القواعد المؤسسة في الفن وسعت ثقافة ما

لبت عن التصنيفات والتأسيسات والمفيوميات والشروط السائدة لتؤسس فكار الحداثة من خلبل الانفأ

                                                           
 . 24سامي اسماعيل، جماليات التمفي، القاىرة: المجمس الأعمى لمثقافة، د.ت، ص (0)
  .526، ص0774القاىرة: وزارة الثقافة، كرستوفر اينز، المسرح الطميعي، تر: سامح فكري،  (0)
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عمال فنية ناتجة عن التناقض والتشكيك في القواعد والتقاليد السابقة والذىاب الى عدم الخضوع الى أ
بعد الحداثة في العروض المسرحية تتحقق  القوانين التي يعتمدىا العرض المسرحي "ان خاصية ما

و ثبات المعنى في العمل الفني وفي تدعيم أبراز المتعمد لعناصر القمق وعدم استقرار الأفي صورة 
 .(0) سس التي يعتمد عمييا العمل الفني كشرط لتحقيقو"مل الاختلبف والتناقض وانتياك الأعوا

 ن واحد يكسب الفنون جماليتيا من ىذا التناقض والاختلبفآان استخدام تمك المفاىيم وتفجيرىا في 
فبدأ ينبذ فكرة الفنان المنتج  ،ليام في عممية التغيرإصبح الفنان يقدر دوره أالعولمة  فكرة مع ظيور

صبح الفنان يحاول الوصول أ إذني محسوس ذو موضوع ميتافيزيقي المستقل الذي يقوم بأنتاج عمل ف
 مختمفة كالسينمابين الفروع الفنية ال زالة الحواحزا  الى الجميور من خلبل التواصل مع المجتمع و 

داء الجسد وادخاليا بفكرة العمل الفني ليتحول ذلك العمل الى أوالنحت والمسرح والحاسوب و 
عن  اً "ان الفضاء البصري ىو فضاء تفاعمي ديناميكي مميز جد استعراض بصري سمعي حركي

(0) فضاء النص الساكن"
ون فكرة يم في نقد المجتمع وتكنشاط ثقافي يس يتحول العمل الفني الى 

يناجي المشاعر  اً ممموس اً بصري من كونو عملبً وبيذا يتغير دور العمل ، ىم من العمل نفسوأالعمل 
بعد الحداثة الحدود بين الثقافات الشعبية  لمتأمل العقمي وتمغي ما فكار ليصبح مجالاً ويعبر عن الأ

الحدود فيما بين الفنون فيتداخل الرسم بالدرما والتعبير  والفنون المختمفة فأنيا تعني الافراط في محو
نعدام إزمة أالجسدي بالرقص والسرد ويكون ىنا تدمير واضح لمقواعد وتجاوز في نشاط يتولد من 

ذلك اليقين والسعي وراء خمخمة فرضيات الفن وقواعده والتناول الجديد لمتاريخ والماضي ومجمل 
سطورة تستنبط من العادات والشعائر لا بالعكس وان الاسطورة "ان الا الموروث الشعبي المحمي

لا بعد ما إتؤلف  و تأويل لشعائر دينية وىي عمى العموم لاأتفسير،  اً يضأمتغيرة ومتحولة وانيا 
 .(5) تزول"

مي وردم الحدود بين الثقافات ىو عالضر والمستقبل وعمى ماىو قومي وماالحا يكون الانفتاح عمى
          بداعية تجمع بين المحمي والعالمي وتتجاوز وحشية القوة المؤكدة للؤنا في إفكار، في تفاعمية والأ

بعد الحداثة كمثل باقي الفنون عمى الاختلبف والتباين في مصادره  يعتمد مسرح ما مقابل الاخر
ات والتقاليد ن العادأناقض والصراع حيث يؤكد )ديدرو( بحساس المتفرج بالتإعمى تضخيم  يحرص

في المجتمع تنعكس عمى الشخصيات  اً فرادأجتماعية في الحياة التي يعيشيا الممثمين بوصفيم الإ
الدرامية التي تخضع  يماءات التي تقدميا الشخصيةضح ذلك في الاشارات والحركات والإالدرامية ويت
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جل أفالكائنات الحية تتصارع من  ،ساسيةلصراع قانون من قوانين الحياة الأ"ا للؤنواع من الصراع
  .(0) البقاء"

ان الاختلبف والتباين والصراع عناصر تقوم بأتباع اسموب تتجاوز فيو النصوص والصور         
ميتزة مقمقة وان تقوم عمى تقديم رؤية  اً فتبدو جميعاً والمتتاليات المألوفة، وتعارض بعضيا بعض

الساخرة والتي بعد الحداثة يعتمد عمى المحاكاة  تنتظم فييا ىذه القراءات في وحدة متناسقة مسرح ما
ساليب التشظي والقطع، أستخدام ا  الى الماضي والسخرية منو و  لييا وان العودةإينتمي  اً فني تمثل شكلبً 

ن يكون اليدف منو ترسيخ قوانين جديدة لمبحث ألا محاولة لمتشكيك بالماضي والحاضر دون إماىي 
عن جوىر الفن خصوصية التفكيك والتشظي ىنا يكون تفكيك المعنى الى قراءات مزدوجة وىي تقنية 

 مختمففي ضوء علبقتو بالكل او قراءة يمتزج فييا الجديد وال اً لممخرج الذي يقرأ الجزء مدرك اشتغالية
عادة جمع عناصر إويشترك المخرج كمنتج لمعمل، والمتمقي كمستيمك الذي يحاول ، من جانب اخر

ومثال لذلك عمل المخرج )الان كابرو( الذي تتبع فيو الصلبت بين عمميتي التشظي  العرض،
والتجميع في الفن التشكيمي وعروض مسرح الواقعة التي يقدميا وفي مجال العروض البيئية قدم 

حداث والأ اتبع فييا التشظي وفوضوية حاده ونثر الممثمين 0745مسرحية )خدمة ذاتية( عام 
يفكك ىذه  ما فالعرض يشير الى عناصر دراسية فكرة وشخصيات وحوار لكنو سرعان كالشظايا،

)روبرت ويمسون( عمى  لقد اشتغل يمقي وحدة العمل وتشتيت المراكز والنواة. العناصر ويشظييا مما
فعال نشاطات تعرض في حداث فتصبح الأتوجد عنده درامية تربط بين الأ ذ لاإتجميع المتناقضات 

ضفاء إي علبقة مع شي كمي مترابط بل يعرض كل عنصر عمى حده وعمى المشاىد أيحمل  فراغ لا
المعنى وىذا منحيا  قصاءإبعد الحداثي في عممية  المعنى ليذا تجمت ظاىرة الابداع الحداثي وما

"فالفيم  بداعية ضمن حدود معينة من الفيمالإالتنوع والاستفاضة والابتعاد عن تأطير الظاىرة 
 .(0) ن التفسير ىو الشكل لمفيم"أبداية التفسير و  اً يتضمن دائم

وبين المتمقي،  ان في عممية انتاج المعنى ىي تمك التشاركية الفعالة بين النص الذي ينتجو المبدع
فعال المتزامنة يقوم بيا جميع الشخصيات في ليس فعل الشخصية بل مجموعة من الأوعمل الممثل 

وتؤسس الفكرة المشيدية حتى تيديميا وتبدأ فكرة جديدة.  ن واحد ويمقي الحوار بطريقة سطحية،آ
مع الماضي بأسموب  علبقة جديدة بعد الحداثة افكاره ومرجعياتو من الماضي ليقيم يستمد مسرح ما

فق أذ ان تنظيم إ والاختلبف في القراءة، معاصر يبير المتفرج ويضعو في حمقة  من التشتت
ي قراءة لبناء أالحداثة في محاولة مستمرة لتدمير  بعد ساسي لمسرح ماأالتوقعات عند المتفرج ىدف 
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ر ي تنتجيا العناصالعرض المسرحي الذي يعتبر في حالة صيرورة دائمة والتعددية في المعان
"بأستخدام لقائمة متناىية من الدوال  ن العرض المسرحي يتميزأشارة المتفاعمة بالعمل، ولابد من الإ

وىذه القدرة التوليدية الفعالة التي يممكيا الدال المسرحي  الثقافية، متناه من الوحدات عدد لا لتوليد
كل ذلك يقوم عمى  .(0) التعدد الدلالي لمعلبمة"تساع دلالاتو المصاحبة وىذا يفسر إالى  اً تعود جزئي

فيي تستثير المغات والصور  ،كتمال بصورة نيائيةوالتناقض ومنع الثبات والإ تدعيم عوامل الاختلبف
حيث تبدأ بترسيخيا ثم  الفنية ضد بعضيا البعض، وتقوم عمى تحدي عدد من المفاىيم السائدة،

عمال الذي ينشأ من تزاوجيما نوع من الأوعي تام بالسياق التاريخي والعممية التاريخية  تخريبيا مع
في توصيل المعنى من خلبل النطق  اً ساسيأ اً ، وان لمممثل دور اً دبيأ التي تتناول التاريخ تناولاً الفنية 
ن مسرح أ، و يماءات وحركتو في الفضاء جميعيا تساعد عمى توصيل المعنى الى المتفرجداء والإوالأ
فروع المعرفة  نفتاح عمىيأبى التحديد والتصنيف ويحاول الإبعد الحداثة يرفض أفكار الحداثة و  ما

 كبرأ اً صبح لمصورة تأثير أالمختمفة، ومع دخول الحاسوب والتقنيات والتأثيرات البصرية الى المسرح 
متوجية نحو المتمقي كما تتجو "العمل الفني ىو صورة مركزىا مشحون بالطاقة البصرية، التي تنبعث 

 . (0) طاقات وتسأولات من المتمقي الى العمل"
 مسرحية محولة مشيديتيا الى مشاىدلغت دكتاتورية الممثل لتفكيك ماىية وخصائص الدراما الألقد 

 لمسرح ما ساسيةن السمة الأأ وي الى اشارات رقمية،مرئية والممثل الى آلة اسميا الجسد ونصو المعن
الانسان بالكون  صول الطقوسية والى علبقةالحداثة ىو ارتباط بالفن التشكيمي وبالتاريخ والأبعد 

دبية جناس الأالأ لكنو محاولة جديدة لمدفاع عن الفردية والتفرد ويستعير المسرح من وبالحياة،
من سرد دبية والفنية الأ نواعس خصائصيا من بعضيا لممزج بين الأجناوتستعير تمك الأ ،المختمفة

خرى وكل ىذه أنصوص  غنية وفن تشكيمي وموسيقى وتفعل داخلأوحوار وقصة وقصيدة و 
التفاعلبت الفنية مع المسرح تتحد جميعيا وتمتزج فييا المرجعيات لاخراج توليفة ابداعية تكسر 

ع بعد الحداثة قد نشأت في ظل الظروف المختمفة داخل المجتم السائد والمألوف وبذلك تكون فنون ما
حداث التي عصفت عمميا والارتكاز الى الأنماط وآليات أستفادت من طروحات الحداثة في تغير ا  و 

تيا الفنية المتسارعة حيث كان غنى عنو في تأطير حركا لا اً وملبذ اً بالقرن العشرين كونيا مرجع
محاول ان يخمق بعد الحداثة والتي نجد بأن ىناك جمالية جديدة لخطاب  رتقاء من الحداثة الى ماالإ

قطيعة مع ذائقة وحركة الماضي ويبشر بشيء جديد فيو يتخذ من تجميع العنف الى جانب الجمال 
خر، عرفت في فمسفات مابعد الحداثة التفكيكية والتي زاحة الآإوتكون الحرب آلية في  رادة التدميرا  و 
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بعد  ما ة من اختلبف المعنى،تشترك مع المستقبمية في نقد التمركز العقمي والمغة متتالية لا نيائي
 ثارة الجدل من حوليا،إدى الى أمر الذي اخر الأالحداثة تيارات متعددة انتقل روادىا من تيار الى 

فيي الحاضر الغائب وىي الديناميكية التي تدفع عممية الابداع في المبدع وتعطي عدة دلالات 
صبحت عمى وفق تمك المرجعيات أقد لغموض والتوتر والتناقضات و ومعاني والتي بدورىا تولد ا

 تتحرك في سيولة تتجاوز صلببة المدلولات الطبيعية والتعارضات التقميدية، وتحديد ملبمح مرحمة ما
كاديمية أتجاىات ا  دبية و أافية وفكرية ومدارس فنية وحركات بعد الحداثة والتي تتضمن تيارات ثق

 حيان.   الأ د التعارض والتناقض في معظممتنوعة ومتعددة الى ح
  :ساليب وتداعيات العرضخمط ال: المبحث الثاني

ومن مرجعيات  كثيرةن تأخذ من عناصر أوحاولت  كثيرةلى مفاىيم إستندت إبعد الحداثة  ان ما
ويرى جياني فاتنيمو  دائية وحالة توجو فكري،ساليب الأصبح ىناك اتاحة في تعدد الأأ إذ ،مختمفة

نساني الذي يمثل عممية استنارة مطردة تتنامى وتسعى تاريخ الفكر الإ و الفكري ىو تطور"ان التوج
 .(0) لأسس الفكر وقواعده" عادة التفسير(،ا  قدمآ نحو الامتلبك الكامل والمتجدد )عبر التفسير و 

ليجا، فالنص سس العرض تقوم عمى الحدث الحاضر بأستعادة احداث الماضي بخاصية التوستاأن أ
ساليب سوف يكون مجموعة من الحوارات تؤسس من خلبليا الحدث الحاضر بعد تعدد واختلبف الأ

ي تفكيك المعنى الى قراءات مزدوجو، وىي تقنية أفي قراءة الواقع، وىنا سيكون تفكيك وتشظي 
و قراءات يمتزج فييا الجديد أاشتغالية لممخرج الذي يقرأ الجزء مدركآ في ضوء علبقتو بالكل 

عادة إويشترك المخرج كمنتج لمعمل والمتمقي كالمستيمك الذي يحاول  خر،آوالمختمف من جانب 
بعد الحداثة وفييا يتم استخدام  ساليب سمة من ضمن سمات مان خمط الأإ جمع عناصر العرض.

وذلك يؤثر عمى الوحدة والييكل  دب،و الأأالفن  ساليب داخل العمل الواحد سواء كان فيأعدة 
 بعد الحداثة لوضع الحدود رفض ما اً يضأويزيد من الفوضى لممتمقين، ىذا يفسر  الموحد لمعمل،

المتعددة والمتضادة في العمل الفني الواحد نفسو تجمع  ساليب الفنيةن الأا  و  ،والمعاير الثابتة لمتيار
يستخدم التفكيك  اً جديد اً فني اً تجاىإبين العنصر البسيط والمعقد فتخمط بعضيا بعضآ، ليبمور كل ذلك 

 اً لم يعد العمل الفني مقصور  .النسق، والبنية الدرامية والفنيةالعضوية، وحدة  من الاتحاد والوحدة بدلاً 
و فني معروف فمقد أدبي ألاسموب الفنان ان كان  اً مميز  اً ثابت ولم يعد يمثل شكلبً  ،معين عمى اسموب

من الممكن يشاىد العمل الفني لمفنان ما بأسموب يختمف عن عممو الفني السابق نفسو من  صبحأ
 بعد اعادة انتاج العمل نفسو ريبرتوار.  داء والتقنية والخامة، وىو ماالفكر والأحيث 
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بعد الحداثة من سابقتيا الحداثية بخاصية  تتميز نصوص وخطابات ما إذثيرة ىناك دلالات ك
وىناك  و الخطابات غير دقيقة،أن دلالات تمك النصوص إلتباس بمعنى ام والإالغموض والابي

كما في المنظور التفكيكي عند جاك اً وتفكيك اً دلالات مختمفة ومتناقضة ومتضادة ومشتتة تقويض
ن العرض المسرحي يتميز بأستخدامو لقائمة متناىية من الدوال لتوليد عدد إشارة ولابد من الإ دريدا،
الى  اً تعود جزئي "ان القدرة التوليدية الفعالة التي يممكيا الدال المسرحي من الوحدات الثقافية لامتناه

 .(0) تساع دلالاتو المصاحبة وىذا يفسر التعدد الدلالي لمعلبمة"إ
لم يكن  إذمميات المسرحية بمختمف عناصره يتأسس النص المسرحي غير الحداثي عمى مجمل الع

كثر من قاريء لدوره أيصالو الى المتمقي، والممثل لم يكن إدراي ان يكون كأكثر من أدور المخرج 
 جل تجسيد النص الدرامي. ألغائو فتصبح كل تمك الميام مسخرة من والخشبة مجرد مكان لإ

يجعل النص يتشكل خلبفا لما  ان خطاب المسرح المحكوم بالتعددية التي تفرضيا عممية التمسرح،
نتظاميا وكيفية توزيعيا في إلية حديثة وجديدة لشفراتو ومعرفة آ، وفق مكتوباً  اً ىو عميو بوصفو نص

المشيدي وليذا فيو حالة تشغيل  نجازللئ ساساً أ اً ن يكون معدأ"فالنص المكتوب يجب  بنية النص
صبح أولنتيجة النص المحكوم بالتعددية  ،(0) حلبل"لمحذف والتبديل والإ ن فييا خاضعاً مستمرة يكو 

و غائبة حيث يحتوي النص عمى أخرى كثيرة لكنيا ضعيفة الحضور أوعناصر بأعباء كبيرة،  محملبً 
شتراطاتو ا  و نظامو و ذ ظل المسرح لإمتداد سنوات طويمة إجواء وعمى مطولة لممناظر والأ وصافأ

 دبي في المسرح معمنة الرفض التام لممسرح.تيارات فييا تجاوزت الجانب الأ ن ىناكألا إوخصائصو 
التقني عن الكثير من مسؤولياتو القديمة وذلك بسبب التقدم  اً النص المسرحي تراجع وتخمى تدريجيان 

ضاءة والإومستجدات تكنموجية ووسائل الصوت  خراج والتمثيلخرى كالإومنظومات العناصر الأ
لغاء إوالديكور والملببس والموسيقى والمكياج وغيرىا، كل تمك المنظومات والعناصر ساعدت عمى 

خرى التي انفصمت عنو حتى ن يتحمى النص بروح الديمقراطية في تقبل حضور العناصر الأأالنص و 
بعد  ذ دخول تقنيات ماإخر من عناصر العرض المسرحي. آصار النص المسرحي مجرد عنصر 

قنيات ىذه الت ،بعد الحداثة تسمت بيا ماإات التي ن تتفق مع التوجييأالحداثة في الفن المسرحي لابد 
يعاد بنائو ن يحطم ويفكك و أيمبث  ن عمى خشبة المسرح تكون في زمن محدد لايقدم الآ جميعيا وما

تت بوسائل مبتكرة وقدمت عمى أثرىا أالحديثة المعاصرة والثورة الرقمية والتي  عتبار المجتمعاتإعمى 
 صبح كسرأىنا  ،عروض مسرحية عبر شبكة الانترنيت، والتي تجاوزت المفيوم التقميدي لممسرح

                                                           
 .025ر سابق، صكير ايلبم، أنظمة العلبمات في المسرح، مصد (0)
حسين الأنصاري، الاثراء الدلالي في الخطاب المسرحي بين مدونة المكتوب وفضاء العرض، محاضرات ألقيت  (0)

 .7الأكاديمية العربية المفتوحة، ص -في قسم الفنون والدراسات النقدية
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خراجية الإلمصورة البصرية الذي كان يحققيا المخرج والسينوغرفر وفق تصوراتيم الذىنية ورؤاىم 
 والتي تكون قائمة عمى عمل المؤدي وجيد السينوغرفر. 

كمحاولة لاختبار  ،ليوإبين المرسل والمرسل  ن دخول ىذه التقنيات ىو محاولة لكسر المسافة ماأ
 .(0) بدالو بجسد بديل"ا  نساني، و لغاء الجسد الإإالجسد من التقنيات "ان عمم التقنيات ييدف الى 

 استخدام تمك التقنيات المبتكرة تصب في التطور والحضارة فالشكل الذي ينجز عمى الخشبة، ماإن 
خر "فالعرض يفرض كل الخدع والتحميل، مع انتقاء آكتمالو ليصبح بناء شكل إيمبث ان يحطم بعد 

 . (0) نعدام المستقبل"وا  الماضي 

شكال يحطم من خلبل الاستخدام المتعدد لمشاشات الكبيرة والصور المتلبحقة، ان تحطيم الأ
ذ ان استخدام نظام الشاشات استخدم إخرى الخاصة بالداتشو، والأ والصغيرة الخاصة بالسلبيدات،

فلبم السينمائية والوثائقية وعرض الوثائق، السياسي لدى بسكاتور وذلك لعرضو الأفي المسرح 
بعد  يصال الفكرة وتثوير مبدأ الاحتجاج. مسرح ماكانت تحت ىيمنة العرض المسرحي لإ وبالتالي

في  اً ، كونو مستغرقاً وحس اً يتمتع فكر  المتمقي لا إذ عن المضمون اً الحداثة يقدم عالم شكمي جديد بعيد
ىذه الصورة  ،سمعي من الذاكرة الرقمية الميجنةنشاىد بوضوح كولاج معموماتي صوري و  إذالذاتية، 

و أو صورة أالاضمار والضغط يصعب لممتمقي الانتقاء بذات السرعة لفكرة ما  الميجنة تجمع بين
 . ن يصرح بو العرضأفيم، لما ينبغي و أمجال سمعي يفضي الى معنى 

بعد  و الشكل والمعنى، لذا مسرح ماأالحداثة الى استقرار في الفكر الشامل  بعد يقصي مسرح ما
وتفسير  بعد الدراما والتي تكون في وقت صعب لتجديد نفسيا وفي تقديم الحداثة الذي تكون فيو ما

سيل القائم عمى وفي نفس الوقت تختار الحل الأ ،دةتقوم عميو من تجارب عروض مسرحية جدي ما
داتشو(، حيث تقوم  وأفيديوافلبم موسيقية  تمفزيون، )سينما، سابقة، وان استخدام تمك الوسائطعتماد إ

شياء القديمة واعادة تدويرىا في ىيأتيا الجديدة بعكس اعاتيا الوسائط لمحاولة شد الانتباه للؤ تمك
انو مسرح بلب ذ إو مفاىيم ومضامين بقدر ماىي لغة كلبم الشخصية، أالمغوية التي لاتنتج معاني 
بعد  "ان فكرة ما ويؤكد )نك كاي(،، عقلبنية والفوضوية والمعب والميودراما يبحث عن الحمول ال

عميو، وليذا سيجد القاريء ان  التقميدي المتعارف مع المسرح والدراما بالمعنى اً الحداثة تتعارض تمام
ن إوبالتالي ف ،(5)الفكرة السائدة"و تتحدى أعمال تتميز بالابتكار والتجربة في محاولة ان تفسد الأ

ثر التقدم أن أالثقافات المحمية، و  وسائل الاعلبم والتكنولوجيا الحديثة والاتصال ساعدت عمى ظيور
صبح ىناك أوبسبب الثقافات المحمية  ثر بفكرة الحداثة ذاتيا،أيمان الإ التكنولوجي والتقني وفقدان

                                                           
 .5ص 0224التجريبي،  لويس جاربانياتي، المسرح والتقنيات الحديثة، تر: نادية كامل، القاىرة: المسرح (0)
 .60، ص0755فيميب اوسلبندر، من التمثيل الى العرض، القاىرة: وزارة الثقافة،  (0)
 نك كاي، مصدر سابق ، ص. ((5
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طمق عميو مسرح أبداع مسرح يعتمد فيو عمى الطاقة، و إيقول "بوتار اقتراح  ختفاء الكونية. كان لدىإ
دت الى أوبسبب الثقافات المحمية التي  ،(0) ي مسرح بدون مضمون، مسرح القوى المكثفة"أالطاقة 

لم يعد لممجتمع اي وحدة  اختفاء الكونية والتي كانت تعطي اىمية كبيرة لمحركات الاجتماعية،
 .  ختفاء الذات التاريخيةا  ثقافية و  دى الى تعدديةأ يحتكر المعنى، وىو ما اً وبالتالي ليس ىناك خطاب

الصور الفكرية والشعائرية  اً يضأان العودة الى البدائية والطقسية قد تحققت في مسرح مابعد الحداثة و 
شكال الطوطمية والمغات الميتة والييروفروسية والارفويوسية، والأمن الدنيوسوسية والتدميرية 

 والديانات الروحية كالشامانية وغيرىا.  ،روغميفية والزرادشتية والباخوسيةكونفوشتية والبوذية والييكال
يدلوجية تتمثل في أخاصة وتؤدي وظيفة و نشاطاتيا عن طريق شفرات أساطير تقوم بعممياتيا ان الأ

تغير و أو نشاط، أعن طريق عمل كذوات د فراالطبيعة وتعمل عمى تكوين الأ ضفاء صبغةإ
ت في ساطير شفافة تعمل عمى وضع الذاأمن التمثيل المعرفي حيث يشتمل عمى  اً يدلوجيا نظامالأ

ت حوال الواقعية لموجود. ان الطقوس والشعائر تتبع بضرورة الدلالاعلبقة متخيمة مع الشروط والأ
لتقاليد الروحية التي )النص الديني( اذ تتولد عنو كافة ا الخطاب الالييوالرموز المعرفية المنبثقة من 

يقول )دور كاييم(: "ان الدين ىو النظام  ،المقدس وتخضعو لمتداول والجماعة تفصح وتثري دلالات
 . (0) نواع الفنون"أجتماعي الذي نشأة منو مختمف الإالقاعدي 

لقد بدء المخرجون بالبحث عن مناطق اشتغال تتوافر قبل المنطق ليذا كانت عودتيم الى البدائية 
صمية والتاريخ والدين، وكانت تستخدم التابوىات المسرحية والبحث عن علبقة نماط الأوالطقسية والأ

جديدة بين المتمقي والحدث علبقة قواميا التشاركية القسرية، والرغبة في عودة الانسان المتحضر الى 
 ون الرقص والحركةاللبرديكالي، وىناك الجانب الروحي والفنون الرمزية المرتبطة بفن ذلك العالم

وىو ، ذي يعتمد الحركة والغناء الراقص()ال والتعبير الادائي نتيجة الطابع الرمزي والدين والطقوسي
الدينية  جاءت بو التيارات موجة تنيل من السحر الذي تميز بو النو والكابوكي والكاتكالي وكل ما

"اننا  وحفلبت الزار ورقصات جزر بالي،و رقصات الذكر أية المعروفة لدى جماعة المولوية الروح
 .(5) وعقيدة شنتو*" خرى مثل البوذيةأو عقائد أمام مسرح ديني مستمد من العقيدة الشامانية أ

شارة تستنيض جسد المؤدي وتدفعو نحو اليموسة وتمزيق ا  يعدو كونو حركات وايماءات و  الرقص لا
و الرقص التعبيري أالى فن الباليو  يستندون ذاتو وفي ذلك تجميات الروح لمجسد بوصفو طقس فيم لا

                                                           
 .5بوجينا سافيسيكا، مسرح ما بعد الحداثة، مصدر سابق، ص (0)
 .30د.ت، ص، 0جفري بارند، المعتقدات الدينية عند الشعوب، تر: امام عبدالفتاح، مصر: ط ((0

، 0767كولين كونسل، علبمات الأداء المسرحي، تر: امين سلبمة، القاىرة، ميرجان المسرح التجريبي،  (5)
 .060ص
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يقاع، بل ان مفيوم الرقص يحطم محمل بالمعنى والمرتكز عمى فن الإو الرقص الجمالي الأالمحكم 
)الرقص(  نوأيقاع والموسيقى المنظمة، فيما ندرك عية والتنبؤ، وىنا يفقد العرض الإالوحدات الايقا

وتتجمى بيا الروابط  -الرقصات الدلالات التي تنتجيا ىذهروح العرض المسرحي مما يؤكد عدم فيم 
دائية في عالم الرقص في تفكيك المقاربة الموضوعية لمحركة ليس لمواقع بل لمعطيات الجسد الأ

 . اً الحركية والصورية مع
و الطاقمي وذلك من خلبل التمارين والورش المسرحية وتثبيت أالى العمل الجماعي  داءالأ يستند
الطقسية المستمدة من الانثربولوجيا والشرق  نواعو مع الشعائرأل الرقص بكافة دخاا  الارتجال و مبدأ 

 والحفلبت الدينية لممتصوفين. 
ينقذ المجتمع الحديث من العدمية، يعتبر  أن ان نيتشو يعتقد ان عودة دافع الفن الديونيسوسي يمكن

ساسية، وخاصة فيما يعتبر المفيوم لممفاىيم الأ نيتشو رائد لما بعد الحداثة في تحميميو الجينالوجي
ن أفعالنا ويجب أخلبقي لتحمل من الواجب الأ الاساسي لمميتافيزيقيا الغربية )الانا( يعتقد )انا( ينبع

ابت والعقاب بأعتبارىما عواقب بذاتيتو، حيث يتم قبول الثو اً مع الوقت، محتفظ اً يضل ىذا السبب ثابت
كثر من تعامل مع المجازات أيقول نيتشو "ليست المعرفة ، خرينللآو مؤذية أتعتبر نافعة  فعاللأ

 . (0) المفضمة"
ن الفكر الفمسفي تحرر من سجن الذات وغطرسة الحقيقة بعد نيتشو لأ الحداثة ىي ما بعد ان ما

النيايتن، فكرة نياية الميتافيزيقيا وربط بين  ضاف نياية المغزأىيدجر الذي  اً يضأالمطمقة مع نيتشو و 
نطموجي بعد تبنيو عالم مفترض وانو مسرح اليستريا الوجودية الأ بعد الحداثة، يسميو ما نتج ماأ ما

، اللبعقلبنيةلتباس المعنى والتناقض والغموض والفوض إغيبي النزعة وميتافيزيقي التوجو، من 
شكال جديدة أحث عن بعد الحداثة في عروضيا الى السريالية والتفكيكية والعبث، والب ورجعت ما

بين  وحركات فنية ىجرت النصوص الجاىزة التي تعرض عمى الخشبة، فيناك مشتركات عديدة ما
عمى اعتبار عدم تواصل المغة  غمب الحركات والمدارس المسرحية منيا التأكدأتمك الحركات بمعنى 

الارتجال، والاقتصاد(، وكذلك )الرقص، ، معقول لاإفي التوصيل لممقاصد العمومية بتأثيرات المسرح 
ات(، وىجر بالممحقات المسرحية )الاكسسوار  ي شكل المنظر المسرحي والاىتمامفي الحركة وف

عتماد إو أ اً عتماد عمى مصادر جديدة كميصورية بالإداء وتأسيس نصوص الواقعية في العرض والأ
ذلك الكثيرمن الفنانين نصوص كلبسيكية وتفكيكيا من جديد عمى ضوء المفاىيم الجديدة، يشترك في 

الذين دأبو عمى تأسيس تمك الحركات والمدارس المسرحية وعمى رأسيم )غروتوفسكي(، ومدرسة 
المسرح الفقير والتي دعت من خلبليا التخمي عن كل شيء عمى خشبة المسرح، سواء الممثل 

الممثل والاىتمام  خرى للؤداءأىذه الحركات تبحث عن تقنيات جديدة  والصوتية، وتعبيراتو الجسدية

                                                           
 .520، ص0222، دمشق: )دار المدى لمثقافة والنشر(، 0عادل ظاىر، الشعر والوجود، ط (0)
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نواع خرى جديدة وعن صيغ جديدة للؤأءات المسرحية، والبحث عن فضا ةلمصور بمغة جديدة 
 . ولأداء والعرض المسرحية

، صوتية اً حيانأبدأت محاولات عديدة من المخرجين لمجمع بين عناصر مختمفة وربما متناقضة 
فق أىذا الاسموب اعتمد بتدمير  المسرحي و بطريقة الكولاجأو سيميائية أعمال درامية أوبصرية في 

التوقعات حينما تتشظى دلالاتو وتيرب معانيو كما ىو اسموب ريتشار ششنر وغيره، ىناك الكثير من 
نواع من أبعد الحداثة التي تسعى الى  عروض ما المخرجين قام في تفكيك النصوص التي تتسم بيا
لغاء ا  ية تقوم عمى اعتماد التفكيك و فالرؤية الاخراجالتعددية في المعنى وضروب من التفتت والتشظي 

و المكررة وتسعى الى تعددية التفسير، فالعرض أغير المنظمة  وحدة الحدث وتستخدم الايقاعات
لجمع بين المستويات )انتوين ارتو( يخضع لعمميات اليدم والبناء والتحميل والتأويل وا المسرحي عند
والتداولية، حيث دعى ارتو في كتاباتو التعددية وتجاربو المسرحية الى يقونية والدلالية المسانية والأ
من اللبوعي الفردي كالذي يتبناه  ي يعتمد عمى اللبشعور الجمعي بدلاً مسرح القسوة الذ مسرح جديد
 السرياليون. 

 شعرية الحركة بدلاً  بعد الحداثة قامت بالاعتماد عمى ان الحركات التي دخمت في عروض مسرح ما
من التركيز فقط عمى شعرية الكممة، من ىنا يستند المسرح الى الشكل والحركة والاضاءة والبلبغة 
الحركية واستخدام الرموز الييروغميفية، كاسموب لخمق فضاءات مسرحية جديدة لمسرح يتخمص من 
 الكممة وسيطرة النص والسعي الى فكرة عضوية وليس فكرة لفظية ومركزة موضوعية ولغة خاصة

خرى، النص مذاب داخل عناصر التشكيل الأتركز عمى الجسد والحركة ودور النص حيث يكون 
ضداد مقتربة من فكرة العبثية زدواجية الذات وتناقض الأإالتي تغادر السرد والوصف وتكوين فكرة 

 لتزام بروحيةالغروتوفسكية، كالمخرج )كانتور( الذي يدعو المتمقي الى المشاركة في العرض والإ
"ان عممية التواصل بين العرض والمتمقي ىي حصيمة مطمقة لمعمل الفني انو : العرض، يقول كانتور

من خلبل وسائل  (0) ، فالعمل الفني يمتمك في جوىره قوة انتشارية"اً تمام معزولاً نجاز يكون إيمكن  لا
الحداثي التفكيك وكشف عمال فنية متعددة يحقق الفنان المابعد أالمتاحة مع الاقتباس من  التكنموجيا

 ظيف وسائل التكنموجيا المتاحة مع، وعن طريق تو و المضمونأاقضات الخطاب الدرامي متن
  عمال فنية متعددة.أالاقتباس من 
 حدثتيا الحداثة اذ نادت بالعودة التاريخية وماأبعد الحداثة لتقابل السمبيات وردة فعل  ظيرت فكرة ما

بعد الحداثة تخاطب الانسان  ن ماا  ذات ارتباطات وتداعيات ضرورية و خمفتو من الماضي بأعتبارىا 
الرغم من الفروق الواضحة بين المستقبمية والتفكيكية الا  وتعبر عن الانتماء والتواصل الحضاري عمى
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ن التفكيكية عد ونقد كل ماىو تقميدي ومألوف لأالاختلبف والب انيما اتفقا عمى شي جوىري ىو
 . دة والانسجام والاستقرار الظاىريمتعارف عمييا بما يخص الوحتقوض المسوغات ال

  :الدراسات السابقة
قامت الباحثة بأجراء مسح لمدراسات والبحوث السابقة التي تناولت مواضيع في ىذا المجال لم تجد 

بعد الحداثة في المسرح  خراجية لمرحمة ماالموسومة بعنوان )الملبمح الإسوى رسالة ماجستير 
عبد الحميد  سامي العراقي المعاصر(، من قبل الباحث سنان محسن العزاوي، وبأشراف الدكتور

، وبعد الاطلبع عمى محتويات الرسالة، والتعرف 0203عام  ،مقدمة الى كمية الفنون الجميمة ،نوري
والذي بحثيا لمادة السمنر  ان الرسالة بعيدة في مضمونيا عن عمى الاطار النظري، وجدت الباحثة

ذ ان البحث الحالي لم يتناولو ، إ(بعد الحداثة عرض المسرحي لمسرح مايحمل عنوان )تداعيات ال
     .اً حد من الدارسين بحسب عممي حاليأ

  :مؤشرات الطار النظري
ان التصورات المسرحية الجديدة تتطمب السرعة في التبديل بفعل الاختلبط لممظاىر الثقافية   -2

لوجيا وتأثيرىا عمى التحولات الفنية، وتطور وسائل الاتصال والاعلبم و والتحولات التكن
 المعاصر. 

 . رجاء التمقيأى المعنى يسبح في يعطي مدلول ثابت المعنى، يبق ان الرمز لا  -0
ميمة المخرج في اشتغالو عمى الحداثوية ىو انتاج مسرحي يشكل تفكير معرفي منظم وقصدي   -5

واعي لمعطيات الواقع الخارجي، وتركيبيا ضمن علبقات يكون  وفي ضوء عممية التحميل واليدم
 تخمو من التنافر والتشظي في مضامينيا.  لكنيا لا اً منسقة ظاىري

لإيجاد اسموب جديد يتساوى مع  تجاىات والمزاوجة بينيماتجاه نحو ومزج الإلغاء الاسموبية والإإ  -4
 . معطيات وتحولات ما بعد الحداثة

 حداث الماضي. أصل وتأسيس حدث حاضر واستعادة المسرحي بصورة مغايرة للؤم العمل تقدي  -3
ستخدام السينما والداتشو كإاستخدام تقنيات وبنى مجاورة ونظم ودمجيا في العرض المسرحي،   -6

 والحاسوب ليحمل العرض دلالات جديدة تشكل المعاني. 
العراقية حسب نوع  ساسيةتعتمد عمى خصوصية المصادر الأ تصورات المخرج العراقي  -7

 . الخيال بالواقع والماضي بالحاضر المصدر والمخرج يمزج من
ورغبة بالمشاركة في كل  سيادة الصورة وتقنيات الابيار البصري، الذي يمنح المتمقي وظيفة  -8

تركز عمى المعنى بقدر تركيزىا  عمال لاأعمال الثقافية عالية التقنية والحركية، وىي شكال الأأ
 مقو الصور المرئية من حالة شعورية. عمى ما تخ

 
 :اجراءات لبحث: الفصل الثالث
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رؤى الاخراجية، ال ، ضمنبإنتاجيا تكرار تمتاز عروض المسرح العراقي مجتمع البحث: -0
وذلك  ةنسانيإ، بيوية خاصة تحمل صفات، وسمات عالية بأطر حتى تميزت عروضيم

نعكاساتيا لمتحول السياسي إلوجيا كانت و لظيور عدد من المتغيرات الاجتماعية وتطور التكن
وقد سعى المخرج العراقي لتوظيف تقنيات جديدة عمى طاقة عالية  الذي حصل في العراق.

تاحت في المسرح مساحة جلذا ا من الترميز، والدلالات والاشارات، والرؤى البصرية،
ملبمح ورؤى جغرافية واسعة، والقدرة عمى خمق تواصمية مع المتمقي، حيث انضجت 

ومجتمع بحثي ىذا لعروض  اخراجية اتصفت بجمالية منفتحة عمى فضاء المتمقي.
زمنة التي بدأت داد، ويقوم عمى دراسة منطمقات الأالمسرحيات التي عرضت عمى مسارح بغ

بين الحقب الماضية وحقبة الحاضر  بعدىا والمتغيرات التي حصمت ما قبل الحداثة وما
وسوف يظير في  0202الى عام  0202ترة الزمنية من عام المستقبل، وستكون الف

ليات التحميل وبما يحقق ل المعنى ضمن فرضية افق التوقع لأالنموذج المختار عممية اشتغا
 دناه:أ، وكما مبين في حثاىداف الب

 
  

 الدور في العرض المسرحي السم
 الظممة عادل كريم
 معد ومخرج العمل قاسم محمد
 بدور القاص والحيقطان الحميدسامي عبد 

 بدور البخيل خميل شوقي.
 بدور اشعب. يوسف العاني
 بدور زوجة جابر والجارية رشا مي شوقي.
 بدور ابو الشمقمق. قاسم محمد
 بدور العيار. فاروق فياض
 بدور طفيل بن ذلال والراوي الاول فاضل خميل
 بدور بنان. صلبح القصب
 البدين والحارس ورجل من العامة. بدور التاجر عقيل ميدي

 بدور الشحاذ العواء وطفيمي. عبد الجبار عباس
 بدور احمد بن عبد الوىاب ومرافق المخطراني. غانم بابان

 بدور الامة السوداء. فاطمة الربيعي
 بدور الراوي الثاني. ناىدة الرماح
 بدور الراوي الثالث. فوزية عارف
 جابر الكرخي.بدور ابن  حسين اللبمي
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 بدور العيار ومرافق المخطراني. جواد الاسدي
 بدور التاجر والشاعر المداح وقاريء الكف. وليد العبيدي
 بدور الحمال والشحاذ المزيدي. عمي ياس

 بدور بائع الصابون والشحاذ المستعرض. عبد الكافي لازم
 بدور الرجل والشحاذ المخطراني. عدنان يوسف
 بدور بائع الملببس. سلبم دوحي
 بدور المنادي والشحاذ الاسطيل فلبح جابر
 بدور بائع اليانصيب والشحاذ الكاغاني. قاسم عموان
 بدور المنادي وبائع الفرارات. ممتاز سعيد
 بدور بائع الطعام. ماىر ججان
 بدور الحارث بن ىمام وشداد الحارثي ومرافق التاجرالبدين. حسن حنيص

، اً وفكري اً زمني اً قسيم العينة تقسيمتمكنت الباحثة من تحديد عينة البحث وقد تم تعينة البحث:  -0
 . ىميتوأىداف البحث و لأ اً ذلك تحقيقوتم الاختيار قصدي و 

، في وصفيا وتحميميا لمعرض المسرحي الباحثة المنيج الوصفي التحميمي اعتمدت منهج البحث: -5
 بكافة جوانبو. 

  -:عن فضلبً  نموذج العينةطار النظري في تحميل الباحثة عمى مؤشرات ومعطيات الااعتمدت  -4
 .عية والمرئيةالوثائق وتشمل الكتب والمجلبت والصور والتسجيلبت السم -2
 . الخبرة الذاتية لمباحثة -0

  :تحميل العينة -ثانياً 
 مسرحية: )الظممة( 

 تأليف: جالاوي.
 . عادل كريم :اعداد واخراج

 : المسرح الوطني. العرضمكان 
 تحميل العرض: -ثالثاً 

تركيم رئيسيم في  المسرحية عن ضياع عمال الفنارات بعرض البحر )موجان( و)كويل(، بعدتتحدث 
عمى فنارة أونسيا في موقع  ، ولم يعد ىناك من يسال عنيم ولقد بقيا، والذي مات قبل مدةعزلة تامة
و أ، في مساحات ، واللبزمانصبح في اللبمكانأوىما في عزلة قاتمة وفي الانتظار اللبمجدي بحرية، 

سس المخرج صورتو المرئية من أي وسيمة اتصال. أمساحة توحي بالعزلة وانقطاعيم الخارجي عن 
رتفاعات عالية مثل إخلبل تمك البيئة المتوحشة واللبمكان البحر اليائج لقد اخترق فضاء العرض ب

عطى لظممة أجزاء الخشبة والقطع التي افترضيا المخرج في عرضو، لقد أالفنارة ليعادليا مع باقي 
كوام أع المخرج ، ووضحلبميم وتطمعاتيمأظيار ا  العمال و دلالة صورية، ساىمت في تحريك شخصيات 
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يرمي الورق بطريقة ىسيترية بعدما  (مورجان)، نشرت عمى خشبة المسرح ونرى كبيرة من الجرائد
صابو الممل والرتابة واللبجدوى من الانتظار القاتل، كما لعب المخرج عمى وتر ميم وىو التحول في أ

والذي كان  (انمورج)عمى  اً ديمتس اً ن يصبح رئيسأالذي كان يريد  (كويل)الشخصية ففي شخصية 
متكررة بل يعمد كويل سئمة الدم الاجابة عن الأ، وع، من خلبل الاستفزازات المتلبحقةيمعب بشخصية

ن استخدام إف اً بصري تكسرىا بقعتين باىتتين تحقق فعلبً  ما بالنسبة للبضاءة كانت خافتةأ. التيرب منيا
. ي ان العالم صار يعمو الظلبم فعلبً الظلبم داخل الحوار جاء كأنو اشارة تمغرافية ورسالة لاخبار المتمق

وذلك عن طريق تفكيكو وبناءه برؤية فنية تختزل  اً جديد اً بقالب مغاير توظيفوظف المخرج النص 
بين الواقع الظاىري  ما اً صعدة، ليكشف ىنا النص تناقضارع العراقي وتحولاتو في جميع الأمعاناة الش

المتسم بالسخرية والاستعارة المسرحية، عد المخرج  داة الاحتجاج السياسيأوبين جوىره العبثي عبر 
الاشارات الصورية حيث كان عطى لنا الكثير من الدلالات و ألنص بأسموب متراكب كمشيد الاذان قد ا

بحسب تواليو في العرض، وتبين في العرض ىنا نقاط التأزم المحسوسة قبل  اً متضاد متسمسلبً ىنالك 
الناس الى  ى تنبيوو الدعوة الأمل من التخمص من الظلبم الكولاج نفسو. سواء كان القصد الأوبعد 

صمي. حاول لشكل الذي لم يكن موجود بالنص الأذان، ىنا قام المخرج بمزج المعنى واالظلبم عبر الأ
مدة من المخرج توظيف واستخدام تقنيات، ودلالات جديدة يحمميا العرض، ونظم اشتغاليو مست

ان الذي كان ذسيس علبقة كبيرة مثل الدخان الذي يبثو مع صوت الأبعد الحداثة وتأ طروحات ما
ىو التصور  لعرض حيث كان التصوريردده الممثل، انو وضوح لسيادة الصورة والابيار الصوري في ا

وكانت ، ىم لممخرج وىذا نممسو في العرض والحضور الواضح لمخداع البصري من بداية العرضالأ
واعي  ميمة المخرج ىي انتاج مسرحي بشكل تفكير معرفي منظم وقصدي في ضوء عممية تحميل

تخمو من التنافر والتشظي  لكنيا لا اً لمعطيات الواقع الخارجي، وتركيبيا ضمن علبقات منسقة ظاىري
الجرائد عمى خشبة المسرح مع بناء لسمم الفنار من عدة  مع المتمقي. فقد عمل المخرج عمى نشر

مل عبرت عمى الأمسرح التي كانت تدل عمى فقدان طوابق لونو اسود والظممة الموجودة عمى خشبة ال
بأستنطاق الشخصية  اً صوات، ووظف الدخان الذي تم تفعيمو اخراجيتمزقة الأ السكون الذي لا

محاور الشخصية الثانية الذي يريد  اً خرى رئيسأالافتراضية من داخميا وحيث يظير الممثل بشخصية 
ن أمن ذلك  جعل بدلاً ولكن المخرج عمى احتجاجاتو  اً وسيدآ عميو ومعترض اً ن يكون حاكم وقائدأ

يتخيل امرأة ويتكمم عنيا مزج المخرج مابين الشخصية الواقعية الموجودة عمى المسرح والشخصية 
ان التصورات المسرحية الجديدة لممخرج تتطمب  الافتراضية التي يتكمم عنيا المرأة وىي غير موجودة.

لوجيا وتأثيرىا عمى التحولات الفنية، و التكنسرعة في التبديل بفعل الاختلبط لممظاىر الثقافية والتحولات 
عبر كولاج مسرحي  اً ومتعالق اً متشبع اً فق التوقع السردي لانو كان بأزاء عالمأقد تعاكس مع  ان المخرج

ساليب ومزج الاتجاىات والمزاوجة بينيما ء الاسموبية والاتجاه نحو عدد الألغاإمختصر ودلالي. ىناك 
مكنة وتظير زمنة والأما تتحطم فيو الأدات الثلبث والبناء الدرامي مثمفقد حطم المخرج قواعد الوح
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ستخدام ا  و ، لغاء الوضع التقميدي لممتمقيإشخصيات افتراضية وسط عوالم افتراضية، سعى المخرج الى 
 .لغة الاخراج عنده بالمغة الشاعرية التي استعممت فييا رموز ذات دلالات تستفز مشاعر المتمقي

 عرض النتائج ومناقشتها:: الفصل الرابع
 تمثمت نتائج البحث فيما يأتي: 

بعد  كان ىناك تحديث لمصورة المسرحية من خلبل استثمار تقنيات معاصرة ومن نتائج ما -2
 .(6والحركة، تتفق مع مؤشر رقم ) حدثت تطورات في تقنية الصورةأالحداثة التي 

ية نظمة رقمية الى قضألحديثة و )كموضوعية عراقية( بواسطة التقنيات ا نطمقت المحميةإ -0
 .(2تتفق مع المؤشر رقم ) ،عالمية

)الظممة( الرمز المسكوت عنو والحجب عمى الانفتاح عمى السياسة والثقافة  تجاوزت مسرحية -5
 . (0) خر، تتفق مع المؤشر رقمأي الأوالمواجية والر 

المصادر الفنية عمى خصوصية التصور المسرحي لممخرج وفق  كدت مسرحية )الظممة(أ -4
لغاء اليويات إستثمارىا في التأكيد عمى اليوية الثقافية العراقية في عصر إساسية والمتعددة يمكن والأ
 . (5خصوصية، تتفق النتيجة مع رقم )وال
عطى العرض المسرحي )الظممة( دلالات جديدة ونظم اشتغالية مستمدة من مواكبة المخرج أ -3

 . (4تفق ىذه النتيجة مع مؤشر رقم )التقنية، تلمعصر ومتطمباتو وتطوراتو 
ديدة حاضرة ويمكن صل )النص( وفق قراءة جلمخرج العراقي تحقيق المغايرة للؤيستطيع ا -6

 (. 3، تتفق ىذه النتيجة مع مؤشر رقم )استعادة الماضي
)الظممة(، ساليب الاخراجية وبين الواقعية التعبيرية والرمزية في عرض ىناك مزج بين الأ -7
 . (2تتفق مع مؤشر رقم )و 

 ات  ـاجـتنتـسالإ
من اثار التفاعل الثقافي،  اً وأثر  اً زاحمت لغة الصورة الحوار في المسرحية، وكان ذلك مظير  -0

 .بعد الحداثة ة مناسبة لثقافة مابأعتبار الصورة لغة عالمي
 عت المخرج امامتؤشر تصورات المخرج نقطة تحول ميمة في تاريخ المسرح العراقي ووض -0

لفية الثالثة وعبر الخطاب المسرحي وتأثره عمى قطاعات التي شيدتيا الأ التحولات اسئمة كبيرة وسط
واسعة من المجتمع وقدرتو عمى التعبير عن ظواىر وثيمات حساسة ومؤثرة ترتبط بحياة الانسان 

 العراقي الراىنة.  
الخصوصية في الفضاء براز إىناك تصورات ووعي اشتغالي لممخرج )عادل كريم( عمى  -5
 .مشيدي وفق نظم اشتغالو وبقصديةال
)عادل كريم( التشكيل الحركي وطاقة الممثل للبرتجال واثراء الفضاء  أغنى المخرج -2

 .بديناميكية اشتغال عالية
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حقق المخرج )عادل كريم( اضافة نوعية في تشكيل متغيرات جمالية لانشائية المكان  -3
 .دة للبخراج المسرحيجمالية جديوفضاءه واضافة رؤية 

تغير نمط التقديم التقميدي، وارتقاء حركة الشكل المرئي والتجوال الصوري وأنشاء فضاء  -4
 من اقصى اليمين الى اقصى اليسار. مفترض عبر انشائية وضفت الحيز

وضف المخرج كل التكنموجيا والميارات )الدخان، الدرج الحديد، الداتشو( لصالح العرض  -5
بالتكنموجيات اليائمة في الدول  اً رب مخرجين عالميين الا انيا كانت متواضعة قياسالمسرحي وفق تجا

 المتقدمة.  
 : التوصـيات

ألكتروني وجمع الأطاريح ورسائل الماجستير في بجمع عروض مسرحية عراقية بنظام توصي الباحثة 
 مكتبة الكمية للئطلبع عمى واقع الإخراج في العروض المسرحية العراقية.

  :ادرـالمص
 . 0200،النقد بين الحداثة وبعد الحداثة، بيروت: دار الساقي، ابراىيم الحيدري  -0
 . 0755القاىرة: وزارة الثقافة،  ،در، فيميب، من التمثيل الى العرضاوسلبن -0
 .0774الطميعي، تر: سامح فكري، القاىرة: وزارة الثقافة، انز، كرستوفر، المسرح  -5
سوي، عالم المعرفة، الكويت: جون ىغسون، سوسيولوجيا الفن، تر: ليمى المو انغمز، ديفد،  -2

0756 . 
، بيروت: دار 05)ابن منظور( لسان العرب، مجمد  بي الفضل، جمال الدين محمد مكرم،أ -3

 مرصاد، د.ت. 
 . 0765لدار البيضاء: دار توبقال(، )ا ، تر: سيزا قاسم،نظمة العلبقات في المسرحإ، كير، ايلبم -4
 . ، د.ت0: أمام عبدالفتاح، مصر: طبارند، جفري، المعتقدات الدينية عند الشعوب، تر -5
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