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 ممخص  البحث
وبالتحديد بشكل عاـ  الخزفية في الاعماؿدراسة الحالي البحث  ياتناول السمات الجمالية لمتركيب

 مثل الأوؿ الإطار العاـ لمبحث والمتضمف فصوؿالدراسة مف اربعة وجاءت  الخزؼ العراقي القديـ
البحث في عدَىا  كما تكمف أىمية ،والتركيبية والتقنيةوالتجميعية  التشكيمية المشكمة عف الميارات

 .دراسة
كشف عف ال ىدؼ ىذه الدراسة فتمثمت في الخزؼ العراقي القديـ كانت حدود البحث الحالي

ضوء طبيعة   عرُؼ الباحث المصطمحات في الخزفية، كما لمتركيب في الاعماؿالسمات الجمالية 
ذي إجرائياً، بعدىا إنتقل الباحث الى الفصل الثاني، ال السمة، الجماؿ، التركيب(البحث الحالي، منيا:)

مباحث، تناوؿ الأوؿ السياؽ التأريخي لمتركيب الخزفي في العراؽ والمبحث الثاني دراسة  ضـ ثلاثة
ـ يالتي تخص موضوع الجماؿ والتقي تطرقاً الى بعض الأفكار الفمسفية، ممفيوـ السمة الجمالية

مف  تمؾ  المباحث أستخرج الباحث مؤشراتو  كذلؾ التطرؽ الى السماتو الجمالي لممنجزات الفنية، 
 .تحميل العينات، وبعد عممية التحميل أستعرض الباحث نتائجو في الفصل الرابعو ري النظ عف الإطار
 المفتاحية:)السمة ، الجماؿ ، التركيب ، الخزؼ ، العراقي(الكممات 

Abstract 
   This study deals with the aesthetic features of the composition of the 

ceramic products of the students of the. It involves in its production formal 

systems that are highly overlap between function and beauty, The various 

experiments and technical ideas led to the characteristics of a formal structure, 

represented the way to answer the questions posed by the researcher, and the 

importance of the research in  

Ancient Iraqi ceramics as a model of the ceramic products of the 

students of the Department of Art Education. The study covered the place of 
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the art education department. The researcher also defined the terms in light of 

the nature of the current research, 

The second study was the study of the concept of aesthetics, The aesthetic and  

with the Iraqi ceramic artists and directing some important questions to them. 

Help the credibility of the analysis of samples, and after the analysis process, 

the researcher reviewed the results in the fourth chapter. 
Keywords :(Aesthetic, the Constructive, ceramic, Iraqi) 

 مشكمة البحث
مف الدارسيف في  أنشغل عدد كبير دراسة الفنوف، بمختمف أجناسيا، ومدارسيا، وأساليبيا، ادت

اصمة عمى اسات النقدية بتحميل التحولات الخكما اىتمت تمؾ الدر ميل مساراتيا وتحولاتيا الشكمية تح
الخاص  في المجاؿالأساليب عامة، إلى جانب دراسة التجارب الفردية عند فناف مف الفنانيف 

 زاؿ البحث، في قضايا الفف وخصائصو الجمالية، يتطمبيالأسموبية  والشكمية. لكف ما بالصياغات
وطرؽ  الخامات، الجديد أي دراسة المنجز الفني الناتج عف جمع  أسموبيف أو تياريف فنييف تبعاً لنوع

المترابطة بيف العناصر المختمفة  المعالجة في ىذا المنجز الفني، إلى جانب تحميل العممية الجدلية
 تجارب ما بعد الحداثة. داخل  البنية الفنية التي شكمت أحد سمات الفف الحديث وسمات

وبيذا أمسى فف الخزؼ مف الفنوف التشكيمية التي طبقت عمييا مبادئ  المعاصرة بعد إبتعاده عف 
تجاىو بمنحى فني مبدأ الحرف فقد  لجمالية وقضاياه المختمفة، وليذا،عف المشكلات ا يعبرة والوظيفة، وا 

في الوقت الذي يكشف نتاجات الخزؼ  عف الميارات التشكيمية والتجميعية )الاتية:  الفرضية تعوض
التداخل بيف الوظيفة والجماؿ،  والتركيبية والتقنية، فيو ينطوي في إنتاجو عمى نظـ شكمية غاية في

بما يتوجب قياـ دراسة  تتناوؿ  (،تراكيبة أفضت الى سماتوعمى دوافع مختمفة التجارب والأفكار، 
الخزفية )الخزؼ العراقي للأحاطة بالسمات الجمالية لمتركيب في الاعماؿ  الاتيةالإجابة عف الأسئمة 

وفي دراسة استطلاعية اجراىا الباحث عمى عينة مف الخزؼ العراقي القديـ وجد اف ، القديـ انموذجاً(
إختلافات  لمعممية التركيبية، ىل ثمة الخزاؼ ففي معالجاتمتركيب في الشكل ، ىناؾ سمات جمالية ل

حضارية، وأيف تكمف  -و تراثيةإجتماعية أ ثقافية أو يميز مرجعياتيا إف كانتبيف تجربة وأخرى، بما 
ند ىذه نفسو، ىل تستوفي الوقت  الاسموب الخزفي وخصائصو الفنية؟ الإختلافات، بما يحدد ىذه

وىل تعد  ية، أـ  عمى الإضافات المعاصرة؟، عمى محاكاة الأشكاؿ الواقعالتركيبية لمخزاؼ العممية
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ج والتوليف في العممية التداخل والدم العممية، المنجزة تركيبياً، نمطية أـ مبتكرة في ضوء النتائج
شارات وتشفيرات و  مف رموز الجات، قابمة لمتأويل، بما لياالجمالية، ليذه المع ؟ وىل الأبعادالتركيبية ا 

وأبعاد ثقافية. أـ إنيا قد إكتفت بمعالجاتيا النمطية أو التقميدية بما ضمتو مف روافد وعناصر مختمفة، 
مع منح ىذه العممية تناسقيا الشكمي  والمعالجة، إنسجاماً  الى جانب إختلافات الخامات وطرؽ التنفيذ

 المبتكرة مف جية أخرى؟ مف جية وأبعادىا الجمالية
 مية البحثاه
التراكيب في فف ة عممية في موضوع السمات الخاصة بجمالية الدراسة الحالية إضافتعد قد  .1

 المجاؿ. ميمة لممتخصصيف والدارسيف في ىذاالخزؼ وليا فائدة 
مف خلاؿ  لفني عند طمبة الخزافيفالحالي في التعرؼ عمى الوعي الجمالي وا يسيـ البحثقد  .2

 إىتماميـ  بالتراكيب  الخزفية.
الأمكانات والوسائل والأىداؼ، إضافة الى المضاميف الجديدة في في  عف تجارب الخزاؼالكشف  .3

 نتاجاتيـ  الخزفية.
 هدف البحث

 .الخزفيةالكشف عف السمات الجمالية لمتركيب في الاعماؿ 
 .العراقي القديـبالاعماؿ الخزفية في الخزؼ يتحدد البحث : حدود البحث
 البحث مصطمحات

 : Characteristicالسمة   .1
 "مميزاتفف تمثيل الأفكار وعلاقاتيا بعلامات أو بػ" Caracteristique)لالاند(  رفيا ع
 . (148:ص1996)لالاند:

 التعريف الاجرائي لمسمة: تمثل رموزاً فنية يطرححيا الفناف ويتذوقيا المتمقي.
 Aisztheziszالجماؿ   .2

 لمجماؿ: الإجرائي لتعريفا
 نا بدرجات مف الأرتياح والإنجذاب نحو العمل الخزفيمشاعر ىو الصفة الحسية التي تؤثر في 

 .المشكل بوحدات  متناقضة وبمضموف معبر، ضمف نظاـ بنائي واحد
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 الجمالية: ف الإجرائي لمسمةأما التعري
المتمقي  مشاعرفيي الأثر الحسي الناتج عف مشاىدة عمل خزفي مركب ذي مضموف يحرؾ 

 .ويؤثر فيو
     Constructive التركيب   - 3

 التعريف الإجرائي لمتركيب:
نيا تواز ىو عممية جمع الوحدات والأشكاؿ والأساليب المتباينة في بنية منجز فني واحد يتحكـ في 

 بربط تمؾ الوحدات.ائي يقوـ بنووحدتيا نظاـ 
 الاطار النظري 

 العراق السياق التأريخي لمتركيب الخزفي في
 أو يرجعنا ىذا الموضوع الى أزمنة سابقة عمى أشكاؿ الفخاريات المبكرة، ذات الإداء الوظيفي

إنو يرجعنا الى السؤاؿ  مختمفة عناصر أو خامات الرمزي، وسابقة عمى الأشكاؿ المزججة والمركبة مف
ىل يمكف التخمي عف العناصر الأساسية في إنجاز الأعماؿ الفخارية " دينامية:زاؿ يمتمؾ الذي ما

 (11ص :1989 )ديكرسوف: " لمتمثمة: الأرض/ الماء/ اليواء/ والنار؟المركبة أو حتى التقميدية ا
مؾ العناصر المكونة مف تيستوعب الخزاؼ خواص كل عنصر لا معنى للإجابة مف غير أف 

غير لمحياة وليس  لمفخار، وذلؾ لايعود الى أف لكل عنصر مف تمؾ العناصر يمتمؾ أسراره المكتشفة و 
 المكتشفة، بل لأف عممية  التركيب ستقود الى فيـ  أعمق لمنتائج.

لتمؾ فأف العممية التركيبية التي حصمت  مستقمة ليا وظائفيا المحددة، فإذا كانت كل خامة
عمى مستويات:  خبرة الخزاؼ في التحكـ بتمؾ العناصر ستشكل دالة عمى مدى تقدـ" عناصرال

لفخارية السومرية مف رسوـ ونحوت عمى تعرضو الآنية ا الوظيفة، والرمز، والأبعاد الجمالية. فما
لمفاىيـ الإنساف  التأويلات الشكمية الرمزية وع مفنسطوحيا الخارجية، عمى سبيل  المثاؿ ىي 

( كاف بمثابة )الشفرة( التي يبثيا )الفكري( مف خلاؿ خطاب )الآناء السومري ومعتقداتو، ذلؾ أف
 (219:ص2005)صاحب:"التشكيل  المُعمف
يا قدماء الحرفييف دلالة التركيب الأزمنة التي أدرؾ فيفي ىذا السياؽ يرجعنا الى والتركيب 

الوظيفي مف ناحية، وتطور الأبعاد الفكرية  بكوحدة عنصريف  أو أكثر لتشكل معا تناسب تطور الجان
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والفنية والجمالية مف ناحية  ثانية، ذلؾ لأف الثقافة تتكوف في نظر عمماء الأنثروبولوجيا مف فروع أو 
، وكل منيما  مركب  مف  الكثير مف النشاطات والأنظمة المختمفة، والعادات، مكونات  كثيرة

لكف ىذه كميا مرتبطة  ببعضيا إرتباطاً وثيقاً، وىي ليست في والميارات، وطرائق التفكير والحس، و 
راسة، وىي  تنحدر إلينا عف طريق مراحل لمد الحقيقة كيانات منفصمة، ولكننا نميزىا في أفكارنا تيسيراً 

التنظيـ الإجتماعي  والتكنموجيا المادية، والديف أشكاؿ وغيرىا مف  فالنسبمتعاقبة في أشكاؿ مختمفة، 
. وليذا ات كثيرة أصغر  منياىي مكونات رئيسة أو أقساـ عريضة لمفف، وفي كل منيا مكونوالفف، 

 كثير مف الفنوف والتقنيات والأساليب المحددة، عبر يشتمل )الفف( عمى
بمراحل متعاقبة عمى صعيد بناء الأشكاؿ الخزفية،  لقد مر الخزؼ" .(26:ص1971)مونرو:"الأزمنة

الفخارية  مفة، والتنوع الشكمي، ضمف البنيةرة، بجمع مابيف الخامات المختلمتطو اوصولًا الى المراحل 
فييا التركيب متصلًا بتطور الخبرة والوعي برمزية   الواحدة، حيث مرت التجربة بمراحل تجريدية، أمسى

 (213:ص2005)صاحب:"الإنساف ىذا الفف وصمتو بمعتقدات
مابيف النيريف يرجع الى أزمنة الإستيطاف الأولى، بما تدؿ عميو الآثار الفخارية  بلادالفخار في و 

ات ترتبط بزمف نشوء المعتقد المكتشفة  عمى أف مرحمة إقترانو بالفف والدلالة التعبيرية والرمزية،
لعراؽ، فيو يوضح الضوء عمى مكانة فف الخزؼ في حضارة ا يمقي وىذاوالعصور الحضارية الناضجة 

.ـ(، عندما عبر ؽ 3500 -ؽ.ـ  5500قبل التاريخ )مسمة الأدوار والمراحل التي  بدأت بعصور ماس
الأشكاؿ ومبادئ التركيب القائمة عمى دمج الخامات فيما لفخار، عف الطرؽ المبكرة لصياغة فف ا

 بينيا، إضافة الى الدلالات التعبيرية ذات الصورة  التركيبية.
كما في الأشكاؿ الفخارية  المقدس، مغت درجةب المعالجات الفخارية قيمةالأمر الذي منح بعض 

الأـ وموضوعات الخصب، أو في المعالجات التركيبية التي إستخدـ فييا القار  الخاصة  بالآلية
بيف البعد الكريمة، كما في فخاريات عصر )حسونة( ذات الوظيفة )الطقوسية( و حجار الا والصدؼ أو

 (.16ة للأشكاؿ كما في الشكل )ت التقنيالجمالي لممعالجا
إلا أف نتاجات حضارة )حمف( شيدت خطوة متقدمة في ىذا الإتجاه، إذ عالج الخزاؼ )البعد 

( بصورة واضحة، وبأسموب لايخمو مف )الرمزية(، فقد منح الأشكاؿ البشرية بعداً )تعبيرياً( التركيبي
التعبير عف تصوراتو لمفيوـ  دلالة لحيوانيةلجة المفاىيـ  الطقوسية، كما منح الأشكاؿ المعا
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والديني، التي مثمت  -(، والوفرة، الى جانب معالجة  الموضوعات ذات الطابع الإجتماعي)الخصب
 (17رؤيتو الى الوجود  كما في الشكل )
                                 

 
 
 
 
 

 (18شكل )                            ( 17شكل )            (16شكل )               
ولـ تأت المعالجة المزدوجة بيف الأشكاؿ الوظيفية والرمزية، إلا في فخاريات عصر )العبيد( 

الحيواف( عمى صعيد  -بيف )الإنساف الخزاؼ الألف الثالث ؽ .ـ(، حيث جمع   -)الألف الرابع 
الطيف والقار لمتعبير عف البعد الدلالي التركيب الرمزي الى جانب  التركيب الخامي، فإستخداـ 

 (.18لمطقوس الدينية، كما في الشكل )
ر التركيب في الفخار ظيو  الحقبة المنتمية الى العصور )الشبيية بالكتابة(، فقد شيدتأما 

بأسموب  التجريد كخطوة لاحقة بمراحل المحاكاة، والمتمثمة بالفخاريات الطقوسية ذات الطبيعة 
لتركيب العمودي ا وحدتيف حيوانيتيف بأسموب( ركب الخزاؼ العمل مف 19الشكل ) ، ففيالمعبدية

      والألواف.الأحجاـ  في التنوعو  المركزي، المعتمد التكرار الشكمي فيو
 
 
 
 

 ( 20شكل )                        (  19شكل )                  

                                                 
  ،مشغولة فخارية مف عصر حسونةwww.minervamagazine.com. 
  ،المصدر نفسو.مشغولة فخارية مف عصر حمف 
 .مشغولة فخارية مف عصر العبيد، المصدر نفسو 

http://www.minervamagazine.com/
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خلاؿ إبتكار ، وجمالياً، مف متقدمة تعبيرياً وىنا ظيرت براعة الخزاؼ في توصمو الى درجات 
وفف الفخار، إضافة الى قيامو بتركيب وحدات مزج بيف النحت ال نوع آخر مف التركيب المعتمد عمى

نحتية حيوانية مجسمة فوؽ  السطوح الفخارية الوظيفية بطريقة إنتشارية، وبأسموب النحت الغائر 
بيذا فقد حقق السمة الجمالية التي دس والجماؿ الشكمي، و لمعبدي المقوالبارز، مازجاً بيف البعد ا

 (.20) كما في الشكل الدينيةكسرت الجمود الشكمي لموظيفة 
وفي الوقت نفسو، يكوف الخزاؼ قد أسس علاقة تركيبية بيف الفخار، والعمارة، موحداً بيف 

التشكيمية وخاصة في عصر التركيب  الخامي لأسموب الخزؼ، وأسموب البناء المعماري بسمتو 
في الوركاء، مثمت: الآلية )أنو(  عمى وحدات نباتية نقمت عف جدارية لمعبد"العثور  )الوركاء(، فقد تـ

 :1980 )بارو: "(، والقار أسودالممونة )أبيض و ورديالأحجار أزىار صنعت مف الفخار و 
 (21الشكل ) . كما في(240ص

 
 
 
 
 
 

 ( 22شكل  )                   ( 21شكل )                            
الشكمي الذي أولى  الخزاؼ بالتركيبتميزت بإىتماـ ـ ؽ. 2004)البابمي الأوؿ(  العصر وفي

 ا  كما في الشكلتقنياتيو بالخامات  الرموز التعبيرية دلالة توازي الجانب المعرفي، فضلًا عف خبرتو

                                                                                                                                                    
 www.minervamagazine.com .المصدر نفسو ، 
 وزارة التعمػػيـ العػػالي والبحػػث العممػػي، دار المعرفػػة 1ل ،فػػارس، شػػمس الػػديف وسػػمماف الخطػػال: تػػاريخ الفػػف القػػديـ ،

 131ص، 1980لمطباعة، بغداد، 
  :دار منشػورات وزارة الثقافػة والأعػلاـ،عيسػى سػميماف وسػميـ طػو التكريتػي، تػر:  سومر فنونيا وحضارتيا،بارو، أندريو

 297، صنشرالرشيد لمطباعة وال
 240بارو، أندريو: بلاد آشور، المصدر السابق، ص. 

http://www.minervamagazine.com/
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 وعند"د مابيف النيريفبلا ؽ.ـ، إنتيت حقبة العظمة في 538وبإنتياء العصر )البابمي الثاني( "(.22)
أخذه مف أساليب  مع ما ،السائدة آنذاؾ فناف المسمـ بيف الأساليب الفنيةمزج الالدولة الإسلامية( قياـ )

أثره في التحريـ و  مبدأ منيج المعتقد الجديد، إذ أفبوتقة واحدة لوصيرىا في  الأخرى  فنية عند الأمـ
لـ يمنع الفناف المسمـ مف تزييف "، (27-26)الالفي:د.ت:ص "الآدمي والحيواني التشخيص إستبعاد

 "كاملاً الحيواف  آنيتو بعرى وقبضات أشكاليا مستمدة مف أجزاء جسـ الحيواف أو
نوف (، فظير الأسموب التجريدي، وف23كما في الشكل ) .طريقة التركيب(10:ص2008)رايس:

والزخرفة، والرسومات النباتية والأشكاؿ اليندسية في النتاجات الفخارية إستمياـ الحرؼ والنقش 
فخارية  إسلامية ذات طابع مركب، مستميمة المفردات البيئية والشعبية،  والخزفية، كما ظيرت تجارب

 .(24وقد تداخمت بالخامات الخزفية الى جانب   دخوؿ المعدف فييا كما في الشكل )
 
 
 

 
                   

 ( 24شكل )                  ( 23شكل )                     

 

 الجمالية  السمة 

 مرسمة الى المتمقي، أثراً أو اسرارية وما تحممو مف التشكيم دراسة النتاجات الفنية وضعت
ف "إنطباعاً نفسياً  ، وسماتو ومدى ىناؾ حدود فاصمة وأف كانت لاتتعمق بعمـ الجماؿ، ومفاىيمو، وا 

                                                 
 ،ة العامػػة، الثقافيػػ الواسػػطي، دار الشػػؤوف  سػػميمافتػػر: فخػػري خميػػل، مراجعػػة: د. رايػػس، ديفػػد تػػالبوت: الفػػف الإسػػلامي

 10، ص 2008، بغداد، 1ل
  ،مشغولة خزفية إسلامية ذات تركيب خاميwww.cs.umn.edu. 

http://www.cs.umn.edu/
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المتغيرات كالثورات تكونيا تأريخية وأخرى، تحدثيا و ساليب  والأشكاؿ الفنية، بيف حقبة الأ تأثيره في
 (18:ص1982)سوريو:"المجتمعات الحاصمة في تمؾ السياسيةالإجتماعية والعممية و 

التحولات "بالحديث عف التبايف في المفاىيـ والأساليب بحسب والفواصل تسمح  ىذه الحدود
تكارات الحاصمة في المنجزات الفنية، وماتفضي اليو المتغيرات في المجتمعات لف يظير إلا عبر والإب

المفاىيـ الجمالية، والمنجزات  الفنية عمى وجو التحديد وذلؾ لإستحالة وجود مفاىيـ جمالية أو ثقافية 
لا يمكف  . وىنا يثار سؤاؿ(27ص:2008)كوبر:"بعضيا عف البعض الآخر تتسـ  بالثبات معزولة

السؤاؿ يبحث  ىذاعنصر وآخر، أو بيف حضارة وأخرى  فصمو عف إعادة تحميل السمات الجمالية، بيف
ؿ أثر دينامي في تطور السمات، فيما إذا كاف لتنوع المذاىب الفمسفية الخاصة بموضوعات عمـ الجما

  الجماؿ،  وحقولو المختمفة؟اكاً في التعرؼ عمى الخصائص المشتركة لمفاىيـ إرب يشكل ىذا التنوع أـ

المجاؿ يف ب وىكذا تتبايف وجيات نظر الفلاسفة في الحكـ عمييا، وتحديداً في مدى العلاقة
النفعي  والجمالي الذي لو أثره في تحديد وظائفيا وسماتيا الفنية، فثمة مف يرى أنيا تتمتع بأشكاؿ 

والإختلاؼ في وجية نظر "دة. محض أدوات وجدت لإداء وظائف محدأنيا   جمالية، وآخر يرى 
إضاعة لموقت، بل يكشف عف دور ىؤلاء المفكريف في حرصيـ أرباكاً أو  الفلاسفة والباحثيف، لايشكل

عمى فيـ أدؽ للأثر الفني وجماليتو في المجتمعات  الحديثة، وذلؾ لأف ىذه المنجزات الفنية شكمت 
وميارة  أختيار واتو الأولى  بما تمتمكو مف حريةأدحقلًا إبداعياً متصلًا بميارات الإنساف في صناعة 

 (9:ص1965)كوبمر:"الأبعاد الجمالية في معالجة

عمى أف السمة المشتركة، ميما أتسعت وتنوعت، عند الفلاسفة في الحكـ، لف تبتعد  كثيراً عف "
 مف جية الدوافع التي أدت الى جدلية العلاقة بيف صناعة الأثر النافع مف جية، وسماتو الجمالية

 (260:ص1978)عيد:"ثانية

شكمت " فنية، المبكرة، بما تمتعت بو مف وظائف محددة، ورمزية وبيذا المعنى، فأف التجارب
ينتيي عند ىذا الحد بل الحكـ لا أف ىذا . إلاليةسماتيا الجماقاعدة لمتطور في إغناء الأبعاد الفنية، و 

و مف رؤية فمسفية وفكرية في الرؤية الى العالـ ستشكل الإضافات أثرىا في إغناء السمات بما تمتمك
 (17:ص1987)نوبمر:"مف ناحية، وفي  الفنوف بما تمتمكو مف أبعاد حرفية وفنية مف ناحية أخرى 
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تنوعاً الإجتماعي والحضاري والثقافي، في البناء  كبرى، متغيرات وتحولات شيد قرف العشريف
بيف ما " الجمالية،موازياً في المجالات الفنية وتنوعيا عمى صعيد الأساليب والإتجاىات والأشكاؿ 

ية الثانية تحديداً، مرحمة جديدة ومميئة بالإتجاىات والأساليب والتجارب العالمالحربيف، ومابعد الحرب 
بسماتيا  الفنية ريبية لَونت الساحةالجمالية المتباينة، فقد أزدىرت تيارات فكرية وفمسفية ونزعات تج

والوجودية وباقي  الفكرية، كعلاقة الماركسيةوطابعيا الفريد، مف دوف فصميا عف أبعادىا الفمسفية و 
 الدينية أو الفمسفية أو العممية.التيارات الفنية المنحدرة عف  مرجعياتيا 

لو علامة  وجدت في الفف قدقد رأى عدد مف الباحثيف، أف سمات الفف في القرف العشريف، و و 
تكف الفمسفة الحديثة عف مد  لـ العممية، كما المكتشفاتا  في الحقوؿ الأخرى، وذلؾ بسبب "أكثر مم

الحركات الفنية والفنانيف بالمواقف الفنية الحديثة، وعمى سبيل المثاؿ فقد إنعكست فمسفة عدد مف 
، )كاندنسكي( أو )موندرياف( أو )مالفيتش(الفنانيف في تجاربيـ الفنية  بوضوح تاـ كما في تجارب 

يبحث  بينما كاف )موندرياف(، (131:ص1969يوناف:) "عمى تقصي الروحي في  الففوؿ عمل فالأ
ظيرت وفي ىذا المجاؿ  ،الفف عف الشكلانية الحديثة، والأخير في بحثو عف الطريقة )التفوقية( في

 انة الفف في الحضارة.مكفاىيـ الجماؿ، و أسماء فنية جديدة في الفف ليا فمسفتيا في مجاؿ م

الألواف بصفتيا واحدة مف مكونات العمل الفني الأساسية، كػ)رونجر( يعالج مشكلات فمسفة  ففناف
 Lucie:1975:p194))"المقدس موضحاً أف الألواف الأساسية لمطيف يمكف مقارنتيا بالثالوث

مداخمة   الغوطية ورسوـ الكنائس بالحداثة، كعلاقة الرسوـبيف فقد عالج العلاقة ( "أما الفناف )جورج رو
 (108:ص1993)مالنز:"الجمالية يمكف فصل الحقل الروحي فييا عف السماتلا

الفمسفة المادية لمتأريخ في أستميامو لحياة الطبقة العاممة ودور التنمية البشرية في "( كما عالج )ليجيو
-259:ص1973)الالفي:"في أعمالو الفنيةمما أثر ذلؾ في إختيار الأشكاؿ والعلامات ، رؤية  العالـ

260) 
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الى  بد وأف تعتمد الثقافة الجمالية كركيزة أساسية فيي تجنحلافالنتاجات الفنية إذا أريد ليا النضج "
 :1987 )ابراىيـ:"لففا تعد محركاً لمعممية  في الجانب الفمسفي، أو العممي والثقافي، إلا أنيا في النياية

 (117ص

 متفاوتة" ة، في كل المنجزات الفنية ولكف بدرجاتصفة عام( عمى جعل )السمة( "كاتيلفقد دأب )
نيالاحيف أعتبر )جمفورد( أف )السمة( "في . (112:ص1963)توتكات: لة محض دلا وجود ليا وا 

 :السمة الى أنواع منيا تصنف لذا. (14-13:ص1959)استازي: إفتراضية تخص نوع السموؾ"

 :السمة المعرفية .1

كتسابيا )التعمـ( وتجييزىا )التفكير(،  ويقصد بيا التركيز عمى تخزيف المعمومات )التذكر( وا 
مف المعمومات الى وتمتد ىذه  السمات في مدى أوسع، أبتداءً مف الإستدعاء البسيط لجزء أو وحدة 

بيئة الفناف أو مف ار، الخامات، الكتل( المستوحاة مف العمميات الجمالية التي  تتطمب تركيب )الأفك
خيالو الخصب والربط بينيا، كما في   بعض الأعماؿ الخزفية التي يستدعي فييا الخزاؼ بعض 

سمة مميزة في عممو الفني  أو مف خلاؿ خزينو المعرفي الدراسي ليصبح المفردات البيئية أو التراثية
 (178:ص2000)عباس: ".الخزفي

 :السمة الوجدانية .2

رجػػات مػػف القبػػوؿ والػػرفض تشػػمل تخػػتص ىػػذه السػػمة بالجوانػػب الإنفعاليػػة والمزاجيػػة، وتتضػػمف د"
التوافػق المحسوسػة مػف قبػل القػيـ و والميػوؿ والػدوافع والإتجاىػات والتػذوؽ و ظواىر الأنتباه والتأىب  كذلؾ
الوحدات بطريقػة ينقػل بيػا ىػذا التػأثير فيؤثر  بالنتيجة عمى تركيب ، (Rollins:1988:p155) "الفناف

 .المتمقي التفسير الواعي عند التي يحددىا الى المشاىد وقوة التعبير المنبثقة مف المنجز الفني

وتكشف الخصائص الأسموبية عف مدى حساسية الخزاؼ في صياغة ىذه الدوافع في الأشكاؿ 
الأشكاؿ والتقنيات  تنوع الإستجابات فيأبعادىا الرمزية والجمالية، ومدى إختلافيا في و الخزفية 
 .والوظائف
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 :السمة الحركية .3

يقود تحميل الأساليب، في المنجزات الفنية، الى دراسة الخطة المتبعة في التنفيذ وفي خبرة 
الفناف، فأف الأثر الحركي )العضمي والشخصي( يمثل سمة تبرز في أدؽ خصائصيا الذاتية أو 

نتياءً بالصياغات الإخراجية ليا، حيث تشكل العناصر الشخصية؛ بدءاً بالخطة التنظ يمية  لمعمل وا 
 مل طابعاً ذاتياً لمفناف في تحديد ىويتوالع ..الخ( ووضعيا  ضمفالمتنوعة )الخط، الموف، المممس.

 (8:ص1980الإبداعية" )ابو حطب:

 السمة الإبتكارية: .4

ار أو الأولى لاينسجـ مع التكر ، فأنو، بالدرجة مع أف الإبتكار لايخضع الى تعريف أخير
ستمد ديناميتو ليس مف ، يالحذؼ، عمى سبيل المثاؿ -فنظاـ الإضافة المحاكاة أو  الأستنساخ. "

وتنوعيا  فحسب، بل مف المدارس والأساليب والإتجاىات الفنية التي إمتدت منيا،  مظاىر الطبيعة
تكارية في مجالات المعالجة: البنائية الجات ذات طابع  ميز خبرة الفناف الإببمع وأنفصمت عنيا

 (13:ص1996)عبد الامير:"...الخوالتركيبية والتعبيرية والرمزية

أسموب خاص في حل المشكمة، عندما ينتج الفناف حلًا "فيعرؼ )آرنوؼ ويتج( الإبتكار بأنو 
  (208:ص1977)ويتج:السابق" مبتكراً لا وجود لو في

 البنائي في الخزف المركب: النظام

منذ تبمورت أنظمة البناء للأشكاؿ الفنية، قبل عصر الكتابة بزمف غير قصير، كانت العناصر 
ناف في بناء أعمالو الفنية، التي أستخدميا الف التشكيمية  لمفنوف البصرية، قد شكمت المفردات الأساسية

ؿ الفنية، بعضيا لكف الطريقة التي  نظـ فييا ىذه العناصر، بالدرجة الأولى، ىي التي ميزت الأعما
 بعض الآخر. عف
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فقد يجمع )يركب( الفناف، في حالة مابيف الموف والشكل والمممس والخط لينتج عملًا تشبييياً، أو "
نفسيا، بطريقة مختمفة كمياً، ليعبر عف  يجمع بيف ىذه العناصر، أو رمزياً، وفي حالة أخرى، قد مجرداً 

 (33:ص2000سماعيل:)ا"عاـ إستجابتو الذاتية  لتجربة شخصية أو لإتجاه

ة الأولػػػػى ولػػػػيس بالدرجػػػػ تعتمػػػػد إرادة ورؤيػػػػة الفنػػػػاف ولكػػػػف الجػػػػوىري فػػػػي كػػػػل تجربػػػػة فنيػػػػة، إنيػػػػا"
لممصػػػادفات أو  العشػػػوائية، فالتجربػػػة فػػػي نظاميػػػا البنػػػائي تفػػػرض عميػػػو قراراتػػػو فػػػي إختيػػػار العناصػػػر، 

 (36:ص2000سماعيل:)ا"الفنيةوأنواعيا، التي سيستخدميا، وفي  الطريقة التي سينظـ بيا تجاربو 

في العمل الفني يؤلف مفردة ضرورية  عنصر فمف الناحية المثالية، يذكر )ناثاف نوبمر( إف كل
الجمع الذي يوحد " تعبيري، والجمالي الذي ييدؼ اليو الفناف فيووال في المعنى التشبييي، والوظيفي،
اع المشاىد الذي يتطمع الى العمل الفني العمل معناه، ويكوف بمستط العناصر المنتقاة الذي  يعطي

 –وحدة قبل أف يتفيـ أو يتذوؽ أىميتيا، ففي الفف، بيف التقنية )التوليف م أف يدرؾ أف العناصر
التشبييي  العمل الفني  نادراً ماينجـ عف القصد التعبيري أو فمظيرالتركيب( والمعنى صمة قوية، 

الفني التي تأخذ  العمل بإمكاننا أف  نلاحظ أوجو وفي معظـ الأحياف، الفناف، الصرؼ مف جانب
يصعب فصل ىذا النظاـ عف  غالباً ماطابعيا مف رغبة الفناف في أف يمنح عممو نظاماً جمالياً ما. و 

، عمى أف إختيارات الفناف، مف بيف إحتمالات كثيرة في (97:ص1987نوبمر:)"المضموف الكمي لمعمل
 التنفيذ. الممكنة أثناء عممو، تأتي نتيجة لقراراتو

فالأشكاؿ والألواف في قطعة نحتية توحي بمعالجات مترابطة لمفناف، والنظاـ الجمالي الذي 
يسعى إليو النحات والخزاؼ والرساـ والمعمار، إذ يمكف أف يتطور بوسائل متعددة تكوف أساساً في كل 

عند الخزاؼ وعياً بأىمية  لمشكل الخزفي المركب الفنوف البصرية، فيما  يكتسب النظاـ البنائي
العناصر بأختياراتو، لا في دراسة الخامات   وخواصيا وعلاقتيا فحسب، بل في بنائيا بما يتجانس 

العناصر مف ناحية ووحدتيا العضوية مف ناحية ثانية، وستشكل ىذه الدراسة  والطابع التركيبي ليذه
ظرية وعممية لكل عنصر مف العناصر الداخمة في النظاـ البنائي  للأشكاؿ ن خبرة

عمى مجمل ىذه العناصر والأسس  . الأمر الذي يسمط الضوء(40:ص2000)اسماعيل:"الخزفية
 الداخمة في العممية التركيبية لمشكل الخزفي الفني.
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 النظري  ما أسفر عنه الإطار

خل نظاـ البنائية لوحدات دالمعلاقات  الناتج مف إبتكارات الفنافأف السمة الجمالية تنشأ عف الأثر  .1
 عمى: ( مف بعده. وتشملالفناف بنقميا الى الآخر)المتمقيويقوـ يوحدىا وتؤثر في المشاىد، 

 والوجدانية والبتكارية فضلًا عف البنائية الحركية والثابتة. السمة المعرفية

و الى إتجاىيف، فيمثل الأوؿ بربط ينح الذييتضمف مفيوـ التركيب في مجاؿ فف الخزؼ  .2
الوحدات الشكمية المغايرة ويعرؼ بالتركيب الشكمي أما الثاني فيمثل المعالجة بالخامات كتنوع 

 والخامات الأخرى. الأطياف

موائمة التصميـ  زفي المركب ىو في وجود خصاص منياالخ إف أفضل طريقة لتحقيق الشكل .3
مل معيا وتنسيقيا ضمف نظاـ بنائي وحدات أو الخامات والتعالمفكرة والإختيار الصحيح لم

نة لمعمل لإخراج ىيئة الموائمة بيف الوحدات المكو يوحدىا في ىيئة  شكمية معبرة، وأف مبدأ 
 .شكمية فنية جمالية موحدة

لتنظيـ لمعناصر منيا )الخط، اأف النظاـ البنائي لمشكل الخزفي المركب يؤسس مف واقع فاعمية  .4
، وازف، الأيقاع، التوالي والتبادؿوأسس منيا )التالموف، المممس، الحجـ، القيمة الضوئية والتبايف( 

العمل الخزفي المركب جمالياً بتوافق واتجاىات الالواف والتمركز والانشار لبنية التكرار( لتشكيل 
 العمل الخزفي.

 تركيباً ذا سمة جمالية.يعد  اف الجمع بيف الوظيفة والتصميـ .5

عف واقع الموائمة بيف تمؾ التقنيات في المنجز الواحد يعد  لمطلاء الزجاجي إستخداـ عدة تقنيات .6
 تركيباً.

العضوية  أف تحسس خامة الطيف بصورتيا المركبة بسبب إحتوائيا عمى العديد مف المواد .7
 حسيف خصوصيتيا الفنية، فكانتدف الطبيعية دوف وجود أي أىتماـ في تنقيتيا أو توالمعا

 في المنجزات الفخارية الأولى في العراؽ. في تحمميا لمظروؼ الطبيعية كما نتاجاتيا ىشة
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مميز في النتاجات الفخارية المقدسة مف  أف فترة )حمف( ىي بداية ظيور أوؿ تركيب شكمي .8
 خلاؿ مزاوجة  الفناف لأشكاؿ بيئية حيوانية ومفردات وظيفية.

ل مف أعتمدوا التكرار والتنوع الموني والحجمي كطريق لمتركيب في أحد  العراقي بيف أوائ الفنافأف  .9
 بالكتابة. النتاجات الفخارية مف عصر الشبيو

 التركيب في النتاجات الفخارية مف الفترة الإسلامية، بأدخاؿ الوظيفة والجماؿ الشكمي معأمتاز  .10
 اً وامتاز بيا الطابع البيئي في وحداتو البنائية.في منجز واحد كتركيباً شكمي التركيب  الخامي

 أف التركيب الشكمي في النتاجات الخزفية )الفترة الإسلامية( يمتاز .11

أف الفناف الشعبي نوّع تركيبو الخامي والشكمي بوحدات ذات طابع وظيفي تارة وأخرى ذات  .12
كمي والخامي في ظيفة والتركيب الشوأخرى تجمع بيف الو  منحى  سردي بيئي بعناصر بشرية

 مشغولة واحدة.

قي الى الجماؿ، في الخزؼ العرا الخزفي مف الوظيفة أف الخزاؼ العراقي أوؿ مف حوؿ الشكل .13
 .المعاصر ببنية تركيبية مختمفة وبإستخداـ الخامات المتنوعة مع خامة الخزؼ )الطيف(

ة الفناف ومواىبو، طوراتيا وتحولاتيا في فف الخزؼ يخضع الى فرديتإف إنتاج نظـ الأشكاؿ و  .14
دراكو لمبعد الموضوعي و   اعية واىدافوسياقاتو الإبدوميارتو وحساسيتو وخزينو الثقافي وا 

 الحضارية.

ة التي ترتبط الإدراكي التوليف والتراكب والتجميع وبقية النظـ الأخرى ىي نواتج لممخططات .15
 .بعضيا  ببعض بربال فكري 

اخات أدت الى تحولات في إداء أسموب وخامات  إف الحداثة في الفف التشكيمي قد حققت من .16
 الخزؼ.

 تمثل ثقافة الخزاؼ ومخزونو الفكري عاملًا أساسياً في تحوؿ نظاـ الشكل الخزفي المعاصر. .17
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ليس نتاجاً فكرياً فحسب، فيو مرتبط بفكرة التكنيؾ وفي فكرة إستعماؿ  الخزفي المعاصر الشكل .18
 العناصر  الفنية.

 منهج  البحث: 

يمثل ىذا  اذ، التحميميبالاسموب في الدراسة الحالية عمى المنيج الوصفي  افالباحثأعتمد 
 ، متعمداً عمى جمع المعموماتلموصوؿ الى اليدؼ المرجو لمبحث الحالي اللانسبالمنيج  الطريقة 

 لبيانات التي تخص موضوع  البحث.او 

 مجتمع  البحث: 

وأعتمد مف اعماؿ خزفية تعود لمخزؼ العراقي القديـ يتألف مجتمع البحث الحالي مف نتاجات 
 :الاتيةالباحث عمى الفقرات 

 شموليا عمى  الجانب  المعرفي والوجداني والحركي.

 البحث:ينة ع 

ختلاؼ ظمة في ضوء تنوع سمات التراكيب و العشوائية  المنتختيار النماذج الممثمة بالطريقة تـ أ ا 
 .(5المحممة عمى ) آنفاً، وبذلؾ شممت نماذج البحثضمف حدود البحث المذكورة الافكار  

 

 البحثداة أ: 

طلاع الباحث عمى  لمعراؽ القديـبعد التعرؼ الإستطلاعي عمى واقع الأشكاؿ الخزفية  وا 
 ، فقد تـ صياغةري النظريات والمفاىيـ الخاصة بالنظـ الجمالية، وما تحقق مف  مؤشرات الاطار النظ

 أداة البحث في ضوء ىدؼ البحث.

 الأداة صدق: 
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البحث، فقد تـ مع ىدؼ  شموليتيا لغرض التحقق مف الصدؽ لفقرات أستمارة التحميل، ومدى
مف ذوي الأختصاص مف الفف التشكيمي وفف الخزؼ والتربية  المحكميفعرضيا عمى مجموعة مف 

 .%( 90) ؽ بنسبة، تـ الأتفاالفنية

 ثبات الأداة: 

الاستمارة مع التحميل عمى خبيريف  افد عرض الباحثقمف ثبات فقرات استمارة التحميل فلمتأكد 
اتفاؽ  ؿ( اذ بمغ الحصوؿ عمى معد% 83( والمحمل الثاني )% 87حيث بمغت نسبة المحمل الاوؿ )

 ( وىذا يعتبر مؤشر جيد.% 85)

 مناقشتها النتائج و 

 النتائج الاتية: الى افالباحث توصل

 :وفق تنوع متميز وكما يميفي الاعماؿ الخزفية  السمة الجمالية لمتركيبجاءت . 1 

(. أي أما في أستمياـ شكل 5(،)4ينات ذي الأرقاـ)في إستمياـ الموروث الحضاري كما في الع. أ
لحضاري العراقي القديـ أو عرؼ العائمة أو العمارة الحضارية االحروؼ العربية أو الموروث 

 وىذا كمو يتجو بالجانب المعرفي.لطينية أو المسمة أو عادات ما البيئية أو الدمى او 

(، 3(، )2(، )1ات ذي الأرقاـ )( كما في العينفي إستمياـ الموروث الديني )الإسلاميب. 
كالالواف الباردة التي تستخدـ في الاعماؿ الفنية الاسلامية وىذا ما يوضح لنا  (.5(،)4)

 البيئة.

ببعض العلاقات  (. المتمثمة5(،)4ي كما في العينات ذي الأرقاـ )شعبفي إستمياـ الموروث الج. 
 ماعية أو محاكاة لمفف المحمي.الإجت

ة بالالواف (. المتمثم5(،)4(،)2(،)1تتجسد المسحة الطبيعية مف خلاؿ العينات ذي الارقاـ )د. 
 .المستميمة مف الطبيعة
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ة في الاعماؿ الخزفيإتخذت السمات الجمالية )الإنفعاؿ الجمالي( أساساً ليا في عممية التركيب . 2
 وفق سياقات عدة و كما يمي:

(. غاية في جعل الجماؿ 5(،)4)(، 3، )(1) العينات ذي الأرقاـ السياؽ الإجتماعي، كما فيأ. 
 .رسالة  لعادة إجتماعية توثيقية أو قد تكوف ذات منحى تربوي 

 ( كبت الحريات.1في العينة ذي  الرقـ ) السياؽ السياسي، كماب. 

يا في التي عالج الخزافيف (.4،)(3)(،1، كما في العينات ذي الأرقاـ)السياؽ السايكموجيج. 
 الفوضى والموت. ،دواخميـ النفسية كحالات العشق، المرض

معالجة الذي يبتعد عف .(5(،)4،)(3،)(2،)(1السياؽ الجمالي الخالص، كما في العينات )د.  
الألواف والحجوـ  ينما يمثل طريقة لأكتشاؼ جمالية الخطول المشكلات النفسية لمفناف ب

 محاولة لتكويف جماؿ مثالي خزفي.جمالية التراكب بينيا  كو 

 ، وكما يمي:وفق سياؽ حركي متنوع )متبايف(ية جاءت السمة الجمالية لمتركيب في الاعماؿ الخزف. 3

 الناتج عف(. و 5،)(4(،)3،)(2،)(1الأرقاـ ) ف، كما في العينات ذيمتبايسياؽ حركي لوني . أ
، لكف ىذه الحالة تكوف عملًا أختلاؼ ألواف الطلاء الزجاجي أو تباينو مع لوف الخامة المركبة

الشكل  خزفياً ذو وحدة  شكمية بسبب وحدة المضموف الذي يعبر عنو كل  لوف بالإضافة الى 
 .عميو ىذا الموف  المطبق

 (. 5(،)3(،)2،)(1العينات ذي الأرقاـ ) وفق سياؽ حركي شكمي متبايف، كما فيب. 

 (.5،)(3،)(1) متنوع الخامات(، كما في العينات ذي الأرقاـ) سياؽ حركي خامي متبايفج. 

 (. ناتج عف إختلاؼ الخامات2،)(1)ف، كما في العينات ذي الأرقاـ متباي حركي مممسيسياؽ د. 
 بيف  الجسـ الخزفي والخامة المضافة أو بيف الملامس المصطنعة مف قبل الخزاؼ.
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جاءت السمة الجمالية لمتركيب في الاعماؿ الخزفية وفق سياؽ إيقاعي متنوع ناتج عف أختلاؼ . 4
 ممنجز الخزفي المركب و كما يمي:في سياؽ عنصر مف العناصر المكونة  ل

 (.4،)(3)(،2(،)1في العينات ذي الأرقاـ)، كما وفق سياؽ شكمي إيقاعيأ. 

 .(4(،)2الأرقاـ ) في  العينات ذيوفق  سياؽ لوني إيقاعي، كما ب. 

 (.2)(،1وفق سياؽ مممسي إيقاعي، كما في العينات ذي الأرقاـ )ج. 

 (.2)(،1، كما في العينات ذي الأرقاـ )وفق سياؽ خطي إيقاعيد. 

 .(3،)(2)(،1العينات ذي الأرقاـ )، كما في وفق سياؽ حجمي إيقاعيىػ. 

ستقرار وفق سياؽ السكوف الناتج عف توازف و ظيرت السمة الجمالية لمتركيب في الاعماؿ الخزفية . 5 ا 
 ت المتراكبة داخل المنجز الخزفي المركب، كما في العينة ذي الأرقاـ.الوحدا

 :المعاصرة وكما يميالية لمتقنيات سماتو الجمزفية و أستجاب التركيب في الاعماؿ الخ. 6

يق سمة جمالية في بنية الأشكاؿ ( لتحقوفق إستثمار طاقة الخامة )الطيف والمعادف والمدائفأ. 
يق محاكاة الخزاؼ ليذه الخامات . ولذلؾ عف طر (5)(،3، )(1كما في العينات ذي الرقـ )و 
 ثيميا الواقعي لكف بمادة الخزؼ.تمو 

 (.5في العينة رقـ ) كما، وفق سياؽ توليف الأطياف الممونةب. 

 (.5)ألواف التزجيج المتفاوتة الحرارة، كما في العينة ذي الرقـ وفق سياؽ توظيف ج. 

في العينات ذي  الجمالية لمتركيب وفق العناصر )تكرار المفردة  الشكمية(، كما ظيرت السمات. 7
 (.5)(،4(،)3)(،2)(،1الأرقاـ)
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عماؿ الخزفية وفق سياؽ متنوع قوامو الإضافة النوعية جاءت السمات الجمالية لمتركيب في الا. 8
. سمة جمالية خارج حدودىا الشكمية ، مما منحيانجز الخزفي ذات السمة الوظيفية )الجرة(لمم

 .(5،)(2)(،1كما في العينات ذي الأرقاـ )

 ف الحدود بيف إختصاصاتجاءت السمة الجمالية لمتركيب في الاعماؿ الخزفية مف خلاؿ ذوبا. 9
كي تتيح لدمج الافكار ( ل5(،)4(،)1، كما في العينات ذي الأرقاـ )التشكيل )رسـ، نحت(

 والعناصر.

 :الإستنتاجات

 .(عمومية وىي السمة )الإنسانية حممت أغمب النتاجات الخزفية المركبة سمة .1

 ركبة.التنوع في الخامة عد سمة جمالية  لمنتاجات الخزفية الم .2

لكثير مف النتاجات وس في الألواف تعد سمات جمالية التدرج المدر والتبايف و التنسيق والإنسجاـ  .3
 .لمركبةالخزفية  ا

في المرتبة الأولى تركيباً الثقافي مع العامل اليندسي يعد المزاوجة بيف العامل البيئي والطبيعي و  .4
 سمة جمالية مميزةو 

سمة يعد زفي المركب مع الفضاء المحيط بو التداخل الفضائي بيف الفضاء الداخمي لمعمل الخ .5
 .جمالية ذات ديناميكية حركية

 (.5ة كما نلاحظو في العينة )طريقة الدلؾ بالأوكسيد سمة جمالي .6

مساً ويعد وممالمركب يثري ىذا المنجز شكلًا وحجماً  التنوع التقني في صياغة المنجز الخزفي .7
 سمة إبتكارية جمالية.

 :التوصيات
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 حث الحالي لمممؤسسات ذات الصمة.اعتماد الب -1

  .تطبيق الدراسة الحالية عمى النتاجات الخزفية لطمبة التربية الفنية -2

 :المقترحات

 إجراء دراسة تحميمية عف التركيب الخامي لممنجزات الخزفية. .1

ؼ في كمية إجراء دراسة مقارنة لمتركيب بيف نتاجات الخزؼ لطمبة قسـ التربية الفنية وفرع الخز  .2
 .الفنوف الجميمة

 المصادر .3

تمر ، مؤ اعداد معمـ الفففي الثقافة الفنية بيف الأصالة والمعاصرة ودورىا إبراىيـ، ليمى حسيف:  .1
 .1987 ،الثقافة الفنية   التشكيمية، القاىرة، نيساف

 .1980، 3، مكتبة الأنجمو المصرية، لالقدرات العقميةاد: فؤ أبو حطب  .2

، تر:د.محمد خيري سيكموجية الفروؽ الفردية بيف الأفراد والجماعاتإستازي، آنتا وجوف فولي:  .3
 .1959وآخروف، الشركة العربية لمطباعة والنشر، القاىرة، 

، دار المعارؼ، القاىرة، التصميـ عناصره وأسسو في الفف التشكيمي سماعيل:أ إسماعيل، شوقي .4
2000. 

 .1973، ، القاىرةالييئة المصرية العامة لمكتابالموجز في تاريخ الفف العاـ، الألفي، أبو صالح:  .5

 ، أطروحة دكتوراهالصناعات الفخارية الشعبية في العراؽ وا مكانية تطويرىاصباح أحمد: الشايع،  .6
 .1986. بغداد، جامعة بغداد، كمية الفنوف الجميمة، غير  منشورة

 .1990 بغداد، ،، دار الحكمة لمنشرالتقويـ والقياس :الإماـ، مصطفى محمود .7
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 .2007، ، بغداد45عدد، مجمة بيت الحكمة، عمـ النفس الأيكولوجيالمراياتي، كامل جاسـ:  .8

: د.الحارث عبد الحميد وأسيل عبد الرزاؽ، بيت الحكمة، تر ،الفضاءات الداخمية، ىاوارد: آيزنبرغ .9
 .2001بغداد، 

محمد الجوىري، .مراجعة: د، تر: د.ليمى الموسوي، ، طرؽ لمرؤيةسوسيولوجيا الففبدوف مؤلف:  .10
 .2007 ،عالـ  المعرفة، الكويت

 ، بحث منشور في كتاب بحوثلمراىق وعلاقتيا بسموكو الإجتماعياسمات شخصية بدوف مؤلف:  .11
 .1983، دراسات في المراىقة، القاىرة، دار المطبوعات الجديدةو 

 .1970، دار أميل لمنشر، لندف، مكة المكرمة منذ مائة عاـبيش، انجمو:  .12

ئيل رزؽ، مكتبة الأنجمو عبدة ميخاو  ح مخيمر: صلا، ترولوجية الشخصيةيكاس: توتكات، برنارد .13
 .1963المصرية، مطبعة الإستقلاؿ الكبرى، القاىرة، 

، رسالة ماجستير غير منشورة، كمية الفنوف النحت الخزفي العراقي المعاصرجاسـ، نبراس أحمد:  .14
 .1997، جامعة بغداد، الجميمة

الثقافية العامة، بغداد،  ، تر: ىاشـ  الينداوي، دار الشؤوف صناعة الخزؼ، جوف: ديكرسوف  .15
1989. 

.سميماف الواسطي، دار الشؤوف : دجعةخميل، مرا، تر: فخري الفف الإسلاميرايس، ديفد تالبوت:  .16
 .2008 ،، بغداد1، لالثقافية  العامة

 .1984 ،النيضة العربية، القاىرة ، دار1، لالتكويف في الفنوف التشكيمية، عبد الفتاح: رياض .17

 .1996لمدى، دمشق، ا ، منشوراتأصوؿ الصابئةسباىي، عزيز:  .18
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، باريس-، تر: د.ميشاؿ عاصي، منشورات عويدات، بيروتالجمالية عبر العصورسوريو، أتياف:  .19
 .1982،  2ل

العراقية، ار جمعية التشكيمييف ، إصد، سمسمة عشتار الثقافيةالفنوف السومرية صاحب، زىير: .20
 .2005بغداد، 
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