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 ملخص البحث

جديرة بالدراسة والاهتمام وهي ظاهرة الموسيقى  تتناول هذه الدراسة بالوصف والتحليل ظاهرة نقدية      
لتقاطع الشعرية، لأنها تفيض على القارئ بتجلياتها الجمالية وتتُيح له الخروج من النقد إلى الناقد و إدراك ا

والتداخل والتفاعل مع القصيدة، ويدلنا على مهارة الشاعر في صياغة نصوصه الشعرية، ومدى التناغم 
والتمازُج في بنية العمل الشعري  فهو يعتبر من التقنيات الفنية والوسائل التعبيرية في الشعر، فقد تناولت 

،وبينت أنواع الموسيقى الشعرية من هذه الدراسة الموسيقى الشعرية في شعر على محمود طه المهندس 
خلال المحسنات اللفظية )الجناس، الطباق، المقابلة، التصريع، حسن التقسيم، التكرار، رد الأعجاز على 
الصدور( حيث وظفها توظيفاً متنوعاً في النصوص الشعرية وتكونت هذه الدراسة من مقدمة ومدخل تميدي 

د الشعرية. وقد التزمت الدراسة في بحثها لهذه الظاهرة بالمنهج ثم تناولت المحسنات اللفظية مع الشواه
 الوصفي التحليلي الذي يقوم بوصف الظاهرة وتحليلها لبيان نوع وشكل الموسيقى الشعرية في القصيدة .

 الموسيقى الشعرية، الجناس، المقابلة ، حسن التقسيم ، رد الاعجاز على الصدور .: كلمات مفتاحيةال
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:Research Summary 

This study, through description and analysis, addresses a critical henomenon 
worthy of study and attention: poetic music. This phenomenon overflows with 
aesthetic manifestations for the reader, allowing them to move from criticism to 
the critic, and to perceive intersections, overlaps, and interaction with the poem. 
It demonstrates the poet's skill in crafting his poetic texts and the extent of 
harmony and intermingling within the structure of the poetic work. It is 
considered one of the artistic techniques and expressive means in poetry. This 
study examines poetic music in the poetry of Ali Mahmoud Taha Al-Muhandis, 
and identifies the types of poetic music through verbal embellishments 
(alliteration, antithesis, parallelism, alliteration, good division, repetition, and the 
return of the first stanza to the first stanza), which he employs in various ways 
in poetic texts. This study consists of an introduction and a Tamadi introduction, 
then examines the verbal embellishments with poetic evidence. In its 
investigation of this phenomenon, the study adheres to a descriptive and 
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analytical approach, which describes and analyzes the phenomenon to 
demonstrate the type and form of poetic music in the poem.                                                                 

: poetic music, alliteration, contrast, good division, response of Keywords
miracles to the chests. 

 :الـمقدمة   

أدوات التشكيل الشعري التي فُتن بها علماء اللغة العربية وصاغتها تعد الموسيقى الشعرية من أهم         
الدراسات اللسانية الحديثة في الاتجاه ذاته ، والتي تتم عن ذوق رفيع لدى شعراء القصيدة القديمة والحديثة 

يق بنفسية في تعاملهم مع هذه الألوان البيانية التي تظهر أنها متكلفة أو مفتعلة ، ويتضح لنا ارتباطها الوث
، يتوسل رية من أهم أدوات التشكيل الشعريالشاعر المتفاعل مع تجربته الشعرية ،حيث تعد الموسيقى الشع

الشعر من خلال المحسنات اللفظية  تنشأ موسيقىو  .عبير عن رؤاه ومشاعره وانفعالاتهبها الشاعر  للت
ز على الصدور، التكرار(، وهى المادة الطباق، المقابلة، التصريع، حُسن التقسيم، رد الأعجا )الجناس،

الصوتية الموظفة توظيفًا مُتنوعًا في النصوص الشعرية، حيث استطاع الشاعر علي محمود طه أن 
دون أن تكون عبئًا على القصيدة، فقد أجتمع له جلال المعنى، وجمال النغم اللفظة المحسنات يستحضر 

ى القصيدة. ومن خلال دراسة لغة الشاعر أسلوبيًا اتضح الداخلي الذي تُضفيه هذه المُحسنات على موسيق
لنا قدرة الشاعر على الاستفادة من هذه المحسنات دون تكلف أو تصنع، فجاءت مؤدية للمعنى الذي قصده 

 علي محمود طه، مع ما جلبته للنصوص الشعرية من موسيقى تلذُّ لها الأسماع. 

شددارًا واسددتعمالًا لدددى شددعراء العصددور المُتددأخرة، مظهددار مقدددرتهم يُعددد مددن أكثددر الفنددون البديعيددة انت فالجنــا  
وتفوقهم الشدعري، عدن طريدق التلاعدلأ بالألفداظ، فدأكثروا فدي تصديُّد صدوره وبدالغوا فدي اسدتعماله، فهدو مدؤثر 
قوي في الموسيقى، إذ ينبع من الصوت فهو تردد لكلمات تجعل الكدلام حلدوًا خفيفدًا علدى السدمع، كمدا يدؤدي 

كددة ذهنيددة تثُيددر الانتبدداه عددن طريددق الاخددتلاف فددي المعنددى، ويددزداد الجندداس جمددالًا إذا كددان نابعًددا مددن إلددى حر 
لا كدان زيندة شدكلية لا قيمدة لهدا، فهدو  طبيعة المعاني التي يُعبر عنها الأديلأ أو الشاعر ولدم يكدن مُتكلفدًا، واك

 رالتكـرمُفاجدأة تقدوى المعندى،  وا عليده مدن ينطدويويُثير الذهن لمدا  يُعطي جرس موسيقى تطرلأ له الأذان،
الددذي كددان لددده حضددور عنددد البلاغيدددين العددرلأ القدُددامى، ويُمثدددل عنددد شدداعرنا إحددددى  العربددديهددذا المُصددطلح 

الأدوات الجمالية التي تُساعد على فهم مشدهد أو صدورة أو موقدف مدا، لدذلك هدو ظداهرة موسديقية ومعنويدة ، 
أقدم نصوصها شدعرًا، ثدم اسدتعملها القدرلن الكدريم، ووردت كدذلك  وهو أيضًا ظاهرة لغوية، عرفتها العربية في

فددي الحددديث النبددوي الشددريف، وكددلام العددرلأ شددعره ونثددره، وفددي العربيددة نجددد تكددرارًا للحددروف والجُمددل الاسددمية 
 والفعلية، التي يُقصد بها إحداث نوع من الموسيقى المؤثرة. 



2025  للع د للولح  وللأربعو    حزيرل    للانة للولح  وللعشرو اث  يسااث    لمجلل  مجلة أبح  

 

 
 

530 

قددد فثنايدداه،  فدديالتصددريع سددواء مددا ورد فددي أول الددنص أو فقددد أظهددر الشدداعر قدددرة كبيددرة علددى   لتصــري أمددا ا 
كان  من مؤثرات الموسيقى العذبة، فهو يضفى على البيت موسيقى مُترددة يطرلأ لهدا الأذن قبدل أن يصدل 

لتوكيدد المعندى وتوضديحه لمُقابلـة الطبـاق والبيت إلى نهايته، فلا تجفل عنده الأذن ولا تشدرد عنده الدنفس، وا
كذلك وأهميته في إحدداث موسديقى ذات أثدر رن دان فدي  لتقسيماوحسُن ها تتميز الأشياء(، وكما قيل فد )بضد

ق فيهدا الشدعراء، والمُجيددون نيتدأ  وهى من المواضيع التي  لصدورا لأعجاز علىارد الأبياتِ الشعرية، وأخيرًا 
ة لهدا، وتدأتي فدي الشدعر فقط هم الدذين يُجيددون اسدتعماله ويضدعون الألفداظ فدي مواضدعها المُلائمدة والمُناسدب

  .فتكون أحد اللفظين في لخر البيت، والآخر في صدر البيت أو حشوه أو لخره

 :دخل تمهيدي 

 "تدلاؤم الحدروف، وتوافقهدا الصدوتي، و الموسيقى الداخلية مدن خدلال المُحسدنات اللفظيدة، برزت            
ت تنقدل السدامع مدن لغتده العاديدة التدي يتحددث بهدا فالموسيقى الداخلية التي تقدوم علدى تنغديم الألفداظ والعبدارا

فددي حياتدده اليوميددة إلددى لغددة موسدديقية يرتفددع بهددا مددن عالمددة الحسددي إلددى عالمدده الشددعري، وكددأن للشدداعر أُذنًددا 
عبد السميع المصري إلدى أن  "مدا تدراه  وذهلأ د. .(1) "داخلية وراء أذنه الظاهرة تسمع كل حرف بوضوح تام

قدًدا وتأصدديلًا فددي قلددلأ علددي فددي شددعره مددن الرقددة ال مُتناهيددة والشددعور السددامي النبيددل قددد زادتهمددا الموسدديقى عُمي
محمود طه، الذي شغف بالموسيقى طول حياته وأجادها وكان من العازفين الماهرين على البيان.. ولمي يكن 

، فهي لغدة هذا عجيبًا من علي طه لأن من كان في مثل شاعريته ومزاجه يستطيع تذوق الموسيقى وتفهمها
، فكان من ضمن صفاته الرقة (2)العاطفة العالمية التي يتخاطلأ بها العالم أجمع دون وساطة أو ترجمان " 

الندداعوري كددان لدده رأي بددأن مددن "يُطددالع هددذا  عيسددى والشددعور السددامي والنبيددل ومددزاج فنددان لدديس إلا، أمددا د.
ن يجده في الشدعر وهدو موسديقى هامسدة حنونده، أ قلالشعر الخفيف بعبارته المُشرقة الصافية يجد فيه شيئًا 

وخيددال صدداف مُتددألق سددكرى مددن الحددلأ وعبددادة الحُسددن اللددذين همددا عمدداد شددعر علددي محمددود طدده ومصدددر 
؛ فهدددو شدددعر ذو موسددديقى هامسدددة حنونددده ممزوجدددة بخيدددال بدددارع مُتدددألق، وهدددذه الموسددديقى (3) شدددهرته الشدددعرية"

ليسددت بعيدددة عددن الواقددع، فتشددكلت مددن هددذه العناصددر  والخيددال جدداءا مددن خددلال عبددارة بسدديطة سددهلة صددافية
دا يدراه أو  الثلاثة واقعية شدعر علدي محمدود طده ومجانسدة شدعره لحالتده النفسدية، فجداء مُعبدرًا أجمدل تعبيدر عم 

 يسمعه أو يقرأ فيتأثر له.

 
 الجـنـا  : -1

ر وكلام، ومُجانستها أني يُعرفه ابن المُعتز  بقوله هي "أن تجئ الكلمة تُجانس أُخرى في بيتِ شع      
تُشبهها في تأليفِ حروفها على سبيل الذى أل ف الأصمعي كتالأ الأجناس عليها، وقال الخليل الجنس لكلِّ 

 ضرلأ من الناسِ والط ير والعروض والنحو، فمنه ما :
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 تجانسها مع أخرى في تراكيلأ حروفها ومعناها ، ويمكن اشتقاقها منها . كونيأن  -1
، أما الخطيلأ القزويني يُعرفه في كتابه (4)كون تجانُسها في تأليفِ الحروف دون المعنى " أو أن ي -2

الايضاح بقوله "أما اللفظي فمنه : الجناس بين اللفظين، وهو تشابههما في اللفظِ، والتام منه : أن يتفقا في 
 .(5)أنواعِ الحروف، وأعدادها، وهيئتها، وترتيبها" 

 )الطـويـل(ديدل( :                               قصيدة )عدلى الدن     
 يفَ عودوقص يلموتُ في زهرانبعُهُ      مشى  جف  و أهرُ النجفاكَ  ن  إِ   أَخي"

 !ينــتَ شـهـيـدأشـهـيـدكَ فـي هـذا.. و      إنـنـيوألحــاكَ   تـُلاحـيـني فـكـيـفَ 
 (6) "يالحــيــاة وجـود يـودك فـي هـذنـمـا      وجُ فـإحـيـاتي،   يحـياتـُكَ في الـواد

يتحدث الشاعر لأخيه العربي الذي تَربُط بينهم رابطة الأخوة والوحدة العربية، وفي البيت الأول جناس بين 
( بزيادة حرفين في اللفظ الأول، وفي البيت الثاني ) ، ألحاك( و)شهيدك، شهيدي(، أما تُلاحيني)جفاك، جف 

، حياتي( و)وجودك، وجودي(؛ كلها جناس بزيادة حروف على اللفظ الأول وأيضا في البيت الثالث )حياتك
 شتقاق، مم ا يدل على حُسن استخدام الشاعر له، وبراعته التي تزيد جمال اميقاع المُوسيقي.اجناس 
     

 )الخـفـيف(قصيدة )قددلددبددي( :                                   
 ــدُمِ الــسفي ومـضِ     مُـتــفــردًا بـعــوالـمِ كالـنجـمِ في خـفـقٍ و "

 "حــيـرانَ يـتـبـُ  حـيــرةَ الأرضِ     ومــصــارعَ الأيـــامِ والُأمَـــمِ 

يصف الشاعر حيرته التي شبهها بالنجمِ الذي يتفردُ في الظلامِ، وفي البيت الثاني حدث جناس         
 . نون والهاء، التي أحدثت جرسًا موسيقيًا جميلًا بين )حيران، حيرة( بزيادة الألف وال

 )الخـفـيـف(قصيدة )الددقدُدطددلأ( :                                  
 في حـفـافـ        ـيـه تـَقــرُّ الأن غـامُ بعـد طـوافِ  يوهو الشـاطئ الـذ"

 ــُــز افِ لحـنٍ مـن الـملاحـن مهـمـا        أبــدعــتــه أنــامــلُ الـع كـل
 صـداهُ بين الحفـافِ  ىفإليه يـصـوبُ في سُـدُفِ الـلـيـ         ـل ويثو

 (7)؟ "في        لـج ــه أم يـقــرُّ فـي الأصــدافِ ! ىً أيستحيلُ صد يليت شعـر

وهُنا يتحدث عن المظاهر الطبيعية في القطلِأ الشمالي، وفي البيت الثاني يوجد جناس بين )لحن، 
زيادة الميم والألف والياء، وفي البيت الثالث جناس بين )يصولأ، صداه(، وكذلك في البيت ملاحين( ب

 الرابع )صدى، الأصداف( تكرار حرف الصاد بزيادة أكثر من حرفٍ، الذي أحدث صدى في الأبياتِ.
 

 )الـسَّـري (قصيدة )الله والدشداعدر( :                                 
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 بــعــثـْـتـهُ طــيـــراً خَــفـُـوقَ الــجــنــاحْ "                         
 عــلى جـــــنــــانٍ ذاتِ ظــــــل  ومــــــاءْ                         
ــبــاحْ                           أطـلـقــتـهُ فـــيـهــا قـُــبــيَْــلَ الـصَّ
 الأرضَ لحــنَ الـسَّــمـاءْ وقـُلــتَ : غــن                          
 آفـــاقـــهــــا الـــواســعــةفــهَـــامَ فـــي                         
 ىالــن ــُـورُ يــهــفـــو حـــولَـــهُ والـــن ـــدَ                       
 لــلــضــحــوةِ الــســاطــعــةمُـصــف ــقًــا                        

 (8) "ومُــنْــشِـــدًا مــــا شــــــاءَ أن يُــنــْـشِـــدا                      
يتحدث الشاعر في مُطولتهِ هذه )الله والشاعر(، عن خلجاتِ نفسه وما يدور فيها، وقد أستخدم          

لنون، وفي البيت الجناس في البيت الأول بين )الجناح، الجنان( بالاشتراك في حرف الألف واللام والجيم وا
الثالث )فهام، يهفو( باشتراك اللفظين في حرفين الهاء والفاء، وفي البيت الرابع بين )مُنشدًا، نشيدًا( بين 

 الاسم والفعل مع اختلافِ في الحرفِ الأول، الذي أحدث في جميعِ الأبيات جرس موسيقى جميل.  
 

 خـفـيـف()الـ قصيدة )صخدرة الدمُدلدتدقى(:                  
 ربَّ نــاءٍ مـدَّت إليـهِ هـواهـا     فهـوى في شراكهـا القـاتلاتِ "

تْ في هزيمتها صرخاتي  (9) "كلما هاجت الرياحُ صـراخي     هدجَّ
يتحدث الشاعر عن صخرةٍ اسماها )صخرة الملتقى(، وفي البيت الأول يُحدث جناس بين )هواها،      

لبيت الثاني بين )هاجت، هدجت( باختلاف حرف في الوسط، ويُعتبر هذا هوى( بزيادة الألف والهاء، وفي ا
البيت من بالأ رد الأعجاز على الصدورِ أيضًا وذلك في )صراخي، صرخاتي(، مما يجعل الأبيات بها 

 جرس موسيقي بديع يُبهج النفس والخاطر. 
 

 )الــرمــل(قصيدة )كدأس الدخديدام(:                        
 "ذاك سـر الـشـاعـرِ الـمُـسـتـهـتـرِ                        

 وفـتـونِ الـفـيـلســـوفِ الـعــالــمِ                        
 ذاك ســر الـنَّـغـم الـمُـسْـتــرسـلِ                        
 (10)والـصـفـاءِ الـسـلـسـلِ الـمـطَّـردِ"                        

شاعرنا جناس في الأبيات بين )المُستهتر، المُسترسل( بتوافق في الحركات وتغيير في   يُحدث         
الحروف، وبين )المُسترسلِ، والسلسلِ( بتكرارِ حرف )السين( في البيت الاول والبيت الثاني، مما يجعل 

 الايقاع جميل ومُتناغم. 
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 الـمُـقـابـلـة : -2

معنيين متوافقين أو معانٍ متوافقة، ثم ما يُقابلها على الترتيلِأ، والمُراد ويقصد بالمقابلة  :" أن يؤتى ب       
 .(11)بالتوافُقِ خلاف التقابُل، وقد تتركلأ المُقابلة من طباقٍ ومُلحقٍ به" 

 
 )الخـفـيـف(                           قصيدة )إلى الدبدحدر( :      

  حيرتي وأرتيابي غريقٌ في    هيمانُ في لُجك الطامي  ينا وحد"أ
 رمـق الـشـاطئ البعـيـدَ بعـيـنٍ       عكفت في الدجى على التسكابِ أ

 ءٌ في مسـمعي مـن ذَراهُ       صـدحةُ الطيـر أو نعيقُ الغُرابِ افـسـو
 ءُ في العين شارقةُ الفجرِ       أو الـــلـيــل أسـودُ الجــلـبـــابِ اوسو

 (12)من سقامي ورحمةً من عذابي"          بـيــد أني أحـ ُّ فـيـكَ شـفـاءً 

يعيش الشاعر حالة من الحُزن والشجن، سيطرت عليه وعلى كلماته التي تعكس ما يمر به من أحزان    
دفينة، وقد استخدم المُقابلة التي ساعدته على إظهار وتوضيح هذه المشاعر، ففي البيت الثالث مُقابلة بين 

غناء الطير جميل ونعيق الغرالأ شيء غير مُستحلأ ومُسيتحسن، كما قابل )صدحة الطير، نعيق الغرالأ( ف
في البيت الرابع بين )شارقة الفجر، أسود الجلبالأ(، والشاعر في البيتين يُحدث مُقابلة جلي ة نظرًا للحالة 

 الحزينة التي يمُر  بها.
 

 ري ()الـسَّـ                          قصيدة )الله والدشداعدر( :      
 "قـــيـــثـــارةٌ تـــصـــدرُ فــي فـــن ـــهــا                          
 عــن عـالـم الـس ـحـر ودنـيـا الـخـفـاءْ                          
ــد                           الحــائـرِ مـن لحــنـهـا  ىعـلى الـصَّ
 (13)جـرُ ويـغـفـو الـمـســاء" يـسـتـيـقـظ الـف                         

 
شعاره بالقيثارةِ ذات الألحان الجميلة، التي تُعتبر شاملة لكل أسرار الوجود، أيُشبه الشاعر أنغامه و         

وفي البيت الثاني )يستيقظ الفجر، يغفو المساء( كناية عن عدم انقطاع هذه الأنغام فهي دائمة العزف، 
نية حيثُ جعل الفجر إنسان يستيقظ، وهُناك مُقابلة بين )يستيقظ، يغفو( التي و)يستيقظ الفجر( استعارة مك

 ساعدت على إبراز المعنى وتوضيحه، ودلالتها إعلاء الشاعر من مكانةِ أشعاره. 
 

  )الـكـامـل(قصيدة )فدي الدقدريدة( :                                     
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 لثـواءُ  به وطال وقـوفي اقَـصـر  رٍ    ا"يـا رُبَّ رسـمٍ مـن ربـوعكِ د
 (14)بغـيـر أليف"  اني طـويتُ العـيش بعـدك ضاربـاً    في الأرض مُـنْفـردً إ

يصف الشاعر قريته أثناء زيارته لها والتي مر  عليها، وقد وقف مُتأملًا كيف كانت من قبل ذلك،             
استخدام المُقابلة لأنه يُقابل بين زمنين مختلفين، حتى  وقد قابل بين )قصر الثواء، طال وقوفي( فنراه أحسن

 يُجلي عن أذهاننا منعًا لأي غموض أو تساؤل.

 
 )الـكـامـل(                         قصيدة )قددلدددبددي( :      

 وعـرفــتَ بـيـن الـيـأِ  والأمـلِ      صحـوَ الحـياةِ، وسَكْرةَ الموتِ 
 رحبُ      وخَـلــتْ فــلا أهــلٌ ولا سَــكَـنُ والأرضُ ضَاقَ فَضاؤها ال

 (15)مـا بـيـن  سـلمِـكُمـا وحـربِـكـمـا      كـونٌ يــبَــيـنُ، ويخـتـفى كـونُ 
 

الشاعر يُطابق في البيتِ الأول بين )اليأس، الأمل( و)الحياة، الموت( و)الصحو، السَكيرة(، والبيت         
ن الشطر الأول والشطر الثاني، لأن مشاعر قلبه مُرتبطة بلحظاتِ اليأس الأول في مُجملِه مُقابلة بي

والأمل، التي يكون الأمل فيها حياة، واليأس موت، وفي البيت الثاني مُقابلة بين)ضاق، الرحلأ(، وفي 
ثرًا البيتِ الثالث بين )السِلم، الحرلأ( و)يبين، يختفى(، والأبيات كلها باستخدامِ ظاهرة المُقابلة أحدثت أ

 موسيقيًا جميلًا في المعاني والألفاظ.  

 
   الـتصـريـ  : -3

 (.16)التصريع "هو توافق شطري البيت الشعري الأول في مطلعِ القصيدة في الحرفِ الأخير"       
 )الـكـامـل(قصيدة )مدن قدارة إلى قدارة( :                        

 هْـفـو بـأجـنحـةٍ مـن الـظـلــمـاءِ ؟شـبـاحُ جـنٍّ فـوق صـدر الـماء       ت"أ
 (17)لى السفين ورائي !! " إزائـي       ضاعَ الطَّريق إالـبـحــرُ خـلـفي والـعـدو 

 
جاء الشاعر بالتصريعِ بين )الماء، الظلماء( و)إزائي، ورائي( لأنه يؤكد على قدرته في المُزاوجة         

لتصريع على عادة القدماء، لما يُضيفه من نغم موسيقي يُثير بين الشعر القديم والحديث، حيثُ يبدأ با
الانتباه من مطلع البيت إلى لخر القصيدة، ودلالتها التأكيد على حالة الرُعلأ التي عاشها الجنود عند حرق 

 السُّفن.
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  )الـرمـل(                           قصيدة )أُغدنديدة الجدنددول( :      
 اتـيكَ المجـالي       يـا عـروَ  البحرِ، يا حُلْمَ الخيالِ يـنَ منْ عَيني ه"أ
ـاَر الـليـالي        أ  يـنَ من واديـكِ يـا مهـد  الجـمـالِ أيـنَ عُـشـاقـُك سُـم 

 (18)الجنْدولِ في عرضِ القنالِ"  ىموكبُ الغـيـدِ وعـيـدُ الكرنفـالِ        وَسُرَ 
نة فينسيا والتي صادف فيها احتفالهم بالكرنفالِ المشهور، وقد يتحدث الشاعر عن زيارته لمدي        

جاءت الأبيات الثلاثة مُصرعه مع تنوع في القافية، وقد تكررت الأداة )أين( ثلاث مرات، وهى أساليلأ 
عروس البحر، يا حلم الخيال، يا مهد الجمال(  إنشائية طلبية استفهامية الغرض منها الدهشة والتعجلأ، )يا

انشائية نداء للدلالة على النشوة والسحر، وقربهما من نفس الشاعر، فد "غريلأ هذه كلمة النفس أساليلأ 
الشاعرة في مكانها من العاطفة وفي أقصى مدها من التأثير، أنه حقًا يبكي من الغربة والحنين والذكر" 

ا الشاعر وهو في نشوته ن  فيه؛ لأن  شاعرنا جر لَأ الغُربة وأعتقدَ أن  أشد  لحظات الحنين هي التي يح(19)
 مع حبيبته.

 )الخـفـيـف(                   قصيدة )مِديدلاد شداعدر( :            
 "هَـبَـطَ الأرضَ كالـشـعـاعِ الـسـني       بـعـصـا سـاحـرٍ وقــلـبِ نـبي  
وح حـلَّـتْ       فـي تجـالـيـدِ هـيـكـلٍ بـشـر  (20)" يِّ لـمحةٌ مـن أشـعـةِ الـرُّ

يتحدث الشاعر عن لحظه مولده التي شبهها بالشعاع السني، بادئًا الأبيات بالتصريع الذي يُعطى     
الكلام جرسًا موسيقيًا سعادة بهذهِ المُناسبة السعيدة، وقد تمثل التصريع في )السني، النبي( وهكذا حتى لخر 

 القصيدة مع اختلاف في القافية. 

 )الـطّـَويـل(                      ش ديدطدان( : قصيدة )هدزيدمة الد     
 (21)ألا مـا لـهـذا الـليـلِ تـدَجي جـوانِـبُهُ    عـلى شَـفَـقٍ دامٍ تـلَّـظي ذوائـبُِـهْ !؟ 

بدأ الشاعر كلامه بد )ألا( التنبيهية للدلالة على أهمية الكلام الذي سيأتي بعد هذه الأداة، وقد              
عر بين )جوانبه، ذوائبه( باتفاق الكلمتين في جميع الحروف عدا الحاء والذال، وهى أيضًا تُعد جانس الشا

تصريع لاتفاق أواخر البيت الأول في الحرف الأخير، مما يُحدث جرسًا موسيقيًا جميلًا، وكذلك )تدجي، 
فها في الدالِ والجيم واللام تلظي(فكلاهما جناس في الحركةِ؛ وذلك باتفاق الكلمتين في التاء والياء، واختلا

 والظاء. 

 )الـرمــل(                              قصيدة )الدملاح الدتدائده( :      
ـة الـلـيـل سـر يعـا     لـم نـطـواطـوِ الـش ـرالـمـلاَّحُ قـمْ واأيُّـهـا   (22)عـا الُجَّ

 
شخصًا لخر يتحدث معه، ويحثه على أحدث الشاعر مُفارقة في نفسهِ، حيثُ أنه جعلها          
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الانطلاقِ، وبذلك يفتتح قصيدته موظفًا التصريع بين )الشراعا، السراعا(،  مُستخدمًا اياها لكل  افتتاحية 
 لف.والأ على عادةِ الشعراء القدامى، وكذلك وجود الجناس في )اطو، نطوي( بزيادة النون والياء

 رد الأعـجـاز عـلى الـصـدور : -4 
"رد أعجاز الكلام على ما تقدمها فمن هذا البالأ ينقسم على ثلاثة أقسام، ما يُوافق لخر   هو         

كلمة فيه لخر كلمة في نصفه الأول، ومنه ما يوافق لخر كلمة منه أول كلمة في نصفه الأول، ومنه ما 
أن يجعل اللفظين المُكررين، ، أما القزويني يُعرفه بأنه "في النثر: (23)يُوافق لخر كلمة فيه بعض ما فيه" 

أو المُتجانسين، أو المُلحقين بهما، في أول الفقرة، والآخر في لخرها كقولهم )الحيلة ترك الحيلة(، وفي 
الشعرِ: أن يكون أحدهما في لخر البيت، والآخر في صدر المصراع الأول، أو حشوه، أو لخره، أو صدر 

  . (24)الثاني" 
 )الــرمـل(                       دي( : قصيدة )مدصدرع سديداس     

 عِي ! أنـتِ أمُّ الشُّهـداءْ ا"كم شهـيدٍ فيكِ مهـدور الد ماء       لا تـرُ
 كــلُّ غــالٍ مـــن مـــنــاعٍ ودمٍ       لكِ يا مِصـرُ، وما عـزَّ الفـداءْ 

 اءْ ما شـئـتِهِ       ولـداعي المجـدِ مـنا ما يشـ يإيه يا مِصرُ، خُـذ
 بـبـنـيـك الُأمـنـاءْ  ي"بـأمـيـن" قـاتــلٌ       كيـف يُـود يقـيـل أود
 (25)بفـتىً مـن خُـلـقِهِ       كـلُّ معـنىً من سـمـاحٍ ووفـاءْ " يكـيف يُود

نُظمدددت هدددذه القصددديدة علدددى إثدددر المغفدددور لددده بددد(ذن الله )أمدددين عُثمدددان باشدددا(، إذ أطلدددق عليددده شدددالأ بضدددع 
ياتهِ، ونُلاحدظ فدي الأبيدات ظداهرة رد الأعجداز علدى الصددور التدي تمثلدت فدي البيدت رُصاصات قد أودت بح

الأول )شهيد، شُهداء(، والبيت الثالث )ما شئته، ما يشاء(، والبيدت الرابدع )أمدين، أُمنداء(، كمدا نُلاحدظ اتفداق 
 ا أراده.الألفاظ في المعاني والحروف، لكن تختلف في موضعها التي وضعها فيها الشاعر لتوصيل م

  )الـسَّـري (قصيدة )الله والدشداعدر( :                               
 بـــمـــا ى"ولـــــمْ أكـــنْ أولَ مُــغـــر                          
 ءَ أو آدمــــااغـــــرَتْ بــــهِ حــــــوأ                          
 ـشــي فـي دمــي مــنـهـمـا رثٌ تــمـإ                          
 (26)مــيــراثــهُ يــنـــتــظــمُ الــعـــالــمــا !!"                           

يتحدث الشاعر عن نفسهِ بقلق وحيرة من أمرهِ، وقد ذكر ظاهرة رد الأعجاز على الصدور التي            
قد عبر عن شعوره وحيرته وقلقه من خلال تمثلت في )مغرى، أغرت( و)إرث، ميراثه(، فعلي محمود طه 

شعره بل هو القائل "يُخيل إليِّ أني من قوم لخرين ومن بلد لخر، فأنا لا أزال أشتاق إلى القريلأ المجهول، 
وأحن  إلى الوطن النازح ويشتد بي النزوع أحيانًا فأتمنى لو أطير وأتوهم حين يخفق قلبي أنه طائر يُريد أن 
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 .(27)ن حوله قفص يأبى أن ينفرج" ينهض وأن  ضلوعي م
 )الـبـسـيـط(                     قصيدة )سدوريا وعديدد الدجدلاء( :      

 (28)مـن الـنوابغِ أعـمـاراً إذا قَـصـرتْ       مـدَّ الـنـبـوغُ فـي الخـلـدِ أعـمـارا 
 

رغم قِصر عُمره إلا أنه استطاع يمدح الشاعر هذا البطل المِغيوار)صبري أبو علم باشا(، الذي          
حفر اسمه في سجلِ التاريخ بين الخالدين، وقد جاءت لفظ )أعمارا( مُكررة بنفسِ معناها، وفي البيتِ جناس 

 بين )نوابغ، نبوغ( باتفاقهم في حرفِ النون والباء والغين والواو، وزيادة الألف على اللفظِ الأول.     
 

  )الــط ــويــل(( :                    قصيدة )عدلدى الدندديددل     
ـاَ يــأتِــنـا بـجـديـدِ   "سَئمـنا هـتُافَ الخـادعـيـن بـعَـالـمٍ     جــديـدٍ، ولـم 

 (29)وجـفَّـتْ حـشـاشـاتٌ وُعِـدْنَ بمائِهِ     فـلما دَنـاَ ألََـفَـتْ ســرابَ وعـودِ "
يمل الشاعر من وعود هذا الخادع )الغرلأ( الذي لا يسأم من تكرار وعوده وكلامه المُزين الذي         

يُصدقه الشرق على أملِ التنفيذ، لذلك جاء بتكرار لفظ )جديد( الذي تكرر لفظًا ومعنى، وفي البيتِ الثاني 
ة النون على اللفظ الأول، لما له من جناس بين )وعدن، وعود( باتفاق في حرف الواو والعين و الدال وزياد

 أثر موسيقي جميل.
 

  )الـكامل(قصيدة )فدي الدقدريدة( :                                        
 (30)"صَـدَفَ الفـؤادُ عـن الشـبابِ ولهـوه     ومضى عـن الأحـبـابِ غـير صـدوف" 

 
ق بالسللِأ ليُحدث أثرًا واضحًا بين العهد القديم يَحن الشاعر إلى قديمِ زمانه، فيستخدم الطبا        

والجديد، وذلك في )صدف، غير صدوف(، وأيضًا استخدم رد الأعجاز على الصدور في )صدف، 
صدوف( لما له من أثر في المعنى، موضِحًا أن قلبه أعرض عم ا كان يُحبه أيام شبابه، لكنه ظل على 

 عهدهِ القديم مع الأحبالِأ. 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاق : الـط ــ -5  بـ
 

قدال الخليدل رحمدده الله:" يُقدال طابقددت بدين الشدديئين إذا جمعتهمدا علدى حددذو واحددٍ، وكددذلك قدال أبددو           
سددعيد فالقائددل لصدداحبه أتيندداك لتسددلك بنددا سددبيل التوسددع فأدخلتنددا فددي ضدديقِ الضددمان، قددد طددابق بددين السددعة 

أندده "أمددا المعنددوي فمندده المُطابقددة، ويُسددمى ، والقزوينددي فددي ايضدداحه يُعرفدده ب(31)والضدديق فددي هددذا الخِطددالأ" 
 .(32)الجمددددددع بددددددين المُتضددددددادين، أي معنيددددددين مُتقددددددابلين فددددددي الجُملددددددة"  "الطبدددددداق، والتضدددددداد أيضًددددددا، وهددددددى :
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل(                            قصددددددددددددددددددددددددددددددددددددديدة )عديددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد الدتدتدويددددددددددددددددددددددددددددددددددددددج( :        )الـكـام
 انَ بمــــــــــا يصـــــــــــوغُ ويرسُــــــــــمُ أنــــــــــا مــــــــــن زَعِـــــــــــمْتُمْ، غـيـــــــــــرَ أنــــــــــي  شـــــــــــاعرٌ      أرضــــــــــى البيــــــــــ

ــــــــــــا هـدَّمــــــــــــوا  ــــــــــــانهِ مـ ــــــــــــتُ مـــــــــــن بـنُـي ــــــــــــدَهُ      ورفـع ــــــــــــديمِ جَـدي ــــــــــــتُ عــــــــــــلى الـق ـــــــــــي  بـنـي  إن
 نـشــــــــــــــوةٌ عُـلـويــــــــــــــةٌ       وشُـعــــــــــــــاع كــــــــــــــأسي لــــــــــــــمْ يـقُــب ـلهــــــــــــــا فــــــــــــــمُ  يالـشَّعــــــــــــــرُ عـنــــــــــــــد

 (33)ابُ المــــــــــرزِمُ ولحـــــــــــونُ سِـلـــــــــــمٍ أو مـلاحـــــــــــمُ غـــــــــــارةٍ       غـــــــــــنى  الجبــــــــــالَ بهــــــــــا الســــــــــح
 

عندى وذلدك يفتخر الشداعر بشداعريته وبيانده ويُبدين كيدف يصدوغ شدعره، لدذلك اسدتخدم المُقابلدة لتوضديح الم   
( و)رفعددت، هدددمت( والأفعددال كلهددا علددى سددبيل المجدداز التددي جدداءت لددتُلائم وصددف فددي قولددهِ )القددديم، جديدددة

 الشاعر.

 )الـطـويـل(                قصيدة )العددُشاق الدثدلاثدة( :              
 عرضَ عـنهُ بـابـتـسـامـةِ سـاخـرِ أفـألـقى عـليه الضـوءُ نظرةَ حـائـر      و"

 وقال له : يـا صاحبي قدْ جهلتـني       و يـا رُبَّ شـعـرٍ سـاقةُ غـيرُ شـاعـرِ 
 ـةِ آســرِ أنا الموثَقٌ المكدودُ طالـتْ طريـقهُ       طـريـقُ أسـيـــرٍ فـي رعــاي

 تجـاذبُني طـاحونةُ الشَّـمـ  كـلَّمـا       وقفتْ، وتـمضى بي سِـيـاط المقادِرِ 
 (34) "قدْ التمعتْ في وجهِ سهـمانَ حاسِـرِ        ومـا بسمتي إلا دمـوعُ من الـلـظى

)ألقى، يتخيل الشاعر مُحادثه طريفة حدثت مع القمر، مُستخدمًا المُطابقة في البيت الأول          
أعرض(، وفي البيت الثالث بين )أسير، لسر( فالأسير هو القمر أما الآسر هي الشمس التي تتحكم 

بالقمر، وفي البيت الثاني أيضًا مُطابقة خفية بين حال الظهور والخفاء وهي مُطابقة معنوية، وفي البيت 
 .ه سهمان حاسر( أي حزينالرابع )وقفت، تمضي بي(، أما في البيت الخامس يُطابق بين )بسمتي، وج

 
 )الــبــســيــط(                       قصيدة )يدوم الدمدلُدتدقدى( :      

 دعـا، فـلب وهُ، صـوت من عروبتهم      كـمـا يـلُـب ي هُـتـافَ الُأم  أبــنــاءُ "
 لا بـل أهــابَ بـهـم يـومٌ صـنــائعـهُ      من أمرهِا الناُ  أمواتٌ وأحياءُ 

 فــقــدْ تـَــبـــددَ، والأيــامُ أنـــواءُ      الـمْ تـَصُنْ فـيه أيـديهم تـُراثَهمو  إنْ 
رها       كـمــا يــشـاء الأشــد اءُ الألـب ــاَءُ   طاحتْ بناصيةِ الضعفى، وسخَّ

 الموتى الأرقَّاءُ  اأحـرارُ دهر همو المُستيقظون لها       ومن غفوا فهمو 
حـيـاءُ لـكـم بحـاضِـركم   (35) "مـن دهـرِكم نُهَـزٌ       فـيـهـا لـغـابِـركـم بعــثٌ وا 

 
، مُستخدمًا المُطابقة في كلِّ بيت وهى  وطنيتهيمدح الشاعر الزعيم )مصطفى النحاس( مؤكدًا         
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ا أو اء(، )المُستيقظون، غفو )دعا، فلبوه(، )أموات، أحياء(، )تصن، تبُدد(، )الضعفى، الأشد التواليعلى 
(، وقد استطاع الشاعر من خِلالِ استخدامه للمُطابقة، أن يوضح ما قام به هذا الزعيم الوطني الموتى

 المحبولأ، وكذلك استنهاض عزيمة الشرق. 
  )الـخـفـيـف(قصيدة )الدشدوق الدعدائدد( :                                  

 ( 37) "مـنـه إلا نَـشـرتَ مِـنـه هَـزِيـعـا        (36)طـالَ لـيـلي فـمـا طـويـتُ هـزيـعًـا*"
( الذي ساعدهُ على      يُريد الشاعر أن يؤكد استشعاره بطولِ فترة الليل، لذلك يُطابق بين )طويت، نشرتي

 .  يريده  تأكيدِ ما

 )الـرمــل(                          قصيدة )سداريدة الدفدجدر( :      
 تُ فـمـا      بَعُـدَتْ دارُ الغـريـبِ العـابـرِ    إنْ نـأتْ دارُك يا أخـ"

 غُـــرفــةُ آلـهـةُ الـفَــن  بـهـا      تـتــلــق ــاكِ لـقــاءِ الـظَّــافـرِ 
 وتـُغــن ــيـكِ نــشــيـدًا مـثـلَـهُ      مــا تـغــنَّــتْ لحـبـيـبٍ زائـرِ 

 (38) "الزَّمان الساخـرِ بـاطيلِ أسـوف يـؤويكِ جـدارٌ ساخـرٌ     مـن 
 

يتحدث الشاعر قاصدًا غُرفة للهة الفن عند )امغريق(، وهى كناية عن الأفكار الجميلة التي          
يتلقاها عقله، وفي البيت الأول طباق بالسللِأ بين )نأت، ما بعدت(، كذلك في البيت الثاني بين )تُغنيك، ما 

لبيت الرابع رد الأعجاز على الصدور التي تمثلت في )ساخر، تغنت( ليُصرح عن سعادتهِ بقدومها، وفي ا
 الساخر( تأكيدًا على الاستهزاء والسُخرية من هذا الزمن.   

قــسـيـم : -6   حُـسـن الـتّـَ
م القول إلى جُملٍ وعباراتٍ مُتساوية في عدد الكلمات، ومُتفقة في حركاتِ امعرالأ يقس" ت ويقصد به        

 .(39)ى، وتُعطى جرسًا موسيقيًا رائعًا" حتى تؤكد المعن
 )الــرمــل(                         قصيدة )أغدنديدة الجدنددول( :      

 عروَ  البحرِ، يا حُلمَ الخـيال أيـنَ مـن عـيـنَّي هـاتـيكَ المجـالي     يا"
 الـلَّفتات  ذَهـبـيَّ الشَّـعـرَ، شَـرقي  الـس مـاتِ     مـرِحُ الأعـطافِ، حـلـوُ 

ـذْ. قـال : هـاتِ      وح يا أُنـَ  الحـيـاةِ  يا حبيبكُـلَّما قـلتُ لهُ : خ   ( 40) "الـرُّ
يستمر في الحديث عن هذه المحبوبة، ويتغزل بمحاسنها في أنها ذهبية الشعر وذات سمات شرقية         

ين من عيني( الغرض منه امنشاد مرحة، من كل الجوانلأ وفي حركاتها الجذابة أيضًا، وتكرار البيت )أ
والغناء، و )ذهبي الشعر، شرقي السمات( )مرح الأعطاف، حلو اللفتات( حُسن تقسيم يُضفي موسيقى 

داخلية تؤثر في النفس، و)خذ، هات( طباق يوضح المعنى ويُبرزه، و)يا حبيلأ الروح، يا أنس 
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حس اسه به، ويرى البشبيشي "إن  أصدق ما صاغة الحياة(أسلولأ إنشائي نداء للدلالة على قُرلأ المحبوبة واك
في حلأ وطنه كان وهو في غُربة عنه، وتلك بارقة نفسية عميقة تدلنا على الفاقد للشيء هو خير من 

 . (41)يُقدره" 
 )الـكـامـل(                               قصيدة )طداقدة زهدر( :      

 تصـبُّ حُـلوَ حـديثها في مسمعي و      يحـلامٌ تـُغـازلُ نــاظـرأنتِ، أهي "
 (42) "ضـلعيأطـيافٌ تُعانقُ مُهجـتي      وتـفرُّ حين تُحـ ُّ حُـرْقَـةَ أنتِ، أهي 

 
يُخاطلأ الشاعر محبوبته التي يصفها بالزهرةِ، وبين الأبيات حُسن تقسيم تمثلت في  )أحلام تُغازل         

تُعانق مُهجتي( )تفر حين تحس حُرقه أضلعي( التي ناظري( و)تصلأ حلو حديثها في مسمعي ( و)أطياف 
 ساهمت في صياغة الصور، وانسجام الألفاظ في البيتين.

       
  )الـكـامـل(                             قصيدة )قديدثدارتدي( :      

 بـدَّدتِ يــا قِـيـثـارتـي أنـغـامـي       ونسيتِ لحـنَ صبابتي وغرامي "
ــةَِ الآلامِ مـرَّتْ لـيـ  الٍ كُـنْـتِ مُـؤنسي بها      وعـــزاءَ نــفــٍ  جــم 

 (43) "كالبلبل الشَّاكي رويتِ صبابتي       لحنًا تمشَّى في دمي وعِـظامي
 

يُخاطلأ الشاعر قيثارته على سبيل التشبيه، وقد شبه نفسه بالبلبلِ الشاكي، الذي يروي صبابته          
ظامه، كما يوجد حُسن تقسيم في الأبياتِ والذي تمثل في البيت الأول )بددت يا لحنًا تمشي في دمه وعِ 

قيثارتي أنغامي( و )نسيت لحن صبابتي وغرامي( وفي البيت الثاني )مرت ليال كنت مؤنسي بها( و )عزاء 
؛ نفسي جمة الآلام( وفي البيت الثالث )كالبلبل الشاكي رويت صبابتي( و)لحنًا تمشى في دمي وعظامي(

 . مم ا زاد من جمالِ المعنى الذي ترتاح له النفوس وتطرلأ له الآذان
  )الـكـامـل(قصيدة )فدي الدقدريدة( :                                 

  (45*)الن جـمُ في خَـفَـقٍ لـه ورفـيف  (44*)شـادٍ هـنا وهـناك رَنَّـةُ مِـزْهَـرٍ 
 ( 46*)وجهٌ تـألَّقَ من وراءِ نـصـيف     والـبـدرُ نَـق ـبَهُ الـغـمـامُ كـأنـه  

 والنهرُ سلسال الخريـر كـأنـه       قـيـثـارة سحـريـةُ الـتـعـزيـف  
 (47)الدوحَ الـظَّليل ومـربأ       لـلـفـن  تحـت أزاهـرٍ وقـطوف  يوتفيَأ

 
جاءت الأبيات بألفاظها ومعانيها ولِعًا بالطبيعةِ الجميلة التي تأسر لُبه، ولذلك مكان الشاعر مُحبًا و         

جم، وتنقيلأ الغمام للبدرِ، وتألُق وجه من وراءِ نصيف، والنهر السلسال الن، ورفيف الشاديوبما فيها من 
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الخرير، والقيثارة سحرية التعزيف؛ كلها جاءت مُناسبة للموقفِ الذي يتغنى فيه الشاعر بالطبيعة، وما فيها 
 يات موسيقى.من حُسن تقسيم ازدادت به الأب

 
ـكــرار : -7  الــت ـ

" تكرار اللفظ أو المعنى في البيتِ أو المعنى في البيت، وهو عند البلاغيين  هو بالتكرار ويقصد        
، لذلك (48)المُتأخرين أكثر ما يقع في الألفاظِ دون المعاني، فهو يقع في اللفظ كثيرًا وفي المعنى قليلًا" 

وية التي يُمكن أن تؤدى دورًا تعبيريًا واضحًا؛ فتكرار لفظة ما، أو عبارة ما، يوحى يُعتبر "من الوسائل اللغ
لحاحه على فِكر الشاعر أو شعوره أو لا شعوره"  ، ويُعرفهُ د. (49)بشكل أولى بسيطرةِ هذا العُنصر المُكرر واك

راثي بكونه يهدف رجاء عيد فيقول " يتميز التكرار في الشعر الحديث عن مثيله في الشعر العربي التُ 
ذا  لى امبانة عن دلالات داخلية فيما يشبه البث اميحائي، واك بصورة عامة إلى اكتشاف المشاعر الدفينة، واك
كان التكرار التراثي يهدف إلى إيقاع خطابي مُتوجه إلى الخارج، ف(ن التكرار الحديث ينزع إلى إبراز إيقاع 

 .(50)درامي سيكولوجي " 
 )الـرجـز(ن وأشدعدار( :                            قصيدة )ألدحدا     

 (51)"لـه مَـــذاقٌ، لـه لَـــونٌ، لـه أَرجٌ      خـمْـرٌ أبـاريـقُهـا شـت ى وأثـْمـارُ "
ر الشاعر في هذا البيت كلمة )له(،         الكلمات التي  عننبه قد بذلك يكون بعدها و التي  وغي رفقد كر 

 هُنا هي إعطاء القوة. ودلالتهاا قويًا، تنبيهً تكررت بعدها  
 )الـطـويـل(قصيدة )عدلدى الدنديدل( :                                    

  يفحـىَّ ذمــامـي عِــنــدهُ وعُــهُــود      يأخي ! إنْ وردتَ الـن ــيِـلَ قـبــل ورود"
   يووقِ  سجـود يلـتكبـيـر أخي ! إنْ آذانُ الـفـجـر لـبَّـيـت صـوتـه      سـمِـعْـتَ 

 أخي ! إنْ حـواك الصبحُ ريَّـانَ مُـشـرقًا     أَفــقْــتُ عــلى يــومٍ أغـــرُّ ســعــيــدِ 
  يأخي ! إنْ طواكَ الـلـيلُ سهـمانَ سـادراً     نــبـا فـيـه جـنـبي واسـتحـالَ رقـود

   يجـنَّـاتـي وطـــابَ حـصـيـد أخي ! إنْ شربتَ الماءَ صفوًا فقد زكتْ    خــمــائـلُ 
 (52)"يوقصَّفَ عود يأخي ! إِنْ جفاكَ النَّهـرُ أو جـفَّ نـبعُـهُ     مشى الموتُ في زهر

 
تكررت كلمة )أخي( في هذه القصيدة للدلالة على المُؤاخاة ، وقد اعتمد عليها الشاعر وأضاف لها       

ص، وهذا يُفيد التودد والتقرلأ وامحساس بالانتماءِ والمُشاركة، ياء المُتكلم، إذ يجعل منه نُقطة محورية للن
وب(ضافة )أخ( إلى ضمير المُتكلم زادت الكلمة التصاقًا وخصوصية، فالشاعر يُخاطلأ أخاه بأنه إذا سبقه 

للنيل فليتذكر العهود والمواثيق، التي لا يزال هو مُتمسكًا بها، ويُعيد الشاعر لفظ )أخي( بنداء لخر في 
لبيت الثاني والثالث والرابع والخامس على التوالي؛ ليؤكد العلاقة الأخوية والعاطفة الوثيقة التي تربط العرلأ ا
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 . معًا
 )الـكـامـل(قصيدة )مدن قدارة إلدى قدارة( :                             

 ءِ الخـضـرا ئــنٌ ســـحْــري ـَـةٌ شــارفـنَــهُ      بـنَخـيـلهـا وضِـفـافـهـااومــد"
 ( 53) "لـخـضـراءِ االجــنَّـةِ  يطـيـافُ هـذأقصتْ     اوتر لمُنىاضحِكتْ بصفحتهِ 

كَررَ الشاعر المُضاف إليه )الخضراء( مرتين، ليؤكد على تغييرِ حال الجزيرة بعد دخول الفاتح        
 مُسلمين إليها.العربي )طارق بن زياد( بعد فتحها، لأنها تحولت إلى جنة خضراء بعد دخول ال

 مقطع لخر من نفسِ القصيدة يقول :      
 لـظـلمـاءِ اشـبـاحُ جـنٍّ فـوق صـدر الماءِ      تهْـفـُو بـأجـنحةٍ مـن أ"
 يلنائالسَّماءِ وثَبْنَ من      قُننِ الجبالِ على الخضم  امْ تلكَ عُقْبانُ أ
 مـاءِ أـرائـُ  الـدين من      جـن  الجـبالِ عألبحارِ واين القفارُ من أ

 ( 54) "لخـضمُّ سـاحـبةٌ       حـمـراءُ مُـطـبِقةٌ عـلى الأرجـاءِ ا افـإذ اوتلفَّـتو
يُكرر أيضًا لفظ )قنن الجبال، جن الجبال(، تنبيهًا على قوة هذا الجيش العظيم الذي لا يُقهر،          

كة التي حدثت في البحرِ، وكانت أول ، الخضم سحابة( تكررت للتأكيد على قوة المعر النائيو)الخضم 
 .معركة للمسلمين تدور أحداثها في البحرِ 

  )الخـفـيـف(                       قصيدة )الدش دوق الدعدائدد( :      
 تحرُّقًا وولوعـا    ين يعـود ولـو    أفنيتُ عمرأهِ هـيهـاتِ ل"
بـتُ قـلبي صبابأهِ هـيهـاتِ ل   (55) "ةً ودموعـان يعـود ولـو    ذوَّ

 
يُعدداني الشدداعر مددن للام الفدُدراق، ولو عددة الحُددلأ والاشددتياق، فيبحددث عددن إيقدداع مُناسددلأ يعكددس الحالددة         

التي يمر بها، فيجد حرف الروي )العين(، بامضافة إلى الموسيقى الداخلية من تكرارِ )له هيهدات أن يعدود( 
 .للتأكيد على حُزنهِ وشدة مُعاناته

حددظ أن الشدداعر علددي محمددود طدده أبدددع وتفددنن فددي الموسدديقى الداخليددة، و" يظهددر أثددر التنغدديم فددي نلا      
داخل القصيدة في عذوبة الألفاظ التي يختارها، وتألف حروفهدا وتناسُدقها، كمدا يظهدر فدي التغييدرات التدي لدمي 

اخلي لأبياتدده ليُعطددي القددارئ تؤثرهدا فتقددع علددى الأذن والعددين معًددا موقعًدا عددذبًا، ويظهددر أيضًددا فددي التقطيدع الددد
والسامع فرصة يسكن فيها الصوت، فتمتلئ به النفس، وتتذوق أنغامه، ثم يرتفع بها ثانية في العبارة التالية، 

الدذى أحسدن فيده شداعرنا  لجـنــا ؛ والتدي تضدمنت ا(56)وكثيرًا ما كدان يُدزين هدذا التقطيدع بدالقوافي الداخليدة" 
التشددابه اللفظددي، بصددورة المُختلفددة التددي تخلددق نوعًددا مددن الجددرس الموسدديقى الددذي يتحقددق مددن خددلالِ التماثددل و 
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المُتلائم، ووراء ذلك علاقة معنوية أرادها الشاعر، لما لها من تأثير نفسي من تأثير في الكلام وربط بعضده 
 ببعض.

مكاندة شداعرنا  الذي يُعد فن من فنون البديع الأصيلة، والتدي دلدت علدىرد الأعـجـاز عـلى الصـدور         
في عالم امبداع الشعري، فقد استعمله مع مراعاته لما يُحدثه من التلاؤم الصوتي واميقاع الموسيقى، الدذي 

اللددذان يعمددلان علددى إبددراز المعنددى وتقويتدده  لـمُـقـابـلـــةالـطـبـــاق وزاد الكددلام حددلاوة وأكسددبه روعددة ومهابددة، و ا
ثاره انتباه السامع عدن طريدق ذِ  يضاحه واك كدر الشديء وضدده، والتدي تميدز بهدا شداعرنا وكاندت سِدمة أسدلوبية واك

ظدداهرة وواضددحة جدددًا فددي شددعرهِ، فالطبدداق والمقابلددة فددي شددعر علددي محمددود طدده لدديس مجددرد ظدداهرة إيقاعيددة 
 . كددددددددان يقددددددددع عليدددددددده ويعددددددددني لدددددددده هددددددددو اسددددددددتجابة وجدانيددددددددة مددددددددن الشدددددددداعر تجدددددددداه مددددددددا فحسددددددددلأ، بقدددددددددر مددددددددا

الظدددواهر الأسدددلوبية التدددي تُسدددتخدم لفهدددم الدددنص الأدبدددي، وكدددان لشددداعرنا الدددذي يُعتبدددر مدددن ر الـتـكــــروا        
نصديلأ كبيددر فددي اسددتخدامه ووجدوده، ولكددن حضددوره لا يقددوم علدى مجددرد تكددرار اللفظددة فدي السددياق فقددط، بددل 
كان له أثر انفعالي في نفس الشاعر الذي يُريد توصيله للمُتلقي، لما يحمله من دلالات نفسية وانفعالية، فقد 

ت في شعرهِ للتأكيد وتناسق الكدلام، فدلا يضدره طدول الفصدل والاسدتيعالأ عدن النتدائج المرجدوة منده وهدى جاء
وزيادة الترغيلأ في الشيء ،وهكذا حقدق التكدرار للشداعر أغراضده العاطفيدة، حدين  استماله المُخاطلأ والتنبيه

 يُضيفه من إيقاع وموسيقى وجو بهيج.  كان يعمد إليه لتثبيت الدلالة التي تلحُّ على نفسه إلحاحًا شديدًا، وما
أو لمجدرد احدداث نغددم  الشداعر، فهدو لديس مجلوبًددا  للصدنعة  الدذي ارتددبط بعاطفدةِ  لـتـقـسـيــما حُـســنو       

موسيقى، فهو له صلة بموقف الشاعر النفسي وعاطفته، وموقفه من الأحداث حوله، ومؤديًا في الوقت ذاته 
الذي أسلفنا القدول فيده وفدي اسدتخدام الشداعر لده، والدذي يُعتبدر  لـتـصـريـ يرًا ادوره في موسيقى القصيدة، وأخ

 .ظاهرة أسلوبية جلي ة في هذا الديوان، فهو من مؤثرات الموسيقى العذبة

 نتائج البحث :

احتلدت موسدديقى الشددعر عنددد )علددي محمدود طدده( مكانددة بددارزة فيمددا وجدده إليده مددن نقددد، فقددد عددده بعددض  -1
لأ الموسيقى اللفظية الخاليدة مدن كدل معندى، وأرى إن الشداعر قدد أجداد فدي اختيدار موسديقاه النُقاد من أصحا

 الهادئدددة الجميلدددة للقصدددائد ذات الوقدددع الهدددادي، والموسددديقى الصددداخبة للقصدددائد ذات الوقدددع والصدددخلأ العدددالي.
اع الدداخلي أو اعتمد الشاعر على نوعين من الموسيقى؛ أولهما الموسديقى الداخليدة المُعتمددة علدى اميقد -2

مددا يُسددمى بالتندداغم الصددوتي مددن )جندداس، طبدداق، مُقابلددة، حُسددن تقسدديم، تكددرار، رد الأعجدداز علددى الصدددور، 
 تصددددددددددددريع(، أمددددددددددددا النددددددددددددوع الثدددددددددددداني فهددددددددددددو الموسدددددددددددديقى الخارجيددددددددددددة المُعتمدددددددددددددة علددددددددددددى الددددددددددددوزن والقافيددددددددددددة. 

، وقدُدديرة وبعددد تفكيددرهالشدداعر  تُعدددُّ ظدداهرة )التكددرار( فددي شددعرهِ ظدداهرة أسددلوبية، والتددي أظهددرت غددزارة فِكددر -3
، حيدثُ أنده فدي  ، جديدد شديءيدأتي بالموضدوعاتِ كدان  اغلدلأقاموسه اللغوي على استحضدار اللفدظ المُناسدلأي

 ن لددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددون مددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددن الددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددوان التقريددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددر والتوكيددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد.فيكددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددو 
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اء ذلك نُلاحظ أن شاعرنا كان يُغير في القافية في القصيدة الواحدة ولمي يكُني مُلتزمًا بقافية واحدة، وقد ج -4
تماشيًا مع الشُعراء المُجددين، وكدذلك مُحاولدة جديددة منده فدي شدعرنا الحدديث، فالقصديدة عندده كاندت تحتدوى 

 .  علددددددددي محمددددددددود طدددددددده بوحدددددددددة الموضددددددددوع فددددددددي القصدددددددديدة علددددددددى أكثددددددددر مددددددددن قافيددددددددة، ومددددددددع ذلددددددددك يلتددددددددزم
هدا وانتظامهدا وتلائدم اتباع منهج جديدد وهدو وحددة القصديدة الفنيدة ووحددة الفِكدرة والموضدوع واتسداق معاني -5

مفرداتهدا، وهدو بددذلك قددي أسددهمَ مدع زُملائدده فدي تجديددِ الصددياغة للقصديدة العربيددة، وكدذلك مُحاولاتدده فدي إبددداع 
بددداع ونفددس طويددل، لا يتددأتى إلا  المُطددولات التأمليددة مثددل قصدديدته )الله والشدداعر( التددي أظهددر فيهددا براعددة واك

يصدالها للمُتلقدي بدنفس الشُدحنة التدي شدعر بهدا، فلهيدلأُ لشاعر مُبدع في صياغة وتطويدع حروفده ومعان  يده، واك
 أشعاره ظل مُتوقدًا ولمي ينطفئ.

مُحاولة )علدي محمدود طده( التجديدد فدي الموسديقى العربيدة مدن خدلالِ إحيائده لدبعض البحدور المُهملدة أو  -6
 . النادرة في الشعر العربي الحديث
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