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 الممخص
اص في خيطبة الحجٌاج بف يكسؼ، مع ييدؼ ىذا البحث إلى تحميؿ ملبمح التن

التَّركيز عمى العلبقات النَّصيَّة التي تسيـ في بناء النَّصَّ كتماسكو، كييعدٌ التناص 
فٍقان لبكجراند، إذ يعنى بشكؿ كبير في تحقيؽ التماسؾ  أحد المعايير النَّصية الميمٌة كى

ىذا التفاعؿ  ددة،متععمى مستكل البنية الدلالية، كيعكس تفاعؿ النص مع ثقافات 
ييظير مدل إلماـ الكاتب أك الخطيب بالمكركث الثقافي كقدرتو عمى استحضار 
النٌصكص المتداكلة في عصره أك التي سبقت زمنو ، كتكظيفيا بشكؿ ابداعي ييعزٌز 

 قكة خطابو كيضفي عميو عمقا كمعاني متعددة.  
صٌ بقًيىـ دلاليٌة كشكميٌة يركٌز البحث عمى دراسة التناص كأداة إبداعيٌة تثرم النَّ 

متنكٌعة، معتمداي عمى منيج التٌحميؿ النٌصٌيٌ الذم يبرز التداخلبت النَّصية، كيكضح 
 أثرىا في الخطاب السياسي.

خطاب الحجاج، عمـ لغة النٌصٌ، التٌحميؿ النٌصٌيٌ، التناصٌ،  الكممات المفتاحيّة:
 الخطاب السياسي.

Abstract 
This study aims to analyze the features of intertextuality in the 

speech of Al-Hajjaj ibn Yusuf, focusing on the textual relations 

that contribute to the construction and cohesion of the text. 

Intertextuality is considered one of the essential textual 

standards according to Beaugrande, as it plays a significant role 

in achieving coherence at the semantic structure level. It reflects 
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the interaction of the text with various cultures, highlighting the 

writer’s or orator’s mastery of cultural heritage and their ability 

to evoke prevalent or earlier texts and employ them creatively to 

enhance the power of their speech and enrich it with depth and 

diverse meanings. 

The research focuses on studying intertextuality as a creative 

tool that enriches the text with various semantic and formal 

values, relying on the textual analysis approach to uncover 

textual overlaps and demonstrate their impact on political 

discourse. 

Keywords: Al-Hajjaj’s speech, text linguistics, textual analysis, 

intertextuality, political discourse 
 المقدمة                                

، كالصلبةي كالسلبيـ عمى أفضؿً الأنبياءً كالميرسميفى محمدو )صمى  الحمدي لًله ربٍّ العالميفى
 .الله عميوً كآلوً كسمـ(، كعمى آلوً الطيٌبيفى الطاىريفى 

 :أمابعد
؛ إذ تيعد    يسعى ىذا البحثي إلى تحميؿً النصٍّ التراثيٍّ باستعماؿ منيجو لًسانيٍّ حديثو
النصكصي عمى كٌفٍؽى الدراساتً الحديثةً كياننا حيًّا يتفاعؿ مع تعدٌدً التياراتً النقديٌةً 
كالاتجاىاتً المسانيةً، كفي إطارً علبقاتً التأثيرً المتبادؿً، فالنصكصي الأدبيٌةي ميما 
اختمفت أزمنتيا كتنكٌعتٍ مكضكعاتيا، تتداخؿي فيما بينيا، ممٌا ييؤدٌم إلى نشكءً 

جديدةو نتيجةى ىذا التفاعؿً. ييعد  التناص  أحد المعاييرً النصيٌةً الأساسيٌةً التي  نصكصو 
طرحيا بكجراند؛ لما لو مف قيدرةو عمى إبرازً العلبقاتً بيفى النٌصٌ الحالي  كالخطابات 

 السٌابقة التي تفاعؿ معيا.
، التي تيعد   كيتجمٌى أثري ىذه العلبقاتً النَّصيٌةً في خيطبةً الحجاجً بفً ي   كسؼى الثقفيٍّ

، كالتي ألقاىا عندى تكلٌيوً حكىـ  مف أبرزً الخطاباتً السياسيٌةً كالأدبيٌةً في التاريخً العربيٍّ
كلايةً العراؽً. حيثي يرتكزي التناص  في ىذه الخطبةً عمى نصكصو دينيٌةو كتاريخيٌةو 

 جماليٌةً الخطبةً كتعزيزً تأثيرىا.كأدبيٌةو؛ ممٌا يعكسي مدل تأثيرً ىذه النصكصً في بناءً 
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، كبيافً    اعتمدى ىذا البحثي عمى منيجً تتبٌعً التناصٍّ لمكشؼً عف سماتًوً في النصٍّ
مدل تلبحًـ النصكصً كتعاضدىا في تشكيؿً النصٍّ كربطًيا بمصادرًىا؛ ممٌا يسمحي 

وً المغكيٌةى كالدلاليٌةى،كما بفيًـ النصٍّ في سياقًوً الثقافيٍّ كالتاريخيٍّ بشكؿو يعكسي تعقيداتً 
يتناكؿ البحثي مفيكىـ التناصٍّ كتعريفىوي في أعماؿ أبرزً الباحثيف في الأدبً الغربيٍّ 
؛ نظرنا لأىميٌةً الدراسةً  ، معى التركيزً عمى الجانبً التطبيقيٍّ في تحميؿً النصٍّ كالعربيٍّ

 .نظريٌةً في حقؿً الترابطً النصٌيٍّ التطبيقيٌةً في ىذا المجاؿً، فضلب عف كثرةً الدراساتً ال
كقد حرصتي عمى تقديًـ إطارو نظرمٍّ ييعزٌزي ىذا التحميؿى كييدعٌميو. كلعؿَّ ممٌا دفعني   

إلى اختيارً خطبةً الحجاجً محكرنا لمبحثً كالدراسةً، في قيمتييا الأدبيٌةي كالسياسيٌةي 
، كمفى الملبحظ إفٌ أى ميٌةى الخطبةً كقكٌةى أسمكبًيا جعمتٍيا المتميٌزةي في التراثً العربيٍّ

محكر اىتماًـ العديدً مف الدراساتً في مجالاتً المغةً كالأدبً كالتاريخً؛ لذلؾ جاءى ىذا 
: دراسةه تحميميةٌه في " :البحثي بعنكافً  التناص  الدلالي  في خطبةً الحجاجً بفً يكسؼى

، بيدؼً "ىػ ٕٓتكليٌوً الككفةى سنةى الخطابً السياسيٍّ كدكريهي في تشكيؿً السمطةً عندى 
 .دراسةً أبعادً التفاعؿً النصٌيٍّ الدلاليٍّ كتحميؿً أثرًهً في بناءً النصٍّ 

 :مفيوم التناص وأىميتو في النصوص الأدبية
ظير مفيكـ التناص لأكؿ مرة في منتصؼ الستينيات مف القرف العشريف عمى يد     

و بقكليا:" إنٌو إحدل مميزات النص الأساسية، التي الباحثة جكليا كريستيفا، التي عرٌفت
التناص في أكضح تحيؿ إلى نصكص أخرل سابقة عميو أك معاصرة ليا" كيفيـ 

أشكالو بأنٌو" مجمكعة مف النصكص التي تتداخؿ في نص معيف" حيث تتشابؾ 
النصكص كتتفاعؿ مع بعضيا البعض لتككيف معاف جديدة كدلالات متعددة، كقد 

تيفا أفٌ النصكص لا تكتب في فراغ، بؿ تتفاعؿ مع بعضيا باستمرار، أكدت كرس
مشيرة إلى أفٌ كؿٌ نص ىك امتصاص اك تحكيؿ لنصكص أخرل؛ مما يؤدم إلى 

، عبد ُِٓ،  ُٖٓٗعمكش إنشاء شبكة ميعقَّدة مف العلبقات الدَّلاليَّة كالتأكيميٌة. )
  ( ُُ، َُِِ، غركس،ُٖ، ََُِالمجيد، 

المفكر الركسي ميخائيؿ باختيف في تطكير ىذا المفيكـ      كقد أسيـ      
باستعماؿ مصطمحات مثؿ "الحكارية" ك"تعدديٌة الأصكات"، مع تأكيده عمى فكرة 
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بناءن عمى ىذا التصكر،  (ٕٔ، ََُِالحمداني، غياب الإبداع النقي المستقؿ. )
ة أك يمكف القكؿ إفٌ النص االمتناص ىك نص ينفتح عمى نصكص أخرل قديم

 حديثة، أشبو بمكح زجاجي يعكس أك ييظير نصكصان أخرل مف كرائو.
ظًيى باىتماـ كاسع مف قًبىؿً     ييمثٍّؿ التناص معياران مييمٌان في عًمـ لغة النَّصٍّ حيث حى

الباحثيف بسبب أثره في تحقيؽ تكامؿ النٌص كبناء معناه بشكؿ كبير، فقد عرٌفو 
ص ما كنصكص أخرل مرتبطة بو كقعت في حدكد بكجراند: بأنٌو "العلبقات بيف ن

كما كصفو ((َُْ، ُٖٗٗبكجراند،  تجربة سابقة سكاء بكساطة أـ بغير كساطة ")
حساـ فرج بأنٌو العلبقة التي تربط بيف نصيف أك أكثر ، كىي علبقة تؤثر في كيفية 

 .  (ُْٗ، ََِٕقراءة النص الذم يتضمف آثاران اك أصداء لنصكص أيخرل)فرج،
كفي ىذا السياؽ، أشار جراىاـ ألاف إلى أفٌ: " الكتٌاب لا يخمقكف نصكصيـ مف     

عقكليـ المبدعة، كلكنيـ يقكمكف بتجميعيا مف نصكص مكجكدة مسبقان")جراىاـ ألاف، 
( ىذه التعريفات تعزز فيمنا لدكر التناص كعنصر حيكم في تحميؿ ٓٓ، َُُِ

 الن صكص الأدبيَّة كفىيٍـ تفاعلبتيا. 
مكف القكؿ أفٌ مفيكـ التناص مف الأدكات النقدية الأساسية التي تسيـ في بناء يي   

 المعاني، كتكسيع أفؽ فىيـ الن صكص الأدبية، فقد أتاح ىذا المفيكـ لمباحثيف
كالمبدعيف إمكانية فىيـ العلبقات المعقدة بيف الن صكص؛ ممٌا يعزٌز مف قيدرة النَّص 

كأدبيٌة ميتداخمة. كما أفٌ التناص لا يقتصر عمى ككنو عمى استيعاب تراكمات ثقافيٌة 
تداخلبن بيف نصكص قديمة كحديثة فحسب، بؿ يشمؿ أيضا تأثيرات بيف النصكص 

 الأدبية كالفمسفية كالدينية، مما ييضفي عمييا بيعدان ثقافيًّا كفكريًّا غنيًّا.
ان في الأدب كعمى الرَّغـ مف حداثة ىذا المصطمح، كاف مفيكـ التناص مكجكد   

ّـَ  العربي القديـ تحت مسميات مختمفة، مثؿ "الاقتباس" ك"السَّرقات الشٍّعريٌة"، كقد اىت
نيقَّادي الأدب في ذلؾ العصر، مثؿ ابف رشيؽ القيركاني كأبي ىلبؿ العسكرمٌ، بدراسة 
تأثير الن صكص ببعضيا، كرأكا في ذلؾ مظيران طبيعيًّا لتطكر الأدب كتراكماتو 

 ة، ممٌا ييعزٌز مف أصالة النٌصٌ العربيٌ. الثقافيَّ 
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إذ يرل أحدي الن قَّادً القدامى أفٌ مف أسباب إخفاء السٌرقات الأدبيٌة أفٍ يأخذى الكاتب     
أك الشَّاعر معنى مف النظـ فيكرده في النثر، أك مف النٌثر فيكرده في النٌظـ، أك ينقؿ 

، أك يأخذ معنى المديح لينقمو إلى المعنى المستعمؿ في صفة خمر ليجعمو في مديح
 (ُٖٗق، ُُْٗكصؼ آخر. )العسكرم، 

كبذلؾ يشير النٌاقد إلى أفٌ مًثٍؿ ىذه السَّرقات كانت مقبكلة في الأدب العربيٌ القديـ،   
كىك ما ييعرؼ الآف بمفيكـ التناص. كامٌا ابف رشيؽ فيقكؿ عف السرقة: ىذا باب 

أف يدٌعي البراءة التامة منو، ففيو أشياء خفيٌة لا كاسع لمغاية، كلا يستطيع أمٌ شاعر 
  (َِٖ/ ِ، ُُٖٗيدركيا إلٌا البصير الماىر بالصناعة. )القيركاني ، 

كعمى الرَّغٍـ مف ذلؾ، يرل بعض الن قَّاد أنٌو مف الضركرم التَّمييز بيف التناصٌ    
فيك يمثؿ عممية أدبية  كالسَّرقة الأدبيَّة؛ إذ إفَّ التناص أكثر شمكلان كأكسع نطاقان،

لغكية تتسـ بالإبداع، حيث يككف النص غالبان متداخلبن مع نصكص أخرل بطريقة 
.  غير كاعية، مما يجعمو جزءا مف البناء الخيالي لمنصٍّ

أمٌا السَّرقةي الأدبيَّة فيي خركجه عف ىذا البناء، إذ تعتمدي عمى المحاكاة المباشرة مف  
 جكىريٌة، أك تغيير إبداعي.دكف أمٌ تغييرو أك إضافةو 

، حيثي يفتحي  فالتَّناص   عادة تكظيفو في سياؽو جديدو ييركٍّز عمى نقؿ غىرض المعنى كا 
ىـ التضادٍّ كالإبداع لتكسيع أفؽ التكقٌع.  المجاؿى أما

أمٌا السَّرقة الأدبيَّة فيي ميجرَّد محاكاةو لمنيصكص مف دكف أمٌ ابداعو ؛ ممٌا يجعمييا 
لبيعد الجماليٌ الذم ييميٌزي التَّناصٌ ، كيتَّسعي مفيكـ التناصٌ ليشمؿى تفاعلبن تفتقري إلى ا

بيف نصكصو قديمةو كحديثةو، في حيف تقتصري السَّرقةي عمى نقؿ الأفكار مف دكف أمٌ 
 ( ٖ، ُُٗٗإعادة صياغةو أك تحكؿ في المعنى. )السعدني، 

كريان في فىيـ كيفية تكامؿ الن صكص تيعد  السَّرقة الأدبيٌة في سياؽ التناص أمران مح 
كتفاعميا، مما يسيـ في تقكيٌة الأصالة كالابتكار في داخؿ النَّصٌ الأدبيٌ . كقد 
ظيرت ىذه الفكرة بكضكحو في الأدب العربيٌ القديـ، حيث كانت عمميٌةي الاقتباس أك 

مٌ ، بينما يينظر إلى ما يسمَّى بالسَّرقات الشٍّعريٌة أمران طبيعيان في سياؽ الأدب التقميد
ضفاء عيمؽ دلاليٌ عميو .  التناصٌ اليكـ كأداة جماليٌة تيكظؼ لإثراء النصٍّ كا 
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 أنواع التناصّ 
 ييمكف تصنيؼ التناصٌ إلى نكعيف رئيسيف:

التناص الداخمي: يحدث بيف نصكص الكاتب نفسو، كييعبٌر عف تطكٌر أفكاره  -ُ
 كتكسٌعيا.

ار نصكص مف التراث الأدبي أك التناصٌ الخارجيٌ: يظير في استحض  -ِ
 الفمسفيٌ أك الدينيٌ. ممٌا ييثرم النٌصَّ بمستكل أعمؽ مف المعاني كالدلالات.

يؤدم كلب النكعيف دكرٌان مييمًّا في إثراء النَّصٌ كتكسيع أفقو الفكرمٌ كالثقافيٌ،      
يعكس حيثي ييضيفاف أبعادان جديدة لتحميؿ النصكص كتفسيرىا. فالتناصٌ الداخميٌ 

تطكر رؤية الكاتب كفىيمو لمن صكص السَّابقة ، بينما التناص  الخارجيٌ ييتيح لمنَّصٌ 
فرصة  التفاعؿ مع التراث الثقافيٌ الأكسع، ممٌا ييثريو بأبعاد كمعاف جديدة.) شبؿ ، 

( كمف خلبؿ النظر إلى أنكاع التناصٌ، سكاء كاف داخميًّا بيف نصكص ٕٔ، ََِٕ
رجيًّا بيف النصكص الميستمدَّة مف التٌراث الأدبيٌ كالدينيٌ ، يتضح الكاتب نفسو أك خا

ضفاء أبعادو إضافيٌةو عمى المعنى  دكر التناصٌ في تكسيع أفؽ الن صكص الأدبيٌة ، كا 
كالدَّلالة . فالتناص  يفتح آفاقان جديدة لمنقد الأدبيٌ كالتفسير؛ إذ ييصبحي النَّص  ليس 

 ، بؿ جزءنا مف شبكة ثقافيَّة غنيَّة كميتنكٌعة.ميجرَّد عىمىؿو ميستقؿٍّ 
 أىمية التناص في النصوص الأدبية:

ييسيـ التناص  في بناء ترابط بيف الن صكص مف خلبؿ إنشاء شبكات مف الأفكار    
. كيكفٍّر التناص  لمقارئ  المشتركة التي تيعمٌؽ المعاني كتيضفي بيعدان ثقافيًّا عمى النَّصٍّ

ة تيساعديهي في تفسير الن صكص بطريقة تتماشى مع خبراتو السَّابقة. ممٌا خمفيٌة معرفيٌ 
يجعؿ الن صكص الأدبيَّة كيانان تراكميًّا يحتكم عمى تيراثو ثقافيٌ كأدبيٌ ميتنكٌع، كما 

 (   ِْ، ََِِيمنحيا أصالة إضافيٌة. )بارت، 
في الدٍّراسات الأدبيٌة، حيث فضلبن عف ذلؾ، ييعد  التناص  أداةن تحميميَّة محكريَّة    

ييستخدـ لفىيـ كيفية تفاعؿ الن صكص مع الت راث الأدبيٌ؛ ممٌا ييعطي النَّصٌ بيعدنا 
كابط ٕٗ، ََِٕإضافي ا يتجاكز حدكده الظاىرية . )شبؿ ،  ز التناص  الرَّ ( كما ييعزٍّ

مؿً كالأقساـ النصيَّة؛ ما يجعؿي النصَّ أكثر تماس  كان كاستمراريٌة. بيف الأفكار كالجي
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يؤدم التناص  أيضا دكران بارزان في تحقيؽ تماسؾ الن صكص "الأدبيٌة"، إلى جانب   
إضفاء أبعادو ثقافيٌة كفكريٌة تعكس تراكمات حضارية تثيرم النص كتربطو بتراثو 
، ييمكفي تحميؿي الن صكص في ضمف سياقات أكسع ؛ ممٌا  الأدبيٌ، كبفضؿ ىذا المفيكـ

ز  مف قيمتيا التفسيريَّة كالتكاصميَّة ، كيجعميا جزءنا مف شبكةو ثقافيٌةو متداخمةو  ييعزٍّ
 (َُِ، ََِٖكغنية .)الصبيحي ،

نمحظ مف ذلؾ أفٌ التٌناصٌ ييعدٌ أداة  فعَّالة لفيـ النصكص الأدبية كتفسيرىا بعمؽ،   
لتي قد لا تككف حيث ييمكٌف الباحثيف كالقرَّاء مف استكشاؼ الركابط كالطبقات الخفيٌة ا

 كاضحة عند قراءة النصكص بمعزؿ عف بعضيا.
إفٌ تحميؿ التناص  في الأدب العربيٌ ييقدٍّـ فرصة لإعادة تقييـ الن صكص كالتراث   

ز مف فىيمنا للؤدب بشكؿ عاّـٍ كيجعمنا أكثر  الأدبيٌ مف منظكر معاصر؛ ممٌا ييعزٍّ
يطرحيا الأدباءي في أعماليـ.قيدرة عمى استيعاب الرَّسائؿ الميعقَّدة التي   

 
 ىـ٥٧سنة  الكوفة ولي حين يوسف الثقفي بن الحجاج خطبة

دَّثى عبدي الممؾً بفً عميرو الميثيٍّ قاؿ: بينىما نحف في المسجدً الجامعً بالككفةً  كأىؿي -"حى
سىنىةو، يىخٍريجي الرَّجؿي منيـ في العشرةً كالعشريفى مًف مىكى  إذ  -الًيوالككفةً يكمئذو ذكك حاؿو حى

ىـ أميرنا عمى العراؽً.  أتى آتو فقاؿ: ىذا الحجٌاجي قد قىدً
امىةو قد غىطَّى بيا أكثرى كىجٍيًوً، ميتىقىمٍّدنا سىيٍفنا، ميتىنىكٍّبنا  فإذا بو قد دخؿى المىسٍجًدى ميعٍتىمًّا بًعًمى

، فمكثى  عًدى المًنٍبرى ، فقاـ الناسي نحكىه حتى صى ّـٌ المًنٍبرى ساعةن لا يىتىكىمَّيـ، فقاؿ  قىكٍسنا، يىؤي
يـ لبعضو : قىبَّحى اللهي بني أيمىيَّةى؛ حيث تىسٍتىعًمؿي مثؿى ىذا عمى العراؽً.  الناسي بعضى

. مييٍّ : ألا أىحٍصًبيوي لكـ؟ أـ ىؿ حتى نىنٍظيرى ابًئو البيرٍجي  حتى قاؿ عميري بفي ضى
سىرى المٍّثاىـ عف فًيٍوً  ، فقاؿ :فىمىمَّا رأل عيكفى الناسً إليو حى  ، كنىيىضى

ع العًماىمةى تىعرًفنكني    أنىا ابفي جىلب   كطلبَّع الثَّنايا      متى أضى
ثـ قاؿ يا أىؿى الككفة ، أمىا كالله إنٌي لأحمؿي الشَّرَّ بحمٍمو، كأحٍذيكه بًنعٍمو ،كأجٍزيو 

ؤيكسا قد أيٍن نٍّي لأرل أبٍصاران طامًحةن، كأعٍناقا ميتطاكلةن، كري عىتٍ كحافى قًطافييا بًمثٍمو، كا 
ائـ كالمٌحى تتىرقٍرؽي، ثٌـ قاؿ : بيا ككأنٍّي أنٍظير إلى الدٍّماء بيفى العىمى نٍّي لصاحي  ، كا 
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ٍـ     قد لفيا المَّيٍؿ بسىكٍّاؽو حيط ٍـ   ىىذىا أكىافي الشدٍّ فاشتدٍّم زًيى
 ٍـ زَّارو عمى ظيٍرً كىضى ٍـ        كىلاى بجى  لىيٍسى براعًي إبؿو كىلاى غن

 قاؿ :   ثـ
 قد لفيا المَّيٍؿ بعصمبًيٍّ   أركعى خٌرَّاجو مف الدَّكل

 مياجرو ليس بأعٍرىابي 
 ثّـَ قاؿ:

 قد شىمَّرت عىف سىاقيىا فشٌدكا     كجدَّتً الحربي بكٍـ فجًد كا
 كالقكسي فًييىا كتىره عىريد          مثؿ ذًرىاع الٍبكر أىك أشد   

 لابيدَّ ممَّا ليسى منو بيد  
عٍدًفى الشٍّقاؽً كالنٍّفاؽ، كمىساكًئ الأخٍلبؽً، ما ييقعٍقىع لي إنٍّ  ي كالله يا أىؿى العراؽً، كمى

، كفيتٍّشتي عف تجربةو،  انبي كتىغٍمىاز التٍّيٍفً، كلقد فيرًرتي عف ذىكىاءو بالشَّئاىف، كلا ييغٍمز جى
فٌ أمير المؤمنيفى أطاؿى الله بقاءىه نىثٍرى كًنانىتىوي بيف يىديٍو،   كجريتي إلى الغاية القيصٍكل ، كا 

ا  دني أمرَّىا عيكدنا ،كأصٍمبىيا مىكٍسران، فرماكـ بي، لأنَّكـ طالىمى ىـ عًيدىانىيا، فىكىجى فىعىجى
أكٍضعتيـ في الفتف، كاضطجعتـ في مىراقًد الضَّلبؿ ، كسنىنتـ سىنفى الغيٌ،  أمىا كالله 

ا ، كلأقٍرعنَّكـ قىرٍعى  كنَّكـ لىحٍكى العىصى مىمة،  لألحي كءة، كلأعصًبنَّكـ عىصٍبى السَّ الميري
ئًنَّةن يىأٍتًييىا رًزٍقييىا  رٍبى غىرائًبً الإبؿ، فإنكـ لكأىؿ قرية )كىانىتٍ آمًنىةن ميطٍمى كلأضٍرًبنَّكـ ضى

كٍؼً  تٍ بًأىنٍعيًـ المَّوً فىأىذىاقىيىا المَّوي لًبىاسى الٍجيكعً كىالٍخى ا كىانيكا  رىغىدنا مًفٍ كيؿٍّ مىكىافو فىكىفىرى بًمى
( ]النحؿ:   [.ُُِيىصٍنىعيكفى

، كلا أخٍمىؽي إلٌا فىريٍتي ، فإيٌامى كىذه  فيٍتي كلا أى ـ إلٌا أمٍضيٍتي نَّي كالله لا أعًدي إلٌا كى كا 
ىـ أنتـ كذاؾ؟ أمىا كالله  ؟ كفي رىافاتً كالجماعات، كقالان كقًيلبن، كما تقكؿي الش فىعىاءى كالزَّ

فَّ أمير  لىتستقيميفَّ عمى طريؽ سىده ، كا  الحؽٍّ اك لأدىعىفَّ لكؿٍّ رجؿو منكـ شيغٍلبن في جى
كـ مع المييمَّب بف  يكـ لًمحاربىةً عىديكٍّ المؤمنيفى أمىرني بإعطائكـ أعٍطايتكـ ، كأفٍ أكىجٍّ
مَّؼى بعد أخٍذً عىطائًوً بثلبثة أيَّاـ إلٌا  نٍّي أيقٍسيـ بالله لا أجدي رجلبن تىخى فٍرةى ، كا  أبي صي

الىوي، كىىدىمٍتي مىنٍزلوي، ثـ التفت إلى أىؿ الشاـ قاؿ يا أىؿ الشاـ سى  فكٍتي دمىوي، كأنٍيبٍتي مى
نٌما أنتـ كما قاؿ  أنتـ البطانة كالعشيرة، كالله لريحكـ أطيب مف ريح المسؾ الأزفر، كا 
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رىةو طىيٍّبىةو أىصٍمي  مًمىةن طىيٍّبىةن كىشىجى رىبى المَّوي مىثىلبن كى فىرٍعييىا فًي الله تعالى )ضى يىا ثىابًته كى
اءً.( )ابراىيـ : (كالتفت إلى أىؿ العراؽ فقاؿ: لريحكـ أنتف مف ريح الأبخر، ِْالسَّمى

بًيثىةو اجٍتيثَّتٍ مًفٍ فىكٍؽً  رىةو خى بًيثىةو كىشىجى ثىؿي كىمًمىةو خى مى نٌما أنتـ كما قاؿ الله تعالى: )كى كا 
( ]إبراىيـ ا لىيىا مًفٍ قىرىارو  [ ِٔ: الٍأىرٍضً مى

اقرأ كتاب أمير المؤمنيف يا غلبـ فقاؿ القارئ بسـ الله الرحمف الرحيـ مف عبد الله 
عبد الممؾ امير المؤمنيف الى مف بالعراؽ مف المؤمنيف كالمسمميف، سلبـ عميكـ فإني 
أحمد إليكـ الله ، فسكتكا  فقاؿ الحجاج مف فكؽ المنبر: أسكت يا غلبـ فسكت فقاؿ: 

ك يا أىؿ النفاؽ، كمساكئ الأخلبؽ، يسمـ عميكـ أمير المؤمنيف فلب يا اىؿ الشقاؽ، 
تردكف السلبـ ؟ىذا أدب ابف ابيو ؟كالله لئف بقيت لكـ لأؤدبنٌكـ أدبا سكل أدب بف أبيو 

، كلتستقيمف لي اك لأجعمف لكؿ امرئ منكـ في جسده في نفسو شغلب، اقرأ كتاب 
حمف الرحيـ فمما بمغ الى مكضع السلبـ أمير المؤمنيف يا غلبـ ،فقاؿ :بسـ الله الر 

صاحكا كعمى أمير المؤمنيف السلبـ كرحمو الله كبركاتو، فأنياه كدخؿ قصر الإمارة." 
، َُِ: ٕ، الطبرم   ُُٖ: ُـ، ُٕٗٗ، المبرد،، ُِ/ِ، ُِّْ)الجاحظ ، 

 (ِٖٖ/ِق،ُّٓٗصفكت 

 
 أثر التناص في الخطابة: دراسة في خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي

كَّؿ التناص مع القراف الكريـ في خيطبة الحجاج عنصريا أساسيًّا في تعزيز قكة ش
 خطابو كزيادة تأثيره في المتمقيف. كيمكف تمخيص أبرز مظاىر ىذا التأثير بما يأتي: 

 : التأثير العقمي والعاطفي في الجميور-ُ     
إلى استغلبؿ كؿٌ  كاف الحجٌاج كاعيان برفٍض الجميكر لحكمو؛ ممٌا جعمو مضطران    

ما يمكنو مف قكل عقميَّة كعاطفيَّة لإخضاعيـ. كلتحقيؽ ذلؾ، لجأ إلى التناصٌ مع 
القراف الكريـ، حيث دمجو بشكؿ مباشر في خطابو، كأدٌل ذلؾ إلى تحقيؽ نكع مف 
الييمنة الفكريَّة عمى الجميكر، لا سيما أفٌ القرآف يممؾ تأثيران قكيان مف حيث قدسيتو 

 عند المتمقيف .كمكانتو 
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أدرؾ الحجٌاج أفٌ الجميكر لـ يقبؿ حكمو أك يرتضً قراراتو ؛ ممٌا دفعو إلى    
يٌات " إمٌا أف  فٍقان لما أشار إليو الزٍّ تكظيؼ معارفو في مكاجية عقكليـ كميكليـ. ككى
مٌا أف تياجـ الإرادة  تياجـ الرأم فتخضع بخضكعو الإرادة كحاليا مع القاضي، كا 

  (ِِ، ُْٓٗيا الرام كحاليا مع الجميكر.")الزيات،فيخضع بخضكع
استيداؼ قناعات الجميكر الفكرية؛ لأفَّ يتضح مف ذلؾ أفٌ الحجٌاج ركٌز عمى       

تغيير الرأم يؤدم بشكؿ بطبيعي إلى تغيير الإرادة كالسمكؾ، كمف ثىّـَ يخضعكف 
عاطفيٌة عمى إرادتيـ؛ تمقائينا لقراراتو. فضلبن عف ذلؾ، استعمؿ الضغكط النفسيٌة كال

 .ممَّا أدٌل إلى تعديؿ آرائيـ لتتكافؽ مع خضكعيـ
 : الاستدلال بآيات قرآنية لتقوية حجتو -ِ

اعتمد الحجاج في خطبتو عمى التناصٌ مع الآيات القرآنية، حيث استدعى 
نصكصان بعينيا لتعزيز خطابو، لـ تكف ىذه الآيات تحمؿ فقط المعاني التي أراد 

استندت أيضان إلى قداسة القرآف الكريـ لدل الجميكر ؛ ممٌا أضفى إيصاليا ، بؿ 
 عمى خطابو قكة التسميـ كالإذعاف. 

سعى الحجٌاج عف طريؽ ذلؾ إلى محاصرة المتمقيف فكريٌان كعاطفيًّا، حيث إفٌ    
النَّصٌ القرآني يتفكؽ عمى أمٌ نص آخر، كلا يممؾ الإنساف أمامو سكل الإذعاف 

كامره. كبيذا الأسمكب نجح الحجٌاج في تكجيو  الجميكر إلى كجيتو لو كالامتثاؿ لأ
لزاميـ بالإذعاف لحكمو.  الخاصٌة، ممٌا مكٌنو مف التغمب عمى أىؿ الككفة كا 

في خطبتو لأىؿ الككفة، استدعى الحجاج الآية التي تتحدث عف القرية الآمنة  
 التي كفرت بأنعـ الله فقاؿ:

 مِن رَغَد ا رِزْقُيا يَأْتِييا مُطْمَئِنَّة   آمنة   كانتَ  قَرْيَة   كَأَىْلِ " يا أىل العراق إنما أنتم  
 .يَصْنَعونَ  كانوا بِمَا والخوفِ  الجوعِ  لِبَاسَ  اللُ  فَأَذَاقَيا اللِ  بِأَنْعُمِ  فَكَفَرَتْ  مكان   كلِّ 

 : استحضر الحجاج ىنا قكؿ الله تعالى
 مكان   كلِّ  مِن رَغَد ا رِزْقُيا يَأْتِييا ئِنَّة  مُطْمَ  آمنة   كانتَ  وضرب الل مثلا قَرْيَة  )

)النحؿ  (يَصْنَعونَ  كانوا بِمَا والخوفِ  الجوعِ  لِبَاسَ  اللُ  فَأَذَاقَيا اللِ  بِأَنْعُمِ  فَكَفَرَتْ 
( مف خلبؿ ىذا الاستدعاء، قارف الحجاج أىؿ العراؽ بيذه القرية التي ُُِ:
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تصر استعمالو للآية عمى التكضيح أك جمبت لنفسيا اليلبؾ بسبب كفرىا،كلـ يق
التيديد فقط ، بؿ أضاؼ قكة لخطابو عف طريؽ ربط مصير أىؿ العراؽ بمصير 
القرية المذككرة، كبيذا التكظيؼ استطاع الحجاج أف يعزٌز خطابو كيزيد مف تأثير 

  تيديداتو؛ ممٌا أجبر أىؿ الككفة عمى الإذعاف لسمطتو.
ؽ القرآني في ترتيب العاقبة عمى مقدمتيا، حيث حرص الحجٌاج عمى محاكاة النس 

:" تشابيت الأفعاؿ بيف أىؿ العراؽ كأىؿ القرية المذككرة في القرآف. فجاء قكلو تعالى
 العامؿ المشترؾ بيف الفريقيف، مما كثٌؽ الارتباط بيف " ليشكٌؿ  اللِ  بِأَنْعُمِ  فَكَفَرَتْ 

 الجوعِ  لِبَاسَ  اللُ  فَأَذَاقَيا" لقرآني: أفعاليـ كالعاقبة المحتكمة التي ساقيا النص ا
ىذا التكظيؼ لمنص القرآني قكٌل كقع تمؾ العكاقب كأعطاىا تأثيران عاطفيًّا  "والخوفِ 

كعقميًّا في قمكب المستمعيف؛ حتى أصبحت حقيقة راسخة لدييـ، ممٌا بثٌ فييـ الذعر 
 . كالرىبة، كأحكـ سيطرة الحجٌاج عمى عقكليـ كأفئدتيـ

 تحضار مثالين قرآنيين لممقارنة بين أىل العراق وأىل الشام:اس-ّ 
استعمؿ الحجاج التناص مع القرآف الكريـ لإجراء مكازنة بيف أىؿ الشاـ كأىؿ     

العراؽ، مستشيدان بالمثاؿ القرآني الذم يصؼ الكممة الطيبة بأنٌيا كشجرة طيبة 
  ئلب:كالكممة الخبيثة كشجرة خبيثة. فقد خاطب أىؿ الشاـ قا

نما أنتم كما  أنتم البطانة والعشيرة، والل لريحكم أطيب من ريح المسك الأزفر،" وا 
 ثاَبِت   أَصْمُيَا طَيِّبَة  . كَشَجَرَة   طَيِّبَة   كَمِمَة   مَثَلا   ٱلمَّوُ  ضَرَبَ  كَيْفَ  تَرَ  أَلَمْ  :)قال الل تعالى

  (ِْ : إبراىيم) (ٱلسَّمَآءِ  فِى وَفَرْعُيَا
ٌـ التفت  :إلى أىؿ العراؽ قائلبن  ث

نما أنتم كما قال الل تعالى   خَبِيثَة   كَمِمَة   وَمَثَلُ : )لريحكم أنتن من ريح الأبخر، وا 
 ( 62 - إبراىيم) (قَرَار   مِن لَيَا مَا ٱلْأَرْضِ  فَوْقِ  مِن ٱجْتُثَّتْ  خَبِيثَة   كَشَجَرَة  

 المكازنة ؽ، عمى غرارالعرا كأىؿ الشاـ أىؿ بيف مقارنة أجرل الحجاج كبيذا   
 الأمثاؿ ضرب عمى الحجٌاج حرص قد. فالخبيثة كالشجرة الطيبة الشجرةالقرآنية بيف 
لتبرير العقكبات التي  بيذه الأمثاؿ استعافك  ببعض، بعضيا الأحداث ككسيمة لربط
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 الآية؛ دكف الحاجة لإكماؿمف  الخبيثة بالشجرة فكصفيـ يعتزـ إنزاليا بأىؿ العراؽ.
 كالمحك. الاجتثاث ىك الخبيثة الشجرة يدرككف أفٌ مصير المسمميف إفَّ إذ 
القرآني ترؾ أثران عميقان في نفكس المستمعيف، حيث كاف كقع التشبيو كافيا  المثؿ ىذا 

؛ ممٌا ساعد الحجاج عمى تحقيؽ ىدفو لبث الخكؼ كالرعب في قمكب أىؿ العراؽ 
الحجاج عمى أىؿ الشاـ مف خلبؿ  مف التيديد كالكعيد . كعمى الجانب الآخر، أثنى

ز كلاءىـ لو  ضرب المثؿ بالكممة الطيبة ، مما أضفى شعكران بالفخر لدييـ كعزَّ
كلأمير المؤمنيف. في النياية، كاف مقاـ الخطاب مقاـ تيديد ككعيد لمككفييف، مع 

  إبراز التفكؽ الأخلبقي كالاعتبارم لأىؿ الشاـ.
آيات مف القرآف الكريـ كأداة لإثارة الخكؼ     نمحظ مف ذلؾ أفٌ الحجٌاج استعمؿ  

ظيار عاقبة العصياف، فقد كظٌؼ القرآف ككسيمة سياسية فعٌالة  في نفكس الحضكر، كا 
لتعزيز سمطتو الفكريٌة كالنفسيٌة، حيث كاف ييدؼ إلى فرض تأثير قكم عمى متمقي 

  خطبتو.
 
 

 :التناص مع الحديث الشريف
مع القرآف الكريـ ، جاء التناصٌ مع كلبـ النبي محمد كليس بعيدان عف التناصٌ     

كىك  (لالحونكم لحو العصا): ، ففي خطبتو، قاؿ الحجاج(صمٌى الله عميو كآلو كسمـ)
مٌطى الله ( ")صمٌى الله عميو كآلو كسمـ)يقترب مف قكؿ رسكؿ اللهما  فإذىا فىعمتيـ ذلؾ سى

مٍقًو فىالٍتحكٍكيـ كما ييمٍتىحى   ( .َْ/ِٕـ،ََُِحنبؿ،"()ى القىضًيبي عميكـ شًرىارى خى
( حيث يستخدميا للئشارة إلى التحذير  قالا كقيؿ) كفي مكضع آخر، قاؿ الحجاج:

كالتقميؿ مف شأف القيؿ كالقاؿ ، مؤكدا أفٌ ذلؾ يعكد بالضرر عمى قائميو. في ىذا 
ىمية. السياؽ، تعبير "قالا" ك"قيؿ" يشيراف إلى الأحاديث كالآراء التي تفتقر إلى الأ

كييدؼ الحجاج مف ذلؾ إلى التَّحذير مف تركيج الأخبار كالشائعات، سكاء أكانت 
 معركفة المصدر أـ مجيكلة.
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( عف كلبـ الناس غير القيؿ كالقاؿ)بػ (صمٌى الله عميو كآلو كسمـ)كقد كنٌى رسكؿ الله 
ضاعة قِيلَ وقَالَ، وكثرة السؤا: إنّ الل كره لكم ثلاثاففي الحديث:" المفيد.  ل، وا 
النيي عف الجداؿ المستمر (. كىذا الحديث يدؿ عمى ٕٗ/َِـ،ََُِحنبؿ،)المالِ" 

يقاع الخصكمة كالنقاش العقيـ.  كالخلبؼ كقد قيؿ أيضا إفٌ المقصكد ىك كثرة القكؿ كا 
 بيف الناس بما يفسد العلبقات كيؤدم إلى التفريؽ بينيـ. 

نبكم في تقديـ تكجييات أخلبقيٌة قد استثمر الحديث ال مف الكاضح أفٌ الحجاج  
دينيٌة، مسمطان الضكء عمى النيي عف )القيؿ كالقاؿ( ككثرة الجداؿ. كما ركٌز عمى 
ضركرة تجنب الفتف كالخصكمات كالكلبـ الذم لا جدكل منو؛ ممٌا يعكس حرصو 

 عمى تكجيو سمكؾ المتمقيف  بما يتكافؽ مع تعاليـ  الديف كمبادئو.
 : التناص مع الشعر

يظير التناصٌ مع الشعر في خطبة الحجاج بشكؿ كاضح مف خلبؿ الاستعانة   
"أنا ابن  جلا بالاقتباس، حيث افتتح خطبتو أماـ أىؿ الككفة ببيت شعرم شيير 

استحضار ىذا البيت يعكس تعزيز ىيبتو كتأكيد مكانتو أماـ أىؿ وطلاع الثنايا" 
اج عمى أبيات الشعر لتعزيز العراؽ . كيتضح مف تحميؿ التناص كيؼ اعتمد الحج

 سمطتو كفرض شخصيتو .
 يمكف تمخيص ذلؾ بما يأتي:

 :اختيار البيت الشعري بعناية- 1
لـ يبدأ الحجاج خطبتو بالتقاليد المعتادة كالبسممة كالحمد، بؿ افتتحيا ببيت شعرم  

 مشيكر يعكس قكة شخصيتو كثقتو بنفسو؛ مما يؤكد مكانتو بيف السامعيف.
ناص مع الشعر القديـ مجرد استحضار لمنص، بؿ كاف ييدؼ إلى تعزيز لـ يكف الت

 .شخصيتو القكية كالمخيفة في عيكف المستمعيف
 : رمزية " أنا" في البيت-6
استعماؿ الضمير "أنا" يشير إلى التركيز عمى الذات المتحدثة، بكصفيا محكر    

لمتمقيف أماـ شخصية قكية القكة كالييمنة، إنٌو يبرز المتحدث كمصدر لمتيديد كيضع ا
 تستحؽ الطاعة كالإذعاف. 
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 :التمييد لمتيديد الظاىر-3
ىذا التناص تيديدان مبطنان يميٌد لما سيأتي لاحقا مف تيديدات كاضحة  يحمؿ  

كمباشرة في الخطبة، مما يعزز قكة الرسالة الخطابية التي أراد الحجاج ايصاليا. 
تفتاح بيذا التيديد المضمر تمييدان لمتيديد كمف المحتمؿ أفٌ الحجاج قد أراد الاس

 .الظاىر الذم تلبه في بقية الخطبة
يبدك أفٌ التناص مع الشعر في خطبة الحجاج لـ يكف اختيارا عشكائيا ، بؿ كاف 
براز قكتو ، عف طريؽ استحضار قيـ الشجاعة  أداة استراتيجية لفرض سمطتو كا 

 كالييبة الراسخة في التراث العربي.
 مع القول المأثور: التناص

استكحى الحجاج مف أساليب خطب زياد بف أبيو، مؤكدان عمى منيج الترىيب     
نفسو كالتيديد لإجبار الناس عمى الخضكع، فقد بدأ زياد خطبتو مباشرة مف دكف حمد 
الله كالثناء عميو كالصلبة عمى النبي، ككذلؾ لـ يبدأ الحجاج بف يكسؼ خطبتو 

أظير ىذا التناصٌ   .مف حمد الله كالثناء عميو كالصلبة عمى النبيبالاستيلبؿ المعتاد 
 .الأسمكبي التأثير الكبير لمنصكص السابقة في خطبتو

نلبحظ التناص في أساليب التيديد كالكعيد كالتككيد، لا سيما القسـ، حيث كانت     
جبارىـ ع مى تنفيذ خطبة زياد تيديدان كترىيبان كتخكيفان كمحاكلة لإخضاع الرعية كا 

الاكامر كاتباع الخميفة الامكم. امٌا الحجاج فقد سمؾ منيج زياد نفسو كاستعمؿ أيضان 
 لَحْوَ  لَألْحُونَّكم واللِ " :أسمكب الترىيب كالتخكيؼ في خطبتو. مف بيف تيديداتو قكلو

مَمَةِ، عَصْبَ  ولَأعْصِبَنَّكم المُرُوءَةِ، قَرْعَ  ولَأقْرَعَنَّكم العَصَا،  ضَرْبَ  ضْرِبَنَّكمولأَ  السَّ
نِّي الإبلِ؛ غَرَائِبِ  نِّي... أَمْضَيْتُ  إِلاَّ  أَىَمُّ  ولا وَفَيْتُ، إِلاَّ  أَعِدُ  لا واللِ  وَاِ   لا باللِ  أُقْسِمُ  واِ 
 مْتُ وَىَدَ  مَالَوُ، وَأَنْيَبْتُ  دَمَوُ، سَفَكْتُ  إلاَّ  أَيَّام   بثلاثةِ  عَطَائِوِ  أَخْذِ  بعدَ  تَخَمَّفَ  رَجلا   أَجِدُ 

فيك يؤكد عمى أفٌ كعيده ليس مجرد كلبـ في خطبتو، بؿ ىك أمر حتمي  !"مَنْزِلَوُ 
" : سيطبؽ عمى كؿٌ مف خالؼ أكامر الخميفة. كمف بيف تيديدات زياد في خطبتو قكلو

: وقولو ”وأنّي أقسم بالل لآخذنَّ الوليّ بالمولى، والمقيم بالطعن، والمطيع بالعاصي
 (ّْٓ/ُط،.صفكت، د) "إنّي لا أوتي بمدلج الا سفكت دموفأياي ودلج الميل، ف"
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 ومَعْدِنَ  العراقِ، أىلَ  يا واللِ  "إِنِّيكيظير التناص مع قكؿ ابف الزبير في قكلو:     
أثر مقتؿ أخيو مصعب: "ألا  إذ قاليا ابف الزبير "الَأخْلاقِ  وَمَساوِئِ  والنِّفَاقِ، الشِّقَاقِ 

ىّ أىؿ العراؽ أىؿ الشقاؽ ٌّ  كالنفاؽ باعكه )مصعب( بأقؿ ثمف كانكا يأخذكنو بو" إفٌ

 (. ِِٔ /ِق،ُُْٖ)ابف قتيبة،
كقيؿ إفٌ أكؿ مف ذكر ذلؾ ىك معاكية بف ابي سفياف في حكاره مع الكليد بف    

نّك لتيددني يا أخا طي بأوباش العراق،أىل النفاق ومعدن جابر، حيث قاؿ:  "وا 
 طالب أبي بف عمي إفٌ الإماـ بؿ (ِْٕ/ِـ،ُٖٗٗ.)ابف ابي الحديد ،الشقاق"

 كدينكـ شقاؽ عيدكـ: "قاؿ" فالجمؿ يكـ" في البصرة، أىؿ ذ ٌـعميو السلبـ( قد )
 يطمؽ ىذه العبارة عمى أىؿ العراؽ لـ إلٌا أنٌو (ْْ/ُـ،ُٖٗٗابف ابي الحديد،")نفاؽ

 مىفٍ  ىناؾكلـ يذكر النص الشائع الذم يتداكؿ . كمف الممكف أف يككف  بشكؿ عاـ،
 لـ كىـ الآبديف، أبد إلى أىؿ العراؽ رؤكس فكؽ لعنةن  تبقى كي النسبة، ىذه اختمؽ
 .القديمة بابؿ لعنة مف بعد ينجكا

 الشقاؽ أىؿ العراؽ أىؿ» قكلةم صاحب أف لركايات المكثقة،عمى كفؽ ا كالثابت، 
 قاليا كقد. ع() طالب أبي بف عمي كليس الثقفي، يكسؼ بف الحجاج ىك« كالنفاؽ
 يا" يقؿ: لـ )ع( طالب أبي بف عمي في خطبتو لأىؿ الككفة، لذلؾ نؤكد أفَّ  اجالحج
بف يكسؼ ىك مف حكؿ العبارة  الحجٌاج ، بؿ إفٌ "كالنفاؽ الشقاؽ أىؿ يا العراؽ أىؿ

بيذه الصفات، كىك يريد بذلؾ  أىؿ العراؽ ، حيث نعتليجعميا قافية تميؽ بشخصيتو
سعى إلى إخضاعيـ بقكة السمطاف، كقد حكـ استعراض قكتو كتيديده ليـ؛ إذ كاف ي

 العراؽ في ظركؼ لـ تنتو فييا حياة الظمـ لممظمكميف.
 

 الخاتمة
من خلال الدراسة التي قام بيا الباحث في خطبة الحجاج بن يوسف الثقفي توصل 

 الى النتائج الاتية:
الة تكصؿ ىذا البحث إلى أفَّ التناص في خطبة الحجاج بف يكسؼ كاف أداة فعٌ  -

لتعزيز تأثيره في المتمقيف، حيث استفاد مف النصكص الدينية، كالشعرية، كالأقكاؿ 
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المأثكرة، ىذا التكظيؼ أسيـ في تعزيز قدراتو الإقناعية كأسيـ في فرض سيطرتو 
 ؛ ممٌا جعؿ خطبتو أكثر قكة كتأثيرا.النفسية عمى المخاطبيف

بالنصكص الدينية ذات  فاستعاف، سعى الحجاج إلى تعزيز سمطتو الدينية كالثقافية-
القدسية العالية كالأحاديث النبكية. ىذه النصكص أضافت بعدنا ركحينا كدينينا عمى 
خطبتو، حيث نجح في ربط أفكاره بأصكؿو دينية ثابتة يصعب الجداؿ حكليا. كنتيجة 

 .لذلؾ نجح في خمؽ سمطة أخلبقية كدينية، مما سيٌؿ تقبؿ خطبتو لدل المتمقيف
الحجاج في خطبتو تماسكان نصٌيان كدلاليان عف طريؽ تكظيفو للبقتباسات بما حقٌؽ -

يخدـ  انسجاـ النص داخميان. كبذلؾ عزٌز ىذا التماسؾ مف قكة الخطبة الإقناعية ، 
حيث تداخمت الأفكار كالنصكص الأخرل بشكؿ طبيعي؛ مما سيٌؿ فيـ المعاني، 

 كفاعميتيا. كعزز مف كضكح الرسالة الأساسية
عكس استعماؿ الحجاج لمتناص في خطبتو عمقان ثقافيا كاسعان، كاطلبعان شاملبن  -

، بؿ لـ يقتصر تناصو عمى النصكص الدينية  عمى النصكص التراثية المتنكعة ، إذ
شمؿ الأدب كالشعر كأقكاؿ القادة العرب. ىذا التنكع في المصادر أضفى بعدان ثقافيان 

تأثير كبير عمى  لحجاج كخطيب متمكف ذمعمى الخطاب، مما عزٌز مف مكانة ا
 المتمقيف.

مف خلبؿ استحضار آيات قرآنية  تمكف الحجاج مف التأثير نفسيان عمى المتمقيف -
تدعك إلى الطاعة كتحذر مف العقاب الإليي،كلـ يكف ىذا التكظيؼ عشكائينا، بؿ كاف 

ص المقدسة، مكجٌينا بشكؿ يخدـ أىداؼ الحجاج السياسية، حيث استغؿٌ قكة النصك 
 لتأكيد عكاقب العصياف، كترسيخ فكرة الطاعة ككاجب ديني كأخلبقي.
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