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 الممخص 
قوضت  سمات إلى الأداءمفيوم  أحالتالاشتغالية في مسرح ما بعد الحداثة قد  التَغيُرات ن  إ   

 التساؤلعمى الفصل الأول  بُني  قد و مع الموجودات داخل فضاء المسرح  المعيودة الآلياتجميع 
الفصل الثاني فقد ضم  أما،ما ىي سمات أداء الممثل في عروض مسرح ما بعد الحداثة،  :عن 
الثالث و سمات أداء الممثل في مسرح ما بعد الحداثة،  :الثاني ما بعد الحداثة مفيوم  الأول ينمبحث

، جممة من الاستنتاجات ظيرتو  عرضت فيو نتائج البحث ، والرابعالمتضمن اجراءات البحث
 واختتمت الدراسة بالمصادر والملاحق وممخص البحث بالمغة الانكميزية.

 اداء، الممثل، ما بعد الحداثة(.الكممات المفتاحية) 
Abstract: 

The functional changes in postmodern theater have referred to the concept 

of performance to features that have undermined all the usual mechanisms 

with the objects within the theater space. The first chapter may be by 

asking: What are the characteristics of an actor’s performance in 

postmodern theater performances, while the second chapter included two 

topics: the first The second concept of postmodernity: the characteristics of 

the actor’s performance in the postmodern theater, the third that includes 

the research procedures, and the fourth in which the results of the research 

were presented and a number of conclusions emerged. The study was 

concluded with the sources, appendices and the research summary in 

English. 
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 : الاطار المنهجيالفصل الاول
 مشكمة البحث:

يعد كائناً متفاعلا مع الموجودات المحيطة بو فيو المختمفة مراحمو التطورية  الإنسان ن  إ     
دفة ىي المحصمة اصمكانت المحاولة والخطأ وال الأولىالعنصر الرئيس في الوجود ففي مراحمو 

ئة المناسبة الناتجة لمخبرة المتراكمة من تجاربو وغرائزه لمبقاء والديمومة، فعمميات البحث عن البي



0202(/ 65مجلة دراسات تربوية ..................................................العدد )  
 

022 
 

يبحث عن  الإنسانبالخوف والجوع والشعور بالبرد والحرارة جعمت من  والإحساسوصيد الحيوانات 
  أفكارهتعبر عن التي لأشياء اوصف  إلىحاجتو مة تعبير ولغة تواصل مع من حولو لاستمرار وسي

ولكن مع تطور عممية العقل البشري ازدادت في مفيوميا  الإنسانيوجدت مع الوجود  الأدائيةفالمغة 
جزء من تكوينو لتحقيق غاياتو فأصبح سموك منفرد وجماعي من خلال الحركات  وأصبحتالدلالي 

تحققت طقوسية الأداء من خلال الجسد  إذفي طقوسيم الدينية،  أجسادىمتؤديو   والإشارات
تأسست من خلال  تقنية الارتجال الحركي الجماعي البسيطة المعبرة والتي  الأصواتو الإنسانية 

القادرة عمى استرجاع الطقوس والتأثير في ذاتيتيم، اذ شكل التكرار الحركي للإنسان الانطلاقة 
الاولى في التأسيس الادائي بدءاً من الاعتقاد الميثولوجي لمطقوس الدينية التي كانوا يمارسوىا من 

تعظيما للإلو )ديونيزيوس(، ومن ىنا بدأت الانطلاقة الاولى  خلال الرقصات والمجاميع الجسدية
الممثل منذ بداياتو والى الان العنصر الحي  لعنصر الممثل وتأسيس المسرحية الدرامية، فقد شكل

قد تنوعت اساليب التمثيل مع اختلاف مراحل ف ،لشخصية الدراميةنو محمل بمدلولات لأوالفعال 
سيمت في بناء أالتي و  مؤدي منذ بداياتو القائمة عمى العفوية وفق ما مارسو العمى تطورىا 

المسرحية والتي تحققت من  حركاتو  والتعبير عن حاجاتو ودوافعو  و المظاىر الاولى لبناء المسرح
 وىذا ما يشكل منعطفا ميما في التأسيس الاشتغالي لمسمة الادائية لمممثل.لإرضاء ذاتو، 

الذي إن الاداء الحركي عمى خشبة المسرح ليس كحركة جسد انتقالية اعتيادية كما في الواقع      
متى يشاء، فالممثل يعد العمود الفقري لممسرحية، والتي يستند عميو المخرج في نقل فيو يتحرك 

داخل احداث الدالة في توضيح الافكار والمعاني  ساسراجية، والتي تشكل ميامو الأرؤيتو الاخ
المسرحية، وىنا ينفرد الممثل بعلاقتو الاشتغالية بالمكان والذي يمثل محور التأثير في المتمقي، من 
خلال جميع الوضعيات الجسمانية من حركات وايماءات واصوات التي يؤدييا داخل العرض 

أدائية تؤثر في ذاتية  سماتلما يمتمكو من  المسرحي، فيو يعد منظومة من العلامات الدالة
 . متمقيال

مسؤولية كبيرة تقع عمى عاتق الممثل كي يساير التطور النوعي والقيمي وىنا يجد الباحث    
التكنموجية ومدى  االانتقالية ومؤثراتي اوتقنياتي لما بعد الحداثة ةض المسرحيو عر ال الحاصل في

اوجدىا مسرح ما التي وطرائقيما  لمممثل مع كل سبل والتغير والتجديد بطبيعة سمة الاداءعلاقتيا 
وىذا ما يجب معرفة مسرح الضد كل ما ىو مستيمك ومألوف وتقميدي ومعيود في  بعد الحداثة

مع معطيات ظيور سمات جديدة تنسجم  ممحوظة في اداء الممثل المسرحي الى حد  التغيرات ال
جابة عن ن مشكمة البحث تتركز في الإأرى الباحث يوبناءً عمى ما تقدم  مسرح ما بعد الحداثة،

 ماهي سمات اداء الممثل في مسرح ما بعد الحداثة؟ تي :الآ التساؤل
 

 ثانيا: أهمية  البحث :



0202(/ 65مجلة دراسات تربوية ..................................................العدد )  
 

029 
 

)عروض ما بعد الحداثة ( المسرحية وتحديد تأثيراتيا عمى اداء تكمن أىمية البحث في دراسة تجربة
 .الممثل

عمى تجارب مسرحية  الضوءيفيد طمبة الدراسات العميا ومعاىد وكميات الفنون بوصفو يمقي قد  -9
 لأداء الممثل.

تجربة الممثل و  وىي عروض ما بعد الحداثةيسمط الضوء عمى مفصل ميم من مفاصل المسرح  -0
 .العراقي ابرز سمات ادائو

 ثالثا: أهداف البحث:
 .(التعرف عمى سمات اداء الممثل في عروض ما بعد الحداثةييدف البحث الحالي الى )    

 البحث:حدود رابعاً: 
  (الوطنيالرافدين )المسرح : العرض قدم عمى مسرح الحدود المكانية -9
 (0292- 0292) الحدود الزمانية:  -0
مسرحية ديجافو الحداثة ) بعد ما مسرح عروض في الممثل اداء سمات: الموضوع حدود -3

  (انموذجاً 
 :البحث خامسا: مصطمحات

 : اصطلاحاً أولا: السمة
وعرف  (9112)لالاند،  "تمثيل الأفكار وعلاقاتيا بعلامات او مميزات"فن  عرفيا) لالاند( بأنيا

 "طة الاكتساب والتعمماأيضا بأنيا "ميزة فردية في الفكر والشعور والفعل وقد تكون متوارثو وتأتي بوس
 (9111)رزق، 

من أساليب الأداء ترتبط فيما بينيا ارتباطا عاليا وترتبط بغيرىا ارتباطا وتعرف السمة فنيا "بأنيا فئو 
     (9191)حطب،  "منخفضا

 لمسمة:التعريف الاجرائي  
جمالية في أداء الممثل وتشمل ام دلالية سواء كانت التي تميز القيم  اتالصفتمك هي     

      .تمفصلات داخل منظومة العرض المسرحيالخصائصه التعبيرية والادراكية التي تكشف 
 : اصطلاحاً الأداءثانياً: 

عرفو )جيمين ولسن( في القاموس الفمسفي بأنو "يعادل الانجاز، أي أداء لابد ان يشتمل عمى قدر 
ى الأدوات والأساليب والوسائل والمحاضرات التي يتم من معين من الكفاءة والتمكن والسيطرة عم

  .(0222)ولسن،  طريقيا الأداء"
نما ىو محصمة جدلية قائمة بين التعبير  ويعرفو )جاك لوكوك( الأداء بانو "ليس مجرد تعبير وا 

 .(9111)واخرون،  والحضور وبين مستوى تعبيري واخر ما قبل تعبيري.
 التعريف الاجرائي للأداء : 
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لكي تظهر من  توظيف اجهزة الجسد من خلال عممية التي تجسد العواطف والانفعالاتبانها:     
 .خلال صورته وحركته وايماءاته

 اصطلاحاً ما بعد الحداثة:ثالثاً: 
الدنيا وتياجم فن الماضي وتتيكم بسخرية وترتبط بالتفكيك بأنيا تقترن بالثقافة " (بيتر بروكر) عرفيا

 (0222)البوزيد،  "والنزوع الى الاستيلاك ودائر المعمومات
 : ما بعد الحداثة:التعريف الاجرائي

عن المحددات المذىبية او الانفتاح والانفصال  نحوتتجو رؤيتيا ظاىرة فمسفية اجتماعية     
الاشتغال ىدم ماىو موجود واستحضار و  والتشظي والاشكال غير المحددةالاتجاىات والنظريات 

 الاني والذاتي في العروض المسرحية.
 : الاطار النظري الفصل الثاني

 مفهوم ما بعد الحداثة :المبحث الأول 
المعرفة الإنسانية قد كتبت الكثير عن ىذا المفيوم الجدلي وىو ما بعد الحداثة من حيث الفنون  ن  إ

ن المعرفة تقديم مفاىيم جديدة، لأوالفمسفة والعموم والآداب فقد سمح لنا ىذا المفيوم في تجريب و 
 ثمة شك بأن   ليس"  تأتي من خلال التجربة والتوسعات والتطورات و الاشتغالات الفكرية الجديدة،

عملا ما لم  لتحقق لنان تستيقظ ممكة المعرفة عندنا ألا كيف يمكن ا  معرفتنا كميا تبدأ بالتجربة و 
خرى فعالية الفيم ليقوم أحساسات فينا وتستثير من ناحية إجسام في حواسنا فتولد من ناحية أتؤثر 

المحسوسة تمك المعرفة وعميو وجمعيا وفصميا ليؤلف من مادة الانطباعات  الإحساساتبمقارنة ىذه 
 ية معرفة سابقة عمى التجربة وبالتجربة  تبدأ كل معرفتناأمن حيث الترتيب الزمني ليس لدينا 

التي كان ليا الأثر الكبير التي قد عصفت في القرن  تمن أىم الاكتشافا ن  ، فأ(0229)كريم، 
العشرين ألا وىي التقنية التي صنعت مسارا جديدا في الفكر المعرفي والتي عممت في تغيير المسار 
الفكري التي ساىمت عمى فرض  مجموعة من الطروحات والرؤى الفكرية المبنية عمى الانفتاح 

سقاط القيم والسير نحو مجمل من الت  أويلات .وا 
رؤى فمسفية جديدة من  رتقاء لممفيوم السابق الحداثة لأنو يقدمسيم مفيوم مابعد الحداثة من الاألقد 

ديناميكيا فيو ولادة لعصر مبني في  الناحية الفكرية والجمالية فقد منحو ىذا المفيوم الجدلي بعداً 
والتي أحالت إلى مجمل من  والبنى الفمسفية القائمة عمى التناقضات اتأسيسو عمى التكنولوجي

سمسمة من  قدملشكل الجامح لما بعد الحداثة يولعل اعمميات التقويض الشكمي والمضموني 
عادة بناء قواعد إ ثارة بغية زاحة والإشكالية الإإتتعاظم من خلال  تيلى التجديد الإالاحتمالات تدعو 

   .الحداثة والتشكيك بيا
الفن والجمال والذي عمل عمى  يلتقويضي الحدود الفاصمة في مجاللقد ىدم ىذا المفيوم ا     

دائية لمممثل ك الحقل المسرحي وطبيعة السمة الإتغيير بنية الإشكال داخل الأعمال الفنية بما في ذل
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تعبيرية قائمة عمى التجديد والتغيير  عن تقديم طرائقعمى وجو الخصوص فقد عبر المفيوم 
ز الرئيس ألا وىو المغة والتواصل المباشر بين الممثل والمتمقي لأنيا لا الحاج ةمتجاوز  ينالمستمر 

نما اعتماد اتمخص الواقع لان المغة وحد عمى الصورة  ي لما بعد الحداثو ىا لا تمخص الواقع وا 
التي تجسد حقيقة العلاقة  الإثارة)) ىذه  ن حيث بقية عناصر العرض المسرحي لأ البصرية من

لا من إفالمسرحية لا تتشكل  ،داء عناصرىما المتحركةا لأت العرض وفقً بين المتمقي ومفردا
والذي يطمق عميو  ،ىمية ىذا المفيوم لمفضاءأ  أن   ىخفيُ داء العناصر المتحركة ولا أالسينوغرافيا ب

ولا سيما في تبمور ابتكارات السينوغرافية الحديثة  ،اسم الفضاء غير الشكمي في التجارب المعاصرة
و من حيث استغلال أ ،وحركة المؤدين ةضاءو تجريده من خلال الإأسواء من حيث تحرك الفضاء 

 .)القصب، ب.ت(  ((مادة بصرية إلىبحيث يتحول العرض  ،تقنيات الضوء والصورة
ق جديدة لمتعبير تختمف ائالأيدلوجيات تنوعت في سماتيا اذ ان اكتشاف طر ولاسيما فان ىذه      

عن ما ىو موجود عمى ارض الواقع فان من ميميزات ما بعد الحداثة والتي ادت الى تجاوز كثير 
المغة لم تعد العامل الرئيسي لمتواصل مع المتمقي اذ ان  لمعوقات أىميا حاجز المغة بوصفمن ا

ثة مفيوم التيارات المسرحية المعاصرة وىو عممية خمط وتركيب في الاساليب مفيوم مابعد الحدا
مسرح  عمى ماجاءت بو الحداثة فقد وظ فاي قواعد او مقاييس ولا يعتمد عمى الاخرى وىو لايعتمد 

مابعد الحداثة التقنيات والتناقض والغموض والسخرية واشتباك المعنى والدلالو  اذ ان فان مفيوم  ما 
قامة صراعات وتصادمات بينيما وتسعى جميعاً  ىو"لحداثة بعد ا تقويض العناصر المختمفة وا 

بدرجات متفاوتة الى تقويض القواعد والى المراوغة وتتبمور بشكل تساؤلات تشكك في كل الحدود 
 . )كاي، ب.ت( والممكنات.

سابقة ومزجيا في عروض جديدة كل الاتجاىات الذ أن ما بعد الحداثة عممت عمى خمط إ     
فرة حاليا منحت حرية عالية للأداء لإتاحة االحديثة المتو  ات فييا كل التقنيات والتكنولوجيمماستع

الفرصة لممتمقي أن يكون أكثر تفاعلا مع عروض ما بعد الحداثة وان التحرر في الأداء في 
اع الحسي والجمالي من خلال الابتعاد عن الأساليب عروض ما بعد الحداثة ىو عممية إثارة الإبد
واستحداث كل ما ىو جديد من شأنو ان يخضع لقيم ا التقميدية المتوارثة والتحرر من إيديولوجيتيا

جديدة تعبر عن التحرر لمعمل عمى نقمو بأطر فنية يتداخل فييا العبث والسخرية والتكرار وتعدد 
فانو يكون لنا تصور عن كيفية العرض المسرحي في لجمالي ظر في بنائيا المعرفي واوجيات الن

مسرح ما بعد الحداثة الذي اشتمل عمى عدم الثبات والاستقرار الذي تتميز بو العروض المسرحية 
متوقع حدوثيا ليذا يمكن أن الغير الكافية لجميع الأحداث الطارئة التقميدية التي أعطت المساحة 
ار في  عروض مسرحيات ما بعد الحداثة فيي تغيب أحيانا كثيرا نقول ان ىناك حالة عدم استقر 

المسرح ما بعد الحداثة في حد ذاتو يناىض  "وتحضر أحيانا أكثر من اي عروض أخرى لذا فأن 
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 بل ويقود بالضرورة الى إفساد المثل الأعمى الذي تسعى اليو الحداثية. ي بطبيعتو المشروع الحداثو 
 )كاي، ب.ت(

من فروع المعرفة بعينو دون الاخر اذ ان فرع ان )ما بعد الحداثة ( لا يمت بصمة الى اي     
عروض مابعد الحداثة والشكل الذي جاءت بو في بداياتيا كان من خلال الفلاسفة ومساىماتيم 

ا جاءت بو ما بعد مة وانسجام مع مالسياسية والاجتماعية بوصفيا اكثر ملاءالنظرية والمنيجية و 
تظير بو  في  مختمفاً  ما بعد الحداثة شكلاً كرية والثقافية التي اعطت لمسرح الحداثة وتوجياتيا الف

سماتيا وسط ىذه المدارس والمذاىب المسرحية الكثيرة التي كانت رافضة رفضا قاطعا ظيور مثل 
مسرحية والتي  نت أدبية أماءت بيا تمك المدارس سواء كاىكذا عروض اخمت بكل المقاييس التي ج

تي اعطت مؤشرات لما بعد ظيرت بعض النشاطات ال يوم ما بعد الحداثة ان يترسخ  لذاسمحت لمف
وضح أ) وبالامكان التعرف عمى العلاقة بين تطور الفن الحديث والموسيقى الشعبية في الحداثة 
قدمتيا المجموعات في العروض المسرحية الخفيفة في )الستينات( و)السبعينيات( التي صور 
العشرينات لقد خططت مدرسة  صل العرض المسرحي الحقيقي يعود الى سني  أ ن  إولا شك ، بريطانيا

وقد تزامن ظيور ىذه العروض المسرحية مع  ،)الباوىاوس( نماذج لمبيئات والمسارح الخفيفة
بية ييدف الى تزويد رض من ىذه العروض الشعغولقد كان ال ،الواسع لعقاقير اليموسة عمالالاست

في اشغال  فان الممثل يكون اكثر تحرراً   لذا .(9112)سمث،   ثارات (المشاىد بالقدر ذاتو من الإ
المساحة المتاحة لو داخل الفضاء المسرحي وان يكسر حاجز الخوف لديو كي يكون ما بعد 

وان يكون اكثر حرية وجراءة وان لايكون نمطيا في تفكيره بشكل مستمر كي يحرك مخيمتو  احداثوي
في اتجاه الابداع والخمق لذلك يعد ال " تغير الى حد بعيد من اسس واليات صناعة الفرجة 
المسرحية، إذ اصبح الأداء التمثيمي عمى المسرح وسيطا يستوعب عدة وسائط سمعية وبصرية 

 (0292)آىري،  ن اشكال الانتاج والتمقي.غيرت بدورىا م
ان يكون اكثر حرية في ادائو  ي عمى ما تقدم يمكن القول  ان عمى الممثل الما بعد حداثو  بناءً     

وان يشغل كل الفضاء المسرحي وان يبتعد عن الخوف من المتمقي وان لا يكون نمطي دائما ويكون 
 مساحة واسعة ليكون اكثر ابداعا يك مخيمتة واعطاء الشخصية المؤديةمن خلال تحر اكثر تجديدا 

)ما بعد الحداثة ( من  اً وان كل ىذه الاختلافات في المناىج والمدارس الفمسفية قد صنعت مسرح
خلال عممية تقويض كل الاتجاىات الحديثة عبر تطبيق اساليب  جديدة خالية من القواعد الجمالية 

ة وان مسرح ما بعد الحداثة يسعى الى تيديم القناعات والأساليب التي تقدميا الحداثة من والنقدي
خلال عممية المعب بمخيمة الأفراد والاعتماد عمى المؤثرات السمعية والبصرية والمحاكاة الساخرة 

 الميارات المفظية . الماحة لجسد الممثل  وقممت من استعوالمفارقات وكذلك اعطت مس
 المبحث الثاني 

  أداء الممثل في مسرح ما بعد الحداثةسمات 
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ي الواقعالاشتغال الحدود العادية التي يفرضيا ت تجاوز  قدأداء الممثل  سمة المتغيرات في ان    
يعد  أحد  نوىذه السمة الادائية عمى الممثل لأالتقميدية للأداء وتنعكس مصنفات المن  تفيي خرج

الفكر الرئيس بخاصية المسرح "وىو الوحدة الديناميكية لمجموعة كاممة من  حملت التي أىم العناصر
 في المتغير المشيدي المسرحي، والوسيط الناقل الاىميشكل الجزء  وفي ،(9110)ايلام،  العلاقات"

اتو ومن بعد ذلك نو ينتج أفكار المؤلف ويحدد اتجاىلأ والمنتج لمعلاقة بين العرض والمتمقي
ء الحواري في عن طريق الآلية التي يتم  فييا الأدا" تتحقق في أداء الممثل نفسو، والسمة المخرج

كل  منطوق  موجو بو إلى ىو ن الخطاب لأسياقيا وقدرتو عمى نتاج خطابو وتوصيمو لممتمقي 
من في فضاء  يتمحور الممثلإذ  ،(0222)الشيري،  لمتعبير عن قصد المرسل لتحقيق ىدفو خرالآ
بمفاىيم  اً متغيرات كعلاقة إلى شروط مرجعية تتكون من مفيومو السيكولوجي الذاتي مؤطر ال

موضوعية اجتماعية باحثة عن إيجاد تطابق وتناغم بين علاقة الدال والمدلول لتحقق المعنى 
ر الأدائي في العرض المسرحي، لأن  أداءه يربط وانتاجو وتسويقو فيو أحد قنوات توصيل المتغي

 .(0222)قصاب،  .العالم الخيالي أو المتخيل عمى المسرح بمرجعية الواقع
عن وضعية العرض المسرحي  اً السياق الادائي في مسرح ما بعد الحداثة يُكون ادراك ن  وأ    

ويشتمل عمى عناصر عدم الاستقرار والثبات الذي يميزه عن العرض المسرحي التقميدي وكذلك في 
المساحة التي يفردىا داخل الفضاء المسرحي متأرجحاً بين الحضور والغياب، اذ ان سمة الاداء في 

وق والمقارنات بين الوسائط والأشكال مفيوم ما بعد الحداثة تدفعنا الى الأسس التي تقيم عمييا الفر 
الفنية المختمفة، اذ ان اىم سمة من سمات الأداء في مسرح ىو الحرية لدى كل ممثل كي يكون 

فر سمة أخرى الا وىي ان الممثل بيذه المسؤولية امؤلفا ومخرجا وممثلا في ان واحد فضلًا عن تو 
ة وخيالو الخصب ليا اثر كبير في التعبير المناطة اليو يعد لاعباً لمشخصية وان افعالو الحركي

ان يكون نافعاً في العرض  الصحيح عن دوافع ومشاعر الشخصية المسرحية التي يقدميا الى حد  
وممتعاً ومتمتعاً لما يمتمكو من حيوية ونشاط في انتاج الضحك من بداية أدائو الى نيايتو، كما ان 

اثة )ليس فقط في لعب الممثمين ولا في النص المسرحي فن المسرح وسماتو الادائية في ما بعد الحد
ولا في الاخراج ولا في الرقص وانو يتبع حقاً العناصر التي تكونو الاشارة، وىي روح فن الممثل 
والكممات وىي جسم النص المسرحي والخطوط والالوان وىي الوجود الحقيقي، الديكور والايقاع وىو 

و النصوص المسرحية ويضطر الى ابداع الاعمال النابعة من الرقص وسيأتي يوم يجد المسرح في
وليذه الاسباب ذىب بعض النقاد الى ان القول بأن المسرح ما بعد  ،(9129)ادوارد،  فنو ىو(

 الحداثة في حد ذاتو يناىض بطبيعتو المشروع الحداثوي بل ويقود بالضرورة الى إفساد المثل الأعمى
 الذي تسعى اليو الما بعد الحداثوية.

ق التجريب المسرحي كما أشار مؤيدوىا الا ان ائما يتسم بو الأداء التمثيمي من طر موعمى الرغم     
معارضي ىذه الطريقة لم يجدوا بيا حمولًا تنسجم وظروف صورة العرض المسرحي الجديد اذ نظروا 
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لم تصل الى خصوصية التجريب لخمق ممثل جديد ،  اكاديميتيامن رغم عمى الليذه الطريقة بأنيا 
تمميذ ومعاون  اذ اتسمت بالمبالغة وأول من عارض ىذه الطريقة وشكك في أىميتيا ىو )مايرىولد(

ة طويمة وقال" ىل نحن الممثمون مجرد لاعبين مؤدين فقط نريد ان نعرف لماذا مد)ستانسلافسكي( ل
ا تمك الشخصية التي عمينا ان نؤدييا ، وىل في أدائنا نعمم نؤدي، وما ذلك الذي عمينا ان نؤديو، وم

لوجي لمعنى فن المسرحية باختصار، نريد ايكاام نستفز ينبغي ان نستوضح البعدين الاجتماعي والس
ان نقول انو في الوقت الذي سيكون فيو الممثمون عمى وعي بفكر المؤلف، فستكون النظارة آنذاك 

  .ا تشاىده فوق الخشبةعمى وعي بالفن المسرحي وبم
ان سمة اداء الممثل في مسرح ما بعد الحداثة تتأسس بنيتو عمى )وجود المسافة بين الممثل     

وجميوره وان الابداع المسرحي مرتين بعنصر الزمن الأني لوقوع الحادثة وان الممثل كائن يتحول 
الانفعال  درجةوجدانو ومشاعره الى بفعل قدراتو العقمية الى ان يفعل ويروي ويسرد اكثر مما يعيش ب

العاطفي مع الشخصية المسرحية فاذا كان غياب التواصل والعزلة عن الوسط يشكلان اىم سمات 
الاداء الاندماجي العاطفي وان المشاىد ينظر الى افعال الممثل التي تجري امامو عمى خشبة 

يام الارسطي وتطييره السحري ر الاييا افعالًا حقيقية فأن عقمنة الاداء قد قوضت سحوصفالمسرح ب
من فعاليتو عمى يد المسرحي الالماني )برخت( الذي استطاع صياغة جمالية مسرحو  تقميلوال

الممحمي باتجاه ضرب سحر الاندماج وتقويض دعائمو السيكولوجية والتركيز عمى الية التغريب 
)المعقمن( الجديد تمك الالية التي وتدمير التماثل بين الجميور والشخصية من خلال؛ اداء الممثل 

دفة اصمينبغي عمى الممثل ان يظير امام المتفرج كما لو كان يقف عمى خشبة المسرح بمحض ال
ليصف ليم الحادثة بوصفيا حكاية تاريخية مروية وقعت وانتيت ، ويجب كذلك عمى الممثل ان 

وجية نظرىا بشكل سردي محايد  عبرنقديو وان يقدميا لمجميور يرى الشخصية من زاوية اجتماعية 
   .(9110)جراي،  كي يجعل المتفرج رقيباً ومشاركاً ومتيقظاً(

وبناءً عمى ما تقدم نجد أن ىناك تغييرًا جوىرياً حدث في مجمل عناصر العرض المسرحي     
شمل عناصر المسرحية جميعيا ومنيا )السمات التمثيمة الادائية( وان مسرح ما بعد الحداثة لا 
 يعتمد عمى الاستمرارية في الاداء والتدفق انما يعتمد عمى آليات آخرى تتطمب من الممثل الاستعداد
الدائم والاسترخاء والتحول المفاجيء والقطع والتعميق وآداء حوار مباشر مع الجميور. ومن ذلك 
المسند يؤكد الباحث ان سمات الاداء التمثيمي في مسرح ما بعد الحداثة تتطمب ان ندرسيا 

ؤشرىا في سبيل وضعيا ضمن فضاءىا البحثي ونحددىا في أطر مرنة وتطويرىا نتفحصيا و نو 
الذي يجعميا دائمة الاتقاد والسيرورة والانبثاق ووضعيا في مجسرات فعالة لتحقيق صفة بالشكل 

الابداع والديمومة فييا اذ ان العلاقة بين التجريب والمسرح علاقة جمالية وجدلية تتصل مع المتمقي 
في  بشروط ثقافية وسياسية واقتصادية تختمف باختلاف البمدان التي نشأ فييا المسرح، فالتجريب
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الفن ىو تجديد وتغيير محكوم بالظروف الزمانية والمكانية التي تحيط بو وذلك لان طبيعة نشاط 
 الفن المسرحي طبيعة انسانية واجتماعية.

 مؤشرات الإطار النظري 
ن سمة الأداء التمثيمي في مسرح ما بعد الحداثة قد أعطى نتيجة نحو التداخل والتشكيل إ .9

 ني والتأويلات .المركب والتعددية في المعا
يجمع بين العناصر السمعية  نأالتمثيمي يجب  الأداء إنمسرح ما بعد الحداثة يؤكد عمى  إن .0

 نو يعتمد عمى مسرح الصورة .لأوالمرئية وبمختمف المصادر الفنية 
والأنظمة  والأساليباعتمد مسرح ما بعد الحداثة عمى مفيوم التقويض لمختمف المفاىيم  .3

 الاشتغالية .
من  وأصبحتالتمثيمي في مسرح ما بعد الحداثة  الأداءا الحديثة قد رافقت يوجلتقنيات والتكنما إن .2

 الضروريات الممحة في معرفة خصوصية كل منيا لعمل الممثل .
ن المتمقي في مسرح ما بعد الحداثة يعد عنصرا فعالا مشاركا مع الموجودات داخل منظومة إ .2

 العرض . 
وىذا ما يعطي  الأداءاعتمد مسرح ما بعد الحداثة عمى ابتكارات جديدة من حيث التكنيك في  .2

 سمة جمالية مختمفة ومتنوعة واكتشاف فضاءات جديدة .
 : اجراءات البحثالفصل الثالث

 مجتمع البحث:-1
يوم المسرح  في حفلالمقدم العرض نحصر مجتمع البحث مكانياً في العاصمة بغداد وحصرياً ا    

والتي اثارت اىتمام النقاد والمعنيين في الشأن (  0291والمحددة زمانياً من عام ) العالمي
 الحالي. مبحثل فضلا عن انيا انموذج ،المسرحي

 عينة البحث  -2
 عينة البحث بصورة قصدية وفقا لممسوغات الاتيةاختار الباحث  
 لمعرض . DVDتوافر الأقراص المضغوطة  -ا

 العروض لتمك العيانية الباحث مشاىدة -ب
 توافر شروط العرض بما ينسجم وىدف البحث. -ج
 منهج البحث: -3

اعتمد الباحث المنيج الوصفي في تحميمو عينة البحث بما يتلاءم وطبيعة البحث وىدفو لموصول 
 .  نتائج عمميةالى 
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 ادوات البحث: -4
 ما اسفر عنو الاطار النظري والدراسات السابقة من مؤشرات  -ا

 -الكتابات النقدية -الملاحظة المباشرة -الصور -الرسائل -الاطاريح -الكتب -الوثائق -ب
 .ةالباحث لنص العرض المسرحي المقدم في العين مشاىدة

 تحميل العينة : -5
 مسرحية ) ديجافو (

  عبد الحميدمحمد  :فكرة واخراج 
 دقيقة 22زمن العرض: 

كمات الواقعية ايا من التر )ديجافو( قد استمدت مضامينن البنية السردية داخل منظومة العرض إ
التي تجمت صورىا المشيدية من حقائق ممموسة قد ضمت مجموعة من الآىات والماسي وصور 
ذىنية لا ترتكز عمى الاسطورة او التاريخ وانما اكدت في طياتيا السردية عمى الوقائع الانية 

المرئي في )سبايكر(، فقد شكمت الصور البصرية التي اعتمدت في الياتيا عمى الاشتغال السمعي و 
بناء صورة العرض، فقد ارتكزت احداثيا في اشتغاليا المرئي عمى التقنيات الحديثة التي اضفت في 
تكنموجيتيا طابعا صوريا جماليا محاطا بجممة من الثنائيات بين ما ىو واقع وما ىو خيال وبين ما 

ما بعد الحداثوية  وفق رؤية العمى ىو حقيقي والوىم مؤكدا في معطياتو عمى الصور الجمالية 
 .ا مخرج )ديجافو(مى مجموعة من التأويلات قد جاء بيعوالطروحات التي قد احال شكل العرض 

ارض  عمىموجدين الفقد جاءت  المسرحية في سردىا القصصي عمى مجموعة من الشباب 
صراع بين المعركة قد فارقوا الحياة  وىنا تبدء احداث المسرحية مؤكدا فييا المخرج عمى ثنائية ال

الموت وما تتخممو من صور ذىنية قد رسميا المخرج لما يحدث ما بعد الموت، ففي المشيد الاول 
يكون الخيال ىو المحقق لمصورة المشيدية فيدخل مجموعة من الممثمين واقفين جنبا الى جنب 

يداء مى الصراع الداخمي لمشعمغطين رؤوسيم بايدييم مشكمين باجسادىم تشكيلا جسديا احالو 
ىذه الحركات قد ولا سيما أن متجيين باجسادىم من اليمين الى اليسار ومن اليسار الى اليمين 

الداخمية لمذات الانسانية فقد اكدت  تقنية الضوء المسمطة عمى  والمأساةاعطت  دلالات الحزن 
لملابس ذات اجساد الممثمين بالمون البرتقالي عمى اظيار سمة الاداء لمممثمين مرتدين في زييم ا

                                                           


 . 82/3/8102) المسرح الوطني ( بتاريخ يند) يوم المسرح العالمي ( على مسرح الراف حفلديجافو (: عرضت بمسرحية )  
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المون الابيض التي قد رمزت الى النقاء والتسامي مؤكدا فضاء المشيد عمى الظلام التام لابراز 
 . من اشغال الفضاء بفعل ثانوي اخر اجساد الممثمين والتركيز عمى سماتيم بصورة اعمق

التو إلى عمق حي والسمة الدلالية للأداء والتي الاشتغالل الخيال والصور الذىنية المحور افقد شك
مع  فقد جاء تكوين جسد الممثل الرئيسرمزي تأويمي مصاغ أو مبني عمى تشكيل صور جمالية، 

رسم صورة جسدية بييئة كمان يعزف عمى  يلا جسديا علاميا ايقونيا عبرجسد الممثمة مشكمين تشك
ابن واب طيات جسد المرأة معبرا في ذلك الاداء عمى جراح الانتظار وشوق المحبين من زوج و 

كممة ليذا التشكيل الجسدي والقدر يعزف عمى جراحات الذات وقد أضافت الاضاءة صورة جمالية م
وضع المون الاحمر تارة معبر عن الدم والقتل والغدر وتارة اخرى بالمون الازرق والاخضر  عبر

  الانسانية.معبرا في دلالاتو عن الامل والديمومة 
المتوازنة وسط يمين كتمة ووسط يسار كتمة محققا في ذلك توازنا صوريا فقد حققت الكتل الجسدية 

ن ادائيم مع الصورة الافتراضية للإضاءة مفتعمين ما من حيث الاداء فقد كان الممثمون مستخدمو ا
عممية الاغتصاب وتجسيدىم ليا بصورة تحيل المتمقي الى استعارة دلاليو لوحشية عممية العنف 

عانة ة مستعينا بالمؤثرات للاسترج المؤثرات الصوتية لصراخ المرأ المخ لمعستافوالتشظي الانساني 
ايضا المخرج اجساد الممثمين كاستعارة ايضا  لمعة اما الكتمة الاخرى فقد استالدلاليو عبر بكاء المرأ 

في لدلالية الارواح الذين جاءوا لحماية ىذه الارض وتحرييا من الاعداء ولكن تم قتميم واستشيادىم 
توظيف  سدي ليحيل الصورة المرئية عبرارض المعركة وىنا جاءت سمة اداءىم وحضورىم الج

اجسادىم العارية ووجودىا في الصورة الافتراضية لعممية الاغتصاب والتي كانت الاضاءة المسؤولة 
 ارتباطية المرأة في عممية الاغتصاب وارتفاع وانخفاض مستوى  ي التنوع الادائي لأدائيم عبرف

الاضاءة، فكمما صرخت المرأة كمما ارتفع مستوى الاضاءة وكمما ارتفع مستوى الاضاءة ارتفعت 
لية اشتغالية جسد الممثل وتفاعمو مع الموجودات لتشكل سمة الاداء مع الاضاءة الصورة الدلا

 .الرئيسة داخل المشيد المسرحي
 نتائج البحث :

جديدة كما في  تقديم ميارات ادائية وبنى اشتغاليةدي في مسرح ما بعد الحداثة من تمكن المؤ   -1
 المشيد الأول . 

قدرة المؤدي والتحرر الحركي في مسرح ما بعد الحداثة  قد أعطت  أداء يتسم بالغرائبية   -0
 والسردية التحررية كما في المشيد الأول . 
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ة الجسد اذ يمكن وفاتا جديدة في ميار حقق مسرح ما بعد الحداثة من حيث أداء الممثل كش -3
دائي في عمل من نوع  واحد كل من الكوريوكراف والرقص والكروباتيك كما امتزاج أكثر من نوع ا
 في المشيد الثالث .

تمكن الممثل في مسرح ما بعد الحداثة من إمكانية التعايش مع تعددية البيئات الآنية   -2
 . والانتقالات الزمانية والمكانية كما في المشيد السادس 

تأكيد لغة الخطاب عمى صورة الجسد وأدواتو الحركية أكثر من لغة الكممة كما في المشيد  -2
 الرابع . 

قدرة الممثل في التعامل مع مختمف النظريات والأساليب المسرحية واشتغاليا في عمل مسرحي  -2
 واحد  كما عينة البحث . 

الاشتغال داخل الممثل في مسرح ما بعد الحداثة استطاع  الارتجال لما يتمتع بو من حرية في  -1
 . لعرض فضاء ا

ىو ان الاشتغال الأدائي اعتمد عمى الدلالات العلامية  ي إن ما يميز المسرح الما بعد حدا ثو  -9
 والرمزية  لصورة العرض والتشفير الصوري في داخل العرض  كما في عينة البحث . 

 الاستنتاجات : 
بالسمة الأدائية  تعد من السموكيات الميمة المرتبطة ن الشفرات والإشارات والعلامات الدلاليةإ  -1

 .  الحداثةلمممثل في مسرح ما بعد 
الممثل المسرحي استخدمو أساليب متنوعة وأفكار جديدة تعمل بتضاد مع ما سبقو من  -2

 الاشتغالات .
 . ي ن التجريب والتجدد قد لازمت السمة الأدائية لمممثل المسرحي العراقي الما بعد الحد اثو إ -3
 رة العرض .تفاوتت سمات الممثل من حيث اختلاف أساليب المخرجين في تقديم صو   -2
ملازما لسمة الممثل وأىميا الإضاءة  التقنيات الحديثة السينوغرافية أصبحت عنصرا رئيساً  -2

 الرقمية المتعددة الدلالات .
 المصادر
 .ن.ب :انكمترا ,لندن .عن فن المسرح .(1968) .ك ,ادوارد .9
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