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 التواصل التقني ونسق الاداء في التشكيل المعاصر

 ممخص:ال
تناوؿ البحث الحالي: )التواصؿ التقني ونسؽ الاداء في التشكيؿ المعاصر( وقد 
تضمف البحث أربعة فصوؿ، اىتـ الفصؿ الأوؿ منو بالإطار المنيجي لمبحث متمثلًا 

بحث التي تحددت بالاجابة عف التساؤلات الآتية: ما ىو مفيوـ التواصؿ بمشكمة ال
 التقني؟ وما ىو نسؽ الاداء في التشكيؿ المعاصر؟.

اما الفصؿ الثاني )الاطار النظري( فتناوؿ المباحث الآتية: المبحث الأوؿ: مفيوـ 
في الفف.اما  التواصؿ التقني في المعرفة والفف اما المبحث الثاني فتناوؿ: نسؽ الاداء

 المبحث الثالث: التواصؿ التقني والاداء في التشكيؿ المعاصر.
( نماذج مف تشكيؿ الفف 3وعُني الفصؿ الثالث بتحميؿ عينة البحث والبالغة )

 المعاصر.
 اما الفصؿ الرابع فقد تحدد بنتائج واستنتاجات البحث ومف النتائج:

، وذلؾ باختيار اليات ادائية دخمت التقنية في عالـ الفف بفعؿ بيئة التواصؿ .1
حديثة اختمط المكاف الحقيقي بالمكاف الافتراضي مف دوف وجود خط فاصؿ 
حقيقي بيف الاثنيف الذي قاد المشاىد وعبر مناطؽ المشاركة والدىشة والجذب 

 مع مقاربات جمالية تواصمية.
 الاداء. ،التقني ، الكممات المفتاحية: مفهوم التواصل 

Abstract: 

The current research dealt with: (Technical communication 

and performance system in contemporary art) and the research 

included four chapters، the first chapter focused on the 
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methodological framework of the research represented by the 

research problem that was determined by answering the 

following questions: What is the concept of technical 

communication? What is the performance system in 

contemporary art? 

As for the second chapter (the theoretical framework of the 

research)، it dealt with the following topics: The first topic: is 

the concept of technical communication in knowledge and art. 

The second topic، dealt with: The performance system in art. 

The third topic: Technical communication and performance in 

contemporary art. 

The third chapter was concerned with analyzing the research 

sample، which amounted to (3) models of contemporary art 

formation. 

As for the fourth chapter، it was determined by the results and 

conclusions of the research. Among the results: 

1. Technology entered the world of art due to the communication 

environment، by choosing modern performance mechanisms 

that mixed the real place with the virtual place without a real 

dividing line between the two that led the viewer and through 

areas of participation، astonishment and attraction with 

aesthetic communicative approaches. 

Keywords: The concept of communication - technology -

performance. 

 الفصل الأول )الإطار المنهجي(

اكتسب التشكيؿ المعاصر بعدا استعاريا مف المظاىر الثقافة  مشكمة البحث:
عمؽ بالأليات تبعا المتمثمة بالبنى والافكار الانسانية والمعتقدات والاعراؼ وكؿ ما يت

لمبيئة والزمف مف خلاؿ كشؼ القيـ التعبيرية في طرؽ الاداء والتجريب بتقنيات 
التواصؿ في تمظيراتو المعرفية المتعددة يتموضع داخؿ مجتمع وبخامات مختمفة. ف

التجاذب  بإظيارمعيف وينفذ عف طريؽ افعاؿ انسانية معينة اذ تتمثؿ مشكمة البحث 
وبالنظر في فاعمية الفف في تغير  التواصؿ طرفا فاعلا فيوالمعرفي الذي كاف 

النشاط التواصمي وما ينتج عنو مف  بضغطالوضع الحضاري لمعالـ وتحولو السريع 
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متغيرات جمالية وابداعية تحمؿ طابع ابتكاري جديد اتخذت مسارات جديدة وخطا 
لاؾ الفناف القدرة خطوات ابتكارية لاقت صداىا وانتشارىا في الفف المعاصر حيث امت

التي تمنح المتمقي ابعادا مرئية وخفية مبيمة احيانا في الاستمتاع الموضوعي لمذات 
عبر اليات الاداء لخمؽ مدركة عممية محددة بزماف ومكاف تتسـ بأسموب حيوي 
بلاغي معبر وقد تجاذبت حقوؿ وقضيا متعددة مثؿ نظرية الاعلاـ والسوسيولوجيا 

ة واليندسة والفف ادى ىذا التنوع الى بروز مفاىيـ متعددة ومختمفة والمسانيات، والفمسف
مف خلاؿ نقؿ الافكار والتجارب وتبادؿ الخبرات والمعارؼ والمشاعر بيف الذوات 
والافراد والجماعات فالتواصؿ ىو جوىر العلاقات الانسانية ولايقتصر التواصؿ عمى 

ماىو حس حركي والي او ماىو ذىني ومعرفي بؿ يتعداه الى ماىو وجداني و 
الاشتراؾ مع الاخريف في عممية تبادؿ الرموز وانتقاؿ المعمومات بيف الانا والاخر 
مما يسمح تبادؿ الخبرات باساليب لغوية في الزماف والمكاف المحدديف وىناؾ انواع 
مف بيئة التواصؿ فنجد التواصؿ البيموجي والتواصؿ الاعلامي والتواصؿ الالي 

سيكولوجي والتواصؿ الاجتماعي والتواصؿ اليسموطيقي، والتواصؿ والتواصؿ ال
العوامؿ الميمة الفمسفي والتواصؿ الثقافي في الفف مما تتطمب مشكمة البحث برصد 

بتقنية التواصؿ بيف الفناف والعمؿ وتطورات المجتمع مف جية وعلاقتو  والمؤثرة
الباحثاف مشكمة بحثيما  بالمتمقي مف جية اخرى في التشكيؿ المعاصر وعميو يوجز

 بالتساؤلات الاتي:
 ماىو مفيوـ التواصؿ التقني؟ .1
 ماىو نسؽ الاداء في تشكيؿ المعاصر؟ .2

 أهمية البحث والحاجه اليه:
 تكمف أىمية البحث الحالي بكونو يسمط الضوء عمى: 

مفيوـ التواصؿ ونسؽ الاداء في تشكيؿ المعاصر، إذ يمدنا بقدر مف  .1
مؿ الفني التواصمي، ومف ثـ فيـ نسؽ الاداء عبر المعمومات في فيـ الع

اتجاىات الفف التشكيمي المعاصر، وتبادؿ دور المتمقي ومدى مشاركتو في 
التشكيؿ، فضلا عف محاولة الاحاطة بالتحوؿ الكبير الذي طاؿ تشكيؿ مابعد 
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الحداثة، وذلؾ بتعدد اساليبو وتحولاتو اتجاىاتو الجديدة، وعمى وفؽ تعدد 
 دائو، ولا سيما طرؽ الانتاج مف لدف الفناف، وطرؽ تمقي الجميور.سياقات ا

يمثؿ البحث انفتاح عمى التواصؿ والتنوع تقنيات الاداء في تشكيؿ المعاصر،  .2
مما يشكؿ اضافة معرفية الى المكتبة التشكيمية ولمدراسات الأولية والنقدية 

 والجمالية، كونو حرثا في مناطؽ معرفية جديدة.
 تَعرَّؼ التواصؿ التقني ونسؽ الاداء في تشكيؿ المعاصر. هدف البحث:
الحد الموضوعية: دراسة التشكيؿ المعاصر بمختمؼ تقنياتو وانساقو  حدود البحث:

 ، الحد المكانية: أمريكا.2019 -2002الادائية، الحدود الزمانية: 
 تحديد مصطمحات:

 التواصل: 
وتوصؿ وتوصؿ اليو أي  وصؿ الشيء الى الشيء وصولاأي " التواصؿلغة: 

. والتواصؿ: مف الاقتراف (316، ص 1968)ابف منظور،  انتيى اليو وبمغو"
 .(903، ص 1973)السبكي،  والتصاؿ والصمة والالتئاـ والجمع والابلاغ والاعلاـ

تواصؿ الشخصاف وغيرىما، اجتمعا  –يتواصؿ، تواصلا فيو متواصؿ : تواصؿ
 بعد فراؽ وصمو توصيلا اذا اكثر مف الوصؿ واتفقا ضد تصارما وتقاطعا، تواصؿ

 . ويقاؿ وصؿ فلاف يصؿ رحمو، رحمو يصميا صمة(310، ص1981)الرازي، 
 .(317، ص1968)ابف منظور، 

التواصؿ ىو" إقامة علاقات تبادلية قائمة عمى الحوار وتقبؿ  التواصل اصطلاحا:
ساؤلات متتالية تولد الاختلاؼ بيف المرسؿ والرسالة والمستقبؿ، تعمؿ عمى إثارة ت

إثناء العممية التواصمية، وتسيـ في تعزيز الخطاب الثقافي بغية تحقيؽ أىداؼ ليا 
 .(193، ص2020)جساـ،  وظائؼ معرفية مختمفة

انو الميكانيزـ الذي بواسطتو توجد العلاقات وتتطور، انو "عرفو: شارؿ كولي: 
وتعزيزىا في الزماف، المجاؿ  عبريتضمف كؿ رموز الذىف مع وسائؿ تبميغيا 

ويتضمف ايضا تعابير الوجو وىيئات الجسـ والحركات ونبرة الصوت والكممات 
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والكتابات والمطبوعات والقطارات والتمغراؼ والتمفوف، وكؿ ما يشممو اخر ماتـ 
 .(953، ص 2006)عبد الكريـ،  الاكتشافات في المكاف والزماف"

ة عمى الحوار وتقبؿ الاختلاؼ بيف والتواصؿ ىو" اقامة علاقات تبادلية قائم
المرسؿ والرسالة والمستقبؿ تعمؿ عمى اثارة تساؤلات متتالية تولد اثناء العممية 
التواصمية، وتسيـ في تعزيز الخطاب الثقافي بغية تحقيؽ اىداؼ ليا وظائؼ معرفية 

 .(8، ص2017)الغباف،  مختمفة"
مبني عمى وفؽ حوار عقلاني، نشاط فني إنساني  ىو التعريف الإجرائي لمتواصل:

يشترط وجػود طرفيف فاعميف أو أكثر، ييدؼ الى التفاىـ والمشاركة والوجػود مع 
الآخر مف خلاؿ توجيو رسالة ما مف الفناف التشكيمي الى المتمقي، ليخمؽ نسيجاً 
متلاحماً بينيما. وىذا يتطمب وجود واسطػة وتقبؿ وتفيـ لإتمػاـ عمميػة نقؿ الخبرات 

 لطرؼ الأوؿ )المرسؿ( الى الطرؼ الثاني )المتمقي( لتحقيؽ عممية التواصؿ.مف ا
 :performanceالاداء 
في اصمو ومع كؿ تصريفاتو النحوية يشير الاداء نحو التعريؼ عف قياـ  لغة:

المرء بفعؿ معيف بتأكيد وجوب تماـ الفعؿ حتى يكوف العائد اليو مؤديا )أدى/ادى 
ية فيو مؤد والمفعوؿ مؤدي ادى قاـ بو اتمو وانجزه قضاه الى /ادى ب يؤدي /اد تأد

 .(76، ص 2008)عمر،  اداء مفردة تسديد او دفع ما ىو واجب(
: يشير مفيوـ )الاداء( في معناه العاـ "الى السموؾ الانساني الاداء اصطلاحا

)ويمسوف،  خاصة عندما يكوف الانساف القائـ بيذا السموؾ منيمكا في فعؿ معيف"
. والاداء )ىي المحظة الاتية التي تعطي الفرصة لظيور النوع (114، ص2000

 .(151، ص2001)جودماف،  والجنس والحضور المادي لمجسـ(
الاداء، انشطة تختبر الإنساف بواسطتيا حدود امكاناتو  التعريف الاجرائي للاداء:

داتو التأسيسية الجسمية، والعقمية والانفعالية مع بيئتو المحيطة، والاداء يستمد مفر 
 والمينية مف فكرة نزوع الانساف نحو الجماعة لتحقيؽ الاتصاؿ والتواصؿ في الفف.
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 الفصل الثاني: )الإطار النظري(
 المبحث الأول: التواصل التقني: المفهوم والمعنى.

 أولًا: مفهوم التواصل:
تصنيؼ يجب اف ينظر الييا مف زوايا متعددة سواء مف حيث  التواصؿاف دراسة 

الظواىر التواصمية وتحديد حجمو وعمقو ومناطقو ووظائفو في النفس والاجتماع فيما 
اف التواصؿ اولا واخيرا ىو اساس التوازف النفسي واساس الاندماج الاجتماعي لمفرد 
والاساس الذي تقوـ عميو طرؽ الانتماء الى ثقافو، وىو مف المفاىيـ العامة التي 

ومتنوعة حيث يمثؿ في الاصؿ عمما مف العموـ القميمة تحيؿ عمى دلالات عديدة 
التي تعبر عف العموـ الكثيرة فاف تناوؿ موضوع التواصؿ مف حيث نظرياتو وتطبيقاتو 
يجب اف ترفده جممة مف الموضوعات في مجاؿ الفمسفة والسياسة والمغة والتقنية 

اصؿ رؤى عديدة والثقافة والمعرفة والتي بدورىا تتضافر لتضفي عمى موضوع التو 
. وباتساع تراكمات (70، ص 2010)الجابري،  وابعادىا تجعميا ذا قيمة محورية

الوعي المعرفي الذي يتحوؿ مف موقع الى اخر نحو افاؽ جديدة في نظـ وانساؽ 
العمـ اذ تتحقؽ المعرفة وىذا التفاعؿ تحت اشتراط البحث والتواصؿ والتنامي ناتج 

بر الية التقدـ والتطور والتحوؿ التي تحقؽ نظاما مف عف التطور لمنسيج المعرفي ع
العلاقات المصطفة بيف انساؽ متجاورة مف المعرفة. فالمعرفة العممية بنية اتصالية 
اساسيا التراكـ في نمو متصؿ يصعب تحديد بدايتيا ونياياتيا وما يرافؽ العمـ مف 

تي تتشكؿ نتيجة لتطور عقبات سماىا )باشلار( بالعقبات الابستمولوجية المشاكؿ ال
وتقدـ العمـ في ميادينو المختمفة والمعرفة العممية بشكؿ خاص ىي نشاط اجتماعي 
وممارسة تتـ داخؿ المجتمع وتخضع لااليات الانتاج والانجاز واعادة الانتاج وتحدد 
ظروؼ الانتاج المادي والنظري ووسائميما وتاريخيما تتحؽ بعد سمسمة متصمة مف 

ثير المجاور مف المعارؼ تمتد معيا في نسؽ واحد متصؿ اذ لايكتسب التطورات وتا
. (51، ص2023)الكناني،  المعنى معناه الامف خلاؿ معنى مجاور يؤكده ببنيتو
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والمعرفة المتكاممة التي تاخذ بنظاـ العلاقات المتبادلة بيف العموـ المعنية بالاتصاؿ 
 )التكنولوجيا( الاتصاؿ بابيولوجيا وتتمايز البحث في الاتصاؿ بمحاولات معينة مثؿ

وسسوسولوجيا الاتصاؿ سايكولوجيا الاتصاؿ وغير ذلؾ مف نواحي الاتصال 
، وقد تمثؿ الاتجاه التواصمي في (115، ص1980)منصور،  الاتصاؿ المختمفة

مناىج كثيرة منيا الدراسات التداولية والنحو الوظيفي والمسانيات الاجتماعية وتحميؿ 
مراحمو المتأخرة، مف خلاؿ ربط بسياؽ انتاجو، اذ انفتح في تحميمو عمى الخطاب في 

كثير مف العموـ مثؿ عمـ الاجتماع وعمـ النفس وغيرىا ورغـ تعدد الدراسات وتركيز 
كؿ منيا عمى جانب معيف فانو يمكف وضعيا كميا في اطار عاـ ىو اطار التواصؿ 

كيفية حدوثو، ومعرفة الاستراتيجيات  اذ يحاوؿ الباحثوف تحديد فعؿ التواصؿ، ومعرفة
التي يوظفيا المرسؿ لتحقيؽ التواصؿ مع الاخريف، والعوامؿ التي تتدخؿ في 
اختيارىا، وتاثير نظاـ المغة المستعممة في تشكيؿ الخطاب التواصمي، كؿ ذلؾ 
انطلاقا مف اف التواصؿ ىو نشاط اجتماعي يتـ بيف طرفيف او اكثر، ويكوف منظما 

)الشيري،  يات المغة المستعممة فيو، وذلؾ لتنسيؽ علاقات الناسحسب مقتض
، ليتمكنو مف تأسيس علاقاتيـ او المحافظة عمييا، ويشمؿ الاشراؾ (10، ص2004

 .في عنصري المكاف والزماف وكذلؾ المعتقدات والعلاقات السابقة بيف طرفيو
 ثانياً: التواصل التقني في المعرفة والفن:

ي التوسط التقني الذي يحقؽ الفعؿ الجمالي والتعبيري يشكؿ السطح البصر 
لممحمولات حاممة الدلالة التي بدورىا تنتظـ عمى وفؽ سياقات يحددىا الاسموب 
وتقنيات الاظيار فضلا عف السموؾ الجمالي لمخامة الداخمة في تحقيؽ الفعؿ الفني 

ؿ التحوؿ الاسموبي وىوالوسيط الفاعؿ الذي مف خلالو تتشكؿ الرؤى الفنية وىذا ماجع
والتقني والتعبيري مرتبطا ارتباطا حتميا بتحولات الفف وىذا التحوؿ يقتضي تحميؿ 
مؤسسات لتحديد السموؾ التقني واليات اشتغالو والكيفيات التي يتمثؿ تبعا 

 امرا البشرية في التغييرات يجعؿ لمعمـ المظفر التقدـ لممخططات المعرفية. "اف
. اذ تعدد وسائؿ التواصؿ وتاكيد قوة العلاقة بيف (314، ص1981)محمود،  حتميا"

العمـ والفف ارتبط بالتقدـ العممي والتقني حيث اتفؽ العديد مف عمماء الاجتماع في 
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النظر الى ىذا المجاؿ عمى انو مكوف مف شبكة مف الانتاج والتوزيع والاستيلاؾ 
  الثقافي التي نطمؽ عمييا اليوـ اجمالا )عالـ الفف(.

التقنيات والاساليب الجديدة في الفف ىو ابتكار لوسائؿ ايصاؿ جديدة الى المتمقي 
"فالفناف الذي يبادر الى المواصمة عميو يستخدـ نظاما ملائما ينقؿ بواسطتو مايريد 

، والتقنية بجذورىا (60، ص1987)نوبرف،  يقولو عف التجربة التي يود ايصاليا"
الفكر الانساني وتأثرت بتقدـ العمـ والتكنموجيا  التطبيقية والعممية تقدمت بتقدـ

فأصبحت الابتكارات التقنية تستيدؼ وسائؿ الجذب البصري واليات الاقناع لتكوف 
استثمار المادة  منجزاتيا اكثر تواصمية مع المتمقي. مف خلاؿ توسع المعرفة وطرؽ

ئؽ واساليب الخاـ ووسائؿ الاخراج الفني، حيث تميزت فنوف الحداثة بتطوير طرا
جديدة في المعرفة والانتقاؿ التدريجي مف المعرفة التاممية الى المعرفة التقنية 
فالمعرفة التقميدية تتسـ بكونيا معرفة كيفية ذاتية وانطباعية وقيمية فيي اقرب اشكاؿ 
المعرفة الى النمط الشعري الاسطوري القائـ عمى جماليات الاشياء وتقابلاتيا 

ر التناسؽ الازلي القائـ فييا اما المعرفة التقنية فيي نمط مف وتماثلاتيا ومظاى
المعرفة القائـ عمى انماط العقؿ بمعنا حسابي اي المعرفة عمادىا الملاحظة 
والتجريب والصياغة الرياضية والتكميـ، فالتقنية كما اوضح )ىيدجر( ذلؾ ليس مجرد 

)سبيلا،  نمط معرفتة المطموبتطبيؽ لمعمـ عبر ارادة الانساف بؿ ىي ما يحدد لمعمـ 
، اذ يصبح العمـ التقني ثقافة محؿ الثقافة التقميدية وتكيفيا بالتدرج (54، ص2000

مؤطرة بالمجتمع العصري مزودة بمشاعر الانتماء واليوية كما يتخذ العمـ التقني 
 مصدر لمشرعية السياسية اي نواة لايدولوجيا والديمقراطية، كتكنولوجيا سياسية بؿ اف
ىذا المركب المعرفي الجديد ينتزع بالتدريج صورة ميتافيزقية اي تبشير بالامؿ ففي 
العصور الوسطى نظاما متكاملا يتسـ بنوع مف التناسؽ الازلي الذي يعكس الحكمة 
العموية المبثوثة في كافة ارجاء الكوف والمحققة لمظاىر كمالاتو الروحية، حيث 

يدة بالمجتمع الذي انتجت فيو وىي نشاط انساني ترتبط الفنوف التشكمية بعلاقة وط
تقوـ بو فئة معينو مف المجتمع ىـ الفنانوف الذيف يتفاعموف مع بينيـ ومجتمعيـ 
لينقمو صورا صادقة تعكس حالة الحياة والمجتمع الذي يعيشوف فيو ويقموف ازدىار 
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تيا فنوف الفنوف التشكيمية عمى التفاعؿ المتبادؿ حيث عرفت التغيرات التي شيد
الحداثة بطابع التسارع والتنوع والشموؿ، اعتمدت بصورة عامة عمى اسس مستمدة 
مف المفاىيـ السائدة في المجتمع انذاؾ والمرتبطة بتطورات الثورة الصناعية والتقدـ 
العممي في مجالات الحياة منيا الفكرية والتقنية وما صحبيا مف التحولات الاجتماعية 

 اسية.والاقتصادية والسي
 المبحث الثاني: نسق الاداء في الفن:

اف التواصؿ والاتصاؿ متغيّر بتغيّر نسقية العلاقة ومتأثر بأدوات الوصؿ فمو 
بالتأكيد متغيرات عبر زمف النتاج الحضاري البشري ىذا المتغير في الاتصاؿ 
والتواصؿ الا وىي وسائؿ الاتصاؿ الالكترونية كمنظومة خطابية. فتمؾ الوسائؿ 

لالكترونية في العصر الراىف، تحقؽ لمفرد حضوره داخؿ النسؽ الاجتماعي اذ ا
تتشّكؿ حدود مطمقة لمتواصؿ، وتتحكـ ىي الأخرى بسموؾ الفرد نتيجة المكتسبات 
التي يُنظر الييا عف طريؽ المعطيات، ومف حضور فائؽ يفوؽ الواقع الطبيعي ذاتو، 

ة الجماعات ومساىمتيا في تكويف إذ بات مف الصعب تفسيره الّا عف طريؽ حركي
الخطاب اليجيف المعاصر ورأس الماؿ المعموماتي والمفاىيمي الفني الذي نشأ لدى 

، فالنحف تخص جماعة التواصؿ التي يمكننا (84، ص1980)منصور،  الافراد،
الحد مطمقاً إلّا مف داخؿ الجماعة  تشكيميا، وأنو لا يمكف ملاحظة ما إذا كاف ىذا

ذاتيا، وأنو ينبغي التفكير فيو بما ىو حد مطمؽ، مف وجية النظر الباطنية  التواصمية
لممشاركيف في التواصؿ اذ تقتضي الحاجة في ىذا المجتمع، وجود مستيمؾ تتحدد 
رغباتو ضمف سياؽ ثقافي ىو الذي يحكـ الافراد ويوجو نداءاتيـ فالفف أصبح ذو 

الفني العاـ لمبضائع الاستيلاكية  علاقة وظيفية وعنصر جمالي اُدمج داخؿ الانتاج
والتي تتغيّر مع الايقاع المتزايد دائماً لمموضة، فالتبادلات الثقافية ودراسة التاريخ 
ليست موضة لثيمات، ولكنيا علامات تشير الى تطّور عميؽ في رؤيتنا لمعالـ 

ة: وطريقتنا في العيش فيو، وبصورة أعـ "فالابتكار المستمر في الصناعة والثقاف
يذيب البنى والتقاليد والارتباطات القديمة كما في قوؿ ماركسا لشيير كؿ ما ىو 

 .(88، ص1981)محمود،  صمب يذوب في اليواء
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فقد استدعت ادراكاتنا المعولمة أنواعاً جديدة مف التمثيؿ، فحياتنا اليومية تنُجز 
رة لمحدود عمى خمفية ىائمة أكثر مف أي وقت، وتعتمد الآف عمى الكيانات العاب

الوطنية، والرحلات القصيرة أو الطويمة في كوف يعج بالفوضى وىذه التحوّلات تجعؿ 
الفف في العصر الراىف يستمد مف حضوره في سياقو الجديد، ومف التنوع الكبير في 
أساليبو، لأف كؿ عمؿ فني بات يتموضع عمى اساس علاقتو بالاقتصاد والتجارة 

ؼ خطاب الفف.. أنيا ثقافة تتمركز في الزمف والفضاء والتسويؽ، وىي بمجموعيا تؤل
بعيداً عف الأمكنة.. وىذا الائتلاؼ يشكؿ نوعاً مف المتحؼ الافتراضي غير المرتبط 
بمكاف أو مبنى، حيث تشّكؿ الموحات المطبوعة وغير المطبوعة والادلة الفنية 

ذلؾ وجد الفنانوف وجدراف المدف والشوارع جزءاً اساسياً ليذا المتحؼ الافتراضي ل
انفسيـ في وضع غريب، فعف طريؽ الزيادة والانتاجية والنظاـ الجديد لمتواصؿ 
وامتداده بقوة في أرجاء العالـ، ادى الى تفكيؾ العالـ وتحويمو الى جسيمات تدور في 

 .(68، ص2000)سبيلا،  دّوامة، حطمت كؿ علاقة مباشرة بيف المنتج والمستيمؾ
 اصل التقني والاداء في التشكيل المعاصر.المبحث الثالث: التو 

لعبت العلاقة الميكانيكية مابيف الإنساف والآلة والعلاقة التواصمية مابيف المنتج 
والمتمقي دوراً في إنتاج حركات ومحمولات جديدة ناتجة عف فعؿ العلاقة المستجدة 

ة زمنية تنتج التمقائية مف عممية الإرتجاؿ التي يبدييا العارض وبشكؿ عفوي في لحظ
ردود أفعاؿ لدى المتمقي وتعتبر العتبة الميمة للإنطلاؽ بدوافع قصدية لمبوح بعممية 

 المنتج متميزيف عامميف تستمزماف وىاتاف العمميتاف )الرفض، السخرية، التيكـ(
 التواصمي الأثر ىذا الوجود الى يخرج الذي ىو مجيودىما في فتعاونيما، والمتمقي
 بواسطة الا لفف وجود فلا.معاً  وقت في وخيالي محسوس اعيابد كنتاجالفكري 
 لفناني لمتعبير جديدة آفاؽ اذ فتحت، (45)سارتر، د.ت، ص أجميـ" ومف الآخريف
 تقسيمات العالـ، تحت أنحاء شتى في والفنانيف الفنية التجارب مف ميوؿ عدد ضمت
 وفنوف لإفتراضيا الواقع وفنوف والأتصاؿ الميديا بفنوف لمفنوف، عُرفت جديدة

 (1. شكؿ)بيؿ فيولا() (عمؿ في كما الأنترنت
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ازاء تركيبة تتداخؿ فييا الظاىرة والصوت، والعلامة والشيء، الرؤية والكلاـ، المفيوـ  فنحف 

والحدث، وكؿ تركيبة يجري ابتداعيا، تصدر عف خبرة وجودية، وتمثؿ تجربة فذة، وذلؾ بالمعنى 
أي بوصفيا جممة علائؽ وروابط يشتبؾ فييا اليوى والاعتقاد والمعرفة  الاحدث لكممة تجربة،
 .(196، ص1998)حرب،  والسمطة والامر والأمؿ

 الوسائط جميع يضـ الذي التفاعمي والتكنولوجي الثقافي التواصؿ مف جزءاً  الفيديو فف يعد
 لاستكشاؼ كوسيمة لشاشاتا الفيديو فنانو المعاصرة، ويستعمؿ اليومية الحياة تتخمؿ التي الرقمية
 الإحساس انطباعات مف اللانيائي الدفؽ يتغير متقطع، عندما إلابشكؿ يحدث لا كشيء الانتباه
 (المعاصرة البمجيكية الفنانة مثؿ فنانيف فأف ذلؾ عف فضلاً ، واع   مدرؾ فعؿ إلى المزعجة غير

 ستايؿ( فولفجانج( لما الأ المعاصر والفناف -Chantal Akerman 1950 (أكرماف شانتاؿ
Wolfgang style 1950 ،أىمية لو معيف جمالي وظاىر تأثير لإنشاء الفيديو يستعمموف 

 .(Crary, 2011, p. 62) تاريخية
 لمثقافة المرئية والوسائط المرئية الفنوف بيف تقاطع ىو مختمط، بؿ وسيط مجرد ليس الفيديو فف

 الفيديو أعماؿ تعطي ما متجانسة، وغالباً  وغير مختمطة تجربة ينتج المشتركة، كما التفاعمية
 ,Crary, 2011) الفني العمؿ مف كجزء الجميور جعؿ خلاؿ مفالادراؾ  لمتفكيرو عالية أولوية

p. 77). العامؿ عمى يدؿ ضاً أي الميكانيكي، بؿ الاستنساخ خصائص فقط الفيديو يمثؿ ولا 
 المعمومات إلى يرمز الكمبيوتر وأجيزة التمفزيوف خلاؿ مف أصبح والرقمي، الذي الإلكتروني

 المتعددة التركيبات ىذه تعكسيا التي العوامؿ أحد المعمومات، وبالتالي، كاف تكنولوجيا وانتشار
 والوسائط الكمبيوتر أجيزة انتشار عف الحسية، والناجمة لمتجربة التاريخي التحوؿ الشاشات، ىو

(Benjamin, 2013, p. 505). 
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لقد تـ العمؿ عمى النتاج الفني ليكوف اكثر تداولية وامكانية لمتوظيؼ والنقؿ الى اكبر مساحة 
 الاثير رعب تمقي عبر ثقافة التسميع الشعبية واعادة صياغة الفف ليسيؿ نقمو واعادة انتاجو وطبعو

 والصور التفاعمية full HDوابيارا  الاكثر والصور التصميمي الرقمي كالفف يسرا اكثر بصيغ
Interactive و بتعبير الجماؿ والكارزما المعاصر ا اساطير مف البشري بالجماؿ تعج التي

ى ىو الخبرة الجمالية ذاتيا وليس المحتو  والمتمقي)أرنست كريس( فما ىو مشترؾ بيف الفناف 
الخاص بالعمؿ الفني الموجود سمفاً فعممية التخاطب أو التواصؿ أو التفاعؿ بيف المبدع والمتمقي 

)عبد  لا تكمف في نوايا الفناف او مقاصده، أو دوافعو، ولا في نوايا المتمقي أو مقاصده أو دوافعو
 .(2شكؿ ) ألمانيا سايدؿ( مف نشاىد الفناف )ينروبرت ، اذ(141، ص2001الحميد، 

 
 
 
 
 
 

 العاصفة( وىو تركيب) الفناف أسماىا ميرجانية بيئة انشاء الفني العمؿ يمثؿ
 يتواجد التي الميرجاف ساحة يغطي الذي الفضاء في فيديو انشاء عمى فيديوي عمؿ

 بالأضواء الأجواء رسـ يتـ إذ المعاصرة التكنولوجيا عمى الجميور بالاعتماد فييا
 تظير ثـ، معمارية أبنية وبجابنيا، أليس شاطيء تمثؿ بحيرة تشمؿ التي الممونة

 الأبنية أماـ لتيدـ وبرؽ وأصوات كثيفة بغيوـ ومصحوبة تقترب وكأنيا العاصفة
 يمكف لا الذي الميرجاف بيئة جزاء مف الجميور مف يجعؿ ذلؾ وكؿ، الجميور أعيف

لؾ صورتو مف دوف وجوده إذ يتـ دمج صور الجميور في الفيديو، وبذ أف يكتمؿ
 حدود ينقؿ يصبح الجميور جزا رئيسيا مف الحدث الذي يبدو واقعة حقيقية. فالفناف

 الجميور لجعؿ عامة حقيقييف ومكاف بزماف الطبيعية البيئة إلى السينمائي الجماؿ
فالعمؿ يعيد انشاء بيئة متداولة ومعروفة والتي  المعاصرة الرقمية معتمدا التقنية

ا بما يحويو مف بحيرة وأبنية معمارية محيطة، تتضمف شاطيء أليس في فموريد
 بمقومات يتمثؿ كما، التقميدية الأعماؿ عف إطار والخروج المركز بانفتاح المتمثؿ
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وفي  .جذب سياحي وسيمة يعد التفاعمي فالميرجاف المكاني الافتراضي. التفاعؿ
 (.3بايؾ( شكؿ ) جوف عمؿ اخر نجد الفناف )ناـ

 
 
 
 
 
 
 

 التمفزيونية الصور بيف المزج خلاؿ القرف()مف نيايةفدوي) مف كوريا في عمؿ
 بشتراؾ الجميور سمسمة تتمثؿ عبر الفناف متحركة( أعدىا صور لخمؽ والفيديو
 البُعد ويظير كماAR) جياز) وىو متحكـ أو جماعية بوجود وسيط أو فردية بصورة

 مما لمتواصؿ يسةرئ ىي أداة البصرية الصورة المنجز الفني أف ىذا في التكنولوجي
 الثقافية الاتصاؿ وسائؿ عبر الجميور تفاعؿ خلاؿ مف يجعؿ التمقي يتحقؽ

مف ابرز ما نؤشره بذلؾ التحوؿ بالفف التشكيمي مف و  .(168، ص2019)محسف، 
الى مواصفاتو الزمانية عبر سمسمة تحولات بدات  –لوحة تمثاؿ –مواصفاتو المكانية 

توثيؽ انجاز العمؿ بمراحمو التشريحية وصولا الى بالاحتفاء بالاداء الذي يعتمد 
 مثؿ الصرؼ الزمانية التشكيمية العروضالتخمي التاـ عف خامة الموحة عبر 

 وفي، صرؼ تشكيؿ فنوف بعدىا والاستمرار ارت والفديو الجسد وفف البيرفورمينس
 الاكثر بمواصفاتو التشكيؿ تمقي ثـ ومف لميدياا عبر الفني المنتج لتداوؿ توسيع ذلؾ

ىو ما ، (45، ص2002)ىنري،  الاتصاؿ الالكتروني وسائؿ متطمبات مع انطباقا
وخزؼ  يدفعنا لمقوؿ اف ما اصاب الفنوف التشكيمية المكانية مف رسـ ونحت وعمارة
الغريب  بشكؿ عاـ مف تحديث باتجاه التخمي عف الايقونات وكسر الحواجز وانتقاء

حساب المتحؼ الفني التاريخي والذىنوي وىو  والمثير وصولا لمصادـ والمنفر عمى
 التغيير الذي لـ يجر بنفس الميكانزمات الفنوف الزمانية وابرز ما فييما السينما
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والموسيقى المتيف تـ توظيفيما بالطاقة القصوى بحيث صارت تجارة عالمية تعتمد 
 فيا مسخراميزانييات دوؿ كبرى ىوليوود وبوليوود ونظرائيا اذ ظمت السينما بوقا و 

لمبروغاندا العالمية ساىمت في اعادة تشكيؿ العالـ ولـ يشمميا المحددات التي 
وضعيا كروتشة وىو يفرض شروطو عمى مواصفات الفف ليكوف فنا فضلا عف اف 

فالفنوف يكوف حديثا لانفعية ولا توثيؽ ولا ايديولوجيا اخلاقية ولا منطقية مفيومية، 
انو مدار التواصؿ الثقافي  دائماً دار يشيد تطوراً تتحوؿ الى مجموعة دونية في م

 ويتصرؼ بجميع الوسائؿ التكنولوجية والاعلامية لخدمة الذيوع وترويج بضاعتو
 .(425، ص2009)جيمينيز، 

حيث كاف معظـ الفنانيف ميتميف بالبحث عف دعـ جديد للانتاج وكما نعمـ منذ 
ططات الجمالية لمسوؽ بحثا عف منتصؼ الستينات فصاعدا حاولو الابتعاد عف المخ

مواد ديناميكية لاعطاء شكؿ لافكارىـ البصرية ومف بيف ىؤلاء غامرو خارج 
المساحات الفنية التقميدية بحثا عف تجارب جمالية مبتكرة في تقنيات الصور 

تميزت معظـ مقاطع الفديو الصناعية مثؿ التصوير الفوتوغرافي والسينما والفديو اذ 
سجمت الاداء مع الموقؼ الابداعي لمفناف حتى ولـ يكف كذلؾ والذي  بمقطة متتابعة

يدعمو تقديـ مفيوـ سردي للاحتمالات المنحنية لمصورة وتخزيف مثؿ ىذه الاعماؿ 
ابرزت بالفعؿ التناص بيف العمؿ الادائي لمفنانيف وىذا الجياز الالكتروني واثبتت 

از الاساسي لمفديو جسدت الفنانو مواجية الكامرة مع الجسد الفناف باعتباره الجي
)ليتيسيا بارينتي( بتطريز الابرة عمى جسدىا وفي ىذا الجانب ليكوف لمفيديو غرض 
 بداء مف تسجيؿ الاجراء وحتى تشكيؿ العمؿ الفني بتنسيقات متواصمة

(Roddrigue ،201775، ص)( 5-4، الشكؿ.) 
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ي المجتمعات، وجد الفنانوف أف الفف واحد مف ضروريات المكونات الرّئيسة ف
أنفسيـ بمثابة المخترعيف في ظؿ مبدأ التّجريب والبحث عف الجديد والمدىش، 
فأخذت أشكاليـ بنية شكمية جديدة ممؤىا إثبات الذّات بالدّرجة التي ممؤىا إثبات 
المجتمع. إلا أف ىذا التّجريب والممازجة الفعمية مع الحقؿ العممي في المنجز الفني، 

مف الفف أف يبدو عمما أكثر مما ىو فف. حتى باتت الأعماؿ الفنية تحتوي  جعمت
عمى كؿ ما يمكف لمعمـ الاحتواء عميو، كالفيزياء والكيمياء والطّاقة والمغنطة والضّوء 
والحركة، وغير ذلؾ مف مفاىيـ )الكوانتـ(. ولعمنا نجد في المراحؿ التي لحقت ظيور 

ي بنية الفف بشكؿ عاـ، ىذا النسؽ يحكمو مبدأ النفعية التّقنيات الالكترونية تحولا ف
ويوزع عمى عدد كبير اكثر المنتجات الثقافية، ويعمؿ مثؿ بمد ىائؿ مف المتعة 

، (410، ص2009)جيمينيز،  والوفرة، بحيث لكؿ واحد متعة تمبية رغباتو وشيواتو
لما امتمكو إذ أصبح العمؿ الفني يعني كؿ شيء ممكف في كؿ زماف ومكاف، نتيجة 

مف واحدية التّداوؿ وشمولية السّياؽ، حتى بات الحديث عف ىذه الفكرة الآف واحدة 
. فالفف (230، ص2012)زبوف،  مف القضايا المسمـ بيا في الفكر مابعد الحداثوي

ليس كياناً معيناً ومحدوداً مرادفاً لعوالـ الفف المستقمة بذاتيا، ذلؾ اف الجماؿ ىو في 
 مستمر مع الجرياف العاـ لممارسات الحياة اليومية.الواقع متصؿ و 

الفف الافتراضي ىو الفف الذي يستخدـ الواقع الافتراضي كوسيط في البيئة الرقمية، 
مستثمرا الفنوف المختمفة، كفف الفيديو وفف الحاسوب وفف الانترنيت والفف التفاعمي 

يتفاعؿ بيف المادة المتخيمة  وفف الوسائط المتعددة. لمتأثير عمى المتمقي الرقمي الذي
والشكؿ المحظوي. والذي يؤثر عمى تغير نظاـ أفكاره حاؿ توالي الصور والأشكاؿ 
المختمفة والتي تؤدي بدورىا إلى التأثير عمى إحساس المتمقي الانفعالي والبصري 

. وتحيطو بحالة مف المواجية (206، ص2020)جساـ،  داخؿ البيئة الغير واقعية
 لمستمرة لممجيوؿ.الدائمة وا

 مؤشرات الاطار النظري:
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دمج الفف بالعمـ بتتابع نسقي، يؤدي الى تفعيؿ الاداء، لايصاؿ مفاىيـ معاصرة  .1
 تعبر عف ذات الفناف.

التواصؿ التقني في التشكيؿ يعتمد عمى فمسفة نقدية لإيصاؿ مفاىيـ معاصرة  .2
 تعبر عف ذات الفناف بنسؽ ادائي معيف.

الإظيار، يحدد نوع السياؽ الحامؿ لدلالات الفعؿ الجمالي إف الاسموب وتقنيات  .3
 والتعبيري.

إف التحوؿ في انساؽ الاداء يحصؿ بفعؿ السموؾ التقني وآليات اشتغالو  .4
 والكيفيات التي تتمثؿ تبعاً لمخططاتو المعرفية.

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(
ديده احصائيا، لطوؿ نظرا لسعة مجتمع البحث وتعذر امكانية تح مجتمع البحث:

( ـ،. فقد اطمع الباحثاف عمى مصورات 2019-2002المدة الزمنية مف عاـ )
)للأعماؿ الفنية( في مواقع الفنانيف وعبر شبكة الانترنت وتـ جمعيا وفرزىا بحسب 

 اتجاىات التشكيؿ المعاصر، وذلؾ للإفادة منيا بما يغطي ىدؼ البحث.
بطريقة قصدية، والبالغة ثلاثة نماذج فنية بما  تـ اختيار عينة البحث عينة البحث:

 يغطي مجتمع البحث وتكوف ممثمة لو كعينة لمبحث الحالي.
لأجؿ تحقيؽ ىدؼ البحث اعتمد الباحثاف عمى المؤشرات التي انتيى  أداة البحث:

الييا الاطار النظري لمبحث فضلًا عف منظومة التحميؿ، بوصفيا أداة البحث 
 الحالي.

 تـ اعتماد المنيج الوصفي في تحميؿ عينة البحث الحالي.: منهج البحث
 :تحميل عينة البحث

 (1إنموذج رقم )
 Christian Boltanski  كرستياف بولتانسكي

 اسـ العمؿ :النصب التذكاري

  1988تاريخ العمؿ:  
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صندوؽ مف القصدير وثلاث صور مؤطرة  84الخامة : ثلاث اعمدة مف --
 سـ  23-50-235مصابيح كيربائية مع كابلات بالابيض والاسود وثلاث 

 معرض جنيفر فلاي، باريس -المنشأ 

 الوصؼ البصري 

يتكوف العمؿ الفني، مف ثلاثة اعمدة مف الطوب الإسمنتي والقصدير، فوقيا ثلاثة  
صور مضاءة بمصبايح كيربائية. كنصب تذكاري لكائنات مجيولة او اشخاص غير 

لأفراد مجيوليف، والعديد منيـ مف الأطفاؿ. يتـ معروفة وىي صور ورؽ التغميؼ 
إعادة تدويف الصور وتقاطعيا بأسلاؾ الإضاءة الكيربائية. مع وضع المصابيح التي 

 تضيء التكويف.

 التحميؿ 

يقدـ الفناف خططًا تفصيمية لتصوير فصؿ مف تلاميذ المدارس. غالبًا ما يناسب   
ة، ويتناوؿ موضوع مراقبة آثار حياة )بولتانسكي( في أعمالو الصور الفوتوغرافي

الأشخاص الذيف لولا ذلؾ لكانوا ضائعيف ومنسييف. يستخدـ الفناف المفاىيمي 
)كريستياف بولتانسكي( الصور الموجودة والأشياء الجاىزة لإنشاء أعماؿ تركز عمى 
الخسارة والذاكرة والطفولة. وىو يخمؽ تركيبات مخيفة مف خلاؿ إعادة استخداـ 

اء وتكبير الصور المجيولة، مما يزيد مف تشويو الوجوه. إف عدـ الكشؼ عف الأشي
ىوية صاحب الصور في أعمالو يسمح لممشاىد بالتأمؿ في الموضوعات والأجواء 

العثور عمى صور غير دقيقة و بدلًا مف ىوية الأفراد. حاوؿ اف يعيد تدوير الصور
يقدـ صور غامضة. حيث  بما يكفي لمشاركتيا عمى نطاؽ واسع قدر الإمكاف،

الفناف خططًا تفصيمية لتصوير فصؿ مف تلاميذ المدارس. غالبًا ما يناسب 
بولتانسكي في أعمالو الصور الفوتوغرافية، ويتناوؿ موضوع مراقبة آثار حياة 

اف البحث عف الماضي ىو ايضا الأشخاص الذيف لولا ذلؾ لكانوا ضائعيف ومنسييف.
لمتحفي والعقلانية الموسوعية ليسا اكثر مف عمؿ البحث عف الذات اف العرض ا
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عممي بولتانسكي ىو المنتج النموذجي لاثا الأدلة اف حاويات العالـ المنظمة اداريا 
تطفئ الفرد، ويختمط الصمت الكئيب بالأرشيؼ والممؼ والمتجر وصولا الى صدمة 

كي مرارا اليولوكوست .والارشيفات ىي ايضا نصب تذكارية لمموتى يعود بولتانس
بإصرار شبو ميروس الى منزؿ طفولتو امف الطبقة المتوسطة يتبنى بولتانسكي نيج 
عالـ الاعراؽ بيف جامعي اثار ."النصب التذكاري ىو شاىد عمى المادية المنكوبة، 

بمثابة أشياء كانت ىذه الأضرحة الرقيقة وىو موضوع رغبة لمدمني الجثث فقط 
 لمحنيف إلى الماضي. 

 

 

 

 (2ج رقم )انموذ

 اسم العمل: مرآة خشبية تركيب حركي
 

 Daniel Rozinاسم الفنان: د:انيل روزن
 2114تاريخ الانجاز: 

المواد المستخدمة: قطع خشبية، محركات 
 كهربائية، كاميرا فيديو، حاسوب، إطار خشبي

بلاطة من الفولاذ  768جدار آلي مكون من 
 الصدأ.

 صفًا. 16عمودًا وارتفاعها  32و صفا 27عمودا_ وارتفاعها  27القياس:
 العائـدية، مدينة نيويورك. )جون بيرينز(

نشاىد في عممو )"مرآة الخشب( عبارة عف منحوتة ميكانيكية  :الوصف البصري
بكسؿ مستطيمة "صدئة" عمى طوؿ مستوى الصورة، تتكوف مف مجموعة  768تنظـ 
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لى مجموعة مستطيلات واسعة مف المواد والأوتاد الخشبية اذ قسـ سطح العمؿ ا
خشبية وضعت جنباً الى جنب تشابو وظيفتيا الإخراجية مشكمة عمى سطح مربع 
الشكؿ محاط بإطار خشبي وضع بصورة عمودية عمى سطح الأرض. وتنتصب في 
مركز العمؿ الفني كاميرا تصوير فيدوية مرتبطة بحاسوب يستمـ ويحمؿ الصور 

موزعة عمى مجموع القطع الخشبية ببرمجة  الفيديوية مف الحالة الرقمية الى حركة
خاصة مف خلاؿ التركيز المتعمد عمى الطريقة التي تمر بيا الحركة عبر الإحداثيات 
في الشبكة، واف حركة المستطيلات الخشبية مقترنة بنقؿ حركة الصورة المنقػولة عبر 

 الكاميرا التي تصور المتمقي الذي يقػؼ أماـ )مرآة الخشب(.
تؤكد الحركة العمودية المتتالية في ىذه القطعة عمى التوتر بيف الطبيعة التحميل: 

الخارجية والبيئات الافتراضية حيث يشتير الفناف ومطور الكمبيوتر )دانييؿ روزيف( 
بدمج اليندسة البارعة وخوارزمياتو الخاصة لإنشاء تركيبات تتغير وتستجيب لحضور 

ىي قطعة فنية تفاعمية، وىي مصنوعة مف المشاىد ووجية نظره، اما لوحة البكسؿ 
البلاط الخشبي الذي يصبح خافتًا أو ساطعًا اعتمادًا عمى كيفية إمالتيا اذ يمثؿ كؿ 

صفًا، وىذا  16عمودًا وارتفاعيا  32بلاط خشبي بكسلًا عمى شاشة يبمغ عرضيا 
يعطي وىـ شاشة رمادية بدائية، يتـ إمالة البلاط بواسطة شبكة مف المحركات 
المؤازرة، فالتحكـ في ىذه الماكينات بواسطة إشارات الإخراج لجياز كمبيوتر صغير 
قابؿ لمبرمجة، تسمح ص الويب لممشاىد بالتواصؿ مع البرامج المخصصة التي 
تعمؿ عمى تنشيط العرض يظير السطح البصري عف تواصؿ فكر الفناف وجانبو 

ـ الحديثة التي يحاوؿ استثمارىا في الفني الباحث عف الابتكار وبيف تقنيات عالـ اليو 
عممو الفني لموصوؿ الى إبداعات تشارؾ المتمقي ليكوف متفاعلًا وومتواصلا وىذا 
الأمر يشكؿ نقمو نوعية في عممية التعامؿ مع التقنية الحديثة وعممية توظيفيا لخمؽ 
جانب اتصالي معيا ومع اقتراب المتفرجيف، نحوه العمؿ يصور العمؿ الفني 

ويمكف  كاساتيـ المتحركة، والتي تتلاشى بعد ذلؾ ببطء أكثر فأكثر في التألؽ.انع
إذ  أيضًا أف تتفاعؿ لوحة البكسؿ كمرآة اعتمادًا عمى المسافة التي يختارىا النموذج

عمؿ الفناف ىنا عمى تتبع أصؿ تكويف الصورة الرقمية الذي جاء بناؤىا مف مجموعة 
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بعض والتي تختمؼ قيميا الضوئية مف خلاؿ نقاط رقمية متجاورة مع بعضيا ال
التركيز المتعمد عمى الطريقة التي تمر بيا الحركة عبر الإحداثيات في الشبكة، تؤكد 

الطبيعة الخارجية والبيئات  بيفالحركة العمودية المتتالية في ىذه القطعة عمى التوتر 
 الافتراضية.

برامج تنتج شكلًا مف أشكاؿ )دانيؿ روزف( فناف خوارزمي وىذا يعني أنو يبتكر 
الفنوف المرئية التي يمكف عرضيا عمى الشاشة أو طباعتيا بطريقة لوحة البكسؿ 
وىي وسيمة جديدة تسمح لو بعرض الخوارزميات بطريقة غريبة ترضي الحواس 
المتمقيف لتكوف صورة المتمقي المشارؾ تعد ىي الشكؿ الفني المعروض عمى القطع 

عمؿ الفني فوجود المتمقي المشارؾ في العمؿ الفني وذلؾ لاف الخشبية لإكماليا لم
لتحقيؽ  العمؿ غير يكتمؿ الانجاز الا بوجود المتمقي ويحتاج الى مشاركة المتمقي

نتاج الشكؿ الفني الذي أخذ مساراً جديداً في تشكمو، حيث تتأسس  طبيعة تواصمية وا 
 عمييا قصدية الفناف ورؤية تجربتو الفنية المبتكرة.

نستنتج حضور المتمقي في سياؽ انتاج النص الذي حاوؿ الفناف مف خلالو ايجاد 
وحققت ليا تداولا واسعا يساعد عمى نجاح  لا عمالوطريقة دعمتو في الترويج 

كوف نقطة الاستقطاب متمثمة في 169التواصؿ يأتي ضمف حركة الاداء بأسموب ت
منجز يتسـ في تحوؿ ىندسة المكاف الى مجاؿ ابداعي جديد  تجربة المتمقي بابراز

يدعـ مفارقات النص الادائي الاخباري ليتـ التواصؿ عف طريؽ علاقة المتمقي الذي 
يسعى بظمو لتحقيؽ وجوده الذاتي في الوجود العمؿ الفني. وذلؾ لتشكيؿ ذات 

كار لتحقيؽ بيئة جماعية داخؿ حدود العمؿ الفني لموصوؿ الى التفاىـ وتبادؿ الاف
 العمؿالتواصؿ فضلا عف انفتاح التجريب للأداء الحركي والانعكاس الذي يتحقؽ مع 

الفني والتي لا يمكف اكتماليا دوف وجود الفناف العمؿ الفني المتمقي التغذية الراجعة. 
انفتاح دور المتمقي تواصميا مف حدود المشاركة حيث الفرد العادي لذلؾ نجد اف 
ؿ السموكيات التواصمية في صنع الحدث الثقافي دوف الاىتماـ بوجود يسيـ مف خلا
 فكر الفناف والمتمقي ىو التأثير والتأثر ببيئة المتواصؿ. بيفتطابؽ معرفي 
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 (3انموذج رقم )
 اسم الفنان: كريستوف باودر

 2119تاريخ الانتاج: 
 اسم العمل: سكالار

م العرض 21× م الطول  45القياس: 
 تفاعم الار  11×

المادة: الصوت الضوء دائرة كهربائية، 
 جمهور

 برلين المانياالعائدية: كرافتويرك 
 90مرآة متحركة قادرة عمى عكس ضوء  65يتكوف العمؿ مف : الوصف البصري
ىو تركيب فني حركي صوتي ومرئي لمفناف ا  SKALAR ضوء ليزر متحرؾ

عف مزيج متطور مف المرايا كريستوفر باودر والموسيقي كانجدينج راي العمؿ عبارة 
الحركية والأضواء المتحركة المتزامنة بشكؿ مثالي ومناظر صوتية مكثفة، وىو عبارة 
عف تركيب سمعي بصري ضخـ غامر أنشأه فناف الضوء كريستوفر باودر والممحف 
والموسيقي روبرت ىينكي، مف خلاؿ تعظيـ اليندسة المعمارية الصناعية المذىمة 

ؿ الفني باليو مف الضوء الحركي في قزحية الألواف والصوت الذي يغرؽ العم
 12كرة آلية و 175المحيطة بالجميور لينسج الييكؿ المعماري المولد والمضيء مف 

أمتار،  10مترًا وارتفاعو  25نظاـ ليزر عالي الطاقة في ىيكؿ فائؽ يبمغ عرضو 
رقمية. تتحرؾ مما يضفي الحياة عمى تشبيو مضيء لعقد واتصالات الشبكات ال

للأعمى والأسفؿ، ويتـ تصميميا ومزامنتيا مع مقطوعة موسيقية أصمية متعددة 
القنوات لروبرت، وتتـ إضاءة المجالات بواسطة انفجارات مف أشعة الميزر الممونة 
مما يؤدي إلى رسومات وترتيبات ضوئية منحوتة ثلاثية الأبعاد في الظلاـ الكيفي 

 لمدينة كرافتويرؾ برليف.
يجمع ىذا التركيب عقودًا مف البحث والتجريب المنفصميف مف قبؿ فنانيف التحميل: 

يتمتعاف برؤى وشغؼ فريديف لمصوت والضوء، ومف خلاؿ شركات مبتكرة تعمؿ في 
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ىذه المجالات. حيث قدمت الشركة المصنعة لنظاـ الميزر المتطور 
LaserAnimation Sollinger د الميزر المكاني الخبرة الفنية والتطوير لإعدا

 المحدد لمغاية، في حيف يتـ توفير أنظمة وبرامج التحكـ.
يستثمر الفناف عناصره الأساسية الفضاء والضوء والصوت والتفاعؿ لجميع 
المشاريعو الفنية التركيبية ينشئ )كريستوؼ باودر( عملًا فنيًا يستكشؼ تأثيرات 

لات الضوء والمرايا الحركية الضوء والصوت عمى الإدراؾ البشري، حيث تتصؿ ناق
والأصوات المحيطية متعددة القنوات فيما يتعمؽ ببعضيا البعض، إنو يزود الجميور 
بمشيد تأممي حوؿ جوىر المشاعر الإنسانية الأساسية حيث يعتبر الضوء مادة 

 صمبة يمكف لمفنانيف التلاعب بيا كما لو كانت أشبو بالطيف أو الرخاـ.
بعدة طرؽ مختمفة الوقوؼ والاستمقاء وحتى  SKALARيمكف لممتمقي تجربة 

الرقص أثناء التحديؽ في الجماؿ المحيط بو، حيث يجمى البعد الاجتماعي لبيئة 
التواصؿ التي تتطمب مشاركة الموسيقى الإلكترونية والضوء المصمـ في الوقت 

والبصرية الفعمي، بتعقيد الأفكار والجيود التي بذلت في صنع ىذه التجربة السمعية 
المذىمة، حيث انبير الآلاؼ مف الأشخاص بمزيجيا المتطور مف المرايا الحركية 
والأضواء المتحركة المتزامنة تمامًا والمناظر الصوتية المكثفة، يتـ التعامؿ مع 
الضوء كمادة صمبة يمكف نحتيا وتشكيميا بايدي الفناف بأبعاد معمارية مف خلاؿ 

في الوقت نفسو يدمج أصواتا موسيقية تنسجـ مع مجموعة مف المرايا العاكسة 
حركات الضوء الساقط الى الاسفؿ عمى الجميور مما يستدعي تفاعؿ الجميور عف 
طريؽ التواصؿ والغناء والرقص مع الضوء والصوت. وبذلؾ تحدث حالة اداء 
تفاعمي يسمح بتلاشي الحدود بيف الفف والحياة وىي رحمة داخؿ زوايا المشاعر 

نية فالبُعد الجمالي يظير مف خلاؿ تداخؿ وسائط متنوعة التخصصات الإنسا
فالضوء، والصوت، والحركة مع جميور متفاعؿ وىو نوع مف الصخب الاحتفالي، 
في مساحات ومنشآت ومنتجات لممتاحؼ والمعارض و التجارية والميرجانات 

ة ومف خلاؿ والأحداث والحفلات الموسيقية والنوادي يمنح الجميور حرية المشارك
منصات مختمفة، سواء لمتجربة الرقمية أو غير  ظيور التقنيات الجديدة، حيث طورت
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المتصمة بالإنترنت، لتعزيز التفاعلات والمحادثات بيف المجتمع والفف والثقافة إذ 
تتولد الصورة الفنية مف توليؼ جديد مف تواصؿ التكنولوجيا الرقمية والجميور معا 

لاجتماعي في تعاوف الجميور المتواصؿ مع الأجيزة الضوئية بينما ظير البُعد ا
والصوتية مف خلاؿ الاشتراؾ الجمعي. فالجميور يُبدي مساىمتو مف خلاؿ حضوره 
ليشكّؿ جزءا مف التكويف الكمي لمتصميـ. نستنتج اف بيئة التواصؿ تبرز مف خلاؿ 

فرج نحوة المشاركة اشراؾ دور المتمقي الفردي او الجمعي عبر التفاعؿ مف كونو مت
الموجو مف قبؿ الفناف حيث يساىـ مف خلاؿ السوكيات التواصمية في صنع الحدث 
الزماني والمكاني ضمف بيئة العالـ المعيش خلاؿ الجانب الترفييي الذي يرافؽ 
المتمقي اذ نفذ ىذا العمؿ في اماكف تتطمب البعد السياحي حيث يختمط المكاف 

ي مف خلاؿ تسخير التقنية كبنية خطاب فيدؼ الفناف ىو الحقيقي بالمكاف الافتراض
التأثير في السموؾ التواصمي وتقبؿ الثقافات المختمفة وتقريب المجتمع العالمي مف 

 بعضو. وكاف ذلؾ نتيجة لمثورة اليائمة في تكنولوجيا الاتصالات المتعددة الوسائط.
 نتائج البحث:

الفناف منيا ىو التأثير في  عُدت التقنية كبنية خطاب تواصمي، كاف ىدؼ .1
السموؾ التواصمي وتقبؿ الثقافات المختمفة وتقريب المجتمع العالمي مف بعضو. 
وكاف ذلؾ نتيجة لمثورة اليائمة في تكنولوجيا الاتصالات المتعددة الوسائط. كما 

 (.3(، )1في انموذج )
العادي أسيـ أصبح انفتاح دور المتمقي تواصميا في حدود المشاركة، إذ أف الفرد  .2

مف خلاؿ السموكيات التواصمية في صنع الحدث الثقافي بنسؽ ادائي، مف دوف 
الاىتماـ بوجود تطابؽ معرفي بيف فكر الفناف والمتمقي وىو التأثير والتأثر ببيئة 

 (2المتواصؿ. إنموذج)
دخمت التقنية في عالـ التشكيؿ بفعؿ بيئة التواصؿ التقني وذلؾ باختيار اليات  .3

حديثة، يختمط المكاف الحقيقي بالمكاف الافتراضي مف دوف وجود خط  ادائية
فاصؿ حقيقي بيف الاثنيف. الذي قاد المشاىد وعبر مناطؽ المشاركة والدىشة 



 

 0703/( 07مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

001 
 

(، 2(، )1والجذب الى مقاربات جمالية تواصمية. كما في جميع نماذج العينة)
(3.) 

وسائط متنوعة ظير التواصؿ في البعد الجمالي والتقني مف خلاؿ تداخؿ  .4
التخصصات فالضوء، والصوت، والحركة مع تفاعؿ الجميور وىو نوع مف 
الصخب الاحتفالي، في مساحات ومنشآت ومنتجات المتاحؼ والمعارض 
والمؤسسات التجارية والميرجانات والأحداث والحفلات الموسيقية والنوادي، بنسؽ 

 (.3(، )2ي انموذج)أدائي منح الجميور حرية المشاركة في التشكيؿ، كما ف
تجمى التواصؿ التقني في الصورة الفنية مف توليؼ جديد بنسؽ ادائي مع  .5

التكنولوجيا الرقمية والجميور معا، كما ظير البُعد الاجتماعي في تعاوف 
الجميور المتواصؿ مع الأجيزة الضوئية والصوتية مف خلاؿ الاشتراؾ الجمعي. 

ه ليشكّؿ جزءا مف التكويف الكمي فالجميور يُبدي مساىمتو مف خلاؿ حضور 
 (3لمتشكيؿ. انموذج)

 الاستنتاجات:
يحمؿ التواصؿ التقني في الاداء تشكيمي المعاصر وجود الفناف والمتمقي ضمف  .1

 المنجز الفني بيدؼ التوجو نحوه التفاىـ بيف الذوات.
البنية الاساسية لثبات وجود العمؿ ىي تقنية الاداء والتي تاطرت ضمف  .2

 عرفية تضـ التشفير والتداوؿ والتاويؿ والعمـ والفف.منظومة م
الربط بيف مكونات العمؿ الفني الخارجية والداخمية والتي تمثؿ دلالات المعاني  .3

 وبيف مكونات العالـ المعيش.
انفتاح انساؽ الاداء تتطمب المستوى الجسدي الفكري الانساني وما يحمؿ مف  .4

المتمقي باعتماد عمى التفاعؿ  معطيات مؤىمة لاستقباؿ العمؿ في اشراؾ
الزماني والمكاني لمبيئات المختمفة المحددة مف قبؿ الفناف وكذلؾ البيئة الطبيعية 
والبيئة الافتراضية المتمثمة بمعطيات تكنولوجية التي تواشجت مع روح العصر 

 كالوسائط التقنية الحديثة والانظمة الالكترونية والمستشعرات الحساسة الذكية.
 ادر والمراجع:المص
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