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 الممخص:
يعد الفناف التشكيمي )صفاء السعدوف( مف الفنانيف الذيف استميموا مف خلاؿ        

اعماليـ الواقع وتمثلاتو الغني بالمفردات والرموز الاجتماعية والحضارية والموروث 
الشعبي ، فتمكف مف استقراء الاساليب مف خلاؿ المشخصات والتراكيب الصورية ، 

ذات سمة واقعية معاصرة ، أذ وضع السعدوف محاولا صياغة تكوينات مقترحة 
نصب عينو حقيقة كوف الُأسموب ىو نتاج وعي متكامؿ لمعممية الإبداعية، أي 
التطابؽ ما بيف المضموف ومقوماتو التعبيرية الواقعية، أذ ركز عمى التشخيص في 
ؿ اعمالو لموصوؿ الى التعبير الحسي ، محاولا الانتقاؿ بيف النظرة المباشرة لمشك

التقميدي والمضموف الكامف فيو ، نحاوؿ في ىذا البحث القاء الضوء عمى تجربة فنية 
نما في محاولة  حاولت أف تكتشؼ تقنياتيا الُأسموبية ليس في حدود الواقعية، وا 

 لمبحث عف نتائج أكثر تقدماً. 
 ، العممية الإبداعية، الارثالواقعية – تمثلات :المفتاحيةالكممات 

Abstract  
    The plastic artist (Safaa Al-Saadoun) is considered one of the artists 

who, through his work, was inspired by reality and its representations, 

which are rich in vocabulary, social and cultural symbols, and popular 

heritage. He was able to extrapolate styles through figures and pictorial 

compositions, trying to formulate proposed compositions with a 

contemporary, realistic characteristic, as Al-Saadoun set reality in mind. 

The fact that style is the product of an integrated awareness of the 

creative process, that is, the correspondence between the content and its 

realistic expressive components, as he focused on diagnosis in his works 

to reach sensory expression, trying to move between the direct view of 

the traditional form and the content inherent in it. In this research, we try 

to shed light on an artistic experience that tried to Her discover her 
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stylistic techniques not within the limits of realism, but rather to search 

for more advanced results.  

Keywords: Representations, Realism, Creative Process, Heritage 

 الفصل الاول
 :مشكمة البحث

الإنسانية لـ تعرؼ إلا بالأعماؿ الفنية الكلاسيكية بأسموبيا الواقعي.  مجمؿ الحضاراتأف      
التي دلت عمى قوة الأدراؾ الذىني لمفناف وعواطفو اليادئة الرصينة فضلا عف جلاؿ الفكرة وسمو 

نظاميا وضوحيا وكماليا ونقاءىا  لاؿالبسيط ختمؾ التي فيميا الأنساف العادي  المعاني،
 وتدركو القموب. تفيمو العيوفوكماليا وجماليا الذي 

ثـ أف الأسموب الواقعي في الفف التشكيمي ، ىو الذي يبيف حرفية وميارة الفناف ، مف خلاؿ      
 تظير رصانتو وذكائو واتزانو في العمؿ الفني ، فضلا عف اذالقواعد المدرسية والاكاديمية، 

شعور المتمقي البسيط مف الطبقات العامة مف الناس بالقرب مف العمؿ الفني مف خلاؿ سيولة 
المحاكاة لمواقع والمباشرة في الرؤية دوف عناء، فتراه يستمتع بالخطوط والألواف والأشكاؿ وىو 
يفيميا ويدركيا سيما وأف مواضيع الموحات الفنية تستمد مف واقعو ، كما اعتمدت المدرسة 

لواقعية عمى المنطؽ الموضوعي أكثر مف الذات، وتصور الحياة اليومية كما ىي دوف زيادة أو ا
اعتقد أصحاب ىذه المدرسة بضرورة معالجة الواقع وتسميط الضوء عمى نقصاف ، 

جوانب ميمة يريد الفناف إيصاليا لمجميور بأسموب يجسد الواقع بدقائقو دوف غرابة 
 او نفور .

  -البحث كالاتي: لباحث مشكمة ومما تقدـ يطرح ا
واستقراء الاساليب  الفني،البحث في تكوينات الشكؿ والمضموف داخؿ العمؿ  -1

ماىي المرجعيات المؤسسة  -2 الصوري.مف خلاؿ المشخصات والتركيب 
 (.صفاء السعدوف)لمواقعية في تجربة الفناف 

 
 
 

 -البحث: اهمية 
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صفاء )تعريؼ بأعماؿ الفناف تمثؿ الدراسة الحالية أضافة ميمة في ال   
مع التعريؼ بأىمية الاسياـ الفني لمرسـ  التشكيؿ،في حقؿ  (السعدوف

العراقي المعاصر عف واقع قدرة الفناف عمى التواصؿ مع التراث الشعبي 
 والقضايا المعاصرة التي تيـ الذات الانسانية.

صفاء )الفناف  رسوـالواقعية في  الى: تعرؼالبحث  ييدؼ -البحث: ىدؼ 
 (.السعدوف

 -البحث: حدود 
اعماؿ } (صفاء السعدوف)الاعماؿ المنجزة لمفناف  الموضوعية:الحدود -1

 .والواف الاكريمؾ{ فنية مرسومة بالزيت عمى القماش
 (2222-1983الحدود الزمانية مف عاـ ) الزمانية: تشمؿالحدود -2
 المكانية: العراؽ.الحدود  -3

 -المصطمحات: تحديد 
 وياً:لغتمثؿ 

 (1982،342صميبا، ) تَمَثَّؿ الشيء تصوَّر مثالو  
)مثًؿ قومو فنقوؿ والتمثؿ في المغة العربية معناه قياـ الشيء مقاـ الآخر، 

و ) تَماثَؿَ ( مف  عنيـ،في دولة أو في مؤتمر أو في مجمس( أي ناب 
الرازي، ) عتمة اقبَؿ ، و ) تَمثَؿَ ( بيذا البيت بمعنى ، متمثؿ لأمره واحتَذاه

 (614، ص1983
يعرفو )إبراىيـ مدكور(: مثوؿ الصور الذىنية  -اصطلاحاً:  التمثؿ:

. بأشكاليا المختمفة في عالـ الوعي، أو حموؿ بعضيا محؿ بعضيا الآخر
 (54، ص1983)مدكور،
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ىو الانعكاس الفكري والشكمي لمضموف الواقعية مف خلاؿ  اجرائياً:التمثؿ 
 سعدوف(.)صفاء ال رسوـتجسيدىا في 

مف )وقع( وقع عف الشيء ومنو يقع وقعا ووقوعا  لغويا:الواقع     
 (2223،374)منظور، 

 الوجودي، والحقيقيويرادفو الواقع، الواقعية اصطلاحا: الواقعي ىو المنسوب الى 
 ٌ(Reel) ( والفعميActual ويقابمو )نقوؿ الرجؿ الواقعي ، اي   الخيالي، والوىمي

ياء كما ىي عميو في الواقع ويتخذ ازائيا ما يناسبيا مف التدابير الرجؿ الذي يرى الاش
،دوف التأثر بالأوىاـ او الأحلاـ .وتطمؽ الواقعية مف جية ما ىي مذىب فمسفي عمى 

صميبا، )  كؿ نظرية تحقؽ المثاؿ ،اي تعده شيئا واقعيا ،او تقدـ الواقع عمى المثاؿ
1982،552) 

يقرراف الفف مجرد محاكاة لمطبيعة ويقابؿ  ىبالجماؿ: مذأما الواقعية في عمـ 
( التي تذىب الى ما فوؽ الواقع وتعوؿ عمى ابراز الاحواؿ Surrealismالسريالية )
 (21، 1983مدكور، ) اللاشعورية

الواقعية ىي عالـ تكوف فيو العلاقات أوضح مما ىي  -لمواقعية: التعريؼ الاجرائي 
 ف الجوىر الداخمي للأشياء.وىي تعبر ع الخارجي،عميو في العالـ 

 الفصل الثاني
 المبحث الأول

 الواقعية بين الفكر والفن
وىي  متعددة،مرت عمى مراحؿ تاريخية  اذ فنية،شكمت الواقعية ظاىرة ثقافية      

 كظاىرة تجمت بأشكاليا المتباينة في ازمنة غير محددة.
يولوجيا دينية فإف النظرة إلى فإف لمواقع بعدا أخر، لوجود أيد الإسلامية،في الفمسفة  

الواقع قد صبغت بتعاليـ الديف ذاتو. في رسالة في قوانيف صناعة الشعراء لممعمـ 
والأقاويؿ الشعرية )ما ىو أتـ  أقاويؿ،يعرض فيو الشعر عمى إنو  الفارابي،الثاني 

محاكاة، ومنيا ما ىو أنقص محاكاة، والأنقص إنما يميؽ بالشعراء، فأما المحاكي 
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مشيء فميس يوىـ النقيض لكف الشبيو، والحاؿ التي تعرض لمناظر في المرائي ل
، والشعراء (3::1973)ارسطو (ءالشيوالاجساـ الصقمية فيي الحاؿ الموىمة شبيو 

والتمثيؿ  تأت لمتشبيومف وجية الفارابي ذو طبيعة مييأة لحكاية الشعر وقولو ولـ 
في التكميؿ والتقصير. عميو  ليـ تختمؼاقواوجودة التشبيو بأف أحواؿ الشعراء في 

يعتقد الفارابي إف " الرسـ والنحت والتمثيؿ تقوـ عمى المحاكاة، إلا أف ما يميزىا عف 
الشعر  ىو الأداة، وتمثيؿ الفارابي المحػاكػاة عمى ىذا النحو يشير الى مفيومو 

ر مف وجية ويوضح أبف رشد مفيوـ التصويانيا تدؿ عمى علاقة العمؿ،  اذلممحاكاة 
نظره )لا يمتذ أنساف بالنظر الا الى صور الاشياء الموجودة أنفسيا ،ويمتذ بمحاكاتيا 
وتصويرىا بالأصباغ والالواف ، ولذلؾ استعمؿ الناس صناعة الزواقة والتصوير( 

ارتبطت الفكرة الواقعية ودراستو عند الفلاسفة المحدثيف في ، (1973،221)ارسطو، 
انو سمطة تنفيذ الموضوع ،اذ يرى )لوسياف غولدماف( في الفكر الماركسي عمى 

الواقعية التكوينية "أف الواقع يوجد في الاشكاؿ الاكثر اكتمالا عندما تبمغ الحياة 
الاجتماعية درجتيا القصوى مف الكثافة والقوة الخلاقة ،وعندما يدرؾ الفرد عبقريتو 

في المجالات الفمسفية والدينية  المبدعة ،فيمتزجاف ،وذلؾ سواء في المجاؿ الادبي او
 (.19،)كولدماف و اخروفوالسياسية
يقترف الجماؿ عند ماركس بالعمؿ وىو عممية تطور الحواس، فالإنساف        

البسيط  ليس لديو قابمية لتذوؽ أجمؿ المسرحيات، وصائغ المعادف لا يرى سوى 
بع الموضوعي عمى القيمة في السوؽ لجماؿ المعدف وأصالتو، ثـ إف إضفاء الطا

الموجود الإنساني بطريقة عممية ونظرية يعني جعؿ حواس الإنساف إنسانية، وبالمثؿ 
فإنو يخمؽ الحواس الإنسانية المتطابقة مع الفف المتسع لمحياة الطبيعية والإنسانية، 
نجد ىذا المفيوـ لدى سيدني، إذ )ليست الحواس مجرد ثقوب في الجسـ مف خلاليا 

ت، فيي أفعاؿ لمطبيعة تقع عمى الجسـ، وىي أيضاً أوجو نشاط تصب الإحساسا
تآزر الحواس الانسانية  لذا إف الشيء الذي ينوه إليو ىو[  لمجسـ نفسو تشتمؿ عمى ]

إف إضفاء الطابع الموضوعي عمى الوجود الإنساني يعني تعمـ ما ىي عميو الطبيعة 
يست الصور البسيطة التي تجسد فم حقاً خلاؿ تشكيميا وتغييرىا خلاؿ أوجو النشاط ،
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الخبرات الإنسانية المعقدة ذات الطابع التعميمي تقميد لمطبيعة مف وجية نظر ماركس 
"ىذه الصور ىي ابداعات مف جانب الانساف تجسد بشكؿ محسوس ممموس 

 (.19-1971،18فنكمشتيف، ) التصورات عف الطبيعة والوعي (
تماعية إلى أف )التنظيـ الاجتماعي لمفف، يشير )شارؿ لألو( في الفف والحياة الاج

ف كانت لا مباشرة، يحدث في الأشكاؿ الفنية أثراً  إلى جانب أعمؽ المؤثرات، وا 
، يتضح ىنا اىمية العمؿ الجمعي (1966،15لالو، )الخفاء( مباشراً، ولكنو شديد 

ف التي لا يقتصر تمثيؿ الواقع للأشياء المرئية حوؿ الانسافي الحياة الاجتماعية ، 
نمتمسيا ونتحسسيا ، بؿ بما يتعمؽ بأمور المجتمع والجماعات المتمثمة بالأحداث 
السياسية والاجتماعية ، فيي متغيرات تطرأ عمى المجتمع لتصبح واقعاً أماـ البشرية 

وميما أكدنا  معناه،. فالفف لا يمكنو الا أف يتعامؿ مع واقعو )الواقع ميما ضيقنا 
فالواقع كالحقيقة او الطبيعة او الحياة، ىو في  المشكمة،لاقة عمى قدرة الفناف الخ

الفف كما في الفمسفة والاستعماؿ اليومي، كممة مشحونة بالقيمة، وقد ىدفت كؿ فنوف 
( 1987،153ويميؾ، )الماضي الى تصور الواقع حتى ولو تكممت عف واقع أعمى(

 الابداع الانساني .ويقصد انو واقع المفيوـ يتسع باستخدامو في مجاؿ الفف و 
يعد الفناف اليولندي)رامبرانت( مف أشير الفنانيف الذيف انجبتيـ البشرية عبر تاريخيا 
الطويؿ ، أذ اقترف أسمو بالمدرسة اليولندية في القرف السابع عشر، استطاع أف 
يجسد الواقع المحيط بو بأسموب فني ومتقدـ كاف مف شأنو أف )يحدث تطوراً ممموساً 

ية الفف التشكيمي في عموـ أوربا، وأف تغني وتعمؽ مضامينو، وأساليبو، وأف في واقع
تعطيو وعياً بنفسو عمى نحو لـ يتمكف معو أي فف أوربي مماثؿ مف أف يحقؽ الامر 

، ولمفناف الفضؿ الكبير في (2228،95الخميسي، )نفسو في تمؾ الفترة التاريخية( 
لتاسع عشر الى الواقعية في الفف لذا تعد جذب انتباه الآخريف ولا سيما في القرف ا

 أعمالو مف بيف المرجعيات الميمة لممدرسة الواقعية .
أذ تمكف مف  الآخريف،استطاع أف يجزئ الموف بتقنية مغايرة عف      

إعادة صياغتو بشكؿ يتناسب الضوء مع الظؿ، وىو يعتـ سطوح أعمالو 
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يرصد تحقيؽ الاخفاء  وكأنو يختفي الظؿ في الضوء والعكس صحيح، كما 
راز الضربات المونية الحارة، كالأحمر والبرتقالي ابمقابؿ الاظيار مف أجؿ 

، بتقنية تحمؿ إيقاعات لونية متميزة، لذا تمكف ىذا الفناف مف التفرد 
 ( .1)شكؿ  ،بأسموبو

    

 

 

  

متبنياً  فالواقعية تمتزـ بتمثيؿ الوسط الاجتماعي والعالـ المعاصر بأدؽ تفاصيمو،
البساطة والوضوح والشفافية دوف الغموض، الا أف التخيؿ في جميع مجالات الحياة 
ومنيا الفف والواقعية في الفف تحديداً، ىو محاولة لإيجاد التعبير الافضؿ والاكمؿ 
للأشياء المادية المحسوسة والمرئية وليس لأشياء افتراضية لا تستند الى عناصر 

دة، حيث أف أي فكرة او أثر إبداعي  فيي تيار فني محدد خيالية خارج حدود الما
يعبر )صراحة مضموف اجتماعي وسياسي، لـ تعرؼ وتتحدد منطمقاتيا الاساسية الا 
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في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر، عندما اكتسبت النزعة الطبيعية، في 
ؽ واسع بعد مجاؿ الادب والفف التشكيمي، أىمية خاصة في فرنسا، انتشرت عمى نطا

مرت الواقعية بتحولات نتج  .(51،اميز )مف العالـ الغربي( ذلؾ في أنحاء مختمفة
عنيا اتجاىات واقعية أخرى وىي الواقعية النقدية والواقعية الاجتماعية والواقعية 
المفرطة فضلا عف الواقعية الاشتراكية ، وىي بمثابة موقفاً واضحاً تزامنت مع 

الماركسي عمى وجو التحديد، وذلؾ لأنيا  تراكية والفكرسياسات المجتمعات الاش
أكدت المفيوـ الاشتراكي وتحقيؽ نواياه، أي أىداؼ الطبقات العاممة ويرى 

منيج فني جديد يتخذ المبادئ )الناقد)غروموؼ( الواقعية الاشتراكية عمى أنيا 
،  ذيال (1975،37غرومونوؼ، )( المينينية ( أساساً فكرياً وفمسفياً لو -)الماركسية

فالواقعية الاشتراكية نادت بالموضوعية إزاء ، كاف شائعاً في المجتمع الاشتراكي آنذاؾ
النتاجات الفنية رغـ كؿ التعقيدات والمعاناة الطبقية التي كانت تعاني منيا تمؾ 

  .ركز الفناف في أعمالو عمى نقؿ كؿ ما ىو موجود في الواقعفالشعوب، 
ية الاشتراكية تصنع الأبطاؿ في الروايات بشكؿ مييمف وحقيقي قد كانت الواقعل      

واستطاع الفنانوف اف ينشئوا تكوينات لونية  ،وأبدي تعكس فكرة الفمسفة الماركسية
 المشيد،مف أجؿ تحريؾ  بينيا،يجعؿ الألواف تقيـ تجادلاتيا الحادة فيما  باذخة مما

، عر القوية في جميع أرجاء الموحةوالمشا وكذلؾ الحزف وضخّ كميّة كبيرة مف البيجة
لا )مفيوـ الواقعية الحقيقية مف حيث نضرتيا للإنساف فيي  فا (.3-2الشكلاف )

ترى الانساف كائنا ماديا ميكانيكيا بمعنى انو ليس سوى جياز الي مفرغ مف الارادات 
 (.1988،67والاشواؽ والطاقات الروحية( )مروة، 

وأشتغؿ الكثير مف  الفني،واسعة في الوسط  ت مساحةأخذأف الواقعية الاشتراكية     
وتبنوا أسموباً خاصاً واستمدوا جذورىا مف  الفني،ىذا المضمار  الفنانيف ضمف

 وملاحقةتصوير الواقع  عف طريؽوذلؾ  الماركسي،المجتمع الاشتراكي والفكر 
جتماعية يقتنع بانتصار المبادئ الا ألاينبغي عمى الفناف كما  المتتابعة،تطوراتو 

 .بؿ يرصد التحولات في مجمؿ تفاصيميا المحسوسة والظاىرة العامة،الاشتراكية 
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ومف الرفض الارستقراطي والشعبي الانا، اما الواقعية النقدية فقد نشأت مف تمرد     
ومف ىذه الثورة )فأكثر الى نقد ليذا المجتمع  أكثرتحوؿ  البرجوازية، فالاحتجاجلمقيـ 

ذلؾ المزيج الغريب مف الرفض الارستقراطي  المنفردة، ومفنا" الرومانسية "للا
لقد تحوؿ الاحتجاج الرومانسي الانتقادية، ظيرت الواقعية الرأسمالية، والشعبي لمقيـ 

عمى المجتمع الرأسمالي شيئا فشيئا الى نقد 
لكف دوف أف يفقد طبيعة المجتمع، لذلؾ 
-142، 1998)فيشر، الساخطة الانا 
141) 

ـ فناني ىذه المدرسة )غوستاؼ مف اى
( الذي كاف يتجنب 1877-1819كوربيو

الموضوعات المقتبسة مف التاريخ والاتجاه 
الى موضوعات الطبيعة او مف الحياة 

 (. 4)شكؿ اليومية الواقعية المحيطة بيـ 
لقد ظير الأسموب الواقعي في الفف التشكيمي منذ منتصؼ القرف التاسع عشر       
نكمترا سنة )في أورب (. وبرزت في فف الرسـ والعمارة. 1822ا وبالتحديد في فرنسا وا 

ؽ المدرسية مف خلاؿ طرح عناصر العمؿ الفني اعتمادا عمى ظاىرة ائباعتماد الطر 
ابتكروا طرؽ الرسـ  ، كماالضوء والتشريح والفوتوغراؼ وفؽ الضوابط الأكاديمية

 منظور والتشريح الدقيؽ. مستميميفالزيتي. وكانت لوحاتيـ تركز عمى الضوء وال
 مواضيعيـ مف الحياة اليومية.

بالأسموب الواقعي.  الرسـ العراقييف بممارسةاغمب الفنانيف التشكيمييف  لقد بدأ      
لمحركة التشكيمية المعاصرة في العراؽ برز بشكؿ واضح  الأوؿفمنذ الجيؿ المؤسس 



 

 0702/( 07مجلة دراسات تربوية.................................................... العدد )

 

022 
 

المدرسي مع  الأكاديميظير الاتجاه في فف الرسـ، و  لاسيماالاىتماـ بالواقعية 
في بغداد وعودة عدد مف الفنانيف مف ( 1939) عاـتأسيس معيد الفنوف الجميمة 

انشغؿ اولئؾ الرواد ببناء الحرفية والمينية التقنية لمفف  المدةفي تمؾ ، خارج العراؽ
خاصة )الرسـ( والتأكيد عمى الشروط الفنية المدرسية. كالمنظور والأشخاص 

(، 5"عطا صبري" الشكؿ ) مف رموزىا وغيرىا وكافتشريح والظؿ والضوء والنسب وال
 ( . 7 - 6" الشكلاف )فائؽ حسف"
بؿ وىي أـ كؿ الاساليب  ،جامعةف الواقعية في الفف التشكيمي بشكؿ عاـ شاممة ا

مثمما تشعبت مف مفيوميا العاـ واقعيات أخرى كما مر ذكره، الفنية، والاتجاىات 
 واقعيات انتشرت في العالـ. ايضاً  الفف التشكيمي تشعبت منيافأنيا في 

فأغمبيـ راح يبحث عف واقعية  ،وأضافوا لمواقعية أشياء أخرى أبدع الفنانوفقد و       
عراقية خاصة مف خلاؿ اعادة تشكيؿ الموحة الواقعية وتكويناتيا ومف ثـ اختراقيا 

راقي الواقعي لـ يكتفي بالمحاكاة والنسخ. الفناف الع وىنا)فأفنحو الترميز والعلاماتية. 
 (.1986،143كامؿ، أخرى( )انما بدأ يستغؿ ىذا الأسموب )الواقعية( لإيجاد زوايا 

 الفصل الثاني
 المبحث الثاني

 السعدون اعمال صفاءفي  الواقعية 
 :في مدينة بابؿ )جنوب  (صفاء حاتـ سعدوف)ولد الفناف   -النشأة والتأسيس

أكمؿ الدراسة الاولية والثانوية  في بابؿ ، وكاف بدايات الفناف  1958بغداد( عاـ 
منذ صباه يتأمؿ الاشياء حولو ويعشؽ التخطيط بأقلاـ الرصاص ويحاوؿ أف يرسـ 
أشكالا وصورا مختمفة تمفت الانظار تنـ عف ظاىرة فنية تموح بالأفؽ ، فكاف يرسـ 

تواجد في مدينة الحمة ،وتارة المناظر الطبيعية  مستغلا الطبيعة الجميمة التي ت
أخرى يرسـ وجوه الاشخاص بعناية فائقة ،مما دفعو لمذىاب الى بغداد لدراسة 

كاف حمما يراود )في ىذه الفترة ( 1982عاـ )الرسـ في كمية الفنوف الجميمة 
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)مقابمة  (كاف متأثرا بو وبأسموبو اذمخيمتو وىو رؤية الفناف الكبير فائؽ حسف  
 ( الى اف التقى بو وتتممذ عمى يديو. 2222صوتية ، 

 اف التداخؿ المتنوع في مسار الرسـ  -:تجسيد الواقعية عند صفاء السعدون
 الحديث ينطرح كنتيجة لممحاولة الطيبة في ايجاد ارضية مشتركة بيف الفناف

عالات غامضة ومف تأثره لما يوحى ليذا الفناف مف انف العراقي والفناف العالمي ،
مف ىنا تبدا عممية بحث الفناف عف  بالمرئيات الاخرى لمحياة التي تحيط عالمو ،

ف يستجذب لممتمقي فعؿ الدىشة المباغتة ىذا الاحساس يضعنا أ يمكنو كؿ ما
 . (صفاء السعدوف)اماـ الانطباعات الاولى التي تولدىا اعماؿ 

بكؿ  ي"ذات"لرسـ مف مصدريف ميميف الاوؿ مضاميف ا (صفاء السعدوف)عتمد أ     
تنعكس عمى لخصوصياتو النفسية الانفعالية الصادقة التي تتصؼ بالشفافية المفرطة 

يمتمؾ السعدوف حسا مرىفا ووجدانا متقدا لا يستطيع  اذموضوع الموحة وشكميا 
دمج التحكـ فيو حتى لصالح صياغة الموحة مف جية القيمة الفكرية او الفنية فيو ين

ويذىب مع انفعالاتو واحاسيسو لدرجة الانفصاؿ عف وعي الفناف المحترؼ الذي 
مع كؿ ىذا نجد عممو احترافيا . )يعتمد اداتو المعرفية في الصياغة النيائية لموحة

ذلؾ بحكـ مرحمة الصدؽ العالية لديو والمعارؼ الفنية المكتسبة التي اصبحت في 
ار وتييئة لذلؾ نتممس في لوحة السعدوف وعيو بديييات  لا تحتاج الى استحض

بساطة وانسيابية تصؿ الى حد يعتقد فيو المتمقي البصري اف العمؿ مبني عمى 
المباشرة التي تشبو رسوـ الاطفاؿ وىو اذا كاف ىكذا فيو يضؿ عصيا  عمى الفيـ 

مف  حيف يقارف المتابع بيف منزلة الفناف المعرفية في عالـ الفف وتجاربو الطويمة فيو
، اذا (2228)المسعودي ـ.،  (وبيف العفوية والبساطة التي تتسـ بيا اعمالو جية ،

كانت ذات الفناف ىي المصدر الاوؿ لأعماؿ السعدوف فأف المصدر الثاني ىو 
 المجتمع الذي يعيش فيو الذي يأخذ منو ويعطيو.

فالفناف ) والتمرد،عف الرقة المحتشمة  اسئمة (صفاء السعدوف)يثير فف         
لا تتماس مع  غرائبية، لأنيااستطاع اف يرينا اشياء الحياة اليومية ولكف بطرائؽ اكثر 
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فالغز يكمف في مقدرة الفناف عمى زحزحة احتمالات المعتاد، الواقع عمى النحو 
عمـ  فالرسـ لديو يستند عمى ،مظير المألوؼ بديمة، عمىالصورة ووضع مقتربات 

عناصر الفف مف حيث توظيؼ المواد الممموسة وبناء الشكؿ وايلاء اعمى قيمة 
 .(2226)عباس، ( للأنشاء التصويري

لتضمينات المرئية الوحاتو تخيؿ لمفناف  والخوؼ، اف غربةلقد رسـ الفناف لوحات عف الحب وال
ص مف وطأة العالـ الاعتيادي والتحرر مف قبضة وجعميا في مظير لا مألوؼ ميد لو لمتخم

ادخؿ الفناف ضمف تراكيب عممو الفني نوعا مف التحريؼ الروحي الموحى  المباشر وىناالوضوح 
ف قيمة الموضوعات تأخذ اىميتيا ا .بالاغتراب فميس ثمة فف الا مف خلاؿ الاغتراب الجذري

الموحة  فييكشؼ عف الميارات ل ونةة والمر وديناميكيتيا مف سرعة الانجاز لاف ذلؾ يوحي بالثق
لسرعة الادائية تحس جوىر المحظة التي قبض فييا الفناف عمى مادتو اموجبات ببمدة زمنية 

نرى )الابداعية لعمميةبغيرىا لأيمكف لمفناف تحقيؽ ا زـ جوانب الصدؽ والحرية ،مالثرية وذلؾ ي
ثيفة ومرسومة بدقة واحكاـ ونرى خطوطا نزقة الوانا مخففة تسيؿ لتوحي بالعجالة وتبصر الوانا ك

شتى بفوضى الفناف واخرى متأنية وميذبة وىذه الالية في الاشتغاؿ الفني تكسب الموحة اضافات 
الخلاصة النيائية مف  الميـتعبيرية تجسد الجوانب الحسية الكامنة ،وىذا امر ميـ ولكف 

التراث المذاف تعوداف بو الى فترة بالبيئة و جد ذاكرتو مشغولة نكما  ،(2226)عباس،  المضموف
تحمؿ وىج الانفعاؿ الطفولي  مانفكت الانسانية التي دافئةالحكايا ال مستميما تمؾ الطفولة ،

اذ استطاعت بعض التجارب )، حترافيةوالشبابي رغـ تقدـ الفناف بالعمر وتراكـ معارفو وتجاربو الا
كاف ذلؾ عمى مستوى  "السعدوف"يدولوجيات اف تشغؿ حيزا واضحا في عمؿ والمعارؼ والأ

مت أطارا لكؿ ىذه ظولكنيا  المضموف الرمزي والصريح أضافة لمشكؿ والاسموب والرؤية ،
كما  و ،لذلؾ نرى الشكلانية الروسية ونتممسيا في اعمال، (2228)المسعودي ي.،  المستويات

تممس الفكر الاشتراكي المنفتح ،الذي يتجسد بالتقشؼ والبساطة في الشكؿ والمضموف معا ن
وجود ىذه المفردات ومعرفة حجميا نحدد مقدار انتمائو ليذا  الفكر و  واختيار نوع الموضوع

تدؿ المعارض التي اقاميا عمى المستوى المتقدـ مف حيث الأدائييف الخطي ، كما وايمانو بو 
 معاف المتابع لأعمالو يرى في نفسو المستوى الادائي لاسيما في الرسوـ الواقعية  والموني ،

منيا تعمؽ عمى جدار  لاعمالوعمد الفناف الى اجراء عرض  ، كمامراعاة الظؿ والضوء والمنظور
في محاولة منو لتحقيؽ اعمى قدر مف الايياـ البصري  المعرض وأخرى تعمؽ عمى السقؼ ،

متقنيات وجوانب الاداء الفني لفالواقعية تتطمب فيما ليس ، تحت مستوى النظر والرؤية مف منظور
 ، معاصرةفي قيـ الموضوعات الحامية والمتفاعمة مع الحياة العراقية في احمؾ الظروؼ الانما 
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 الفناف في بدايات شكؿ بصري مؤثر.ب بؿويعمؿ عمى منطقة توثيؽ الحياة الحقيقية ليس بالذاكرة 
ديلا كروا )أريد اف اتخصص بفف يعجب الجميع ونظرية الفف لمفف مقطوعة او مبتورة تأثر بكلاـ 

اني اريد أف اصنع عملا يتقبمو الفلاح والعامؿ والمثقؼ والطالب  اذ النخبة،لأنيا تخاطب 
فناف العراقي( "وليذا فأف الخطاب الجمالي )وخصوصا لم  (2221)السراي،  والشاعر والفناف (

عميو اف يتجو اتجاه نقؿ صورة تثبت أنو عاش احداث في زمف معيف ويجب عمى الفناف أف 
 (.12 - 9 - 8، الاشكاؿ ) نتاجات المرحمة التي عاش بيا تظير عميو )مف خلاؿ اعمالو(

 
 :مؤشرات الاطار النظري

مؿ الفني، اف عممية التوظيؼ الشكمي مف قبؿ الفناف عمى السطح التصويري لمع  (1
انما ىي نابعة مف انفعاؿ وجيد فكري غاية في التعقيد، علاوة عمى تأثره بما 
يحيط بو مف عوامؿ )سياسية واجتماعية ودينية واقتصادية( والتي تؤثر في نتاجاتو 

 الفنية بشكؿ عاـ .
لا يخمو عمؿ فني او لوحة تشكيمية مف نظاـ، كما انو لا يوجد عمؿ فني منظـ   (2

 العلاقات التي تؤسس ىيكمية البناء الانشائي التنظيمي ليذا العمؿ. الا مف خلاؿ
الشكؿ بوصفو المتنفس التشكيمي لألية اشتغاؿ العناصر ىو ناتج علاقاتي،   (3

فضلًا عف انو يمثؿ وجيا اخرمف اوجو العلاقات التنظيمية التي تشتغؿ فيو ومف 
ص الذي يستمد وجوده خلالو، فيو كياف مف العلاقات المتفاعمة، لو نظامو الخا

 مف البنية التي تتمظير مف خلالو.
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بالمواضيع العادية وتأكيدىا لوضوح في الاجساـ والحركات  تتميز الواقعية  (4
 .التمثيمية والديناميكية 

اف الشكؿ في العمؿ الفني لابد اف يكوف معبرا، وىذا التعبير ىو الذي يعطي   (5
اف يكوف  يجبما. فالشكؿ احتوائو عمى مضموف عف طريؽ معنى واضحا لو 

 معبرا عف شيء ومف ثـ معبرا عف معنى.
و وحركاتو مف أىـ المرتكزات مصاتعد مراقبة طبيعة المجتمع في مجمؿ مف  (6

 .الاساسية التي استندت الييا المدرسة الواقعية
قد تمزـ الواقعية الفناف بالتقاليد الماضية  السائدة وتتبنى الناحية التاريخية   (7

 .لممجتمعات 
العمؿ الفني التشكيمي يخاطب مجتمعاً ما، لإيصاؿ رسالة بصرية تحتوي   (8

 مضاميف أجتماعية متمثمة بأحداث.
يتعامؿ الفناف مع الواقع ميما كاف معناه، فيو مميء بالقيمة الشكمية والمونية ، وقد  (9

 ىدفت كؿ الفنوف الماضي الى تصور الواقع كقيمة  فنية إبداعية.
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 راءات البحثإج:  الفصل الثالث
 -: مجتمع البحث (1

لمفناف موضوعة والاكريمؾ أعتمد الباحث عمى الاعماؿ المتوفرة مف الموحات الزيتية 
( عملا فنيا ضمف حدود البحث التي تناوؿ فييا 152البحث اذ بمغ ما أحصي منيا )

الفناف مختمؼ المواضيع فيما يخص عنواف الدراسة مع الرجوع الى الارشيؼ الخاص 
 ف .بالفنا
 -: عينة البحث (2

( نماذج فنية بصورة قصدية وتـ الاختيار القصدي 3عينة البحث البالغة )اختيرت 
 وفقا للأسباب الاتية :

 انيا تغطي مجتمع البحث واسموب الواقعية لدى الفناف .اولا : 
 موضوعاتيا .اساليبيا و استبعاد الاعماؿ الفنية المكررة في ثانياً : 

 -: أداة البحث (3
يؽ ىدؼ البحث والكشؼ عف الواقعية في اعماؿ الفناف اعتمدت مؤشرات لتحق  

الاطار النظري بوصفيا اداة البحث الحالي فضلا عف منظومة التحميؿ ومنيجيتو 
 المبينة ادناه :

 الوصؼ البصري .   -أ
 تقنيات الاظيار .  -ب
  تحميؿ انظمة التكويف . -ت
 المرجعيات المؤسسة . -ج
 ة في اعماؿ الفناف .اسموب الواقعي  -د
 -: منهج البحث (4

 البحث.أعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ عينة        
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 تحميل العينة:( 5
 (1)أنموذج 

 أم الربيعين  العمل:اسم 
 7112 الانتاج:تاريخ 

 الخامة:اكريمك عمى كأنفاس 
 سم 771x171 القياس:
  مقتنيات الفنان الخاصة العائدية:

وتوجد امرأة  يتكوف العمؿ مف اجساد بشرية تحتؿ المساحة الكبرى مف التكويف،    
 )بوصفيا الموصؿ( تحتضف طفميف )الربيعيف( وتختبئ تحت الثور المجنح )رمز

يتواجد اشخاص بجانبيا يظيروف بشكؿ جانبي بدوف و محضارة الاشورية( لالقوة 
حة الى الاسفؿ يوجد راس الثور اظيار الرؤوس يمثموف )الإرىابييف( في جانب المو 

 .في محاولة مف قبؿ الفناف لا براز حجـ الدمار بسبب الحربتدميره، المجنح بعد 
اف اخفاء الوجوه وضياعو مع الخمفية يبيف فقداف خاصية الاستدلاؿ عف ماىية 
الشكؿ العياني وحضور الرمز، مما يفقدىـ خصوصيتيـ وصفاتيـ الشكمية فتبقى 

ينما المحيط اضفى تحتو تكوينات الغيت بفعؿ اليدـ وظيور اشكاؿ ب، الارجؿ فقط 
، عف الموت المحدؽ  ف المشيد يعبرأجديدة وخطوط مف بيف المساحات المونية وك

محسوبيات الواقع ليذا المعيار انطمؽ مف قناعة الفناف بف تناوؿ الجسد ومفرداتو أ
ويعمؿ عمى توثيؽ  ة،رؤية خالصة حقيقي اوالسعي وراء خمؽ رواية تشخيصية لي

يعمؿ عمى ، فالحياة العراقية الحقيقية ليس بالذاكرة فقط بؿ عمى شكؿ بصري مؤثر 
بمعنى انو عمى قناعة تامة باف الموف عنصر اساسي  اعطاء الموف صفتو البارزة ،
الحارة وتكريسيا مع الالواف  للألوافلكنو يستعمؿ بكثرة  مع الشكؿ في بناء الموحة ،

فالموف الاصفر مف الالواف  فعؿ التضاد الموني ، لممشيد ىذا ما يعطي ، دافئةال
 .اً اكثربروز  اهعطامع الالواف الاخرى الغامقة  ولوالاكثر حساسية في الموحة لكف دخ

فيو، ة خضع لحالة الابصار عف طريؽ الاثارة في صورة واضحة أف جسد المر أ   
ذ دورىا في التمقي وتـ التأكيد عمى لكي تأخ فعمد الفناف بالاشتغاؿ عمى توسيعيا ،
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وفؽ رؤية ومرجعية تعبيرية لتصوير المشاعر التي عمى  الوجو تبعا للإثارة النفسية ،
لعؿ ما يبرر اف وراء ما طرحو ، ىي القمؽ والخوؼ والترقب  تتممؾ الكائف البشري ،

ف ىذا فعلا جماليا مقصودا في تضاد وانسجاـ ومف تكوينات انسمت م سعدوف(ال)
 الواقع كخطاب مباشر .

 
 (7) أنموذج

 منظر طبيعي  العمل:اسم 
 7112 الانتاج:تاريخ 

 زيت عمى قماش  الخامة:
 01x01 القياس:
  مقتنيات الفنان الخاصة العائدية:

منظر طبيعي رسـ مف مشيد ل  
عمى بيئة ريفية سماء زرقاء فاتحة ، ارض خضراء وبنية ،  مستوى خط الافؽ ينبني

د )مزار ديني يقع في ضواحي الحمة( يحمؿ ذات الالواف البنية ،الوحدة المتفردة المرق
ىي القبة المخروطية التي تضفي الوانيا الفيروزية عمى العمؿ حساسية جمالية في 

ما يوحي  يخمو المشيد مف الانساف طبيعة بلا بشر انسجامو مع المحيط الموني ،
ىو التعييف الوحيد في المنظومة المونية التي  البناء المخروطي في المشيد ، ينةبالسك

عبر يثـ تفرد البناء وانعزالو لو طابع خاص  مف خلاؿ القبة ، تؤشر الى قدسية ما
 اف الصياغة الفنية محمولة مف خلاؿ الموف والتركيب . ، كماعف ىذا المفيوـ 

مؿ بؤرة يؤثر في ىذا العمحمي، يقترب المشيد مف الواقع البصري لمنظر ريفي     
اف البعد يتحقؽ  المشيد محموؿ عمى ثلاثة ابعادالافؽ، النظر او نقطة التلاقي وخط 

 الاحجاـ.عف طريؽ 
لكف  اف المنظر مألوؼ بالحياة الواقعية الريفية العراقية في حدوده البصرية ،     

الالواف تخضع لانطباعات جمالية خاصة ، فمف حيث الوحدات نجد اف واقعا تحقؽ 
مدروس بعناية ارض خضراء واشجار نخيؿ ممونة يمتزج معيا لوف بناء  لمنظر
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)المزار( ذو القبة الفيروزية التي تنـ الوانيا مف اثر روحاني تشترؾ فيو الواف الضلاؿ 
 ومف خلاؿ تحميؿ العمؿ نجد اف العمؿ يشكؿ بأسموب، مع الواف  اشياء اخرى 

حساسية لونية  طياتو لكنو يحمؿ فيوطابعو عملا واقعيا مرسوما بأسموب اكاديمي ، 
ؤسس رؤية خاصة في رسـ الامكنة لي، لمتعبير عف المناخ الكمي )طبيعة بلا انساف( 

والبيئات المحمية كؿ ما تحت الافؽ ىو الجذر الذي تتكئ عميو الاشياء وما فوقو 
 تشكؿ العناصر .

 (3) انموذج
 اسم العمل: عربة الرب

 1991 الانتاج:تاريخ 
خشبي    عمى لوح  زيت امة:الخ

 )معاكس( 
 سم 50x00 القياس:
  مقتنيات خاصة في روسيا العائدية:

 
يتكوف العمؿ مف رجؿ يقود عربة يجرىا حصاناف بالواف مفعمة بالحيوية وشمس    

ستقؿ العربة التي ي مضيئة تسقط عمى الاجساـ ، مبينة التفاصيؿ الرشيقة لمخيوؿ ،
اف يسقط عمييما ضوء خافت يحيط بالعمؿ اشجار ممونة تجرىا دواليب اربع ، فتات

تـ انتاج العمؿ  ،وجو صباحي تسود الارض اوراؽ الاشجار المتساقطة بالموف البني 
مف خلاؿ حقؿ لوني محدد وىو فضاء العمؿ الازرؽ الفاتح "الفراغ " اما الوحدات 

اف تبايف ( ىذاف الموناف يحققRaw Umberفأنيا تقع عمى ارضية بنية داكنة )
ىذه المواضيع تعكس الطبيعة  ،ما الجو العاـ فيسوده الموف البنفسجي ، أواضح 

وجماليا وانعكاسات اشعة الشمس عمى الوانيا المتناسقة ، لقد عاش مع الالواف 
يبدوا واضحا   تمثلات الواقعيةوانعكاساتيا التاثيرية في اشغاؿ السطح التصويري ، اف 

ينبني بواقع ماضي  ،نية وتنوع درجاتيا وعمقيا وشدتيا مف خلاؿ الاشتغالات المو 
محموؿ عمى ىوية فعندما يستعير الفناف حقمو الرمزي ، يتعيف أف يؤشر بإطار 
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ع الرموز لخمؽ بيئة جمالية تتعايش م ينتمي الى اسموب المشيد الواحد ، اسموبي ،
  .ية ليا والعلامات الحاو 
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 }الفصل الرابع{
 اولًا / النتائج:

نيج فكري باعتباره  والبيئة مف حيث الانساف الممموس،تندت الواقعية الى معطيات الواقع اس -2
كما في  ،الأسموبيةالجمالية و الى الواقع لتشكيؿ الاتجاىات  خلالو فني ينطمؽ الفناف مف

 .(3-2نماذج العينة )
براز خ -0 طوطو، لقد وظؼ الفناف العراقي المنظور والالواف وقيميا وتقاطعات الاشكاؿ وا 

لاكتسابيا صفات الوضوح والتعبير بعد إجراء حوار ذاتي مع  الاولية،مستفيداً مف تجاربو 
-2. كما في نماذج العينة )ىخر ا يةالطبيعة المرئية، مف جية ونشاطاتو وتصوراتو مف ج

3.) 
عمى الكثير مف العوامؿ البيئية والمرجعيات  (السعدوف) الواقعية في اعماؿتمثلات اعتمدت   -2

بالإضافة الى الموروث الحضاري ،  ،الثقافي ،الديني ، الاجتماعي، السياسيالبعد  يا،من
ظيار تمثلاتيا في المنتوج الفني  اتكمرتكز  في تفكير الفناف لمتعبير عف محيطو البيئي وا 

 (.2نموذج العينة )الا. كما في الابداعي بارتباطات جدلية مع ىذا المحيط الذي يشغؿ تفكيره
الى  العراقي،في الاساس وقع تحت تأثير الموروث الحضاري  (صفاء السعدوف)أف تبيف   -2

 ، جراء الدراسة ومكتسبات المشاىدات،والروسيجانب الاساليب الحديثة في الفف الاوربي 
 .(1) نموذج رقـكما في الا ، ( ينتج فنا عراقيا ناضجا بروحية عالميةMixوىذا المزج )

 ثانياً / الاستنتاجات:
حروب وما تركتيا مف اثار وخراب ودمار، أحد المصادر والبواعث المبكرة كانت ال -1

 لمحركات الفنية ومنيا الاتجاه الواقعي في الرسـ المعاصر في العراؽ.
يعتبر الفف بوصفو ممارسة معرفية للارتقاء بالإنساف بغية اظيار امكانية حواسو واعادة  -2

فيو، ع العالـ لتصوراتنا وافكارنا وتجربتنا أي اف نخض المرئي،انتاج ما نبصر بو في العالـ 
 ذاتو.الفني بمتغيراتو خاضع لمتبدلات الحاصمة في المجتمع  فالإنتاج
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 التوصيات:ثالثاً / 
 يوصي بما يمي:  نتائج،مف  ا الباحثمف خلاؿ ما توصؿ اليي

ما الرسـ عمى ما تقدـ يقترح الباحث: أنشاء مركز توثيؽ لمفف التشكيمي العراقي لاسي بناءً  -1
 (.الواقعي بعنواف )الارشيؼ التشكيمي المعاصر في العراؽ

لطمبة الفنوف التشكيمية لما لو مف اثر في بناء طالب الفف فيما  بالاتجاه الواقعيالاىتماـ  -2
   بعد.
  المقترحات:رابعاً / 
 دراسة تحميمية . جبار،رسوـ الفناف سلاـ  الواقعية في -1

 قائمة المصادر والمراجع

 جعالمرا
القاىرة: الخيئة العامة لشؤوف المطابع  المعجـ الفمسفي .(. 1983ابراىيـ مدكور. ) (1

 الاميرية.
 القاىرة : دار الحديث. لساف العرب .(. 2223ابف منظور. ) (2
 الكويت: دار الرسالة . مختار الصحاح.(. 1983ابو بكر الرازي. ) (3
 ثقافة.بيروت: دار ال فف الشعر.(. 1973ارسطو. ) (4
 القاىرة : الييئة المصرية العامة لمكتاب. ضرورة الفف .(. 1998ارنست فيشر. ) (5
 قـ، ايراف: منشورات ذوي القربى. المعجـ الفمسفي.(. 1982جميؿ صميبا. ) (6
بيروت: مكتبة  دراسات نقدية في ضوء المنيج الواقغي .(. 1988حسيف مروه. ) (7

 المعارؼ.
مقابمة صوتية مسجمة مع الفناف صفاء  (.2221، 1، 8حكمت صبار السراي. ) (8

 السعدوف. بغداد، العراؽ.
 الكويت: عالـ المعرفة . مفاىيـ نقدية .(. 1987رينيو ويميؾ. ) (9

 القاىرة : الييئة المصرية العامة . الواقعية في الفف .(. 1971سيدني فنكمشتيف. ) (12
 معرفة .الكويت : عالـ ال الفف والحياة الاجتماعية .(. 1966شارؿ لالو. ) (11
العراؽ: جريدة الاتحاد  مقالة عف الفناف صفاء السعدوف .(. 2226صلاح عباس. ) (12

 .4252العدد 
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بغداد: دار الشؤوف  الفف التشكيمي المعاصر في العراؽ.(. 1986عادؿ كامؿ. ) (13
 الثقافية .

بيروت:  البنيوية التكوينية والنقد الادبي.لوسياف كولدماف، و اخروف. )بلا تاريخ(.  (14
 ة الابحاث العربية.مؤسس

بيروت: شركة المطبوعات لمتوزيع  التيارات الفنية المعاصرة.(. 1996محمود اميز. ) (15
 والنشر.

 العراؽ: مطبعة الدار العربية . جريدة شبابيؾ .(. 2228محيي المسعودي. ) (16
(. 2222مقابمة صوتية موثقة ومسجمة مف قبؿ الباحث لمفناف صفاء السعدوف. )  (17

 بغداد. مقابمة صوتية .
بغداد: مؤسسة  الموف والحركة في تجارب فنية مختارة .(. 2228موسى الخميسي. ) (18

 المدى .
بيروت: دار ابف خمدوف لمطباعة  الواقعية الاشتراكية .(. 1975ي ، غرومونوؼ. ) (19

 والنشر.
العراؽ: جريدة شبابيؾ  مقالة عف الفناف صفاء السعدوف .(. 2228يحيى المسعودي. ) (22
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