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 العراقي في العرض المسرحي الصورة الدرامية انشائية
 زياد حمو جاداللها.م.   

 كمية التربية لمعموم الانسانية   –جامعة تكريت                                                     
zeadhelleo@tu.edu.iq   

 الخلاصة
الفنون ومنيا المسرح  وصف(في العصر الحديث وذلك بلغة الفن ) صبحت أالتي الصورة اىمية ان 

وتم اثارة التساؤلات التي  ،عمى المغة المنطوقة لغة ليا من الاىمية قد تتغمب في كثير من الاحيان
اربعة فصول شكل الفصل الاول )المشكمة  مىوبيذا جاء تقسيم البحث ع سيجيب عنيا البحث،

فجاء عني بالاطار النظري و الفصل الثاني و ( ، وتحديد المصطمحات والاىمية والحدود والاىداف
لدرامية في انشاء الصورة ان فتضماما المبحث الثاني  () عناصر الصورة الدرامية منو   المبحث الاول

الفصل الثالث  تضمنو ،  ي المؤشرات التي اسفر عنيا الاطار النظر بوانتياء  العرض المسرحي( 
، اما الفصل الرابع فجاء بالنتائج ومناقشتيا والاستنتاجات وقد خرج البحث بمجوعة  اجراءات البحث 

 ابرزىا: النتائج
الارباك الناجم  والحد من غالبا ما يعمد المخرج الى المنظر المسرحي الثابت لمتقميل من النفقات  -1

عن تغيير الديكور ويمجئ الى ديكور يمكن تغييره بسيولة او يؤدي وظائف متعددة لخمق الصورة 
 الدرامية.

 الكممات المفتاحية: انشائية صورة درامية في إعداد العرض المسرحي
ABSTRACT: 
The emergence of the director in the modern theater had a prominent role in 
the development of the language of theatrical discourse, which depended 
heavily on the authority of the word and the text and trying to influence 
through it. With the emergence of cinema and the development of 
presentation techniques and the trend towards visual discourse in all arts, 
the theater was forced to change its discourse tools, including emphasizing 
the importance of the image, which became the language of art in the 
modern era, after the arts. Including theater, alanguage of importance that 
may often overcome the spoken language, and thus the division of the 
research through four chapters formed the first chapter (the problem, 
importance, limits and goals) and the chapter ended with a definition of the 
most important terms, while the second chapter, which was concerned with 
the theoretical framework, which consisted of It was divided into two 
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sections, so the first topic came (the elements of the dramatic image, while 
the second topic was the creation of the dramatic image in the theatrical 
performance). As for the fourth chapter, it came with the results 
conclusions, the research came out with a set of results, the most prominent 
of which are And discussion and 
1- The director often resorts to a fixed theatrical scene to reduce the costs 
of confusion resulting from changing the decor and resorts to a decor that 
can be easily changed or performs multiple functions to create the dramatic 
image. 
KEY WORDS: creation dramatic image in the theater show preparation 

 اولا: مشكمة البحث:
 الصورةب)  الاىتمام خذ أاحتل الجانب البصري في الخطاب المسرحي الحديث حيزا ميما ، و         

الصورة  بوصف(  يأخذ الصدارة عمى حساب الكممة المنطوقة والعناصر السمعية ، وذلك الدرامية
ىي السمة الغالبة في الخطاب الفني ليس بالجانب المسرحي وانما في الغالب الاعم لمفنون لما الدرامية 

ليا من تأثير وشمولية جعمتيا تشكل لغة تتفوق في كثير من الاحيان عمى المغة المنطوقة )المحكية ( 
تتواصل عن  والتي باتت،معممين ذلك بان  الجانب الصوري اخذ يشكل الرأي العام لدى شعوب العالم 

باليو -رقص  -عمارة  –رسم  –نحت  –تمفزيون  –مسرح  –،) سينما طريق الخطاب البصري 
وغيرىا(، وبيذا نجد اىمية الكممة في حالة تراجع لا سيما في الخطاب المسرحي عما كانت عميو في 

نحى قد يكون مغايرا الكلاسيكية والرومانتيكية والواقعية وغيرىا، وبيذا نجد الاشتغال عمى الصورة اخذ م
المسرحية لمنص المسرحي بحسب تأويل المخرج والذي بدأ يرى الاشياء من زاوية جديدة لمنصوص 

، حتى تجمت مشكمة ىذا البحث عبر اثارة التساؤل  تتقاطع احيانا مع رؤية المؤلف الدرامي نفسو
كون البحث اجابة ليذا ( وي ، وكيفية انشائياالتالي: )انشاء الصورة في العرض المسرحي الحديث

 التساؤل.
 ثانيا: اهمية البحث والحاجة اليه:

 في العرض المسرحي الحديث. الدرامية الصورة انشائيةتسميط الضوء عمى  -

 الافادة من نتائج البحث لمعاممين في الحقل المسرحي بشكل عام. -
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 ثالثا: هدف البحث:

 .وانشائيا في العرض المسرحي الصورة الدرامية تشكيلالكشف عن اليات  -

 رابعا: حدود البحث:           
 .محافظة نينوى حدود مكانية : عروض مسرحية ضمن  -1
 .رامية في العرض المسرحي العراقي: انشائية الصورة الدحدود موضوعية -2

 2006حدود زمانية:  -3

 تحديد المصطمحات:خامسا: 
شياء الى طريقة خاصة في النظر الى الأ يعرفيا جون ديوي )) ان الصورة انما تشير الصورة -

 (202،ص1963ديوي،)حساس بيا((.والإ
التي اتخذىا العمل سواء بناءً او تمثالا، او صورة او  أةبينما يعرفيا )ىربرت ريد( بانيا )) اليي -

شعرية، ويكون العمل قد اتخذ ىيأة الخاصة او متخصصة، وتمك الييأة ىي شكل  قصيدة
 .(127 ص،1987)عباس،العمل الفني((

الصورة )) ىي اعادة خاق احساس او شعور في العقل يتم بواسطة ادراك مادي ، وعميو  -
فعندما نرى عين الانسان لون ما ، فأن الصورة من نفس المون تتكون في عقمو، وذلك لان 

 ص،1974)برستون،احساسو الداخمي سيصبح نسخة مصورة او نسخة مطابقة لمون نفسو((
95). 

الانشاء )) مجموعة من التكوينات المنظرية الموزعة بنسق جمالي موحد لمنظومة العرض  -
 .(4، ص2002)الحسيناوي، المسرحي((

الانشاء :ىو)) الخلاصة الفكرية والتكوينية لمرؤية الخارجية من الفنان بينما بعرفو فرج عبو  -
قابميتو في تطبيق ما يفكر بو الى الحياة العامة، وىي وليدة افكاره واتجاىاتو وتعبر عن مدى 

 .(767 ص،1982)عبو،الى واقع ممموس((
 .ويتبنى الباحث ما جاء بو فرج عبو لأنو الاقرب لمسار بحثو
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 المبحث الاول
 :الدراميةعناصر الصورة 

العروض المسرحية ، ويجتيد تتضمنيا شتمل الصورة المسرحية  وتتشكل من مجموعة عناصر 
القائمون عمى العرض بإعطاء الاولوية ليذا العنصر او ذاك ، اي ان لمصورة في العرض المسرحي 

 لأخر وابرز تمك العناصر:عناصر متعددة يتباين توظيفيا من عرض مسرحي 
 المكان المسرحي:

قاعة  ةنكتمك الام من اشكال وانماط متعددة ) قاعة العرض( وتكون   يتكون المكان المسرحي
ساحة عامة او اي مكان يتم تقديم العرض المسرحي خلالو، وبيذا يشكل  –شارع  –عرض مسرحي 

المكان المسرحي والذي ينعكس بشكل او بأخر عمى شكل العلاقة بين العرض من جية والمتمقي ) 
عمى مشاىد يم العرض لابد ان يحتوي ، وعمى اية حال فأن مكان تقدالجميور( من جية اخرى 

ويفرض كما اسمفنا نمط التواصل بين العرض والمتمقي ، ففي المسرح الاغريقي كان مكان  متعددة
يفرض شكلا تواصميا لذا كان يجب تضخيم حجم الممثل ولآنو المسرح   العرض عبار عن سفح جبمي

العرض(  ، وقد يحتوي المكان المسرحي )منصة (38 ص،1985التكريتي، كان يضم الاف المتفرجين)
بعض من الابواب  المتعددة يمكن توظيفيا دراميا في سياق تقاليد المسرح الاغريقي ونجد )) مسرح 
العمبة الايطالية ينفصل الجميور عن الممثمين عن طريق الجدار الرابع ، وبالرغم من ان ىذا الوضع 

ة وعميقا لمرؤية، وبيذا يجمس لا يسمح الا بالقميل من الالفة،  لكنو في  الوقت ذاتو يحقق منظورا واسع
،ص Jon ،2002 )الجميور متراصا ويتم تشكيل البيئة البصرية عمى اساس التشكيل المكاني((

، وعمى حي بياما تكون مشابية لمحقيقة او تو رب بصور، بيذا يتم خمق شعور عند المتمقي (115
المتفرجين ( عن طريق عرض صوره الة المصمم تحقيق الاستفادة القصوى من المكان )الخشبة او ص

كون متماشيا مع اجواء المسرحية عن طريق رسم  مساحة وتأثيثيا  بشكل معبر ومدروس )) ت
المحافظة عمى التوافق الفني لممسرحية، فمثلا لا يسمح ان يتبع المنظر الداخمي المقنع بتفصيلاتو  

المسرحية   يفضل الاعتماد عمى  رمزية وفي حال تعدد المناظر في لأشجارالواقعية بمنظر اخر 
في حين نجد بان بعض العروض ، (176، ص2010)عثمان، الايحاء، ما عدا الممحقات الصغيرة((

المسرحية تحاول ان تقدم المكان بصورة رمزية مختزلة ومعبرة ففي كل الاحوال يجب تأسيس المكان 
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) ا ادائيا لخدمة العمل الفني((عمى اساس ان )) ميمتو ىي اتاحة الفرصة لمفضاء كي يقوم  بدور 
يو العنصر مسرح مغمق شارع فأم اي كان سواء ساحة عامة  باعتبار المكان  (22،ص1998،شكري 

 الذي يجمع شتات العناصر المرئية  ويتشكل منيا في الصورة الدرامية.
 المتحرك(: -الممثل ) الثابت

لدرامية في العرض المسرحي وذلك الاىم في انشاء الصورة ايعد الممثل العنصر           
عرض مسرحي لأخر الا ن جميع العناصر قابمة لمتغيير او ربما الاستغناء عن بعضيا من لأ

الذي يمنح  الوحيد الذي لابد وان يكون موجودا، وكذلك ىو العنصر ا عنصر الممثل فيو 
غير او يغير تالة ثباتو وحركتو فيو يفي  حوحيوية  العرض كونو حيا ويمنح العرض مرونة 

 اثناء العرض المسرحي ، اي انو العنصر الذي يتحكم بتغيير دلالة الصورة  محتوى الصورة 
الدرامية بين لحظة  واخرى  وبين حركة واخرى، وبما ان ادوات الممثل الرئيسة ىي وجماليتيا 

الصوت  الجسد والصوت فأن لمجسد الدور الابرز في الاداء ولاسيما الاداء البصري ولا يمعب
دورا كبيرا الا في حالة دعم الجو النفسي العام في العرض المسرحي، ويكون لمجسد والحركة 

واغناء الصورة الدرامية  دلالات الكممة المنطوقةمتعبير، فجسد الممثل يحقق الوسيمة الاساسية ل
ممثل لا ال ينطقياالتي تكون اكثر تعبيرا اذا ما تم توظيف الصوت والجسد، لذا فان كل كممة 

، 2015ياقوت،)بد ان تكون معبرة عن فيم واضح لمشاعر الشخصية الدرامية المراد تجسيدىا
، وىنا يكون الباعث ) الدافع( ىو الذي يفسر لممتمقي المعاني والدلالات التي تكمن (31ص

وراء عممية اي حركة او فعل يقوم بو الممثل وينعكس بشكل او بأخر عمى الصورة الدرامية ، 
مات الدرامي لكم الدور الاكبر في  اتمام عممية التجسيد قول بأن لمممثل ومما سبق يمكن ال

يستخدم جسد الممثل كمغة درامية ، اذ  غناء الصورة الدراميةالنص وتحقيق رؤية المخرج في ا 
العرض والجميور، وتتساوى مع مرتبة الكلام ، بل نجد  –واداة لمتعبير والتوصيل بين الممثل 

حدود التعبير الصوتي، الممثل وما يصدر عنو من حركة، تفوق في الكثير من الاحيان  جسد
يمجئ الممثل الى تحويل الجسد والحركة والايماءة والفعل الى لغة  ففي العرض المسرحي

د من العروض المسرحية بدأت تستغني عن اذ اننا نجد عد،(188،ص1996)زكي، منطوقة((
يضيا  بجسد الممثل، بل نجد العديد من العروض المسرحية الكممة المنطوقة، ويتم تعو 
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الصامتة والتي يعتمد التمثيل فييا عمى  حركة الممثل والاشارة والتعبير الجسماني  دون كلام، 
وليس كل ممثل قادرا عمى الاستحواذ انتباه المتمقي عن طريق الحركة ودقة الاشارة  وخفة 

ىم ) تشارلي شابمن( الفن ىم من القمة  ولعل اشير  الجسم، ولا غرابة اذا كان ابطال ىذا
، (63-62، ص2006شقرون،و( ويضاف الييم الممثل) جان لوي بارو()و)مارسيل مارم

ى خفة الحركة  والايماءة  والتعبير والتعامل مع عمويجب ان يعتمد ىكذا نوع من التمثيل 
 المسرحي.جميع العناصر الاخرى لإتمام الصورة الدرامية في العرض 

 
 المنظر المسرحي )الديكور(:

يعد المنظر المسرحي من العناصر الميمة في انشاء الصورة في العرض المسرحي،           
وبما يتضمنو من دلالات مكانية وزمانية واجتماعية ويكشف عن طراز العرض المسرحي، لذا 

ذا فأن عمل المخرج عمى ل،نجد المنظر المسرحي يشكل الركيزة الاساسية من عناصر الصورة 
انجازه كجزء من المنظومة البصرية بعده ركيزة اساسية تسيم في تأسيس الفضاء المسرحي لذا 
فان عممية تصميم المنظر في المسرح ليا خصوصية نابعة من محدودية المشاىد اذا ما 

 ، وربما نجده في بعض العروض يقتصر عمى منظر قورنت بسائر الفنون البصرية الاخرى 
،اذ اننا نجد في بعض العروض محاولة المخرج والمصمم عمى (147،ص2012رشيد، ثابت)

المنظر عند الضرورة او جعل قطعة  اختزال المنظر المسرحي مع مراعاة السرعة في تغيير
الاثاث الواحدة ليا عدة دلالات واستخدامات في العرض المسرحي الواحد  مثلا )سرير متحرك 

ى سرير ويتحول الى عربة .....الخ( وكذلك نجد المصمم لا يمتزم نجده مكتب ويتحول ال
بملاحظات المؤلف) النص ( والتي غالبا ما يعمل عمى اختزاليا واىمال الكثير من التفاصيل ، 

 .ورؤية المصمم والمخرج  مع وفق رؤية تتسقعمى وبناء المنظر 
 

 الاضاءة المسرحية:
انشاء الصورة الدرامية في العرض المسرحي الحديث  ولا من العناصر الميمة في            

سيما بعد استخدام التقنية الرقمية في الاضاءة ، بل نجدىا في الكثير من الاحيان منظومة 
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مساندة لمديكور بل وتكون منظومة ديكوريو  ،لما تمتمكو من مرونة عالية في التحكم والسرعة 
ة في خمق الجو النفسي العام فضلا عن تدليميا عمى الفاعمة في التغيير، وكذلك تسيم الاضاء

الزمان والمكان بكونيا عنصرا كاشفا ليما، فضلا عن الوظائف التقميدية ، اي ان الاضاءة لم 
وصورتو في  فاعلا في رسم السينوغرافيا  تعد وسيمة لمكشف والرؤية  بل اصبحت عنصرا

د الاضاءة  ليا القدرة  عمى ، ولذا  نج(52،ص2005دسوقي،) العرض المسرحي الحديث
وتسيم في دعم الممثل وممحقاتو من مكياج وازياء   تغيير مزاج المتمقي بين لحضو واخرى 

وممحقات الاكسسوار  الاخرى كالدخان ومؤثرات الحرائق والانفجارات وفي نياية المطاف 
 تجتمع تمك العناصر في كل منظم لينشئ الصورة  ومخاطبة المتمقي عبرىا.

 
 (الاطار النظري 
 المبحث الثاني

 :في العرض الصورة الدراميةانشاء 
وفي طريقة تعامل المخرج  مع  الدرامية الصورةىناك  تباين في اسموب انشاء         

انية تفاعل عناصر العرض المسرحي والتي تشكل في النياية الصورة المسرحية ومدى امك
، ولاسيما الدوق فنا قائما بذاتو  المسرحي بوصفو)ففي بداية الاخراج المتمقي معيا وفيميا 

( والذي يعد اول مخرج في تاريخ الاخراج المسرحي الحديث ، 1914-1826ساكس مينجن )
حيث اسيم في انتاج الصورة المسرحية التشكيمية ذات البعد الجمالي والتي تمتزم معطيات 

والذي كان يصر عمى ان ، (52،ص2015ياقوت،)النص مرتكزا رئيسا في العرض المسرحي(
تكون فترات التمرين طويمة جدا وضرورة ان تجري تمك التمرينات مع الازياء وجميع تفاصيل 

من ديكور واكسسوارات  عمى نحو اعتيادي لتقوية انطباعو بالواقعية والذي كان من  العرض
 في العرض المسرحي وترسيخ قيميا. خلال عروضو ان يقدم المدرسة الواقعية

يكون العرض  ان  اما اندريو انطوان والذي اسس المسرح الحر فقد كان يؤكد عمى         
، لذا فأنو (ايميل زولا)المسرحي لديو وكانو صورة فوتوغرافية متأثرا بالمدرسة الطبيعية عند 

كان ينقل كل تفاصيل الحياة عمى خشبة المسرح بشكل حرفي مع اصراره عمى رؤية المشيد 



 
 0202(/ 65.............................................العدد )مجلة دراسات تربوية 

 

533   
  

اربعة  دون الاىتمام الى الحائط الرابع والذي سيزاح عند بداية  في الذىن بجدران
، وبيذا تكون الصورة نقلا حرفيا عن الحياة بأدق ((35-34،ص2000ايفانز،)العرض

( كانت غاية عروضو ونظرياتو 1938-1863تفاصيميا، في حين نجد ستانسلافسكي )
مل الداخمي ) النفسي( لمشخصية تركزت في نقل المغة ومحاولة تفسيرىا مع تركيزه عمى العا

، فجاءت الصورة عنده متطابقة الى حد كبير مع الواقع الصوري الذي اراده النص المسرحي
( فقد كان يعتمد اعتمادا كبيرا عمى ) احلال الممثل 1949-1879اما المخرج  جاك كوبو)

ؤدي اليو المناظر في الفراغ محققا اوضاعا ىندسية وايقاعا متغيرا، معالجا بذلك ما كانت  ت
،اي انو كان يعتمد عمى المنظر  (134،ص1979اردش،من شرود ذىنيا لدى المتمقي()

الثابت الذي لا يسمح  الا بتغيير محدود ، واعتمد  عمى تغيير الصورة البصرية  بالاعتماد 
عمى الممثل الذي يعتمد عمى المياقة البدنية وسرعة الحركة والخفة والمايم والرقص لرسم 

وجاءت الصورة لدى المخرج  ذا يكون اعتماده عمى الكممة تراجع بشكل كبير جدا،لصورة وبيا
( ليستغني عن جميع الممحقات التي تحقق وتدعم 1999-1923البولوني جروتوفسكي) 

الصورة المسرحية عن طريق اعتماد عمى الممثل وتشكيلاتو الجسدية والاستغناء عن كل 
الممثل)) المسرح الفقير الذي حدد تسيد الممثل عمى العناصر المسائل التي تقع خارج جسد 

، وبيذا يكون (63،ص2013كاظم، البصرية الاخرى كالمنظر والازياء والإضاءة والمكياج(()
جروتوفسكي قد استغنى تماما عن جميع مكملات العرض المسرحي وبقية تركيز الصورة عن 

 طريق اداء الممثل .
يؤكد عمى نظرية البايوميكانيك  ( 1940-1874المخرج مايرىولد ) في حين            

ين يمتمكو من خفو ومرونة عاليتوالتي من خلاليا يكون الممثل اىم جميع مفردات العرض بما 
))البساطة المعبرة بالديكور، قدرة الاضاءة كوسيمة تجريدية لمتعبير عن افكار المخرج، واعتبار 

  (134،ص1979اردش،) ا يعطيو الفنان التسمية التي يريدىا((الفراغ المسرحي فراغا مجرد
وبيذا نجد المخرج مايرىولد محاولا تحطيم جميع الاشكال الواقعية في العرض المسرحي، بينما 
نجد تطبيقات المخرج جوردن كريج الذي كان يرى بأن ميمة المخرج ليس نقل الواقع المعاش 

ولذلك كان يولي اىمية يقدم مرحمة تجاوز الواقع وتحويمو الى عرض مسرحي وانما يجب ان 
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لمجانب الحركي والبصري عمى ما ىو سمعي منطوق، واولى اىتماماتو الاضاءة وتصميم  
( فيرى ان الضوء ىو 1928-1862،في حين نجد المخرج ادولف ابيا) سينوغرافيا  تشكيمية

اءة المعبرة من خلال اىم عنصر تشكيمي عمى خشبة المسرح ويمكن تعويض الديكور بالإض
المسرح فن لو فمسفو خاصة وىو مزيج من تأثيرات لونية الثلاثية  باعتبار انالضوء والظل 

، وقد كان تركيز ابيا عمى الابعاد لمتأثير السيكولوجية عمى المتمقي بواسطة المون والضوء
مق صورة مسرحية تعبر عن العناصر البصرية في العرض المسرحي لخ

فكان يؤكد عمى كسر الاييام واتخاذ  المسرح الممحمياما  ، (71،ص2003،فمسفتو)عثمان
الاتصال المباشر بالمتمقي مرتكزا رئيسا في تصميم العرض المسرحي مما جعمو يستغني عن 
الاطر التقميدية في العرض المسرحي ،الاستغناء عن الاييام والرمزية ، ويجب تشكيل الديكور 

مثل والحالة اي ان تكون بحسب حاجة الممثل ، والغاء الجدار الرابع ، والتركيز عمى الم
كان التأكيد عمى التواصل  الخشبة شبو عارية ويتم تغيير الديكور امام المتمقي ، وبيذا 

، وتكون وظيفة الاضاءة لمكشف عن ما موجود عمى خشبة المباشر بين المتمقي والعرض
المسرح، لذا المسرح ليبقى المتمقي مدركا تماما بانو يشاىد تمثيل وليس حقيقة وبانو موجود في 

نجد بان لكل مخرج فمسفة خاصة يؤكد من خلاليا عمى رؤية معينو فمنيم من ركز عمى 
والاخر اولى  الممثل والاخر يؤكد عمى الديكور ومنيم من ارتكز عرضو عمى الاضاءة 

حتى جاءت عروضيم تكشف عن اىتمامو لمممثل وثالث كان يركز عمى المنظر المسرحي ،
 شائية الصورة الدرامية.قة كل مخرج في انيطر 
 

 :مؤشرات الاطار النظري 
عمى انشائية الصورة في العرض المسرحي فنجد ينعكس شكل وطراز فضاء العرض  -1

 الصورة في مسرح العمبة يختمف عن انشاؤىا في المسرح الدائري.

 في انشاء الصورة منذ العروض المسرحية الاولى الى اليوم. يعد الممثل عنصرا اساسيا -2

عروض يتم انشاء الصورة عن طريق عناصر العرض البصرية )كالديكور ( المنظر ىناك  -3
 المسرحي لمكشف والتأكيد عمى مكان وعصر وىوية العرض المسرحي.
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شكمت الاضاءة المسرحية منعطفا اساسيا في صياغة الصورة المسرحية ودعم الجو  -4
 النفسي العام فضلا عن خاصية تأكيد الاىم عمى الميم.

الدوق سايكس –ض مسرحية تؤكد عمى النقل الحرفي) الفوتوغرافي( لمحياة ىناك عرو  -5
 ستانسلافسكي. –اندريو انطوان  -منيجن

 –جروتوفسكي –يؤكد بعض المخرجين عمى الممثل بعده المرتكز الرئيس في العرض  -6
 بريشت.-مايرىولد  –جاك كوبو 

ادولف  –جوردن كريك  –التأكيد عمى الجانب البصري عمى الجانب السمعي او المنطوق  -7
 ابيا.

: يتكون مجتمع البحث من اربعة عروض مسرحية قدمت في ميرجان الحدباء  مجتمع البحث -
 المسرحي الاول في مدينة الموصل.

لأنيا تتفق مع اتجاه البحث مع توافر  : تم اختيار عينة البحث بطريقة قصديةعينة البحث -
 النص والعرض.

 -:اداة البحث -

 طار النظري في التحميل.اعتماد مؤشرات الا -

 : تم استعمال المنيج الوصفي في تحميل العينة. منهج البحث -

 
 
 
 

 -التحميل: -
 ( مروان ياسين شعر مستعارنص مسرحية) : اولا

ينيض النص المسرحي في تجسيده لثنائية الخير والشر تمك المعادلة الكونية          
الازل، اذ تم تجسيد تمك الفكرة الازلية  والتي كان عمى البشرية تحمل جميع اعبائيا منذ

عن طريق فكرة مركزية واحداثيا وكذلك فكرة ثانوية تدور في فمك الفكرة المركزية واحداثيا 
( 2( و)1، اذ جعل المؤلف نصو قائما عمى نماذج وليس اشخاص متخذا من )
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ومعتمدا  ( ، ونجد النص قائما عمى كسر خطية الزمان الزوجة)والمجموعة  و)الام ( و
تفرضو طبيعة النص  عمى اىمال اىمية المكان والذي يتم انشائو عبر تغيير المجاميع وما

لتأسيس المكان اذا نجد المكان والمنظر يتم انشائو خلال الحدث الدرامي عبر مشاىد 
، يعد النص الذي ارتكز عمى ، واذا رجعنا لمنص نجد بان الصراع القائم )الفلاش باك(
معيا ( بينما يتم ق1، اذا تستنكر الشخصية )  من البداية وحتى نياية النصغير متكافئ 

حور الشر والذي ( مع محموعتو الصامتة والتي تمثل م2مباشرة من قبل الشخصية ) 
( يستسمم لجميع افكاره وافعالو التي يندى ليى جبين الانسانية محاولا 1يحاول ان يجعل )

قوة احيانا وبالتضميل حينا وبالمكر والدىاء حينا ( بال 1طمس معالم وىوية الشخصية )
عا لمعطيات الفكرة في نصو عبر نصا لم يكن خاض، نجد المؤلف قد طرح ىذه اخر

، اذ ان البناء الدرامي ىو اشبو بالبناء الممحمي عبارة عن مشاىد متفرقة ، النص التقميدية
يرىا الموت نحرا بالسكين ( والتي كان مص1لكن النياية المفجعة لمبطل وىو الشخصية )

قد شكل مصيرا تراجيديا لشخص حاول تصحيح اخطائو بالماضي وكانو تاب من خطاياه 
( حاولت منعو حتى من صحوة الضمير مما ادى الى 2كن الشخصية الشريرة المتمثمة )ل

 موتو نحرا بالسكين.

  ( اخراج بشار عبد الغنيشعر مستعارتحميل عرض مسرحية ): ثانيا
جاء العرض بصورة مغايرة وبعيدة عن معطيات النص وفرضياتو ، اذ عمد المخرج الى            

رسم صور مغايرة لمعطيات النص والذي جعل من عنوان النص منطمقا رئيسيا ليذا التأويل الصوري 
يل ما والذي يخفي شيئا اخر، او ربما لتجموالمستعمل  لمتجميل والدلالي متخذا من الشعر المستعار 

ىو قبيح ، وكذلك مرونة النص التي جعمت المخرج ان ينظر اليو من زوايا مختمفة عن طريق 
( والتي تحاول فرض ارادتيا منذ البداية 2) لمجموعة( اذ اننا نرى الشخصية والام وا 2و1)شخصية  

ياء والتمرد ( الافلات من الطاعة العم1ولاسيما ان العرض ينيض بالمحظة التي تبدأ فييا الشخصية )
 موعة مرافقين( مع مج2بدخول مييب لشخصية ) ( ومجموعتو ،وقد جسدىا المخرج2عمى الشخصية )

والمجموعة تمثل افراد 2( ممحق1كما )في الصورة  واعوان ويكون دخولو بعربة اشبو بسيارة )ىمر( 
ص واحد آوكما عن طريق  تأثير الزي والذي جعميم يرتدون ذات الزي وكأنيم شخ جنود مع قائدىم 
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يبدأ بقراءة العرض  طريقة تنفذييم للأوامرل في تأويمو ىذه الصورة تجعل المتمقيفي ملابس الجيش 
ولا عبر قراءتو لمصورة المعبرة والمكثفة المشحونة بدلالات موحية    واسقاطو  عمى الواقع المعاش 

( 2)ينظر صورة  اناة ( وما يمر بو العراق من مع2006سيما ان زمن العرض كان في العام )
،ىذه الصورة التي انشائيا المخرج تفرض عمى المتمقي ان يذىب بتأويل العرض بيذا الاتجاه 2الممحق

ان يجمل عممو من خلال  المعتدي(  والشعر المستعار ىي محاولة تجميل القبيحونقطة التأويل بين)  
ا لإبادة الشعوب والييمنة عمييا وىذا ما اطلاق الشعارات الرنانة والتي لازال يستخدميا الى يومنا ىذ

)في  (1(  وكذلك مشيد الدخول بتمك العربة كما في صورة )1تحممو وتعبر عنو الشخصية )
، أي ان المخرج ادخل المتمقي والتي جعل صورة دخوليا يدلل عمى السمطة والغطرسة والظممالملاحق(

 ( والتي تمثل جانب الخير1الضد وىي )البداية ، ومع دخول الشخصية منذ في اجواء العرض 
والمعبرة عن صحوة الضمير الانساني عبر عدم انجرارىا او تأثرىا بالشعارات المزيفة والعبارات 
والمنمقة التي يتحدث بيا الاخر ، ورغم عدم وجود أي دلالات لممكان الا ان الاحداث تجعمنا نؤول 

طريق عرض عن طريق اعتراض لعربة الشر عن العرض بيذا الاتجاه كما لمصورة التي بثيا  ال
،لكن اصرارىا عمى موقفيا الرافض لمظمم بالضعف والعجز  وحيدلالاتيا الجسمانية تليا  شخصية 

والتي  2ممحق  (3)ينظر الممحق صورة ( 2والتبعية يجعميا تقف عمى النقيض تمام من الشخصية )
ن يجعل الخير يحاول بصبر وثبات رغم  اذا حاول المخرج في انشاء صورة العرض ا تمثل الشر

، وبيذا نجد المخرج جاء (1ا الشخصية )التعذيب والاضطياد والسخرية حتى من القيم التي تؤمن بي
يمكن النظر الييا  وتأويميا بحسب الموقف التي  بعرض اعتمد الجانب البصرية جاعلا من الصورة 

ة جاعلا من العرض يتشكل عبر عربة متحركة  عبر تفكيكو النص واعادة بنائو عبر الحذف والاضاف
ومتعددة الاستعمالات سرير لاغتصاب السيدات وانتياك الاعراض وسيارة ومشنقة والة تدمير، وجود 
شاشة بيضاء لعرض مشاىد تعبر عن العنف الحاصل في الواقع وربطو  بالأحداث التي ينشئيا 

متمقي عبر شخصية الام التي بدأت بسرد عاطفي لم تأثيرهالعرض ، وكذلك حاول ان يجعل ىناك 
وعن طفولتو واحوال اطفالو وىم   بعض التفاصيل عن ابنيا التي غيبتو الحرب ولا تعرف عنو شيئا

، وىناك ايضا (2)في الممحق (4ينتظرونو كل يوم عبر كل طرق عمى باب منزليم كما في الصورة )
جانب اخر يجعل المسرحية اشبو بالمعبة عبر تبادل الادوار والاعتماد عمى المنظر الثابت  والذي يتم 
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تغييره عبر تحريك العربة او تغييير تشكيلات الجسدية لممجاميع  و تغيير الاضاءة عبر عزل بعض 
ج الاعم عبر الاضاءة التي مناطق الخشبة ببقع لتاكيد الطرف والطرف المضاد ومحاولة خمق المزا

تغيير بين الحين والاخر وجعل شخصية عازف الكمان مصاحبة لمعرض لضبط ايقاع العرض تعبيرا 
، ولم يعر اىتماما كبيرا لمجانب الحواري الذي جعل 2ممحق (5 صورة)عن مشاىد التوتر كما في 

عن بعض الجمل والحوارات  المخرج من مضامين الحوار صورا اكثير تعبيرا ودلالة وكذلك الابتعاد
اذ تم اختزاليا في صورة مكثفة ومعبرة وموحية لممتمقي بصعوبة  المباشرة والجريئة التي تجاوزىا العرض

 تمك المرحمة والتي عجز الكلام عن التعبير عنيا.
د كان يمر بيا البم التيني في انشائو لمصورة معتمدا عمى الاحداث اولا: انطمق المخرج بشار عبد الغ

اذا جعل النص ذي منحى سياسي احتجاجا عمى الواقع المرير الذي كانت بعيشو العراق ابان الاحتلال 
 بريخت وبسكاتور.عرض متأثرا  بمسرح وقد جاء ال الامريكي

ثانيا: لجئ المخرج بشار عبد الغني في انشائو المكاني عمى الممثل الذي يغير تشكيلاتو الجسدية ، 
ير المكان حينا ، ويتم استخدام الشاشة البيضاء في خمف المسرح وينقل بيا ويوحي عن طريقيا بتغي

وما  تي شكمت حضورا صوريا تمثل بالحربالعرض من خشبة المسرح الى شاشة العرض )الداتشو( وال
معتمدا عمى الممثل بعده المرتكز الرئيس في  يخمفو من اثار عمى الفرد والمجتمع وتيديم البنى التحتية

 .مايرىولد  –جاك كوبو  –جروتوفسكي –العرض  اي انو متأثرا بنظريات المخرجين 
ثالثا: عمد المخرج الى تيشيم بنية النص المسرحي واعادة تشكيميا بطريقة جعل الحدث الابرز فييا 

(عن طريق ابراز الصراع الدائر بينيما 2رقم -1الصراع الازلي بين الخير والشر متمثلا بشخصية )رقم
منذ الدخول الاول وحتى يتم قتل الشخصية التي تمثل الخير، عن طرق تشكيل مشاىد صورية التي 
نفذتيا المجموعة التابعة لعنصر الشر ، والتي كانت توحي بانيا تنفذ اوامر عسكرية غير قابمة لمنقاش 

 زي قوات )المارينز( التابعة لمقوات الامريكية في تمك المرحمة.وارتداءىا ازياء موحدة تشبو الى حد ما 
رابعا: كان لمعربة المتحركة والتي شكمت الجانب الابرز في تحديد ملامح الصورة الدرامية عن طريق 
استخداماتيا المتعددة عربة تجرىا الخيول ومشنقة وسيارة نوع )ىمر( وسرير تتم فيو عمميات اغتصاب 

عربة بمجموعة تحمل العصي والتي تتحول الى بنادق وقضبان سجن و اسلاك شائكة ، داعما تمك ال
، وكذلك  الاعتماد عمى خفة الحركة والمرونة الجسدية لمممثمين  وغيرىا من الاستعمالات المتعددة 

( سنة والتي 65والذين كانوا من الشباب بعكس فرضية النص التي كانت تحدد عمارىم بأكثر من )
 .اتيم تتسم بالطيش والاندفاع وعدم التعقلجعمت حوار 
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خامسا : حول المخرج مشاىد الام والتي تناوبت بين خشبة المسرح حينا والشاشة السينمائية حينا اخر 
لرسم صورة عن الوطن الذي تجسد بشخصية الام الحنون والتي تحمل معيا حنين وذكريات الماضي 

( 1وتبدأ بتذكير ولدىا) الذي غيبتو الحرب الى مصير مجيول والطفولة البريئة ، ثم تعاود انتظار ابنيا
 بأصدقائو عبر العودة بو الى ايام الطفولة والحرب لشحن العرض بالعاطفة.

عزل  دورا ىاما وبارزا في اغناء الصورة بالدلالات عبر التحكم بالمون وكذلك ، للإضاءةسادسا: كان 
،وكذلك كان لمموسيقى دورا  (ومجموعتو2عامل العزلة ولاسيما الشخصية ) لتأكيدبعض المشاىد ببقع 

بارزا في جعل الموسيقى تتناقض تماما مع مجريات الحدث ، والتي حاول المخرج ان يجعل ىناك 
مقاربة بين الفعل الشنيع ومحاولة تجميمو وىذا ما جعل الموسيقى الكلاسيكية في اكثر المشاىد التي 

اع محتدما ،ىذه المقاربة تؤكد محاول اميركا لمتغطية عمى جرائميا ببعض الشعارات يكون فييا الصر 
والتي كان لمموسيقى نفس الفعل وبيذا نجد الصورة الدرامية تنيض عن طريق التناقض بين القول 

 والفعل.
ية سابعا: لم يتقيد المؤلف بفرضيات النص وعمل جاىدا لترجمة الاحداث الدرامية صورة معبرة وموح

محاولا الافلات من حوارات النص المباشرة ، محاولا تكثيف الفعل وحذف بعض المشاىد التي تشتت 
البؤرة المركزية لمعمل عبر تحويمو تمك الومضات الصورية التي اصبحت تغني المتمقي عن تتبع 

الشارع، الحوار والكممات التي يمكن لو ان يجدىا في نشرات الاخبار والصحف اليومية وكذلك حديث 
 عبر ترجمتيا الى رموز يصعب في كقير من الاحيان فك شفراتيا.

 الاستنتاجات
 ينالارباك الناجم وغالبا ما يعمد المخرج الى المنظر المسرحي الثابت لمتقميل من النفقات  -1

عن تغيير الديكور ويمجئ الى ديكور يمكن تغييره بسيولة او يؤدي وظائف متعددة لخمق الصورة 
 ية.الدرام

يعتمد العرض المسرحي الذي يؤسس لفضاء العرض وصورتو الدرامية  عن طريق الممثل  -2
 ومرونتو الجسدية والتشكيلات الجسدية .

يتم انشاء الصورة الدرامية  عبر تيشيم بناء النص واعادة تشكيمو وفق رؤية جديدة تنطمق من  -3
 خلال تقميل الاعتماد عمى الكممة .

يق مجموعة افكار يمكن تحويل تمك الافكار الى مجموعة يؤسس المخرج عرضو عن طر   -4
 من قبل المتمقي. قراءتياصور يمكن 

يكون العرض المسرحي نتاج لتداخل مجموعة من الاساليب ونظريات الاخراج وعدم الاعتماد  -5
 عمى اسموب او نظرية واحدة.
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 )ممحق(

 (2006جدول بالعروض المسرحية التي عرضت في ميرجان الحدباء المسرحي الاول عام )
اسم  التاريخ اليوم ت

 العرض
 الجية المخرج المؤلف

شعر  16/4 الاحد 1
 مستعار

مروان 
 ياسين

بشار عبد 
 الغني

كمية الفنون 
 الجميمة/موصل

المؤلف  17/4 الاثنين 2
 والبطل

محمد 
 عطاالله

معيد الفنون الجميمة  سميك سالم
 /مسائي

السيد  18/4 الثلاثاء 3
 وخادمة

اعداد 
 يسن طو

 نقابة الفنانين/نينوى  يسن طو

حسين  الجمجمة 19/4 الاربعاء 4
 رحيم

عباس عبد 
 الغني

كمية الفنون 
 الجميمة/موصل

لمثافة  مركز الحدباء وعدالله عزالدينبيات حمم  20/4 الخميس 5
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 والفنون  مرعي الفناجس
صندوق  4/ 23 الاحد 6

 ابي
عامر 
 سامي

معيد الفنون الجميمة   رفاه المصري 
 نينوى / مسائي

حسين  الاعدام 24/4 الاثنين 7
 رحيم

 فرقة مسرح قرقوش وسام نوح

ناىض  امادو 25/4 الثلاثاء 8
 الرمضاني

كمية الفنون  منقذ البجدلي
 الجميمة/موصل

فئران  26/4 الاربعاء 9
 ومطابع

جلال 
 جميل

كمية الفنون الجميمة  محمد اسماعيل
 موصل

 
 
 
 
 

 ( صور العرض المسرحي2ممحق )

 

 (2 )صورة                            (        1 )صورة
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 (4)صورة                   (3)صورة  
 

 
 (5)صورة 


