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 المعالجة الاخراجية لممكان الغرائبي في العرض المسرحي 
 
 
 
 

 الممخص:
أف المكاف يستدعي سماتو الواقعية والافتراضية وبصراعوِ الإيجابي والسمبي عمى حدٍ سواء، 
ونتاجاً لتمؾ المزاوجة الأبدية لمعرض المسرحي حتمت عمى المخرج بمعالجة ذلؾ الزواج عبر 
الرؤية الاخراجية، مما عمد بعض المخرجيف عمى تصوير المكاف ببعدهِ الخيالي الذي يلامس 

المثالي(،  –المستحيؿ( )الواقع  –الغرائبية، عبر تأرجح ابعاده واحداثو بيف كفتي )الممكف حدودهِ 
واما البعض الاخر فقد وظؼ المكاف ببعد جمالي غرائبي لمعرض بمقصدٍ ثابت، أي الابتعاد عف 

ي القواعد والاطر ذات المنحى التقميدي وكسرىا عبر إبانة المكاف بأشكاؿ فانتازيا عجائبية، الذ
يفتح افاؽ وقراءات متعددة عمى مستوى المظير والمضموف، لذا نتطرؽ بيذه الدراسة مف خلاؿ 
السؤاؿ )كيؼ تعامؿ المخرج مع المكاف وتصويره بالغرائبي اما التأسيس النظري فتكوف مف 

: ثانياً الفنية، الغرائبية والمعالجات  اولًا: مفيوـالمكاف. ) -المبحث الأوؿ: الغرائبية مبحثيف: 
المعالجات الاخراجية لممكاف الغرائبي في مفيوـ المكاف والمعالجة الفنية. اما المبحث الثاني: 

)اىريماف( )اخراج )إجراءات البحث( فقد أختص بتحميؿ العرض المسرحي  العالمي، اماالمسرح 
العينة تحميؿ نماذج  وبعد(، ـٕٗٔٓعمي دعيـ( التي عرضت في بغداد )المسرح الوطني( لسنة )

النص الأسطوري ساىـ بقوة لمعالجات  -ٔ ومف أىميا: خرجت مجموعة نتائج واستنتاجات
 المخرج لتشكيؿ المكاف الغرائبي. 

المعالجة الاخراجية لديالكتيؾ الشكؿ والمضموف يساىـ في تشكيؿ المكاف الغرائبي في  -ٕ
البحث بالمصادر والمراجع وأخيراً ممخص البحث بالمغة  ـالمسرحي. وختالعرض 

 الإنكميزية. 
 : المعالجة الاخراجية، المكاف الغرائبي.الكممات المفتاحية

ABSTRACT: 
The place calls for both factual and virtual attributes and positive and 

negative conflicts, as a result of that eternal mating of the theatrical show, 

The director had to address that marriage through the directorial vision, 
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some directors have portrayed the place with its fictional dimension that 

touches its exoticism boundaries, swinging its dimensions and events 

between possible-impossible the perfect-reality, others have employed the 

place with an exoticism aesthetic dimension to display with a steady 

intent, that is moving away from traditional – oriented rules and 

frameworks and breaking them by presenting the place in miraculous 

fantasy forms, which opens up multiple horizons and readings at the level 

of appearance and content, we are investigating this study by asking how 

the director handle with the place and filmed it as exoticism, the 

theoretical foundation consists of two themes : The first theme: Exoticism 

– the place.(First: the concept of exoticism and artistic treatments, 

second: The concept of place and artistic processors. The second 

research: directorial treatments of the exotic place in the world theatre,As 

for (research procedures),It specialized in analyzing the theatrical 

performance (Ahrimah) directed by (Ali Daiem) Which was shown in 

Baghdad (National Theatre) in (2014), After analyzing the sample 

samples, Aset of results and conclusions emerged, The most important of 

which are: 

1. The legendary text contributed strongly to the directors' manipulations 

in shaping the exotic place. 

2. The directorial treatment of the dialectics of form and content 

contributes to the formation of exoticism in the theatrical 

Performance. 

The research conclude with sources and references, and finally a 

summary of the research in English. 

Keywords; External processing, the exotic place. 

 

 

 

 :الإطار المنهجي_  الفصل الأول
 مشكمة البحث والحاجة إليه:

لقد أكتسب المكاف الحضور الوجودي والحقيقي للإنساف والمادة منذ الازؿ، ومما    
لاشؾ فيو ظفر المكاف بخصوصية عمى جميع الكائنات الحية وغيرىا، وقد لامست 

يات لممكاف الفكر البشري عمى جميع الأصعدة، حيثتمؾ الخصائص والابعاد وال
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ؼ والعموـ والآداب، رغـ اختلاؼ بوصفو القريف لمحضور والغياب ولأغمب المعار 
ادراكو الحسي أو العقمي أو الحدسي وحتى المثالي، لذا بات يشغؿ حيزه كخميمو بؿ 
أصبح ينظر لوُ بِجؿِ مفاصموِ وخباياه ؛ التي تحاكي ابعاد مفيوموِ المتشظية 
والمتجانسة في آف واحد، ومف بيف تمؾ القرائف ىو العرض المسرحي كونو يتأسس 

ات المكاف عمى ثنائية الواقعي والافتراضي، فالمكاف عنصر رئيسي وفؽ معطي
واساس لتجسيد العرض المسرحي ؛ فلا يمكف استئصالوِ برمة مراحؿ العممية 
الإبداعية بشقييا المتبايف ما بيف افتراضات الخياؿ لدى الكاتب وفرضيات الرؤية 

الواقع، لاسيما اف  الاخراجية الابداعية، وتحقيقيا مف خلاؿ مشاىدتيا عمى أرض
المكاف في العرض المسرحي يعمد عمى احتضاف باقي العناصر بارتباط وجوبي مف 
جية، ويتشكؿ ويظير كمالوِ مف تمؾ العناصر مف جيةٍ أخرى، وبما أف المكاف 
يستدعي سماتو الواقعية والافتراضية وبصراعوِ الإيجابي والسمبي عمى حدٍ سواء، 

بدية لمعرض المسرحي حتمت عمى المخرج بمعالجة ذلؾ ونتاجاً لتمؾ المزاوجة الأ
الزواج عبر الرؤية الاخراجية، مما عمد بعض المخرجيف عمى تصوير المكاف ببعدهِ 
الخيالي الذي يلامس حدودهِ الغرائبية، عبر تأرجح ابعاده واحداثو بيف كفتي )الممكف 

ؼ المكاف ببعد جمالي المثالي(، واما البعض الاخر فقد وظ –المستحيؿ( )الواقع  –
غرائبي لمعرض بمقصدٍ ثابت، أي الابتعاد عف القواعد والاطر ذات المنحى التقميدي 
وكسرىا عبر إبانة المكاف بأشكاؿ فانتازيا غرائبية، الذي يفتح افاؽ وقراءات متعددة 

السؤاؿ )كيؼ  عف طريؽعمى مستوى المظير والمضموف، لذا نتطرؽ بيذه الدراسة 
ج مع المكاف وتصويره بالغرائبي( لذا صاغ عنواف البحث عبر منطوقو تعامؿ المخر 

 المعالجة الاخراجية لممكان الغرائبي في العرض المسرحي(.)التي 
 أهمية البحث والحاجة اليه: 

يسمط الضوء عمى المعالجات الاخراجية لممكاف الغرائبي، وما يكتنزه مف مفاىيـ ومواضيع  .ٔ
 وعناصره الجمالية في العرض المسرحي.  تتعاضد مع الرؤية الإخراجية

يرفد المكتبات العممية بدراسة فمسفية تيتـ في موضوع الغرائبية والبيئة المكانية داخؿ منظومة  .ٕ
 العرض.
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 يفيد طمبة الدراسات العميا والاولية مف كميات الفنوف الجميمة اختصاص الاخراج والتمثيؿ. .ٖ
)المعالجة الفكرية والفنية والجمالية لدى المخرج  ييدؼ البحث الحالي التعرؼ عمىهدف البحث: 

لممكاف الواقعي، واظياره بشكؿٍ مغاير لما يكسبو خاصية غرائبية في العرض المسرحي العراقي 
 المعاصر(.

 حدود البحث: 
 . ٕٗٔٓالحد الزماني /  .ٔ
 المسرح الوطني.  -بغداد  –الحد المكاني / العراؽ  .ٕ
 اجية لممكاف الغرائبي في العرض المسرحي العراقي. الحد الموضوعي / المعالجة الاخر  .ٖ

 :  مصطمحات البحث
وردت في معجـ الصحاح عند باب )ع ؿ ج("عالج الشيء معالجةً وعلاجاً:  لغوياً:: المعالجةػ 1

، فالمعالجة في المغة ىي الممارسة أو المزاولة التطبيقية (al-Razi, 1967, p. 450) زاولو"
 للأفعاؿ الإرادية. 

"ممارسة العمؿ وتقويمو، اي كيفية بناء المادة، مف ناحية الشكؿ  جاء تعريفيا بأنيااصطلاحياً: 
 .(Abd AL_Hamid, 1995, p. 6) والمضموف وتقديـ الاشياء لإيصاؿ الموضوع"

"ىو خمؽ الانسجاـ اليارموني في العرض  عرؼ الإخراج المسرحي: الإخراج: اصطلاحياً: -2
"ىو مجموعة العمميات الفنية  . كما جاء تعريؼ آخر(Popov, 1976, p. 29) المسرحي"

المجردة، حالة النص المكتوب والتقنية التي تتيح لنص المؤلؼ المسرحي اف ينتقؿ مف الحالة 
 . (Ardash, 1998, p. 140) عمى الورؽ إلى حالة الحياة الفعمية الحية عمى خشبة المسرح"

 "المكاف جمع أَمكنة وأَمَكُفْ وأماكف: الموضع" لمكاف:اتعريؼ  جاءالمكان: لغوياً:  -3
(Maalouf, 1973, p. 771) . 

"الموضع الذي يفترض أف أحداث المسرحية تقع  وردت التعريؼ المكاف مسرحياً بأنو :اصطلاحياً 
"ىو الموضع او الحيز كوجود  كما جاء تعريؼ آخر .(Hamada, 1971, p. 280) فيو"

لتحقيؽ  ...وىو أيضاً أحد العناصر الاساسية في المسرح لأنو شرطمادي يمكف ادراكو بالحواس. 
العرض المسرحي....وىو ايضاً الموضع الذي تقدـ فيو العروض المسرحية سواء أكاف بناءً شيد 

مسرح اـ مدرجات في اليواء الطمؽ أو أي حيز مكاني يستخدـ  خصيصاً ليذا الغرض كصالات
  .(Hassan  &Elias, 2006, p. 473) (قةلعرض مسرحي )الشارع، المآرب، الحدي
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الاغتِرابُ مف  و"الغُرْبَةُ اف جذر المصطمح المغوي يقترب مف مصطمح الغربة  . الغرائبي: لغوياً:4
يْتُو. والغُرْبَةُ: النَّوَى  بْتُو، أي نَحَّ الوَطَف، وغَرَبَ فلافٌ عَنّا يَغْرُبُ غَرْباً، أيْ تَنَحَّى، وأَغْرَبْتُو وغَرَّ

  .(Al-Farahidi, 2003, pp. 271-272) البعيد...والغَريبُ: الغامضُ مف الكلاـ"
المألوفة لدى  "أف الشيء الموسوـ بالغرابة ىو الذي يبتعد عف التصورات ورد اصطلاحياً:
"الغرائبية ىي التحويؿ الخيالي الى الواقعي  . في حيف جاءت(Kilito, 2006, p. 66) المجتمع"

اما في حقؿ المسرح تـ تعريفيا بانيا .(Abd AL_ Hamid, 2010, p. 108)والعكس صحيح"
وىي مسميات  –"فيماً جديداً لمخارؽ والمدىش والغريب والغامض والمتنافر والعجيب  تتطمب

ىذا الفيـ يكوف قائـ عمى حقيقة خروج الاشياء مف سياقيا المتتالي في الواقع ودخوليا  –لمغرائبية 
ية المصنوعة، التي تجيد في جعؿ ىذه الاشياء ضمف سياؽ آخر وضمف في نسؽ الصورة الغرائب

 .(Kashi, 2006, p. 38) منطؽ آخر ىو منطؽ العرض المسرحي الغرائبي"
 عف طريؽ(:"ىو المكاف الذي يتأسس المكان الغرائبييعرؼ الباحث تعريؼ إجرائي لمػ)إجرائياً: 

رؤية إبداعية مغايرة لما ىو مألوؼ وسائد والذي يجسد عوالـ الخياؿ والحمـ واللاواقع، رغـ انو قد 
 يحتوي عمى احداث وعناصر واقعية". 
 المكان(–المبحث الأول: )الغرائبية-الفصل الثاني

 اولًا: مفهوم الغرائبية والمعالجات الفنية
منو وىو )العجائبية( ولا يقؼ الى ىذا الحد اف مصطمح الغرائبية يجوب الى مصطمح يقترب    

 اللاواقع، اللامعقوؿ، الفانتازي، الخرافي، بؿ يتقارب مع مصطمحات أخرى، مثؿ )الخارؽ،
تختمط تمؾ المصطمحات فيما بينيا وبالتحديد بتفسير احدىا  ، إذوغيرىا(  السحري،، الخيالي

بربط مصطمح آخر بيا بما ذكر آنفاً، ومف الصعب الوقوؼ عمى تحديد معناه في الاصطلاح 
تحديداً دقيقاً، نظراً لاختلاؼ استعمالو في البحوث الدينية والاجتماعية والدراسات الفمسفية أيضاً 

إذ  شغؿ مصطمح الغرائبية  لنشاطات الثقافية والأدبية وغيرىا،وتوظيفو واشتغالو في مجالات ا
حيز في مخيمة وفكر الكثير مف المفكريف والنقاد والباحثيف في الشرؽ والغرب، كما تضاربت 
آرائيـ حوؿ تفسير او تعريؼ أو ترجمة المصطمح كؿٌ حسب اشتغالوِ في منظومة عمموِ، إذ باح 

والتي تتقاطع في  ة المتعددة لجممة مف المصطمحات الغربية،ىذا التقاطع بيف الترجمات العربي
بعض دلالاتيا مع الحقؿ المتصور لمغرابة والعجب الذي يحمؿ قيـ الخروج عف المألوؼ 

 كما اف القواميس العربية تفتقر الى مصطمح الغرائبية وتعود بو الى جذر والمتصور لدى العامة،
الذي  الالتباسات في مفاىيـ الغرابة والتغريب والاستغراب،"وجد أف ىناؾ نوعاً مف  الغرابة، ليذا

بدا الخمط بينيما، وانطلاقا مف ىذه التسميات، وجدا أف الغرابة ىي ضد الألفة، إنيا نوع مف 
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فالغرابة تعد نوع مف  (Abd Al_Hamid, 2012, p. 7) القمؽ المقيـ حالة بيف الحياة والموت"
ضروب الخياؿ التي تنسجـ مع المشاعر التي تصاحب الانساف مف الخوؼ الوحشة وغيرىا، كما 
انيا تظير في بعض الأفعاؿ والسموؾ لدى الفرد، والتي تعبر عف أمور غير سوية للإنساف 

مفيوـ ممتبس أو " ويمكف اف تبتعد عف المألوؼ إلى حد بعيد، كما نجد )فرويد( يعرؼ الغرابة بأنو
. أي اف الغرابة ىي (Abd Al_Hamid, 2012) مزدوج يجمع بيف المألوؼ وغير المألوؼ"

المزاوجة بيف ماىو واقعي ممموس او محسوس وما يفوؽ التصورات الذىنية، وىنا يمتمس الفرد 
ب الشخص مف صراع داخمي حالة مف الانفصاـ بيف ماىو شعوري واللاشعوري الذي ينتا

وخارجي، لكؿ المكبوتات والمكتسبات التي لا تتحد ولا تنسجـ بوصفيا لا تشبع رغباتو النفسية، 
"بأنيا ذلؾ المكاف الفارغ أو الخاوي الناتج مف فقداف الإيماف بالصور  كما عند )ىيدغر( الغرابة

 ,Jo  &Jervis, 2010) والعدـ" المقدسة. فالإنساف العاجز عف الإيماف يترؾ غريباً في الفراغ
p. 495) . بوصفيا عوالـ ميتافيزيقية او غيبية تسود فييا الحيرة بيف الذات والموضوع، أي يقؼ

المرء بيف كفتي التصورات العقمية والموضوعات الخارجية التي تزحزح مف مبادئو ومرجعياتو 
الفكرية المكتسبة، اما التعاريؼ التي وردت في الفنوف الجميمة لمغرائبية وبالخصوص في الادب، 

)تودوروؼ( الذي اِىْتَضَبَ صوتوِ مف خلاؿ كتابو )مدخؿ الى الادب العجائبي"او ؽ لوكما تطر 
الغرائبي حسب الترجمة"(، مف خلاؿ محاولتو التمييز والتفريؽ بيف مصطمحي الغريب والعجيب 

العجائبي  إذوالمقترف كلاىما بالمتمقي أي لاكتماؿ دائرة الإنتاج والتمقي بصورة عامة وخاصة، 
التردد الذي يحسو كائف لا يعرؼ غير القوانيف الطبيعية، فيما يواجو حدثاً فوؽ طبيعي " نوعرفو بأ

 حسب الظاىر، فالمفيوـ يتحدد إذف بالنسبة الى مفيوميف آخريف ىما الواقعي والمتخيؿ"
(Todorov, 1993, p. 18) الفرد رغـ انيا تبدو غير . أي اف ىناؾ قوانيف جديدة يجابييا

مألوفة، مما يستدعي عدـ التصور مؤقتاً غير انو يقبميا في نياية الامر كموضوع ماثؿ امامو 
الذي تبدو أحداثو فوؽ "بغية تفسيره مف الطبيعة او مف تصوراتو الذىنية، اما تعريفو لمغرائبية ىو

. (Todorov, 1993, p. 68) اً"طبيعية عمى مدار الحكاية، وفي النياية تمقى تفسيراً عقلاني
علاوةً عمى ذلؾ وضع )تودوروؼ( ثلاث شروط لتحقيؽ الادب العجائبي وطبيعتو وحقيقتو وىي 

عالـ الشخصيات كما لو انيـ اشخاص "لابد أف حمؿ النص القارئ عمى اعتبار  الأوؿ:كالآتي: 
 ,Todorov) طبيعي وتفسير فوؽ الطبيعي للأحداث المروية"احياء، وعمى التردد بيف تفسير 

1993, p. 18)لابد لمنص العجائبي اف يوىـ المتمقي باف مجتمع الشخصيات التي يوجييا  ذ. ا
ىي نماذج مف الواقع وليس مف وحي الكاتب، وىنا يتـ ايياـ المتمقي بفعؿ التوحد بيف ما ىو 
واقعي ومتخيؿ في ذىنو، بغية زرع وحصاد تأثير التردد والدخوؿ في المشاعر الحيرة والقمؽ في 
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"قد يكوف ىذا التردّد محسوساً، بالمثؿ، مف طرؼ شخصية،  الثاني:الشرط نفسية المتمقي، اما 
فيكوف دور القارئ مفوضاً الييا. ويمكف، بذلؾ، اف يكوف التردد واحدة مف موضوعات الأثر، مما 

 .Todorov, 1993, p) مع الشخصية"يتماىى  -في حالة قراءة ساذجة  –يجعؿ القارئ 
. بمعنى اف تكوف الشخصية في النص ىي التي تمتمس الإحساس بالتردد واف (18

تكوف واضحة عميو قبؿ المتمقي بغية ملامسة الأخير، وعمى وفؽ ىذا يكوف المتمقي 
"ضرورة اختيار القارئ لطريقة خاصة في القراءة،  في قراءة بميدة مف امره، الثالث:

عف موقؼ نوعي يقصي  -أي الطريقة-مف بيف عدة اشكاؿ ومستويات، تعبر 
 التأويميف الأليغوري )المجازي( والشعري )الحرفي أي غير التمثيمي أو الرجعي("

(Todorov, 1993, pp. 18-19) .تمقي لو الحرية التي يتبناىا في قراءة أف الم إذ
النص، وفي ذات الوقت لو الاحقية في اف إزاحة القراءة التي تقوده الى تأويمية 

الشعري(، كما اف ىذه الشروط الثلاث ليست ذات قيـ متعادلة او -)المجازي
 ى""فالأوؿ والثالث يُشكلاف الأثر حقاً، اما الثاني فيكف اف يكوف غير مُمبَّ  متساوية،

(Todorov, 1993, p. 54) وعميو اف الشرطيف الأوؿ والأخير ضروري وحتمي .
يتأرجح اما الشرط الثاني فيو عند )تودوروؼ(  ىما ما يكوناف ويبنياف الأثر، كونو

اننا نلاحظ اف بيف لزومو والاعتكاؼ عنو، أي ىو مف الضرورات الاحتمالية، اذ 
 "الغريب" "يتحدّد ىناؾ ترابط بيف العجيب والغريب عند )تودوروؼ( مف خلاؿ قولو:

بوصفو جنساً مجذوراً بالعجائبي بكونو لا يحقؽ إلاَّ شرطاً واحداً مف شروط العجائبي، 
ألا وىو وصؼ ردود فعؿ معينة، وبصفة خاصة: الخوؼ. إنو مرتبط فقط بأحاسيس 

دى العقؿ....أنو ما يفسر بقوانيف العقؿ، ولكنو الشخصيات وليس بواقعةٍ مادية تتح
. اذ اعتبر )تودوروؼ( الغرائبي جزء (Todorov, 1993, p. 226) خارؽ ومقمؽ"

مف العجائبي وعنصراً مف عناصره لكونو لا يحقؽ سوى شرط واحد مف شروط 
 يتركو الحدث العجائبي في الشخصية إذالعجائبي وىذا الشرط يتمثؿ في الأثر الذي 

أشار إلى ذلؾ بالخوؼ، كما نستخمص إلى تركيز )تودوروؼ( عمى عنصر التردد 
التي تثير حالة مف شعور والاثر او رد الفعؿ، الذي يدخؿ في عمـ السايكولوجية 

خاص لذلؾ الحدث عند المتمقي، وبما اف العجائبي يثير لدى المتمقي الحيرة النفسية 
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مألوؼ، ولاسيما اف المتمقي يقع في فخ  قمؽ والتردد العقمي اماـ الحدث الغيروال
زمكانية وتسمسؿ الاحداث لمشخصيات والتي تعاكس تصوراتو العقمية والنفسية وىنا 

"لا يدوـ العجائبي....إلا زمف تردد مشترؾ بيف  يفرؽ بيف العجائبي والغرائبي، إذ 
 "الواقع" يقررا ما إذا كاف الذي يدركانو راجعاً إلىالقارئ والشخصية، المذيف لا بد أف 

كما ىو موجود في نظر الرأي العاـ أـ لا. في نياية القصة، مع ذلؾ يتخذ القارئ، 
ىنا بالذات يخرج مف و إف لـ تكف الشخصية قرارا فيختار ىذا الحؿ أو الآخر، 

بمعنى آخر اف )تودوروؼ( يحدد . "(Todorov, 1993, p. 65) العجائبي"
العجائبي بزمف التمقي وما يصاحبو مف تردد، فضلًا اف المتمقي ىو مف يقرر بيف 

ىنا يتبيف لنا اف مصطمح الغرائبية )الغرابة( يأخذ مفاىيـ و ماىو عجائبي او غرائبي، 
ر التي التشتت في موسوعة مف المدلولات والتعريفات والتوصيفات وعمى رأسيا الآثا

اف الباحث يرى ىناؾ عامؿ جوىري مشترؾ يجمعيا وىو  بيدتتركيا لدى المتمقي، 
الخياؿ لدى الفناف، والمقروف بالتجسد ميما اختمؼ نوعو ونتاجوِ الفني إذ لا يمكف 

  الإبداعي.استئصاؿ الخياؿ مف المنتج 
 والمعالجة الفنيةثانياً: مفهوم المكان 

 علاقة بو متجذرة وغائرة ؛ وعلاقتو أبعاد اقتراف ذي بالمكاف الإنساف إف اقتراف   
 مقترنة وىي إلا العالـ ىذا في سيرورة وصيرورة مف إذ ماوأزلية،  مصيرية ديالكتيكية

لحظة مف لحظات الوجود الإنساني خارج سياؽ فمف الاستحالة اف توجد بمكاف ما، 
وسكونيا، لذلؾ  حركتيا مع بقوةوماثؿ  الموجودات كؿ مف يتجزأ لا جزء المكاف، فيو

شغؿ المكاف أىمية بالغة الحفاوة في مياديف المعرفة الفمسفية والعممية والأدبية والفنية 
الظاىرة عمى  حيثياتعمى حدٍ سواء، بوصفو ظاىرة طبيعية وافتراضية يكتنؼ 

مختمؼ تنوع صورىا، لما لو مف علائؽ متشعبة بيف عناصره المادية والحسية 
تباينت واختمفت الآراء حوؿ  كماة ما باف منيا لمعياف وما برز منو بالخفى، والحدسي

موضوعة المكاف، بدءاً مف الترسيمات الأولى لممكاف في ضوء الفمسفة وحتى يومنا 
 ىو ما يحوي الأشياء ويقبميا ويتشكؿ بيا"اذ اف المكاف برأي )افلاطوف("ىذا، 

(Fougali, 2008, p. 170) فقد نظر )أفلاطوف( إلى المكاف عمى انو الحاضف .
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لمموجودات، ولابد أف يكوف حضوره حقيقاً وغير منفصؿ عف الأشياء بؿ يتشكؿ مف 
خلاليا، وىذا يعني أف المكاف لدى )أفلاطوف( محدد ولا يتعدى حدود حضور الشيء 

"مكاف مشترؾ يوجد فيو جسماف أو  فوقو، في حيف عند تمميذه )أرسطو( فيو نوعاف
أكثر، ومكاف خاص يوجد فيو كؿ جسـ أولا. ... وىذا المكاف الخاص ىو سطح 

. (Karam, 1946, p. 142) الجسـ المادي، أي السطح الباطف المماس لممحوي"
لاؿ المكاف كبيئة اذ نجد اف المكاف اخذ بعداً مفاىيمياً أكثر عند )أرسطو( مف خ

أرضية والثاني ىو مكاف سطح أي موجود مادي، أما رأي )ديكارت( يربط بيف المادة 
والمكاف وجعميما مترابطاف احدىما بحضور الآخر، أي لفظتا المكاف والمادة 
مترادفتيف برأيو فػ"العالـ المادي ملاء كامؿ لا خلاء فيو، قد يكوف فيو كؿ جسـ عمى 

لا يجعؿ في الاماكف اف يطرد مف مكانو بواسطة جسـ  حيثغمو قدر الحيز الذي يش
اكبر منو او اصغر فيما اف المادة عبارة عف الامتداد، فلا امتداد بغير مادة واذف فلا 

. أي اف العالـ المادي عنده يتركب (Abd AL_ Moaty, 1983, p. 221) خلاء"
ة، وعميو فالامتداد عمى حد تعبيره يتسع الى كؿ ما ىو موجود مف الاتساع والحرك

 في العالـ وىو بذلؾ يكوف قد تآصر بالمادة لبياف كلاىما موضوعياً ومفيوماً. 
( بيف المكاف العيني الذي يمتد عميو الواقع وبيف المكاف كما فرؽ بو )برجسوف   

اللانيائي القابؿ للانقساـ إلى ما لا نياية، أي بيف المكاف المتصور وبيف المكاف 
"أف الواقع الذي ندركو  توحد بينو وبيف المادة والزمف إذ  عفالذي يشعر بو، فضلًا 

اغ. أف لو مكاناً يمتد عميو، كما أف لو ادراكاً مباشراً ىو امتلاء ما ينفؾ ولا يعرؼ الفر 
. فالواقع عنده يتركب ويزدىر وينمو (Bergson, 1990, p. 106)زماناً يدوـ فيو"

الزماف(، -المادة-بشكؿٍ كمي لا ينفصؿ عف باقي العلاقات المترابطة معو )المكاف
كة والحياة، ماىية الوجود )العالـ "الذي يكوف ىو والزماف والحر  فالمكاف ىو
، لا خلاؼ عمى المكاف ووجوده مع (Al-Nassir, 1986, p. 16) الموضوعي("

وجود الانساف والمادة الذي يقترف معيما وكذلؾ الزماف، إذ  الزماف ملاصؽ مع 
"الزمكانية في  كمركب حتمي، إذ اف المكاف كما طرحو )باختيف( بمصطمح الزمكانية

صورىا المختمفة تجسد الزمف في المكاف، وتجسد المكاف في الزماف، دوف محاولة 
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. (Al-Ruwaili  &Al-Bazghi, 2002, p. 170) تفضيؿ أحدىما عمى الآخر"
ت الفنية التي يحاكييا عميو اما مف جية ارتباط المكاف وعلاقاتو بالإنساف والمعالجا

"إف المكاف الذي ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى  إذ يَصفوُ )باشلار( بقولو:
مكانا لا مبالياً ذا أبعاد ىندسية فحسب فيو قد عاش فيو بشر ليس بشكؿ موضوعي 
فقط، بؿ كؿ ما في الخياؿ مف تمييز، إننا ننجذب لأنو لا يكثؼ الوجود في حدود 

الجمالية في كامؿ الصور، لا تكوف العلاقات المتبادلة بيف الخارج والألفة تتسنى ب
. اف ىذه التوصيفات التي يشغميا المكاف (Bachelard, 1984, p. 84) متوازية"

عمى مستوى الواقع والخياؿ والفكر، تفضي الا اف المكاف القاعدة الأساسية لموجود 
اني ؛ واستغلالو مف إذ  المعاش والمحاكاة الإبداعية لنتاجاتو الفنية، كما لو الإنس

وخفايا سيكولوجية وذىنية لدى الانساف والفناف، لا سيما اف الخياؿ الذي يعد  حيثيات
 احد أدوات الفناف التي ينطمؽ منيا لتشيد المكاف الواقعي والفني عمى حدٍ سواء، إذ

ليصوغ أي مكاناً في الصورة الذىنية عمى شقيو الإيجابي اف الخياؿ لو مطمؽ العناف 
والسمبي، بدءاً مف مرجعيتو وفطنتو الفردية التي سرعاف ما تضع حدود وىمية 
متناظر لأفكاره الخيالية والتي يحبكيا مستعيناً بآفاؽ تصوراتو العقمية، و"التي يتـ 

 ,Bachelard) ة الخياؿ"تقديميا مف خلاؿ فكرة...وينطمؽ ىذا كمو مف فكرة ديناميكي
1984, p. 8) اذ اف ىذا التزاوج بيف مديات الواقع المكاني برمت ابعادهِ اليندسية .

والبصرية والحسية والخياؿ، ىو ما يرتسـ فرضية المكاف المعالج واقعياً ويجسدهُ مف 
بعيدة تصؿ بو الى حدود ملامسة خلاؿ العمؿ الفني، ليحوؿ المكاف الى مديات 

كما اف المكاف الفني ىو المكاف المدرؾ بواسطة الخياؿ، إذ  لا يبقى  ،الواقع والحمـ
مكاناً محايداً خاضعاً لقياسات ىندسية ورياضية، وعميو فإف اقتراف المكاف مع الفناف 

لمكاف في لا يمكف ازاحتو مف نتاجو الفني، فمنذ القدـ و إلى يومنا ىذا تـ توظيؼ ا
 مختمؼ النتاجات الفنية. 

 المبحث الثاني:-الفصل الثاني
 )المعالجات الاخراجية لممكان الغرائبي في المسرح العالمي(
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يعد المكاف مف أىـ العناصر الأساسية وخاصة لممخرج، بوصفو نقطة جوىرية    
تتأرجح بيف الأدب والفف والممارسة الاجتماعية وجمالية، أي يقوـ عمى الاظيار بيف 
المظير والمضمر في العرض المسرحي، وىنا يكوف مفيومو مركب ومزدوج 

المسرحي، فيناؾ مكاف يقترحو في الخطاب  الحيثياتومتشابؾ وذلؾ لتزاوجو مع تمؾ 
الكاتب في النص الادبي وميما اختمؼ نوعو وشكمو وخصوصيتو وابعاده فيو يخص 
النص، والمكاف الثاني ىو مكاف العرض أي المكاف الذي يقترحو المخرج المسرحي، 
وينقسـ الى قسميف الأوؿ المكاف الواقعي والثاني المكاف المفترض عمى الأوؿ، فمف 

معالجة تمؾ الأمكنة مف قبؿ المخرج مف خلاؿ عناصر العرض، خلالو يتـ 
السينوغرافيا البصرية والسمعية والحركية وحتى الحسية )أي الزماف( كما تطرقنا لو 
آنفاً، فضلًا عف الممثميف وما ينطوي عمييـ مف أدوات حتى لغة الكلاـ وتعبيراتيا 

اف المفظي المتخيؿ، أي المكاف "المك عبر مفيوـ الإحالة او الاستعارة او المباشرة،
 .Al Faisal, 1995, p) الذي صنعتو المغة انصياغاً لأغراض التخيؿ"

.علاوة عمى المعالجة المونية لجميع العناصر المرئية، فضلًا عمى اف المكاف (251
المسرحي بصورة خاصة يعرؼ بطبيعة علاقتو بأجزائو ومكوناتو وابعاده التي 

يمكف النظر إلى الفعؿ الجمالي في  إذ لايحتضنيا وفؽ ابعاده الصورية والمضمرة، 
المسرحي مف خلاؿ المكاف، لإف العرض المسرحي بمعزؿ عف عممية تشكيؿ الفضاء 

المعالجة الاخراجية تخضع لمعايير تشكيمية وفنية وفكرية وفمسفية تتأسس منذ اليالة 
ىو الشكؿ العاـ " الأولى لمرؤية الاخراجية وحتى التجسيد الحي، فالمكاف المسرحي

لحركة المادة ووجودىا، ذات امتدادات مختمفة، لا يُعْرؼ بطبيعتو البنائية، وانما 
بمجموعة العلاقات المرتبطة موضوعياً مع اجزائو المختمفة، ليس لو شكؿ يحدده، 

بإيقاعات  ةالا بوجود فرضية فمسفية ووجود رؤية تشكيمية محاط فيو لا يؤَسَس
يكوف المكاف  إذ .(Abd, 2005, p. 10) ات البشرية"تفرضيا منظومة العلاق

المسرحي الياجس الأوؿ في معالجة الإخراج والتي لابد اف تخضع الى النظاـ 
التشكيمي لمعرض، بعبارة اخرى اف المكاف الواقعي ومساحتو الأفقية والعمودية وحتى 

يا لو الفضاء او المكاف عبر واقعو الممموس ؛ ينبغي العمؽ المكاني التي منح
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تشكيمو ليكوف متناغماً مع الموجودات الأخرى، فجمالية المكاف تمتاز بالتناغـ ما بيف 
جميع عناصر العرض، التي سيعالجيا المخرج ويوظفيا لتشكؿ مجموعة مف نظـ 

لمكاف المسرحي وأدوات المكاف القائـ عمى إحالة الأفكار والاستعارات، ليرتسـ ا
بتكاممية جمالية مغايرة لما ىو واقعي، إذ  أنيا عممية تتنامى وتتبمور وتزدىر إنطلاقاً 
منذ قراءة النص او لفكرة ما، وصولًا الى المرحمة التكامؿ في العرض المسرحي، 

"أىمية الفضاء لا تكمف في انو عنصر  فالمكاف أنو فعؿ ملازـ لمظاىرة المسرحية إذ 
نما لإنو عنصر بنيوي ثابت يحدد أنشطة متحوؿ فحس ب )يتحوؿ إلى مشيد( وا 

. فلا يمكف تجسيد (Group of authors, 1997, p. 21) العناصر الأخرى"
العرض دوف اخضاع كؿ مكونات وعناصر العرض لفرضية المكاف المسرحي، ميما 

"يأخذ عمى  منطقية او خيالية، ليتسنى لممتمقي أفكاف المكاف الافتراضي ذا تصورات 
 ,Alkady) عاتقو السياحة. ... في عالـ مختمؼ عف العالـ الذي يتواجد فيو"

2009, p. 138) .تتشكؿ الرؤية  إذ  وىذا يتجمى مف خلاؿ الشخوص المسرحية"
لتشييد المكاف الذي تجري فيو الأحداث المكانية شبكة مف العلاقات التي تتضافر 

. مف لغة الكلاـ والاحداث (AL_Nabulsi, 1994, p. 22) بفعؿ الشخصيات"
وباقي العناصر التقنية المكممة التي تسبح وتتحرؾ بذلؾ المكاف المفترض بالفعؿ 

كيفية اشتغاؿ ىذا البعد والكشؼ "يفرض عمى المسرح العناية بفيـ  فالمكافوالقوة، 
 ,Al-Amari) عف الطرؽ التي يتـ بيا توظيؼ الشفرات المكانية لإنتاج المعنى"

2006, p. 74) . اف المخرج يعتمد عمى تأسيس أفعاؿ الشخصيات والاحداث  إذ
ة الاخراجية وفؽ المسرحية لتصوير المكاف، وعمى وفؽ ما تقدـ تكوف المعالج

المكاف الواقعي لتجسيد المكاف الافتراضي في العرض  لحيثياتاستراتيجية شاممة 
لذا يعد انشاء المكاف الافتراضي عنصر مف عناصر البناء لمعرض المسرحي، 

المسرحي الذي تدور داخمو الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات والعناصر السمعية 
"يعرؼ العرض المسرحي اولًا كمجموعة مف  اذ والبصرية والحركية التي ترافقيا،

الدلالات بانو تفاعؿ بيف ىذيف العنصريف: الجميور والممثميف واقصد بكممة الممثميف 
. كما انو (Asaad, 1980, p. 97) ىنا كؿ العناصر المشتركة فنياً في العرض"
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يحاكي دوراً ميماً واساسياً في إظيار المضموف الاجتماعي والسياسي لحكاية 
الاحداث الواردة فيو، أي يعمد المخرج المسرحي عمى اظيارهِ مف خلاؿ جميع 
الوسائؿ التي يعمجيا في سياؽ بناءه وتجسيده غير اف الشخصية العامؿ الميـ في 

مع المكاف فتحبو وتعيش في ألفو معو وقد "تنسجـ الشخصية  انشاءه، اذ لابد اف
تكوف مناقضاً ليا في خمؽ ىذا التناقض نوعاً مف الصراع الذي حدد ابعاد الشخصية 

. وباقي الوسائؿ ماىي الا تعزيز عمى (Bachelard, 1984, p. 45) وعلاقتيا"
اظيار المكاف وتمبية احتياجاتو، ولقد اكتسب المخرج العالمي خبرات وتطمعات 
ودراسة عميقة بالتعرؼ عمى مكونات المكاف الافتراضي ومفرداتو، كما ىو الحاؿ 

ني لممكاف الواقعي ومكوناتو اليندسية ووظيفتو التأطيرية، والاطلاع عمى الإيقاع المكا
وفيـ مفرداتو التي تشغمو وما تبثو مف الفيزيائية الحسية والنفسية واستثمرىا ومعالجتيا 
في عروضو المسرحية، بعبارة أخرى اف المكاف سواء كاف واقعياً اـ خيالياً، فاف 
المعالجة الاخراجية تروض المكاف وتجعمو منو مكاف غرائبي قابؿ لمقراءة والتأويؿ، 

كوجود مادي يمكف ادراكو بالحواس وىو  و الموضع أو الحيزفػ"المكاف المسرحي ى
احد العناصر الأساسية في المسرح لأنو شرط تحقيؽ العرض المسرحي، وىو ذو 

&  Hassan)طبيعة مركبة لأنو يرتبط بالواقع مف جية، وبالمتخيؿ مف جية أخرى"
Elias, 2006, p. 473) .اي جزء مف الواقع الطبيعي  يعيريع المخرج اف اذ يستط

ويعالجو الى واقع فني يجري توظيفو في سياؽ الحدث، فالمكاف المسرحي لا يوجد 
الا بفعؿ الاستعارة، علاوةً انو يبقى مييأ لمتمثيؿ وقابلًا لمحضور، وكما يكوف في 

 حالة جاىزة لمتحوؿ أي التغيير مف سكونو الثابت الى المتغير في الأمكنة.
المخرجيف أمثاؿ )أنطواف آرتو( و )بيتر بروؾ( و )جوزيؼ شاينا( و  لقد عمد    

)ريتشارد شيشنر( و )روبرت ويسموف( وغيرىـ عمى معالجة المكاف الافتراضي 
لمعرض المسرحي، مف خلاؿ السعي عمى إيجاد مكاف غرائبي مبتعديف عمى ما ىو 

ف أماكف مغايرة مألوؼ وواقعي أي كسر النمط الذىني عند المتمقي، إذ  بحثوا ع
يستطيعوف مف خلاليا تحقيؽ رؤيتيـ الاخراجية والجمالية، إذ  وظفوا عناصر 
العرض بدلالات رمزية وتعبيرية وانطباعية وحسية يسودىا الغرابة لتجسيد المكاف، اذ 
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تـ معالجة النصوص والأفكار مف خلاؿ الخياؿ والرؤية الفنية، ولا سيما ارتحموا مع 
لإيياـ إلى عالـ المتخيؿ والتأمؿ الذوقي مافوؽ الواقعي، ومف بينيـ المتمقي مف عالـ ا

"يمغي دور خشبة المسرح وقاعتو، ويستبدليما بموقع  المخرج )ارتو( الذي عمد اف
 واحد فقط، وبذلؾ يصبح المشاىدوف في وسط الأحداث ينغمسوف فييا ويتأثروف بيا"

(Duvigneau, 1998, p. 66) اف معالجة )ارتو( تسعى دائماً الى الحاؽ المكاف .
إذ  يعالج المكاف مف خلاؿ ، المسرحي بعداً ميتافيزيقياً مف خلاؿ العروض المسرحية

الابتعاد عف المغة الواقعية واستخداـ المغة الييروغميفية والصرخات والحركات 
سيقى الطقسية والمؤثرات الايمائية السحرية، بؿ وكذلؾ مف خلاؿ استخداـ المو 

الصوتية التي وظفيا بحالة تتسـ بسمات تتمثؿ في تقويض الواقع أي اعادة تشكيمو، 
لاسيما وضع المؤثرات في كؿ ارجاء المكاف المسرحي ليلاقي المتمقي نفسو داخؿ 
شبكة مف الاىتزازات الصوتية الرنانة، وفي اطار علاقة غير مألوفة مع ما ىو 

ا استخدمت ىذه المؤثرات الصوتية ايضاً لغرض نقؿ الشخصيات مألوؼ ونمطي، كم
بشكؿ مباشر الى اذىاف الجميور، فعمى سبيؿ المثاؿ استخدـ أجراس الكنيسة بشكميا 
التقميدي الا انو عمد عمى تكبيرىا الى اقصى درجة، وبثيا مف خلاؿ المكبرات 

-Innes, 1996, pp. 144)المثبتة في زوايا مكاف العرض والمحيط بالجميور. 
فمكاف العرض المسرحي الذي عالجو )ارتو( انصيرت فيو الحركات  (145

والايماءات والاشارات والمؤثرات والموسيقى مع البعد التعبيري، فيذا التلاقح ازاح 
الديكورية، توظيؼ الديكور التقميدي لاف المكاف المسرحي عنده خاؿٍ مف القطع 

معوضاً عنيا بالممثؿ وما يمتمكو مف قدرات جسدية وما لو مف تكنيؾ حركي 
"ذلؾ المسرح الذي لف يكوف  وتعبيري، ولاسيما إضافة الزي والموف الرمزي، انو

لممناظر المسرحية وجود، لاف فخامة الازياء كفيمة بإضفاء الحيوية والموف عمى 
 ,Eslin, 1988) تمؾ الازياء عف معنى"الحدث وبخاصة عندما يعبر كؿ زي مف 

p. 125) يحيؿ المتمقي الى ابعاد ميتافيزيقية تكسر كؿ ما ىو مألوؼ عنده .
)المتمقي(، كذلؾ عمد )بروؾ( عمى الابتعاد عف الخشبة المسرحية في اغمب 

كد عمى أف يحوؿ مساحة ما "ىجر الأماكف التقميدية لتقديـ عروضو، وا عروضو، إذ 
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الى مكاف العرض المسرحي. ... بروؾ يكسر الجمود في العروض المسرحية فقد 
-AL_Rimoni, 2012, pp. 23) عروضو في المستشفيات والسجوف والمدارس"

و كما ابتعد )بروؾ( عف الخشبة المسرحية في اغمب عروضو، واتجو نح .(24
مغايرة في معالجة المكاف الخارجي، مف خلاؿ ما يبثو مف تناغيـ حسية وتصورات 

"يخرج بيتر بروؾ في اغمب تجاربو مف فضاء  رجعية عند الممثؿ والمتمقي، إذ 
العمبة، ليقدـ عروضاً في اليواء الطمؽ، ويعيد تشغيؿ الفضاء فيو بما يتوافؽ مع 

فقد قدميا المكاف كما في تجربة )اورجاست(، رؤيتو، ومستفيداً مف القوة الكامنة في 
في مقبرة لمموؾ الفرس القدماء، موظفاً معماريتيا في تشكيؿ فضاء 

 ,Abd AL_ Karim) العرض...والاستفادة مف رمزية المكاف ودلالتو الميتافيزيقية"
2017, p. 76))بحيادية تخيمية تسمح لمممثؿ بأف "يتسـ  . فالمكاف عند )بروؾ

يتحرؾ بحرية خلاؿ العالـ المادي إجمالًا، كما تسمح لو ىذه الحيادية أيضاَ بأف 
. فاف رؤيتو تذىب (Innes, 1996, p. 238) يقارب التجربة الذاتية بشكؿٍ حر"

لاشتراؾ مع الممثميف، لخمؽ بيئة الى عوالـ الميتافيزيقة فيو يؤطر تمؾ الرؤية با
مسرحية غرائبية تمكنو مف وصوؿ الى المتمقي بغية الدخوؿ الى تمؾ العوالـ وربطيا 
مع تصوراتو الرجعية لمحدث والموضوع الظاىر امامو، فشمولية الرؤية المكانية عند 

"فالعرض ىو فضاء موحد تتعابر فيو الذات  )بروؾ( تتجسد بعروضو الطقسية،
كة في العرض الطقسي، ما بيف العالـ اليومي المألوؼ ومحدداتو العقمية، وبيف المشتر 

عالـ الخالي اللامألوؼ والممكف واللامتناىي، إذ  بواسطة المرئي الواقعي المادي 
 يمكف جمب اللامرئي المقدس الى حيز الادراؾ، كما في عروض البساط"

(Counsell, 1998, p. 251) اف ىذه العروض تسعى لمقضاء عمى الانقساـ او .
إذ دائما الانفصاؿ بيف عالـ المتمقي اليومي، وعالـ العرض الخيالي بطريقة مباشرة، 

"يسعى بروؾ اف يجعؿ المتمقي مساىماً في العرض وكاف مف بينيما اولاه مياـ اف 
 نتاج التداعي الحر لممكاف"يتواصؿ مع الإشارات المكانية التي يمنحيا العرض لإ

(Innes, 1996, p. 255) وبالتالي وضعت الجميور والممثميف في مكاف ادراكي .
 يتسـ بالغرائبية. 
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يعاكس كؿ ممف تعد الرؤية المكانية عند المخرج )ريتشارد شيشنر( مغايرة كما     
سبقوه، فالعرض المسرحي يبنى بواسطة حزمة مف التركيبات المكانية الغرائبية، إذ  
يتلاعب بالفضاءات الساكنة والفضاءات المتناقضة بيف ما يجوب بذاكرة المتمقيف 
ورؤيتو، فالمكاف لديو يرتبط بالأعضاء الجنسية، ويعد ذلؾ تطوراً يحمؿ جانب 

جانب اخر فيو يعمؿ في عروضو الى الاعتماد عمى  الايجابي لا السمبي، ومف
البناءات الخرافية والتصورات الدينية، لا سيما انو يسعى الى صياغة مكاف ملائـ 
لرؤيتو عبر توظيفو لمتقنيات بشكؿٍ يوضح معالـ عالمو المكاني والموضوعي وىو 

ي عروضو الطقسية البدائية. اف الاسس التي ارتكز عمييا )شيشنر( بشكؿٍ كبير ف
المسرحية، ىو المعالجة لجمود المكاف الفيزيقي واضفاء طابع الحركية عميو، اف 
خصوصية ىذه الأمكنة تمكنو مف توليؼ مكاف غرائبي، ىذا مف نتاج عممية التحوؿ 
المعبي لقمب حدسية المكاف بواسطة التقنيات والممثميف فضلًا عمى تشاركية الجميور، 

كرة سمة، بارؾ مخصص لمسيارات، حمبة مصارعة(،  ومف بيف ىذه الأمكنة )ممعب
وبالتالي يقع اختيار المكاف عمى أساس الرؤية ومعالجتيا لممكاف الواقعي، كما في 

( تمؾ المسرحية التي تـ صياغتيا مف مسرحية )يوربيدس( 96مسرحية )ديونيسوس
يـ برؤية معاصرة وجديدة، إذ  جسدىا في كراج لمسيارات، ويدخؿ الجميور وكأن

يدخموف الى طقس او مكاف غرائبي لو غموضو الخاص، تكشؼ عبر الممرات الى 
مكاف واسع يحتوي منصات خشبة غير مطمية بدىاف لوني، كما يبقى الجميور واقفاً 
لعدـ وجود مقاعد لمجموس، ومع تعدد تشكلات المكاف البصرية المتحولة والمتنقمة 

ء الامكنة الغرائبية وسط مكاف موحد )بارؾ بيف الحيف والأخر، ينتقؿ المتفرج في ارجا
. يُستخدـ مفيوـ الغرائبية في الفنوف (Innes, 1996, pp. 331-335) .لمسيارات(

المسرحية لتحقيؽ طريقة فنية جديدة تشكؿ حريةً في التعبير وتخمؽ عالماً مفتوحاً 
اً ميماً في التيارات المسرحية المعاصرة، إذ تمكف للإبداع، وتعد الغرائبية عنصر 

المخرج مف إظيار العوالـ الفريدة والغير مألوفة تقدميا برؤية جديدة تعاكس الواقع لما 
 لو مف طروحات وظواىر. 
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أما المخرج )ويمسوف( الذي يقدـ مسرحو بصور مميئة بالمتناقضات المتعددة، إذ    
اعمالو بالرؤى الصورية والحركات والايماءات البطيئة، اذ يعمد عمى التناقض  تميزت

بفكرة الديالكيتؾ التناقضي وىو الاساس في  إذ يرتبطبيف جميع عناصر العرض، 
جوىر اعمالو، كما في عرض )جبؿ كا وشرفة جاردينيا( الذي قدمو في ميرجاف 

ؽ خشبة صغيرة مفتوحة مف "قد بدأ فو  ـ، اذ اف بداية العرض69ٕٔشيزار عاـ 
يظير منظر الجبؿ خلاؿ البرواز المسرحي، ثـ انتقؿ الفعؿ الدرامي   حيثالخمؼ 

ليغطي كؿ جزء مف أجزاء الجبؿ. وقد تـ أداء الأفعاؿ بحركة بطيئة لمغاية وذلؾ 
. كما يعمد (Innes, 1996, p. 388) بغرض اسباغ طابع حممي عمى العرض"

عمى بطء الايماءة والاشارة والحركة لدى الممثميف بغية اظيار الطابع الحممي الذي 
يقترف بالمذىب السريالي، مما يعطي مكاف غير مألوؼ مشبع بالغرائبية، إذ  في ىذا 
العرض المذكور آنفاً انتقؿ المكاف مف خشبة المسرح الى الجبؿ، كما اف"اف الجبؿ 

بصور مرئية غير مرتبطة ببعضيا، وذلؾ في ىيئة نماذج ثنائية في الخمفية أمتلأ 
الابعاد مف الورؽ المقوى، ومف بيف ىذه الصور: فمؾ نوح، وديناصور، وطائر 

، وحوت يوناف، ICBMالبشروش وقمعة الأكروبوؿ تحيط بيا صواريخ مف طراز 
إذ  تتشكؿ  .(Innes, 1996, p. 389) وجبانة، وخط الأفؽ في حي مانياتف"

صور وتضمحؿ فضلًا عمى انيا تتداخؿ مع مواضيع واشياء اخرى وتتشظى في 
، مما يطغى عمييا طابع الغرائبية بكؿ ارجاء المكاف المسرحي وتعاد تشكيميا

عناصر العرض وعمى قمتيا المكاف، كما تطرح ىذه العروض وحيثيات تمفصلات 
زمنية تشوه طرائؽ الادراؾ التقميدية، ومف ثـ تقوض التفكير لدى )ويمسوف("أطر 

العقلانية، اف الواقع باعتباره اسطورة يتـ تفكيكو ىنا، وذلؾ بغرض نزع الألفة، ىذا 
 فضلًا عف إحداث نوعاً مف المجاورة السريالية بيف الصور المتصمة بالوجداف"

(Innes, 1996, p. 398) اف خاصية المعالجة الاخراجية لدى )ويمسوف( تتميز .
بالتفكيؾ الذي يعزز مف غرائبية جميع عناصر العرض، والتي تعاكس وتعارض كؿ 

لقد التصورات العقمية لدى المتمقي، مما تحيمو الى عالـ وجداني تأممي وتأويمي،"
ترابط السريالي الطابع. وىذا الصراع بيف الاضداد علامة مف  اصبح ىذا اللا
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صورىا اكتمالًا في  أكثرعلامات الدراما التي يقدميا ويمسوف، والتي تبدت في 
أف أسموب إخراجو لعروضو المسرحية التي . (Innes, 1996, p. 393) عرضو"

يعمؿ عمييا ىي إطفاء وغياب وسمخ المعنى مف شفرات العرض، رغـ اف إظيار 
الصورة التشكيمية في ديمومة ليا طقسيا السحري والشاعري بمبدأ التناقض والتجاور 

عمى تشفير عناصر العرض وفؽ كسر المألوؼ إذ يعمد في شفراتيا الدلالية، 
وكسر آفاؽ التوقع لدى المتمقي مف خلاؿ بث شفرات متعددة ومختمفة فيما  والتقميدي

يمتلأ بالشخصيات بينيا ولا يوجد أي رابط مشترؾ فييا، ففي احد عروضو المسرحية"
الفانتازية مف قبيؿ النساخ السود طواؿ القامة الذيف يحمموف ريش كتابة ضخـ واسود 

سربؿ في ثياب مف ورؽ المطوى ويشبو السيوؼ، وشخصية الناسخ الأبيض الم
المزيف والمطعوف بقمـ رصاص ىائؿ، وشخصية كاف نصفيا انساف ونصفو كمب: 

 .Innes, 1996, p) ىذه الشخصيات الفانتازيا تمتزج بالشخصيات التاريخية"
مقي، ما أف يتأمؿ إذ بات المعنى في ازدراء عوالـ الخياؿ والوجداف عند المت .(396

بالصورة ما أف أنبثؽ خيالو لرسـ المعنى وقد يكوف ليس بمعنى حقيقي فمكؿ متمقي لو 
معنى خاص بو، لأف الحقيقية تكمف بالصورة المادية التي يشاىدىا المتمقي ىذا ما 
يقدمو )ويمسوف(، لذا باتت جماليات جميع دلالاتو تنسب لقدرتيا عمى خمؽ عالـ 

تنز بالاحالات المتنوعة والمراوغة في مبتغاىا، وفي الغالب لا فنتازي متشظي مك
لأف ديكوراتو ومناظره  يحدد مكاف محدد او معيف بؿ إلى أمكنة مختمفة ومتعددة

أف ، المسرحية حبمى برموز كثيرة تشير إلى كؿ الأماكف، وليس عمى مكاف واحد
المبتغى مف تشظي أو تعدد البؤر في البيئة المكانية ىي كسر المألوؼ للأمكنة 
التقميدية في العروض المسرحي، وىنا يكوف المكاف متعدد البؤر وصفو بمكاف حممي 
غرائبي، كما ىو الحاؿ في الديكور وممحقاتو فتنقسـ بيف الأيقوني والرمزي والإشاري 

تو، فػ"البعض مف ىذه الممحقات بالحجـ الطبيعي فضلًا عمى تزامنيا في الوقت ذا
والبعض منيا أصغر والبعض منيا واقعي والآخر تجريدي أغمبيا أسود أو أبيض 
والقميؿ بألواف براقة ولكف جميعيا عند جمعيا بالعناصر البصرية الأخرى في إنتاجات 

ب ويمسوف تقدـ شبكة موحدة عف الدينامية البصرية تقطع الأنفاس ومف الصع
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. إذ يعزز بمعالجتو (Whitmore, 2015, pp. 213-214) تشفيرىا منيجياً"
الاخراجية مف مفيوـ الغرائبية، أي بعالـ حممي وجداني مركب مف الغرابة ويوصؼ 

 بالتقريب إلى الأسموب سوريالي. 
 النظري( النظري )ما اسفر عنه الاطار الإطارمؤشرات 

المعالجة الاخراجية يمكنيا اف تخضع جميع الوسائؿ والعناصر السمعية والبصرية  .1
 والحركية لبناء المكاف الغرائبي في العرض المسرحي وفؽ نسؽ علاقاتيا.

المكاف الغرائبي في العرض المسرحي يتجسد مف خلاؿ المعالجة بيف ماىو واقعي  .2
 مألوؼ وماىو خيالي غير مألوؼ. 

الغرائبي في العرض المسرحي يتزامف مع الزماف ويحيؿ ايضاً الى المكاف  .3
 الغرائبي بفعؿ المعالجة مف قبؿ المخرج.

يستدعي المكاف الغرائبي في العرض المسرحي العلامات والدلالات السيميوطيقية  .4
 والتعبيرية الحسية بفعؿ المعالجة الاخراجية بيف ماىو ظاىراً ومضمراً.

 إجراءات البحث_  الفصل الثالث
اختار الباحث المنيج الوصفي دراسة تحميؿ المحتوى لملائمتو مع  منهج البحث:

 مسار البحث وىدفو.
وفقاً لممسوغات  بطريقة قصدية *اختار الباحث مسرحية اىريماف عينة البحث:

 الاتية:
 مشاىدة الباحث العيانية لمعرض. .1
 CDتوافر العرض اقراص  .2
 وىدفو.ملائمة مع مسار البحث  .3

                                                           
*

، ضرغام عبد الهادي، عقٌل سعدون، )علً دعٌم، امٌن جبار ، تمثٌل:)علً دعٌم(أسطورة من أساطٌر الدٌانة الزرادشتٌة، أخراج:  
، هشام جواد، هنري كونوي، اثٌر نجم، أسل فلاح، محمود رجب، جبارعلً ، أنسام كرٌم، أحمد سعد، سهٌل نجم، محمود عاشور

المسرح  مكان العرض:، تصمٌم الأضاءة ) ناظم حسن( موسٌقى ) ضرغام عبد الهادي( عمار حسون (، مسلم عقٌل، أٌمن صباح
 م.0733سنة  بغدادالعاصمة الوطنً فً 



 

 0702/( 07مجلة دراسات تربوٌة.................................................... العدد )

 

404 
 

نو الاطار النظري بوصفيا م خرجاعتمد الباحث عمى ثلاث نقاط ما : أداة البحث
وسيمة قياس قابمة لمتطبيؽ عمى عينة البحث، كما اف النقطة الرابعة تشترؾ مع جميع 

 المؤشرات لما تممكو مف دلالات تحيؿ الى معنى المكاف الغرائبي في العرض وىي:
سرحي يتزامف مع الزماف ويحيؿ ايضاً الى المكاف الغرائبي في العرض الم .1

 الغرائبي بفعؿ المعالجة مف قبؿ المخرج.
المكاف الغرائبي في العرض المسرحي يتجسد مف خلاؿ المعالجة بيف ماىو واقعي  .2

 مألوؼ وما ىو خيالي غير مألوؼ. 
اف المعالجة الاخراجية يمكنيا اف تخضع جميع الوسائؿ والعناصر السمعية  .3

والحركية لبناء المكاف الغرائبي في العرض المسرحي وفؽ نسؽ والبصرية 
 علاقاتيا.

)اىريماف( عمى الصراع القائـ في حياة تدور فكرة العرض المسرحي  :فكرة المسرحية
الموت(، وما يكتنفيا مف صراع بيف  –الشر( و )الحياة  –البشرية بيف ثنائية )الخير 

يما اف ىذه الصراعات تدخؿ في لاسما ىو مييمف ومستبد وضحية ومستضعؼ، 
بودقة الإنسانية التي قد تلاشت واضمحمت في فترات مف التاريخ البشري، والقائمة 
عمى فقداف روح الإنسانية السامية بمواجية نفسيا، أي ما يقابميا مف روح أخرى تبغى 
اف تعيش في حياة يممئيا السلاـ، كما اف العرض المسرحي )اىيرماف( مبنى عمى 

إذ  تقوـ عمى الصراع المتمثؿ بالوجود يات اسطورة الديانة الزرادشتية، مرجع
الإنساني والقوى الفانتازية المتمثمة بالآلية وأنصاؼ الآلية، وكما ىو معتقد لدى 
الديانة الزرادشتية اف )اىريماف( ىو العدو المشيطف الذي يحتضف روح الشر في 

ع إلو الخير )أىورا مازدا( وىو يمثؿ داخمو وافعالو، ولاسيما ىو في صراع دؤوب م
الحياة أو واىب الحياة وربُّ الحكمة العظيـ، والذي يسعى دائماً الى خمؽ العديد مف 
الأرواح السامية التي تسانده وتساعده عمى نشر الخير والسعادة في الأرض، فضلًا 

رة ىي عف الوقوؼ معو ضد إلو الشر )اىريماف(، والنقطة الجوىرية في تمؾ الأسطو 
أف الشر والمتمثؿ بػ)اىريماف( يقؼ بشكؿ واضح وعمني أماـ الخير، إذ  تمؾ 
الأسطورة معبرةً عف ثنائية الحؽ والشر لدى البشرية، غير اف ىذا الاحتداـ والصراع 
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بينيما ينتيي بانتصار وغمبة الخير عمى صناع الظلاـ، ىذا ما اعتمده المخرج مف 
ري بيد انو قاـ بمعالجة تمؾ الأسطورة بما مرجعيات عمى مستوى النص الأسطو 

ينطبؽ عمى الواقع الحياتي المعاش في العراؽ، وتحديدا لمصراع القائـ بيف الجماعات 
التكفيرية والسمطات الظالمة والمستبدة وما خمفتو مف دمار عمى حساب أرواح الشعب 

تعاد عف المغة العراقي، علاوةً عمى اف المخرج اعتمد عمى تجسيد فكرة العرض بالاب
المنطوقة )الكلامية( والاعتماد عمى لغة الجسد )الكريوغراؼ( وما تبثو مف دلالات 

 سميوطيقية وما يمتحؽ ويعزز مف تقنيات بصرية وسمعية.
 تحميل العينة وفق وسيمة القياس:

المكان الغرائبي في العرض المسرحي يتزامن مع الزمان ويحيل ايضاً الى  .1
 المعالجة من قبل المخرج.الغرائبي بفعل 

لقد عمد المخرج عمى معالجة الزمكانية بيف التجانس والمفارقة بيف امكنة     
العرض وزمانيا وعمى مدار زمف العرض، اذ نلاحظ اف المشيد الاستيلالي بدأ مف 

الواقعية  إذ  صالة الجميور بدخوؿ المكاف الواقعي، أي المزاوجة بيف الزمكانية
والافتراضية لمعرض مف خلاؿ اقحاـ شخصيتيف )الصياد( و)صباغ الأحذية(، وقد 

عالج المخرج  امتازت التعبيرات الأدائية التجريدية لمممثميف لرسـ إذ يات الأمكنة، إذ
الافتراضي( بأنو مكاف واحد والجميور ىـ ايضاً ممثميف في -الأمكنة )الواقعي

فأف ما يدور في المكاف والزماف الافتراضي ىو جزء العرض وليس متمقيف وحسب، 
مف زمكانيتيـ الواقعية، كما اف شخصية )الصياد( تقوـ بأداء جسدي يوحي باف 
ىناؾ عممية صيد لمسمؾ ومكررة بيف مساحات الجميور، وىذا ما اعطى مفيوـ 

ؼ الغرائبية لممكاف مف خلاؿ تحويؿ صالة الجميور الى بحيرة او محيط مميء بمختم
ارتسمت  ذاتو الاسماؾ )الجيور( الذيف ىـ مسموبي الإرادة والتفكير، وفي الوقت

حدود أخرى لذات المكاف )صالة الجميور( مف خلاؿ شخصية )صباغ الأحذية( 
وىو يؤدي حركات تعبيرية تجريدية مؤسمبة لتمؾ المينة، مما افضى الى اف الجميور 

فقط دوف الاكتراث لما ىو ابعد مف  ىـ زبائف يبحثوف عف مف يصبغ ويجمؿ احذيتيـ
ذلؾ، لذا باتت الزمكانية في ىذا المشيد بمفارقة غرائبية بيف ما ىو مألوؼ وغير 
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مألوؼ بفعؿ الاظيار المجسد والذي ينتج برد فعؿ التصورات الذىنية التخيؿ 
 والخياؿ. 

اما في المشيد التالي الذي ظير عمى خشبة المسرح، الذي ظير المكاف    
فترض في صالة عمميات مع وجود سرير لممرضى وأطباء وممرضيف، غير اف الم

المريض تحوؿ الى تاريخ ورقي عبر كتاب يمزقو الأطباء لأستأصؿ الصراع بيف 
الخير والشر واظياره في العرض، لاسيما اف الإحالة الصورية لممريض )الكتاب( 

ميو طابع الغرائبية ىي استعارة لصورة الوطف وتاريخو عبر العصور مما يفضي ع
الصورية، بيد اف زمكانية المكاف انقسمت الى مكانيف الأوؿ في وسط المسرح وىي 
صالة عمميات كما ذكرنا آنفاً، ومكاف آخر وىو في العمؽ عبر سايؾ ابيض، يظير 
فيو سلالـ وشخصيات تستخدـ السلالـ في الصعود والنزوؿ بتقنية الظؿ )سموت(، 

يا مألوفة صورياً غير انيا مضمرة مف خلاؿ مضمونيا، وىذا وىذه الزمكانية رغـ أن
الأخير ىو ما أحاؿ الى الغرائبية لمزمكانية كونو تأرجح بيف ماىو واقعي وماىو 
خيالي بفعؿ الشخصيات الظاىرة )الأطباء( وعنصر الموسيقى والمؤثرات والاضاءة 

 لمسرحية. والديكور وممحقاتو والشخصيات الخفية في الظؿ بعمؽ الصورة ا
كما في المشيد الثالث ظيرت الزمكانية الغرائبية بيف التنافر والانسجاـ مف إذ  التعدد 
البؤري وتشظي الحدث والذي لازـ الفعؿ وكؿ العناصر الأخرى، إذ  اف عمؽ 
الصورة )السايؾ الأبيض( تحوؿ بفعؿ الإضاءة ولونيا الأحمر الى مكاف غسيؿ 

دمار وزىؽ للأرواح، مع وجود قطعة ديكورية مكعبة لآثار الشر وما خمفو مف قتؿ و 
الشكؿ يتـ فييا غسؿ ملابس واعداد طعاـ مف قبؿ شخصيات نسائية، كما في الجية 
المقابمة ىناؾ حوض خشبي فيو تراب يعمد ممثلاف الى السباحة والرقص والمعب فيو 

لفرف ويظيروف بزي بدائي، مع اظيار حبؿ غسيؿ لمملابس يمتد مف الحوض الى ا
او الغسالة معمؽ عميو ملابس وكأنيا زمكانية الحياة منذ الميد الى المحد، اما المكاف 
المقابؿ أي في باقي مساحة الخشبة ارتسـ بالموف الأزرؽ وانتشر فيو ست شخصيات 

القوة والرغبات وفي الأخير يتوحدوف لتحقيؽ المآرب،  بزي معاصر يتصارعوف مف إذ
ف فرشت بقطع مربعات كبيرة مع وجود مدخؿ مف جية اف أرضية المكا عففضلًا 
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اليميف )باب( وفي اسفؿ يسار الخشبة وجود مغارة وظيور شخصيتيف مطمياف 
بالطيف كمياً، وىما شخصية )اىريماف( متشظية الى شخصيتيف والتي تتصارع مع 
باقي الشخصيات وتحثيـ عمى الشر، بؿ تعمد عمى السيطرة عمييـ وممارسة جميع 

ت الظمـ والاستبداد والعنؼ عمييـ، وتحويؿ الزمكانية الى صبغة دموية في باإذ 
سيرورة وصيرورة مستمرة، وىذا ما تجسد وتأكد في الزمكانية لممشيد الأخير الذي 
ظير شخصية ترتدي بدلة رسمية مف اماـ المغارة، تحمؿ جياز تكنولوجي )لابتوب( 

(، وىي ما تحيؿ الى )اىريماف( Appleوبعلامة واضحة وواقعية وتشير الى شركة )
الدولة المحتمة، اف ىذه المزاوجة بيف المألوؼ والغير مألوؼ لمشخصيات والحدث 
الأسطوري ومعالجتو لمرجعيات معاصرة لأيدولوجيات مختمفة عمى جميع الأصعدة، 

 وعبر التنوع الزمكاني المفعـ بالغرائبية التي ارتحمت الى تصورات المتمقي. 
رائبي في العرض المسرحي يتجسد من خلال المعالجة بين ماهو المكان الغ .2

 واقعي مألوف وما هو خيالي غير مألوف. 
اف المنطمقات المرجعية لممعالجة الاخراجية تبدأ مف خلاؿ النص وىو النص     

الاسطوري لمديانة الزرادشتية، والمعالجة الثانية تعود بإسقاطيا عمى الواقع العراقي 
حؿ بو مف دمار عمى طواؿ السنيف الماضوية، ومف خلاؿ ما تقدـ المعاصر وما 

تجسد المكاف الافتراضي لدى المخرج بالمزاوجة بيف ماىو خيالي وواقعي، اذ نجد 
منذ المشيد الاستيلالي وقع المكاف المفترض بصالة الجميور بالترحاؿ في غياىب 

خصية الصياد وىو يعمد الذاكرة والتخيؿ الى البحار والمحيطات وماشابو ؛ بفعؿ ش
عمى الصيد وعميو يكوف المكاف خيالي، وبالجية المقابمة ىناؾ مكاف لا يبتعد عف 
الواقع كثيراً إذ  تجسد بشارع واقعي يوجد فيو الكثير مف البشر )الجميور( وىـ زبائف 
لصاحب المينة )صباغ الأحذية(، ومف خلاؿ ىذا الانقساـ والتداخؿ في مكاف 

لج المخرج بيف ما ىو واقعي وخيالي بفعؿ الشخصيتيف وادائيـ الجميور قد عا
الراقص والاكسسوارات المصاحبة ليـ، كما نلاحظ في المشيد الثاني اف المخرج عمد 

ممرضيف( وسرير لممرضى مع ممحقاتو عمى خشبة -عمى اظيار شخصيات )أطباء
اقترف  المسرح، وقد تجسد الحدث بواقعية عمى مستوى الشكؿ بيد اف مضمونو
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بالخياؿ مف خلاؿ اف المريض ىو التاريخ البشري، كما ظير عمؽ الصورة ىنا 
شخصيات خفية ظلامية تتسمؽ عمى سلالـ صعوداً ونزولًا وبصورة تقترب مف الواقع 
مف خلاؿ المظير الشكمي لمشخصيات والسلالـ، الا اف المعالجة الاخراجية بفعؿ 

واظيارىـ مف خلاؿ ظلاليـ ىنا تكمف  السايؾ وتسميط اضاءة مف خمفيـ )سموت(،
المفارقة، مف إذ  اف المخرج يعزز مف التقارب بيف ما ىو واقعي وما ىو تخيمي بغية 
إيصاؿ معنى يرتبط بالأمكنة الواقعية وما يصاحبيا مف احداث، وما يمتثؿ بالعرض 

ث وجود مف امكنة تترنح بيف ماىو غرائبي وماىوا واقعي، ونجد في بداية المشيد الثال
شخصيتيف يرتدوف بنطاؿ فقط ويقوموف بأداء حركي راقص، غير اف المكاف لـ 
تظير معالمو الافتراضية مما احيؿ الى مكاف غرائبي، وفي العمؽ واما السايؾ 
الخمفي، ظير الشخصيتيف مع ثلاث شخصيات نسائية يقومفَ بالغسيؿ واعداد الطعاـ 

داد المكاني بالجية اليسار ىناؾ حوض في الشكؿ المكعب نفسو، بيد اف عمى الامت
خشبي يمتمئ بالتراب، مع وجود حبؿ غسيؿ وكأف المكاف في احدى أروقة بيت ما، 
وتكشؼ الإضاءة غالبية المكاف عمى خشبة المسرح ونشاىد عمى اليميف ىناؾ باب 
خشبي وفي اسفؿ يسار الخشبة ىناؾ مغارة، وخروج شخصيتاف )اىيرماف( منيا 

عصر الحجري، وفي المشيد الأخير خروج مف ىذه المغارة شخصية وكأنيـ مف ال
، وعمى وفؽ ما لابتوب( Appleمعاصرة ببدلة رسمية وىو يحمؿ جياز تكنولوجي )

تقدـ نجد اف المخرج استعار مف الحياة الواقعية معالميا المكانية مع بعض مف 
التاريخية مثؿ الأدوات، غير اف التنافر بيف الشخصيات الواقعية والشخصيات 

شخصيتيف الانساف القديـ الممطخاف بالطيف )اىيريماف( والشخصيات المعاصرة، ىي 
ما زرعت التلاعب بالتصورات الذىنية لممتمقي وزعزعتيا بالتذبذب بالأمكنة المألوفة 

 وغير المألوفة. 
ان المعالجة الاخراجية يمكنها ان تخضع جميع الوسائل والعناصر السمعية  .3

والحركية لبناء المكان الغرائبي في العرض المسرحي وفق نسق  والبصرية
 علاقاتها.
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استدعى المخرج العناصر السمعية مف ىميمات صاحبت الشخصيات مف العصر 
الحجري القديمة )الأسطورية(، وقد كانت الموسيقى والمؤثرات التي صاحب مدار 

مما ساندت فمسفة العرض تتسـ بموسيقى غرائبية تجوب عوالـ الخياؿ الاحلاـ، 
الأمكنة الغرائبية وتشكيؿ فرضياتيا عبر النسؽ العلائقي مع الحركات الادائية وما 
تنطمؽ منيا مف احداث وافعاؿ داخؿ الصورة البصرية وعمى مستوى الشكؿ 
والمضموف، كما تنوعت الدلالات الموسيقية والمؤثرات الصوتية بيف ايقونية مثؿ قرع 

وصوت أجيزة العمميات وصرخات وىميمات بعض الطبوؿ وتمزيؽ الأوراؽ 
معالجيا لتشكيؿ وخمؽ فمسفة  تالممثميف، اف جميع تمؾ الدلالات الموسيقية تم

الأمكنة الغرائبية والواقعية في العرض،  ولاسيما اف الإضاءة والازياء والماكياج 
عالجة والاكسسوارات والقطع الديكورية وتنوع شخصيات العمؿ، تـ توظيفيا بفعؿ الم

الاخراجية بالتلاعب بما ىو مألوؼ وغير مألوؼ، كما في مشيد الاستيلالي والمشيد 
الثاني صالة العمميات والسايؾ الخمفي، وكذلؾ المشيد الثالث والرابع إذ  امتاز 
بالتناغـ والانسجاـ والتنافر بيف العلائؽ الغرضية لعناصر العرض مما فرضت 

العرض وما يحيؿ مف مضموف قابع بالواقع وبخياؿ  الغرابة والتأرجح في ىو ماثؿ في
 وتخيؿ المتمقي.

 _ النتائج والاستنتاجات  الفصل الرابع
 نتائج البحث: –اولًا 
معالجة المخرج لممكاف الغرائبي تتأرجح بيف المزاوجة بيف مرجعيات الواقع  .1

 والاساطير والخرافات. 
 مألوؼ وغير مألوؼ.  تعدد الزماف والمكاف الافتراضي في العرض بيف ماىو .2
اف بناء المكاف الغرائبي استدعى معالجة اخراجية وفؽ نسؽ غير مألوؼ  .3

 لمرجعيات المتمقي بغية اظيار المكاف غرائبي. 
خضعت الشخصية والموسيقى والمؤثرات الصوتية واصوات الممثميف وعناصر  .4

تشكيؿ البصرية والحركية في العرض المسرحي لمعالجة غرائبية ، مما أدى الى 
 مكاف غرائبي.
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 الاستنتاجات:  -ثانياً 
 النص الأسطوري ساىـ بقوة لمعالجات المخرج لتشكيؿ المكاف الغرائبي. .1
المكاف الغرائبي لمعرض المسرحي يحيؿ الى ابعاد غير محددة ىندسياً، بؿ الى ابعاد  .2

 تخيمية.
الغرائبي في  المعالجة الاخراجية لديالكتيؾ الشكؿ والمضموف يساىـ في تشكيؿ المكاف .3

 العرض المسرحي.
اف الشخصية المسرحية مرتكز اساسي لتوظيؼ مفاىيـ ومبادئ الغرائبية لمكانيا المفترض  .4

 في العرض المسرحي. 
المعالجة الاخراجية لعناصر العرض المسرحي تقع ضمف نسؽ علاقات موحد عمى مستوى  .5

 الشكؿ والمضموف لتشكيؿ فمسفة المكاف الغرائبي.
 لغرابية في العروض المسرحية تتذبذب بيف ما ىو متجسد ومتخيؿ.الزمكانية ا .6
 التوصيات: -ثالثاً 
يوصي الباحث عمؿ ندوة فكرية لمفيوـ الغرائبية الفنية وعمى المستوى النظري والعممي، لما  .1

 ليا مف دور جمالي وتقني وعمى مستوى النظرية والتطبيؽ الابداعي. 
لعامميف في مجاؿ العممي للإنتاج العروض يوصي الباحث المخرجيف والمصمميف وا .2

 المسرحية، عمى وضع إستراتيجية لتوظيؼ الغرائبية في العروض المسرحي العراقي. 
 يقترح الباحث اجراء ما يمي:  المقترحات: – رابعاً 
 جماليات الغرائبية بيف الثابت والمتغير في العرض المسرحي العراقي.  .1
 الغرائبية في العرض المسرحي العراقي المعاصر.آليات بناء السينوغرافيا  .2
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