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 ممخص :ال
من  رغمالعمى ن يفسر الظواىر الطبيعية منذ ان فتح الانسان عينيو في ىذا العالم حاول جدياً ا     

بقيو المقدس يحمل بين ، و ر ليتوصل الى معرفة حقائق الوجودعدم امتلاكو ادوات البحث والتفكي
كونو  يةالفنون المسرحبرتبط ، فالمقدس الثقافة المجتمعطياتو اشكال ومضامين لمجتمعات انعكست 

، فيذا لبحث يسمط الضوء بوصفيا حمقة تواصل اجتماعي، بالطابع الطقسي والاحتفال الدينيبدء 
تطرق الى ادوات والالادبي و سفي المفاىيم الاولى لممقدس في الحضارات القديمة وعند الفكر الفم عمى

 القدسية في النص المسرحي العراقي المعاصر.
 بي الزيدؼ، المقدس، العراق.، عمي عبد النكممات مفتاحية: النص، المسرح

Abstract: 

     Since man opened his eyes in this world, he has tried seriously to explain 

natural phenomena despite his lack of research and thinking tools to reach 

knowledge of the facts of existence, and the rest of the sacred carries with it 

forms and contents of societies that are reflected in the culture of society. A 

social networking session, this is a research that sheds light on the first 

concepts of the sacred in ancient civilizations, philosophical and literary 

thought, and addressing the tools of sanctity in the contemporary Iraqi 

theatrical text. 
Keywords: text, theater, Ali Abdul Nabi al-Zaidi, al-Maqdis, Iraq. 

 الفصل الاول / الاطار المنيجي
 :والحاجة إليو مشكمة البحث

عود الى الشعائر يمادة المسرح الاغريقي، لاسيما وانو كان الاعتقادية والتطبيقية  المقدس بجوانبو   
في المسرح الشرقي )اليندؼ والصيني والياباني(  والحال نفسوالدينية والطقوس والاحتفالات الدنيوية، 

، لاسيما وان )المقدس( في عموم الديانات تتخمميا الطقوس والممارسات الاحتفالية والشعائر الدينية 
ات اثر بيئي ومغزػ التي تترجم الجوانب الفكرية لممقدس بما فييا من معتقدات وقيم وعادات وتقاليد ذ

العربي ولدت محاولات عديدة من رحم )المقدس( الديني ولأسطورؼ ، وفي الوطن روحي واجتماعي
والفنون التمثيمية الشعبية والمظاىر الدرامية بما يمكن تصنيفيا تحت اسم الاحتفال الشعبي الديني 

 ، اذدات والعادات والتقاليد والاعرافوالدنيوؼ ، وتكتسب ىذه الاشكال اىميتيا من ارتباطيا بالمعتق
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محاولات مسرحية جادة في التأسيس  المستند عمى الجوانب المقدس العراقي لمسرحي حاول المؤلف ا
لغرض تقديم الجديد اما عمى مستوػ الشكل او المضمون او كلاىما معاً . وعن طريق ما تقدم تكمن 
مشكمة البحث بالآتي: ما ىي المعالجة الدرامية لممقدس بالنص المسرحي العراقي المعاصر لعمي 

 ؟اً أنموذجمسرحية يا رب الزيدؼ  ي عبد النب
 اىمية البحث:

تشكيل العلاقة الجمالية بين المقدس من حيث المعتقد والعلاقة الابداعية المتمثمة بالنص  .ٔ
 المسرحي من صور فكرية وعقائدية.

مكانية وصول تمك  .ٕ وصف الصورة الدرامية لممقدس من حيث التأثير في الفعل الدرامي وا 
 المعاني لممتمقي.

ادة الباحثين والدارسين في اختصاص المسرح من ىذا البحث لاسيما طمبة كميات ومعاىد اف .ٖ
 الفنون الجميمة . 
 ىدف البحث :

ن قبل الكتاب ، ممية النص المقدس المسرحي العراقيتعرف عمى أمكانية المعالجة الدرا 
عراقي من الأساطير ، ودرجة الاستفادة من الخزين الاجتماعي في المجتمع الالمسرحين المعاصرين

 في مسرحتيا.  الشعبية والقصص البطولية الاشخاصوالحكايات 
 حدود البحث :

  ٖٕٔٓالحد الزماني : .ٔ
 الحد المكاني : جميورية العراق/ الناصرية .ٕ
الحدود الموضوعية: المعالجة الدرامية لممقدس في النصوص الكاتب المسرحي عمي عبد النبي  .ٖ

 الزيدؼ .
 تحديد المصطمحات:

 المقدس: لغة
س القُدُّوس المُقَدَّس  (...)تنزيو الله عز وجل "قال ابن منظور : )المقدس( :           وىو المُتَقَدِّ

قال الأزىرؼ : لم يجيء في صفات الله غير القُدُّوس، وىو الطاىر المُنَزَّه من العُيوب والنقائص  (...)
سُ لك(..معنى ... والتَقْديس : التَطْيِير والتَّبْريك اؼ تَطَ  يَّر. وفي التنزيل : )ونحن نُسَبِّحُ بحمدك ونُقَدِّ

نقدس لك أؼ نطير أنفسنا لك، وكذلك نفعل بمن أطاعك نقدسو اؼ نطيره ...والمقدس المبارك. 
 ىـ، صفحةٖٓٓٔ)منظور،  "ويقال : ارض مقدسة اؼ مباركة(... )والأرض المقدسة : المطيرة 

ٔٙٛ).  
 اصطلاحاً : 
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مصطمح في الديانات القديمة يعني مكاناً مكرسا او مخصصا "وعرف )ىتشنون ( المُقَدَسْ بأنو :  
لعبادة الالية، ونقيضو المكان المُدَنَس إذ لاتوجد الآلية . ومؤخراً أصبح يعني اؼ شيء مقدس او 

  .(٘ٛٗ، صفحة ٕٚٓٓ)ىتشنسون،  "متعمق بالله ومنفصل عن العالم الدنس
الشعور بحالة المخموق، أو الشعور بالجلالة الإليية . ": نوبأ)المقدس(  وعرفف)رودولف اوتو( اما 

ويتضمن ىذا الشعور عنصراً من الرىبة ازاء قدرة مطمقة، وعنصراً من ) المغز( ازاء ما يستحيل 
شبو بالشعور  باليائل، كما يتمتع الموصوف بالمُقَدَسْ بقدرة ساحرة إدراكو. وفي المُقَدَسْ وجوه من 

 "ىي في منتيى الخصوصية. وجممة القول إِن الرىبة والمغز والسحر ىي المكونات الثلاثة لممقدس
  .(ٕ٘٘، صفحة ٕٜٜٔ)جوليا، 

 المقدس : أجرائياً 
)الروحي والمعنوؼ والمكاني والغيبي( ، التي تكون ىاجس الأنسان من المقدس ىو كل المعتقدات 

او  المساس بيا و بقدسيتيا ، فاصبح الأيمان الانسان بتمك المعتقدات اما يكون فطريا او عقائدياً 
 .او قبمياً  اجتماعياً 

 الاطار النظرؼ  \الفصل الثاني 
 المقدس )مفيوم ونشأة( :المبحث الأول

 المقدس في حضارات القديمة.أولاً : مفيوم 
ارتبط مفيوم المقدس مع الوجد الانساني منذ القدم، وقد اتخذ ىذا الانسان البدئي من الخيال 
والسحر والخوف من الطبيعة وتشكيلاتيا الكونية من النجوم وتسقطيا والرعد والبرق والقحط .كل تمك 

ا الى شيء لا يمكن الوصول الية ، الأشكال  كان يربطيا الانسان في الشي الغيبي ، او يرجعي
لكونو يحمل قوػ خارقو خفية حتى وصل الانسان بوسيط  بينة وبين  تمك القوة  الغيبية ، حت تشكل 
العقيدة الدينية وسيمة لتشخيص ممارساتيا الفردية او الجماعية المتمثمة بالشعائر والطقوس المجسدة 

يا لغة الحركة الجسدية والكممة التي تثير في نفس عمى شكل صور احتفالية دينية او دنيوية تتخمم
الانسان القديم الاطمئنان ، حيث ترتبط ىذه الشعائر والطقوس بحركة الظواىر الطبيعية والاحداث 
الكونية التي افزعتو وادىشتو بقوػ خارقة بمورت لديو  فكرة التضرع والتقرب وتقديم النذور والقرابين 

رية الجمعي منيا او لاتو المعبرة عن كوامنو ورغباتو التعبيرية الفطمحاولة منو لإرضائيا بتشكي
ان السموك الاجتماعي في الحضارات القديمة كانت عمى شكل افعالًا طقسية ، والغاية من و  ،الفردية

ذلك يضمن حضوره بإرضاء المقدس ، لكي يمكنو من دفع الشر عنة. حيث ان المفيوم المقدس 
يرات من حيث الفيم الذؼ يخضع الى المفاىيم الايدلوجيا والزمان والمكان حصل عمى الكثير من التغ

، وكل الفرد في الحياة يتعامل مفاىيم وقيم وأعراف تحدد كل تصرفاتو وتكون محدد كل رغباتو 
الاجتماعية والجنسية والعقمية والنفسية من حيث ان التعبير الطقسي خضع لتحولات كبرػ في حياة 
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تو )المجيء الى الوجود( والمراىقة )الاعتراف بالحالة الجنسية( والزواج )قبول دور الانسان من ولاد
البالغ في المجتمع(، ثم الموت )العودة الى عالم الاسلاف(. ىذه )طقوس العبور، الطقوس الادخالية( 

)حداد،  تختمف طبقا لكل حضارة في مفيوم المقدس وفي اشكاليا واىميتيا والمشاعر المتعمقة بيا
. اذ يعتبر البذرة الأولى في ىذه المعمور شكلا يأخذ بيي كأول اشكال  (ٕٓٔ، صفحة ٕٔٔٓ

التي اصبحت  فيما بعد الشكل الاول في التفكير  الديانة في التاريخ القديم يطمق عمييا )الطوطمية(
بأن الوجود الذؼ يحيطو ىو تشكيل لا البشرؼ من حيث الوجود ،حيث تكونت في مخيمة البشر 

يعرف من الخالقة ،فأخذ يخمق من البشر من صنفو بكونيم أنصاف )آلية( لكون يبعد مفيوم بنزول 
الدين  من السماء وبيذا يكون "المقدس الطوطمي الذؼ يعد الأصل في ولادة السمطة المقدسة وقواعد 

يان من السماء، وىي في الحقيقة خيالات وأوىام السموك، فلا اساس حقيقي او عممي لفكرة نزول الاد
ضرورية لإشباع حاجة الناس آنذاك واستعادة التوازن تجاه نوعين من الاكراىات التي تولد مشاعر 

، صفحة ٖٕٔٓ)عواضة،  قيرية: الداخمية والخارجية ، النفسية والموضوعية، الذاتية والاجتماعية(
ٕٙٛ)  

وعمى حد قول )ىنرؼ ىوبير( عن المقدس قال: إنو الفكرة الأم التي يتمحور حوليا الدين، ىو 
أن الأساطير والمعتقدات تحمل مضمونو عمى طريقتيا ، والطقوس تستخدم خصائصو، والكينة 

خلاقية يجسدونو والمعابد الاماكن المقدسة والصروح الدينية توطّدهُ وتجذره في الأرض، ومنو تنشأ الأ
 (ٖٙ، صفحة ٕٓٔٓ)كايوا،  .الدينية . الدين ىو تدبير المقدس

وفي التعبير الذؼ يوضح بأن المقدس الذؼ يتعامل معو البشر ىو تواصل مكاني مادؼ  
يحتوؼ عمى شكل ىيكمي  وروحي غيبي ، وفضلًا عن أَن المقدس لا يتوقف عمى ثنائية الانسان 
التقميدؼ والمعاصر، فالمقدس يتعامل بو كل فرد من افراد بني البشر ، ولا ىو سمة خاصة بالثقافات 

دية ، ولا بحضارة من الحضارات ، وكل الشعوب تضع ليا قيم دينية او الاجتماعية )قبمية(، التقمي
انيا كانت او قيم تخضع لمفاىيم عرقية تنتمي لفكر من صنع افراد يصبحون في ما بعد اشخاص 
مقدسون، بذلك يكون المقدس ىو تجربة يعيشيا الانسان ككل من حيث ىو كائن بشرؼ منفتح عمى 

ومتواصل معيم بنفس المغة التي يجسدىا الرمز المقدس ، او في جميع اشكال المكان التي العالم 
الثقافي  يكون اما الرمز "فالرمز الفطرؼ  يرتبط بيا الانسان سواء بشكل مباشر او رمزؼ غير مباشر

، ليصبح بالإمكان عبور ىذه التجميات المقدسة (ٖٕٔ، صفحة ٜٕٔٓ)الاسدؼ،  الطبيعي" الرمز أو
لمعيش في زمن الآلية، او الزمن القديم لذلك الطقوس المقدس ، ليسمح بمفيوم التجمي الروحي في 

، ومن ثم اشكال كل ذلك الزمان من أجل التقرب لو الاعماق  داخمية في مجال المقدس بتجاوز
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. "لذا كان يُشترط لممشترك في الطقوس أن يمر التواصل القائمة بين المقدس الروحي الدنيوؼ 
بسمسمة من العبادات التي تكفل لو التطيير من النقائص والخطايا، فعميو ،أن يكون من ذوؼ القداسة 

 (ٓ٘ٔ، صفحة ٜٚٛٔ)برن،  .والطيارة، وأن يقوم بيوم مُجيِد من  الطقوس المقدسة

يتكون الشكل الأول من مفيومين المقدس والمدنس من التعامل الاجتماعي بتحريم تدنيس النساء   
في أغمب الحضارات القديمة  دخول مفيوم الجنس في اولى الحضارات نشأة )البغاء المقدس( في 

ريب بابل كان عمى كل امرأة أَن تذىب مرة في حياتيا الى معبد )عشتار( فتسمم نفسيا ىناك لرجل غ
... وكانت الممارسة تجرؼ باسم )الالية ميميتا( وبمجرد أَن تنتيي الممارسة تصبح المرأة مقدسة 
ويمنع القانون رفضيا منعا قاطعاً، ىذه العادة تأتي ضمن تقديم باكورة كل شيء )لمييكل( إِذ كانت 

فاتنيا لتخفيف ما تتصل بالمعبد نساء خادمات المعبد وكان والد كل منين يفخر بأن ييب جماليا وم
 (ٕٛٔ)السواح، د.ت، صفحة  يعترؼ حياة الكيان من الممل. من ىنا نشأ البغاء المقدس.

في معتقدات بلاد وادؼ الرافدين تشكمت تمك المفاىيم القيمية التي اصبحت ىي مراسيم تقديس 
طقسياً، تعاممت بو كل النساء المواتي يقدمنو انفسين في كل سنة حيث كونت تمك المراسيم شكلا 

، واخذت النماذج السماوية في حضارة وادؼ الرافدين أشكالًا ن الى )آلية( عشتار لألاف السنينقرابي
المقدسة ، و كان لـ)دجمة( انموذج سماوؼ ىو النجم )عنونيت( ولمفرات انموذج ىو نجم )السنونو(. 

قامة اشكال من الآلية ، يسمون الآلية والأشخاص بحسب الحقول ثمة نص سومرؼ يحدثنا عن  إ
السماوية  كانوا يبدؤون بالتعرف عمى الحقول السماوية، ثم يعمدون الى موحدتيا بالجغرافية الأرضية 
، وبيذا يجعل الجغرافية المكان عمى قداسة وىذا ما كون لدػ الكمدان من تقديس مياه دجمة 

كذلك من منع  تدنيسيا لتماثميا مع السماء وشراكتيا في القداسة واصبحت رسم طقسي ليم ، و 
، ٜٚٛٔ)الياد،  الإليية. اذا ما تتبعنا فكرة )المقدس الإليي( التي تمثّلَ سكان )وادؼ الرافدين(.

 (ٕٕصفحة 
مقدس، وىذا المقدس كانت لو تداعياتو لذا أَن الدين والعقيدة المرتبطة بو بكل اشكاليا، يعد مصدراً لم

 في بناء القيم والاخلاق والتقاليد السائدة، مما يوثق الصمة بالبناء التربوؼ والأخلاقي تجاه المقدس. 
اما في الحضارة الاغريقية  التي تعتبر من اىم الحضارات القديمة لكونيا تحمل في فمسفتيا   

ن ناحية الانتماء العقيدؼ لمفكر المقدس  حيث حممت لمحياة الإجتماعية التي كونت مفاىيميا م
الاساطير القديمة ليم من تفسير تمك المعتقدات عن طريق تتحدث عن زواج )زيوس( كبير آلية 
اليونان )المقدس( وراعي مجمع )أولمبس( الو الألمب بجميلات الإغريق. إِن ىرقل ىو ابن زيوس 

ىرقل بكل سماتو الاسطورية. وبيذا كان البغاء المقدس الذؼ تزوج من الكميتي والدة ىرقل ، وجاء 
في المجتمعات الشرقية وكذلك الإغريق، الزاميا عمى جميع النساء، وقد يختزل  الى مستوػ الرمز 
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الى مستوػ تقبيل الرجال من قبل النساء، وحدىن كاىنات المعبد يتعرضن لامتحانات وطقوس عبور 
، صفحة ٕٔٔٓ)حداد،  يب المقدس الآتي من المجيول.قاسية حتى يحظين بشرف مضاجعة الغر 

ٕٖٔ) 
ان النشاطات الدينية، نشأة في اليونان القديمة بصفتيا مظيراً من مظاىر خدمة الآلية، وفعلًا  

مقدساً، وقدموا لـ)زيوس( وىيرا وسواىما من الآلية والاليات ، القرابين اللائقة وكان عد مميزاً من قبل 
ن التقديس عن سابقتيا، الإلو، اذ كانت أيام مقدسة وفييا مراسيم واجراءات طقوسية لا تقل منزلة ع

ومعنى آخر إن توافر المقدس طبقاً لطبيعة الحضارات ومعطيات بيئتيا ومتطمباتيا لتتطابق الحاجات 
المجتمعية مع اشتغالات المقدس وبيذا التوافق يتم وضع محظورات تجاه المقدس لمنع اختراقو وبقاء 

طم( ىو نتاج وضعي)بشرؼ( لممجتمع استمراريتو لمحفاظ عميو من التدنيس. ونرػ ان الالو )الطو 
تتوافق الوىيتو مع معطيات المشارعة الطوطمية وليس مع معطيات الوىية السماء المطمقة وبيذا 
يكون نوع المقدس قراءة لنوع اسطورؼ يُعتقد انو اساس لممقدس السماوؼ، فيما انو بعيدا عنو او 

  .ؼ التجمي لصورهِ الأرضية أو ممثل لمدين التوحيدؼ السماو 
 ثانياً: المقدس عند الفلاسفة

منذ الزمن القديم لمفكر والعقائد، تشكمت الجدلية بين جممة المقدس اندرجت في سياق المادؼ  
وفقاً لصيرورة الفكر والإيمان بالثابت والمتغير، ولنا بعد ىذا  اً الثابت اً والروحي ، فالجدل يفترض حراك

ز بفعل التغير وبفعل ايعازات الذات في جدليا مع أن نتصور صورة المقدس كثابت وزحزحتو كمرك
الاليي والقوػ الماورائية ، وىذا بالطبع كان لو تداعياتو واشتغالاتو بالواقع في شكل عبادات وطقوس 
وثقافات سائدة رسمت صورة العصر، عممت الفمسفة القديمة لاسيما الإغريقية إلى الاحتكام لمعقل 

لمسمو بو نحو القيم المطمقة في الحق والخير والجمال، وكانت الدعوة والحكمة وتوجيو سموك الإنسان 
الى تقديسيا بوصفيا غاية كل سموك بل وكل فن، وكان القانون الأخلاقي فاعلًا يتسم بالثبات واليقين 
المقدس ويمتد في مضمار النظرية إلى مدياتو السموكية لينال القبول كحقيقة لازمة ، إِن جدلية 

من الاشكاليات التي فرضت نفسيا في تاريخ الفكر الانساني. وبذلك شغل حيزاً فكرياً المقدس تعد 
وحدد انساق وجودياً، فأصبح سمة من سماتو ولعل المعنى الأولي والأساس الذؼ قدمو أفلاطون 

 حتى يصبح القول مقبولًا فمعقولا.لممارسة التفمسف يكمن في محاولة إقصاء القول والخطاب 
 (ٖٕٓ، صفحة ٖٕٓٓ)التريكي، 

حيث كانت لمفلاسفة الفمسفة الاغريقية القدماء دور في تشكل القيم المقدسة، اذ بدأت في بعض   
ق .م( يحدد ثبات المعرفة  ٜٜٖ – ٜٙٗوكان )سقراط ، لفمسفات التي تشكل صورىا الأولىا

الى ذلك بـ)المقدس( ليدوّن الاسبقية في تقديس العقل، ورجوعيا اصلا )لمعقل(، الذؼ اتصف نسبة 
لتفرده بأنو وحدهُ ىو العقل او المعرفة ،ىو اصل الاشياء ، وبيذه الشمولية اقام الفضيمة عقمية لأنيا 



 0202(/ 65................................ملحق العدد )مجلة دراسات تربوية 
 

ٕٖٓ 

 

، وبيذا يتحاش سقراط )المقدس الكوني( ويؤكد عمى اخضاع الظواىر الطبيعية الى   تقوم عمى العقل
قوانينيا، وعمى اساس ىذا اطمق شعاره )اعرف نفسك( وجعمو محور فمسفتو  دراسة عقمية لمكشف عن

وىذا ما يؤكد عمى أَن سقراط جعل من موضوع )الذات( مرتكزاً ميماً في فمسفتو إذ عن طريقيما  –
يمكننا معرفة العناصر المقدسة الاخرػ، كالخير والحق والفضيمة والجمال. الامر الذؼ جعمو يشق 

تو في البحث عن معرفة متعالية مقدسة، لصياغة فكرتو عن )الانسان الفاضل( طريقو عبر فمسف
، ٜٚٛٔ)الياد،  . وذلك في )حال استكشاف لتمك الحقائق الخفية في ثنايا عقمو وبواطن شعوره(

  (ٕٕصفحة 
كان )سقراط( يوظف منيجو العقمي ومحاوراتو الثنائية، باحثا عن الحكمة والجنون، المقدس 
والمدنس، العدل والظمم  ، واذ لابد من وجود أبدية ثابتة ليست عرضة لمتغيير والتبديل ولا تختمف 

عقل باختلاف الزمان والمكان . ووجود ىذه القوة انما ىو وجود عقل الانسان الذؼ ينعكس فيو ال
الاليي والحكمة الاليية فممكون صانع حكيم كل شيء عنده بمقدار ، تبين من ذلك أَن سقراط قد طرح 
الطريق الذؼ يعتقد بو الوصول إلى الحقائق المقدسة والمنزه من كل تدنيس، بمنطق العقل الذؼ 

اخرػ  استبدلو سقراط ووضعو بمنزل الإلو، كونيا تمثل العقل الاليي بحسب سقراط. ومن جية
 وتوازيا مع قدسية ومنطقية سقراط في تأليو العقل والتمسك بالقوانين المقدسة . 

جمع بين فلاسفة الثبات وفلاسفة التغيير "ق. م( وىو الذؼ  ٖٚٗ – ٕٚٗأما )افلاطون   
فجمع بين العالم المادؼ والعالم الروحي وأكد عمى جدل معرفي بين الحسي والعقمي المثالي ولكنو 

أولوية وأفضمية العالم الروحي والمثالي العقمي عمى العالم المادؼ الحسي. فقد ذىب الى  ركز عمى
أن ىناك ما يطابق العقل ولكنو خارجو في عالم آخر مفارق يسمى )عالم المثل( التي يعدىا الحقائق 

ثبات لرؤية أفلاطون حدد أن المثل ىي مبادغ وبيذا ال، (ٖٕٙ، صفحة ٜٚٛٔ)برن،  "الازلية الثابتة
الكميات العقمية ونياية كماليا .. وبحسب افلاطون ان الكمي العقمي المثالي يكون ذىنياً، اما المثل 
العميا فيي ماورائية خارج الذىن، لا تتعرض الى اؼ انقسام عمى  الرغم من الصور التي تصدر 

ره الخاص بو، وفوق ىذه المثل مثال اعمى، ىو مبدأ المثل عنيا ...والمثال الخالد لكل شيء ىو خي
حيث كان ، كميا وغايتيا التي توجد بينيا وتنظميا، وىذا المثال ىو الخير الاعمى أو الالو المقدس

المقدس عند افلاطون يمثل الخير والجوىر العام لمسعادة التي تنبثق من تأمل عالم الصور)المثل( 
فيي ازلية خالدة، وخاضعة لنظام المطمق المقدس وتشكل جزء منو والمتمثمة التي لا تفني ولا تتغير 

بـ)الحق والخير والجمال(.حيث يكون المقدس الذؼ تتجاوز كل الشوائب المدنسة والمحسوسة الى 
مجال المعقول الذؼ يمثل الفكرة المطمقة او جواىر الاشياء والظواىر التي تنعكس لنا بضآلة شبييا 

ل الاشياء الزائفة المدنسة لمحقيقة الاصمية. اذ الصورة الجوىر المقدس والماىية افلاطون بضلا
 والفكرة المطمقة .
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فقد عما سبقة من الفلاسفة  اً او متقارب اً ق .م( الذؼ كان مختمف ٕٕٖ – ٖٗٛأما )أرسطو  
العقول: حدد فمسفتو ان مذىبو يتسم بالواقعية بعيدا عن الخيال، اذ يضع فمسفتو في صنفين من 

العقل النظرؼ والعممي، فالمقدس الارسطي يتربع عمى فكرتين ىما: )الييولي( وتعني: المادة الخام 
 .و)الصورة(، اؼ الشكل الذؼ تظير بو تمك المادة،  المتين كانتا منفصمتين في زمانو فالف بينيما

 (ٕٓٔ، صفحة ٕٚٓٓ)الجبار، 
اطمق ارسطو عمى الصورة والمادة أو المركب اسم الجوىر ويصنفيا الى : حسية قابمة لمفساد     

والتدنيس كالأجسام الطبيعية وازلية غير قابمة الفساد، الا أَنو قابل لمحركة المكانية ومفارقة مقدسة 
ا: )الله( ىو المُحرك غير المتحركة، والجواىر المقدسة يردىا الى صنفين ىم –ىي الجواىر المُحرِّكة 

الذؼ لا يتحرك، والعقل البشرؼ الفاعل الذؼ تمثمو النفس وىي صورة المادة التي يرػ فييا ارسطو 
 عقلًا محضاً مفارقاً لمجسم بعد فساده وتدنيسو.

والعقل الفعال(، بل أصطمح  -ولم يقصر)أرسطو( )المقدس( عند حد )الإلو المحرك 
ا( ، أؼ السعادة، وبموغو يتحتم وجود أىداف في غاية السمو بحيث لا )أرسطو( عميو اسم )الايدايمون

تشكل نفسيا وسيمة لأؼ ىدف آخر. ىذه الغاية ىي أعمى خير يمكن الحصول عميو. في رأؼ أرسطو 
وىي )الايدايمونا(. حيث كانت السعادة ارسطو غاية الإنسان القصوػ، فالحياة الإنسانية المتحققة 

، صفحة ٕٔٓٓ)فريال،  قة لمعقل "تسمى السعادة أؼ استيفاء الإنسان كمالو.بفعل الإرادة المطاب
ٔ٘ٛ) 
 قسمين:مى عقسم العبادة فقد )كانط( اما 

أوليما: عبادة حقيقية )مقدسة( وىي التي يختفي فييا الفرق بين الدين الطبيعي والدين المُنَزل، لأنيا  -
 تُخضِع شرائع الدين المُنزّل لمقتضيات الايمان العقمي والاخلاقي. 

ثانييما: عبادة زائفة )مدنسة( وىي التي تخضع الإيمان الطبيعي والأخلاقي للإيمان  -
ا ىو ما قصده عندما عرف الدين بأنو معرفة واجباتنا الاخلاقية وكأنيا أوامر المؤسساتي...ولعل ىذ

اليية، ليصل الى المقدس الخالص الخالي من جميع الوثائق )المدنسة( الممتصقة بالدين منذ الازل 
الى حد مفيوم الخالص لديو. وبيذا التقسيم السابق عدَ )كانط( المسيحية ىي الدين الوحيد الذؼ ينفرد 

جعميا تتميز بتوجييا الى الفرد وانتظار الغفران "كونو ديناً طبيعياً ومُنزلًا  في نفس الوقت، وىذا ما ب
)فيمي،  ")للأفعال المدنسة( دون أَن يكون مطالباً بتحسين اخلاقو كما ىو الامر في الديانات الاخرػ 

وىذا التشكيل الذؼ وضعة )كانط( عن القيم المقدسة في التشكيل  ،(ٖٕٓ-ٕٓٓد.ت، الصفحات 
 الديني لممقدس ودرجة تأثيره عمى الانسان .

 الدرامية لمقدس في النص المسرحي المعالجة ي:المبحث الثان
 : المقدس في النص المسرحي الكلاسيكي القديم. ٔ
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الخاصة بالاحتفالات التي دأب تعود نشأت الدراما بمفيوميا العام إلى الشعائر، والطقوس   
الإغريق عمى ممارستيا والاحتفالات في شكميا الدرامي بين المأساة والممياة، فمثمت التراجيديا نماذج 
لمشعائر الدينية التي تعالج قصص الخمق الإليية والتضحيات البطولية وموضوعة الحياة والموت  

مرد وما ىو اعمق في سياق الأخلاقيات ، في ما والبعث ، وكما عالجت التراجيديا الجريمة، أو الت
مثمت الكوميديا مواضيع اقل قيمة مثل الخصوبة والتناسل، كما عالجت موضوعة تصادم العادات 

)ىوايننج، .  والتقاليد والأفكار التي يواجيا المجتمع عن طريق المفارقات، والمتناقضات، والضحك
 (ٜٕد.ت، صفحة 

وانطلاقاً من تمك المرجعيات الميثولوجيا في الفكر الإغريقي، امتاز الأدب الدرامي الإغريقي   
بأنو أدب عني بمراجعاتو لمفيوم المقدس عمى المستوػ الإبداعي، إذ أىتم الشعراء الإغريق بمعالجة 

مقابل البشر، وانعكس الموروث الشعبي المتمثل بالقصص والأساطير التي تحاكي مفيوم الآلية في 
ذلك في الشعر التراجيدؼ بمسرحيات المثمث التراجيدؼ )أسخميوس، سوفوكميس، يوربيدس( إذ تعددت 

ق.م( تعالج موضوع الحرب وصراع  ٕ٘٘القراءات لكل منيم، فكانت مسرحيات )أسخيموس( )
ادة الآلية بوصفيا الإرادات الموزعة بين أرادة البشر مع بعضيم البعض من جية وأرادتيم بإزاء أر 

مقدس الذؼ من غير الممكن الخروج عن سمطتو )فأسخيموس( يعد أول كاتب مسرحي عالج في 
أعمالو ظروف الأبطال والمموك والآلية، فقد كان ثابت الاعتقاد بمكانتيم وقدرتيم في صناعة مستقبل 

تأكيد عمى تمك القيم  صورةفكانت أعمالو المسرحية ب أفضل للإنسان الذؼ يجب عميو أن يقتدؼ بيم
) الضارعات( خير مثال عمى ذلك  الاغريقية الموروثة والمنبثقة من الفكر الديني، ولعل مسرحيتو

لأنيا خمت من شكل البطل بمفيومو الارسطي، وكذلك خموىا من التعقيدات التي تفرضيا الحبكة، 
  (ٕ٘، صفحة ٜٓٛٔ)حاوؼ،  .كما إن الصراع الدرامي فييا بسيطاً وىو يتخذ شكل الموقف

عمى ما تقدم فأن مسرحيات)اسخيموس( افرزت مستويين لممقدس تمثل الاول بوصفو مستوػً 
رئيس يؤكد امتداد الفكر الاغريقي المقدس بشكمو اسطورؼ الذؼ يكرس دواعي الايمان بسمطة الالية 
 في مقابل ارادة البشر، في حين ينبثق عنو المستوػ المقدس الثاني الذؼ تمثمو ادبيات التحذير من

 عواقب الخروج عن التقاليد الموروثة والاخلاقيات الاغريقية التي تطرحيا نصوصو المسرحية. 
أما)سوفوكمس(  فمسرحة يتعامل مع مضامين التي تتكون من فكرة صراع الإنسان مع 
القضاء والقدر، عن طريق رصده لمفيوم الحتمية وتوظيفو لو عمى شكل سمة اتسمت بيا اغمب 

بوصفو فعلًا مقدسآ متمخضا عن أرادة عميا من غير الممكن تجاوزىا أو نصوصو المسرحية، 
تصحيحيا ومثال ذلك مسرحيات) أوديب ممكاً، ألكترا، ... الخ(، حيث ارتكزت مسرحياتو عمى 
فكرتين رئيستين تطورتا من البحث في السمطة المعتمدة في اغمب الاحيان عمى العنف وخرق 

ثل في انحلال العلاقات العائمية وتفسخيا بين الخمف والسمف في ما المحظورات، فالفكرة الاولى تتم
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يتعمق بمشكمة السمطة، ويعبر ىذا الانحلال عمى الصعيد المأساوؼ لتاريخ الحضارة الأثينية عن قطع 
كل صمة مع السمف ورفض كل ما ىو قديم، وتناقضيا الفكرة الثانية التي تتمثل بقدرة السمف 

تقبل الخمف، ففي مسرحيتو)واديب ممكاً( نجد الاموات يقتمون الاحياء. إذ أن والماضي عمى تسيير مس
معالجة المقدس في اعمال )سوفوكمس( المسرحية تراوحت بين مستويين متعارضين يمثل المستوػ 
المقدس الاول دوافع التجديد الباعث لمصراع في محاولات الخروج عن سمطة المقدس المورّثة لمقيم 

اليد القديمة التي لم تعد تخدم التطمعات الإنسانية بمفاىيميا الحديثة آنذاك، في ما يمثل البالية والتق
المستوػ المقدس الثاني بواعث الخوف من سمطة القضاء والقدر في خرق القوانين المقدس، وما قد 

بط ، إذ ر الحدوث بحسب الاساطير الاغريقيةينتج عن ذلك الخرق، فغضب الآليو والمعنات الممكنة 
وانعكاس العلاقو  اً بعضحيث التأثير والتأثر في بعضيما الفعل الميتافيزيقي بالفعل الاجتماعي من 

داخل البنية الاجتماعية التي تعددت في مستوياتيا الفكرية للإنسان الذؼ يتصارع عن طرقيما مع 
ة الحقيقية والحقيقة عقلانية العالم، ولا عقلانيتو، مع حريتو وعبوديتو، مع كمالو ونقصو، مع الحقيق

)نيكول ا.،  الزائفة، بين الإنسانية القاصرة المستسممة والإنسانية العميا، أؼ بين الناسوت واللاىوت.
 (ٓٔ-ٜد.ت، الصفحات 

فيذه الإرادات المتنوعة توزعت بين مفاصل نصوص)يوربيدس( المسرحية عمى وجو التحديد،   
اليدف منيا دراسة الإنسان عمى اختلاف زواياه ونزعاتو، لكنيا تجمع عمى قضية جوىرية مفادىا ان 
الصراع الإنساني يتمثل في الصراع بين القوػ الدنيا والقوػ العميا، فالأولى تتصارع لأنيا تعتقد في 

ن الميتافيزيقة التي تحدد نفسيا فعلًا ، عميو ان يأخذ مداه داخل ىذا الوجود، الا انيا تواجو متوالية م
ينتمي إلى مدرسة فكرية  سموكيا وتؤطره ضمن حدود قيميّة لا تسمح بتجاوزىا، إذ أن )يوربيدس( كان

لم تعد الآلية في تصورىا تمتمك القوػ الرىيبة التي كانت في مخيمة اسخيموس وصارت عندىا 
طولة ينحط إلى مستوػ النظر نحو أساطير أثينا القديمة تفحص بنظرة مرتابة. واخذ النظر إلى الب

 (ٛٛ، صفحة ٜٜٓٔ)غاتشف،  الحياة اليومية ليذا الزمن.
لذلك برزت المقدس وبحسب ما تقدم لدػ )يوربيدس( بوصفو تحولًا مباشراً من الفعل الاليي   

روث الى تحفيز الوعي الذاتي لمفرد الميتافيزيقي الى الفعل الانساني، ومن الفكر المثيولوجي المو 
 بضرورة عقمنة علاقاتو بمحيطو.

 : المقدس في نصوص المسرحية لعصر النيضة )الكلاسيكية الجديدة( :ٕ 
مثل المنعطف الأبرز في الحياة الفكرية والثقافية، تحوليا من عصر الثقافة الكنسية في        

القرون الوسطى الى ثقافة الخروج عن كل ما ىو تقميدؼ مستيمك عبر محاولة اكتشاف طرائق جديدة 
رة الغربية تغاير الواقع الإنساني المرتبط بالمورّث الى مواكبة معطى التطور الفكرؼ لأنسان الحضا

الذؼ اثر اعادة تقييم علاقاتو بمحيطو عبر ايجاد صيغ قيميّة وجماليّة جديدة بمختمف مجالات الحياة 
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ولاسيما السياسة والدين والفن. إذ طرحت قراءتو نماذج تتسق مع ظيور التيارات الفكرية والعقمية 
ل نفسو روحاً اجتماعية فأنسان النيضة كيان اجتماعي يمثل البشرية في شموليتو، اذ حمل داخ

 وغدت رغباتو الحرة رائعة ونبيمة، وذلك ىو المضمون الدقيق لعملاقيو الناس في عصر النيضة.
 (ٕ٘ٗ)عصمت، د.ت، صفحة 

إذ اتجيت المسرحيات في معظميا الى الخروج عن دائرة التقميد الاتباعية لممسرحية  
مستويي الشكل والمضمون ، عبر تصعيد القيم الانسانية نحو فضاء من الثوابت الإغريقية عمى 

الأخلاقية، بوصفيا مقدسة من غير الممكن الخروج عمييا، ولعل المقدس ظيرت في الدراما 
 النيضوية بمسميات اشتغالية عدة منيا، العدل، الصدق، الضمير...الخ.

استوحاىا المؤلف من التراث الألماني  فكانت مسرحية )الدكتور فاوست( تعالج شخصية  
تتحدث عن شخص أعتد بقدراتو فأتجو الى بيع نفسو لمشيطان ، بيدف تحقيق كل مأربو والسيطرة 
عمى مقدرات البشر، وبفعمتو تمك يتحقق خرق القدس بمستوييو الديني والقيمي، وىو ما ينتج المأساة، 

يمثل طموح ذلك العصر عن قيمو العميا من فمسرحية الدكتور فاوست تصور لنا كيف تخمى شخص 
اجل القيم الدنيا، وكيف قادتو شيواتو الحسية الى أن ينكر الله ويتصل بالشيطان، فيستحق بالتالي 

 (ٖٔ، صفحة ٜٗٙٔ)بروكس،  المعنة الأبدية.
الخ ( بصفتيم، أبطالًا )مكبث ، ىممت ، عطيل ، الممك لير... فبرز أبطال )شكسبير(

تراجيديين من نوع  خاص فيم لم يمتمكوا أخطاء بالمعنى الكامل الذؼ طرحتو الدراما الإغريقية، إلا 
أنيم يمارسون فعل التطيير الإغريقي، نظراً لبروز أفعاليم غير المعتادة وانحدارىم إلى مساحة 

يتز ليا كيانو بعد أن يعرف من شبح الانحسار الإنساني إذ  تبدأ مسرحية ىممت بصدمة أخلاقية ي
أبيو بجريمة الاغتيال التي وقعت لو قبل الحدث المسرحي، وىنا يحاول ىممت عمى مدػ فصول 
المسرحية القيام بواجبو في تحقيق العدالة ، لكن يقعده التأمل الفمسفي وحساسيتو الأخلاقية ، 

ن بالمثيولوجيا ، وىو ما تمثل بأيمانو بطيف فـ)ىممت( بطل أتجو إلى المعرفة الفمسفية واللاىوتية فأم
أبية ونبؤة الطيف الذؼ أدػ الى اغترابو داخل ىواجسو التي يريد بيا الانتقام بغض النظر عن مدػ 
صحة نبؤة الطيف فالإنسان في حيرتو، وىو أذ يسير في الظلام عمى سور بين عالمين ، لا يقدر ان 

لذؼ اذا واجيو فانو ييز كيانو بأفكار يعز عمى روحو أن يرفض، أو أن يقبل تماماً ىذا العالم ا
 (٘ٙ، صفحة ٜ٘ٛٔ)صميحة،  تدركيا.

في ما مثل )عطيل( شخصية لا تنتمي إلى محيط البطل التراجيدؼ الأرسطي، أنما ىي 
إرجاعو الى المجتمع شخصية تعاني من مركب نقص كما عالجيا )شكسبير( وحاول أثبات ذلك في 

الشرقي والمغربي عمى وجو التحديد، فضلًا عن وجيو الأسمر الذؼ ميزه عن البيئة النصية والدرامية 
التي يعيشيا المتمثمة في إيطاليا ومدينة البندقية، وىو ما جعل من)عطيل( قائداً صمباً أوصمتو 
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يا الأبيض، وىو ما أكده )شكسبير( إنتصارتو الى أن يحب )دزدمونة( أبنة الدوق التي تتميز بجمال
يقاعو  في إيضاح الفجوة الطبقية بين ألوان البشر، فكان المرجع الشرقي لعطيل تأثيره عمى مشاعره وا 
في فخ الغيرة الشرقية من قبل)ياكو(. الأعراف والقيم الاجتماعية التي افترضتيا ثقافة عصر 

ة التي شكمت فضاءً المقدس، استعاضت بو النيضة، بوصفيا شكلًا من أشكال المحظورات القيميّ 
عن التعاليم  الكنسية الى ىيمنة المجتمع ، فالمقدس عمى وجو التحديد ىو الفضاء القيمي الذؼ عمى 
الفرد الالتزام والتقيد بو، وىو ما مثمو الطموح المفرط وخيانة العقيدة الدينية ، إذ أن شكسبير يصور 

ت والتيرؤ الذؼ يصيب النفس البشرية عندما يخون الإنسان طبيعتو في ىذه التراجيديا الدامية، التفت
الخيرة تحت ضغط الطمع والأغراء، فمسرحية ماكبث تطرح ابعادىا السياسية في اطار فمسفي درامي 
وىي تصور لنا من خان العقيدة الدينية التي ترػ في المموك ظلال الله عمى الأرض، وممثمين لو في 

 .(ٜٛ)عنبر، د.ت، صفحة  ادارة نظامو الكوني.
 المقدس في النص المسرحي الرومانسية:: ٖ  

ظيرت في منتصف القرن الثامن عشر بوادر التحول الثورؼ عمى أدبيات المذىب 
الكلاسيكي قديمو وجديده، خاصة بعد أن أخذت رسالة)جان جاك روسو(حظيا في الانتشار، إذ 

طلاق الروح الإنسانية من القيود والتقاليد ، والتي  طالب فييا الرجوع الى حضن الطبيعة الدافئ، وا 
كانت تمثل تابوات حقبة فرضت سمطتيا وىيمنتيا عمى الفعل الإنساني، ثقافياً، واجتماعياً، وسياسياً، 

الوسطى التي  فبعد زوال الفكر الممكي وتبعاتو بات تطور الادب مرىوناً بالحالة الاجتماعية لمطبقة
صعّدت من اىتماميا بمصير الفرد ودواخمو فحققت نظرة مغايرة لمعالم، فإذا كانت الكلاسيكية تعني 
بالقضايا العامة لممجتمع فأن المذىب الرومانسي يعني بالفرد ذاتو دخيمة نفسو عواطفو حبو كرىو 

 (ٕ٘، صفحة ٜٗٙٔ)ريكورد،  غيرتو انتقامو.
إذ اكدت الرومانسية عمى تمرد الفرد ونزوعو نحو الشك بمعطيات العقل، فأنيا نادت في    

ذات الوقت بالخروج عن قيود المقدس الاجتماعي /العقمي الى مساحة التحرر واظيار الاشراق 
 الروحي لرغبات الانسان في بحثو عن الاليام الصادر عن القمب.

ية في انكمترا عمى يد)شيمي( الذؼ كتب مسرحية)اوديب ممك، أو إذ ظيرت ملامح الرومانس  
الطاغية ذو القدم المتورمة( الا ان تمك المحاولات لم تتصف بالكمال، لان الانكميز ركزوا اىتماماتيم 
بالشعر الذاتي والغنائي عمى حساب الدراما الموضوعية، وفي ألمانيا تمثمت ملامح الرومانسية في 

ذؼ اعاد كتابة مسرحية )فاوست( محاولًا ان يظير تداعيات عواطف الانسان بين كتابات)غوتو( ال
رغباتو واحكامو العقمية. الا ان خصائص ومبادغ المذىب الرومانسي بانت جميّة المعالم في الادب 

، ان المذىب الرومانسي بحث  الفرنسي، صار المسرح الفرنسي يخاطب الفكر كما يخاطب العاطفة
انسانية غير تقميدية تتمثل في التركيز عمى معطيات العاطفة واعلاء شأنيا عمى  في تأسيس قيم  
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حساب كل ما يمثل العقل والمنطق في الحياة والوجود عمى حد سواء، ذلك ان ثنائية الصراع بين 
العقل والعاطفة تمثل محور الدراسة في المذىب الرومانسي بوصف الثنائية تفرض وجوداً المقدس في 

  (ٕٕٗ)نيكول ا.، د.ت، صفحة  . المنجز الابداعيتشكيل 
ولاسيما المنجز المسرحي القادر عمى اعادة خمق عناصر ارتقاء الذات الانسانية نحو العالم المثالي، 

ة، عن طريق العاطفة، فعممية خرق المنطق العقمي لموجود ووضعو في مقارنة مع لمنطقية العاطف
ونزعاتيا غير العقمية بالشكل الذؼ يتضح جمياً في اعمال)فكتورىوغو( التي رسخ بيا قواعد المذىب 
الرومانسي، ولاسيما مسرحيتيو)كرومويل(، و)ىرناني(، وكان إن خمص)ىوغو( إلى فكرة مفادىا ، ان 

جمع الاشعة الفن المسرحي ليس مرآة لمحياة كما وصفو بعضيم، ولكنو مرآة محدبة من شأنيا أن ت
)الزيدؼ،  الممونة وتركزىا بدلًا من ان تضعفيا، وىذا ما يخمق من الشعاع ضوءاً ومن الضوء لييباً.

  (ٓٔٔ، صفحة ٕٗٔٓ
بناءً عمى ما تقدم فأن الحقبة الرومانسية استطاعت عبر اىم كتابيا من ابراز معالجات 

الادب الدرامي، تمثل في انفتاح مساحة العاطفة الإنسانية، بوصفيا المحرك المقدس عمى مستوػ 
زاحة القوانين الاجتماعية .  والمحفز الاساس لمفعل الانساني بإزاء انحسار الأحكام العقمية، وا 

 ما أسفر عنة الاطار النظرؼ:
تتجسد في الصورة الشكمية لمعمل المسرحي اما  المقدسة في النص المسرح لمبنية المعالجة الدرامية .ٔ

 المضمون فيتجسد عن طريق الفكرة.
القارغ ىو الذؼ يحدد المقدس عن طريق الظاىرة  الاجتماعية ومستوػ التوافقي لمشكل والمضمون  .ٕ

 في المجتمع.
 تتسم بالابعاد المقبولة اجتماعيا حسب بيئة المؤلف.الشخصية )المقدسة(  .ٖ
 حديد علاقتو من حيث التأثير والتأثر في النص المسرحي.يممعتقد و العام لل شكالمقدس ياخذذ ال .ٗ

 جرائيالاطار الإ  \الفصل الثالث 
 :أولا : مجتمع البحث

 السنة التأليف أسم المسرحية
 ٖٕٔٓ يا رب

 ثانياً: طريقة اختيار نموذج عينة البحث:
لجأ الباحث إلى الطريقة القصدية في اختيار نموذج عينة بحثو من مجتمع البحث المحدد في      

 جدول رقم واحد، عمى نص مسرحية )يا رب( .
 ثالثاً: عينة البحث وسبب اختيارىا: 

 أختار الباحث نموذج )عمي عبد النبي الزيدؼ( : لمموقف التالية: 
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العراقي المعاصر الذين يتطرق لموضوع المقدس في أغمب يعد الكتاب نموذج من الكتاب المسرح 
 نصوصو المسرحية .
 رابعاً: أداة البحث :

أعتمد الباحث في ما يتعمق بتحميل )النموذج ( عمى ما تمت الإشارة إليو في الإطار النظرؼ من    
 مؤشرات.

 خامسا: منيج البحث
 .عمى وفق دراسة الحالة ميل نموذج العينةأعتمد الباحث المنيج )الوصفي( في تبع المعمومة وتح    

 سادساً: تحميل نموذج العينة
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 مسرحية )يارب(
 الكاتب المسرحي : عمي عبد النبي الزيدؼ

 مٖٕٔٓسنة التأليف: 
 المعالجة الدرامية لمبنية شكل المقدسة في النص المسرح: ●

ان المضامين المقدسة التي اصبحت تشكل الييكل الداخمي لمنص عن طريق العبارات المغوية    
التي شاعت في الكثير من حوارات النص ، والتي اصبحت تشكل الفعل الدرامي لمحدث المسرحي ، 
وكانت تمك الدلالات التي تحمل صفة من التشكيل الصورؼ لممضامين كأن تكون منيا دينية ومنيا 

اسية ومنيا معتقدات فطريو خرافية ، او ما جاءت من التراكم الاجتماعي ، او من الضغط الذؼ سي
كان يعيشو الفرد البشرؼ، فكانت من تمك المضامين المقدسة ىي )المرأة( التي تشكل المقدس الاول 
في كل المعتقدات القديمة التي وصمت بصوره ىي تكون حامل القرابين في حضارة وفي حضارة 

كون زوجة وانيس الالة عند البابميون )عشتار( تمك المعتقدات وصمت بالعرق البشرؼ من لأباء الى ت
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الابناء وصمت الاديان الى ان تقدس )الارحام(  وىي الاميات المواتي يشكلان القيم المقدسة 
الإجتماعي والديني . وىي تحمل شكمين من المضامين : الاول يكون مضمون روحي بشرؼ ،  

كل ذلك من كونيا تحمل الصورة من نصف )الإلية( ، البشرؼ الذؼ حمل العواطف والمشاعر وتش
ولأحاسيس . اما الثاني ىو المادؼ الذؼ تحممو )الاميات( وىو ان تكون ىي الاداة التي يتكون 
بداخمة بني البشر )فسمجياً( وتحمل بأحشائيا وترضع وتربي ، فيذا اشكل الصورة المقدس المادؼ 

 الاميات . لدػ 
سعى الكاتب  بأن يخمق من )الام( مدار لمفعل الدرامي ، اؼ ىي مركز الفعل ، وان قمنا ان ثيمة     

النص تكون بصوره )ألام تمد لكي نحيا لا تموت ألم نعد( فتشكمت تمك الاشكالية الكبرػ ىو الموت 
الاحداث تنقل )الام( الذؼ يكون الشكل المقدس بكونو مصدر ازعاج الى كل البشر، وباستمرار 

 معانات )الاميات( وتعترض عمى القدر الذؼ يحل عمى أولادىن .
ان الكاتب تعامل مع الاعتراض عمى ذلك بطريقة تشكل الصورة السياسية الديمقراطية التي تحدث    

بالعصر ، فيذا غير ممكن مع التعامل مع المعتقد الديني بكون العلاقة بين )الرب( وبني البشر 
ن أشبو بعلاقة السيد لإقطاعي الحاكم والعبيد من ابناء الوطن ، وكان ىذا لاعتراض يكون بمن تكو 

او أضراب )الاميات( من )الصوم والصلاة( ىذا شكل الساسي من المقدس الديني الذؼ يحمل 
الغرض الروحي بالاتصال مع )الرب( وىذا يشكل صور لو دنيوية بالتعامل اليومي بكون تمك 

ي تشك الترابط مع )الله( وىذا من المنوع وىذا جزئية من الييكل العام )لمتابو( المقدس ، الفرائض ى
 ىاتين الفريضتين كانتا صوره مصور لاعترض الضعيف من بني البشر )الاميات( عمى الرب:

 )الام: سأقول شيئاً مره عندك يا رب ، لابد ان تجد حلا )بحزم( سأقول شيئاً ميماً ، باسمي وباسم   
كل الأميات ، سنعطيك ميمة يا رب ، اربعة وعشرون ساعة حتى تقل لمشيء كن فيكن أو أو أو .. 
نعمن أضرابنا جميعاً عمى الصلاة والصيام )نعم( ىذا قرارنا .. سنضرب عن الصلاة والصيام يا رب 

  ( ٕٔ:ص ٜٕ، ولن تجد )أمّا( بعد اليوم ترفع يدىا لمدعاء إليك .. شروطنا واضحة...)
ىنا بدء الفعل الدرامي لمنص حيث بدء بالاعتراض بطريقة لبيان الرسمي الذؼ طاقتو )الام(  من

فكان الشكل لأول بالمساس بالمقدس من حيث الإيمان بالمعتقد الدين ومن ىنا اوجب الكاتب 
التصادم بين ىذه الام من ان يرسل وفود لمفاوض مع الرب وىو شخص بشرؼ ، ىذا كان يصور 

يخمق من تمك الاحداث صور بشرية وىو يكون مقرب من )الله( بان يوحي ليا  الكاتب بان
 )موسى(...

 :بنية )اليو( الغيبي من حيث تشكيمة وتأثيره بالفعل الدرامي المسرحي ●
قد خمق الكاتب من )الله( صوره )اليو( الذؼ ينقمو لنا بشكل بشرؼ وىذا غير ممكن    

انة وشكل ، يحمل صفات الانسان ب)كونو يتنفس( ىذا الغاية بالمعتقد الديني بأن توصف )الله( بمك
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التي شكميا الكاتب بان يأخذ من الحياة الوصف المعاصر لما يحدث والشكل )ليو( بات ملاحع بكل 
النص يحمل )التابو( الذؼ ليمكن ان يخرجو او يمكنو من التناول في النص ، فبذلك أستعار بتكنيك 

الذؼ كان يخشى كمتا الشخصيتين ، ولكن التفاوت بينيم محظورة لكون العنصر الثالث داخل الحداث 
ذلك التفاوت بين شخصيتين بشريتين واحدة تشكل )الجمع(  الدنيوؼ )الام(  واخر ىو من التكوين 
)موسى( الانبياء ، فيذان الشكلان قد خمقا ابيام وتفاوت في بنية الخطاب الدرامي، من حيث كشف 

الله( فكانت تمك الشخصية ىي المغزػ لموصول ليا من قبل )الام( فكانت تؤمن الصورة الغيبية الى)
بان يمتقي بيا )ليو( الذؼ يمكن ان يكون المنقذ ، فبذا لك تشكل الصراع بين )اليو( لإنساني 
و)اليو( الغيبي الذؼ كان يحمل صفة التظاىر بالرفض ولاعتراض عمى ما يحصل من )اليو( 

 نو قادر عمى كل شيء...الغيبي الذؼ نعتقد بكو 
الام : انت قادر عمى كل شيء كما )تقول( افعل شيء يا رب فأنا في واديك المقدس)طوػ( ، يا 

 (ٚٔ:ص ٜٕرب يا رب ، ىل تسمعني يا خالق السموات والارض اين انت يا رب ...؟ )
ىذه الصورة التي يمتع بو )اليو( الغيبي مكنت من ان يشكل التأثير في كل مجريات الحدث      

في النص المسرحي الذؼ يعتبر . الحدث يدور بصيغة المسرح العبثي )اللامعقول( حثت تكم 
لصراعات متفاوتة من حيث البعد الجسماني ، ولخوض في ذلك يشكل ثلاثة مواقف :موقف فردؼ ، 

ماعي ، وموقف روحي مع )اليو( الذؼ شكل النية الداخمة لمنص ، اؼ يكون ىو المقصود وموقف ج
من الذؼ يمتمك القدرة عمى مدارة الوضع العام للأحداث ، ما دعا الكاتب من تبرير الغيبي لوجوده 

 وحبك تمك التصرفات بصورة قبول او شكل انساني .
 لنص المسرحي:الشخصية )المقدسة( والابعاد الدرامية ليا في ا ●

تمتمك الشخصية المقدسة صفات وخصوصية خارقة يعجز عنيا الانسان الاعتيادؼ وتفرض تمك 
المعجزات تصويراً ذىنياً لمشخصية تكون المنقذة من الاخطار . ما تعامل معو الكاتب في النص 

تي تشكمت يخالف تمك المعايير من ان يخمق من الشخصية المقدسة لا تمتمك تمك الصفات والقيم ال
من الاساطير والمعتقدات الدينية ، فكان )موسى( شخصية اعتيادية لا تمتمك تمك الصفات والمعاير 

 المقدسة كما ىي في المعتقد الديني .
موسى: )ينتفض ، يتحدث مع العصا( لالالا، سترين بأنيا تعمل ، ستعمل في أية لحظة )لمعصا( 

الله ، اوقفي الحريق والرصاص والدخان والانفجارات يا تكممي ، أفعمي شيئا ، أوقفي القتال بإذن 
عصا ، ما بك ؟ لا اريدك افعى تسعى في الارض .. بل أريدك ضماداً يطيب خاطر تمك الاميات ، 
ماذا أصابك ؟ )يرفعيا بيده عاليا( يا عصا .. أنا موسى النبي آمرك ان تطفئ كل نار عمى الارض 

 (ٕٔ: ص  ٜٕبتي.)... )يرفعيا أكثر ، يتوقف( يا لخي
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ىذه المعالجة قد سمخت الشخصية من كل ادوات الخارقة الخيالية ، وسمخيا من كل ادوات الاعجاز، 
واصبح من تمك الشخصية متاحة التعامل معيا لكي يخمق تصادم بين الشخصيتين لكي يكافئ بين 

كون وضيفة معيارين فكريين من شخصية )ألام( منتفضة وشخصية )موسى( المتفاوض ، وىذا ي
شخصية )موسى( يحمل البعد القيمي بتصرفاتو واصل وجودة ىو ىداية الناس عمى عبادة )الالو( 
فأحتفع الكاتب من تمك المفاىيم التي جاء بيا الانبياء. لكن ازاح منو الخصوصية واصبح متاحاً ، ما 

المفاىيم والقيم الفمسفية  قام بو ىو ازاحة الثابت في المعتقد الأنثروبولوجي ، وىذا الثابت تشكل من
التي رسخت مبادغ والمعايير التي اصبحت في ما بعد ثوابت غير قابمة عمى الازاحة . لكن الانسان 
وتواجده في ىذا الكون من اجل البحث ولوصول الى أسس الثابت ، فتشكمت مفاىيم فكرية حديثة في 

قواعد والمفاىيم التي تزيح تمك الثوابت . مجالات عمم الاجتماع والتنمية البشرية من اجل خمق تمك ال
فالخطاب الابداعي لم يكن بعيداً عن تمك المجريات التي طافت في القرن العشرين ، من تخمق 
وتواكب تمك النزعات الفكرية التي جاءت بعد مخاض عسير وطويل ، من تيارت وحركات فكرية كل 

المقدس الإنساني ، بعد ما مرَّ بو الانسان  الوجودية وغيرىا ، تمك المفاىيم التي زاحت بعض شكل
من مفاىيم مختمة غير ثابتة بل ىي متشبثة بالمقدس، اذ تكون ميزوزة عن طريق الاحتكاك بيا فكرياً 
، فمفترة التي مر بيا العالم من حربين وصراع بالمعتقد الديني والعرقي ، شكل ذلك انطباع عند 

ة المقدسة مفيوم مغاير غير معتاد ، فأصبح ذلك واضحاً المبدع من يسمخ الصور الشكمية لمشخصي
في التيارات المسرحية ما بعد الحداثة ، فاخذ كتاب المسرح من ان يشكموا صور وابعاد لممقدس 
الإنساني وشخصيتو ان تكون متاحة لمتعامل معيا ، فيذا اصبح من الشخصية المقدسة تفقد 

ي الفترة التي اخذ الثابت في الفعل الدرامي يشكل مركزيتيا في النص المسرحي ، كما ىو كان ف
ويسير الاحداث ، فكان ذلك الثابت يحمل كل المعتقدات والافكار والمرجعيات الدينية ، والمقدسات 
الانسانية في شخصيات مسرحية فيبقى الكاتب والمتمقي يشكلان تمك الصور الي يحمميا النص ، 

يم من اجل الفعل لا غير ، والمتمقي يبحث عن الفعل داخل لكون الكاتب المسرحي يحمل كمك المفاى
النص لكونو يؤمن بما يقدمو الكاتب والشخصية )المقدس( لمكاتب ، وىذا الفعل يكون ىو المركز في 
النص المسرحي عند الاغريق ، لكن الفعل الدرامي في النص )يا رب( كان ىو )المعنى( ، وليس 

بنيت عمية النص من احداث وتصادمات تشكل )المعنى( والغية )الفعل( الدرامي بتشكلاتو ، ما 
الوصول لو ، وىذا الوصول ستوجب من ان يخمق النص شخصية لا تحمل تمك التعقيد. فحتى 
الكاتب كان يشكل لنفسة صورة مزدوجة ، ىذا لازدواج جاء  من أيمانو بمعتقد شخصيتو المقدسة 

، والايمان بيا من حيث الانتماء العقائدؼ ولاجتماعي )موسى( التي اخذت من المؤلف طابع التحفع 
والنفسي والفطرؼ بشخصيتو ، لذلك أضعفت من شكل )المعنى( فبتخمخل المعنى الرئيسي تشكمت 
صور ومعاني متفرقة ، اتاحت لمنص ان يأخذ الطابع الاعتراض السطحي ، لكون النص أنتج وبنية 
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لمظموم ... وغيرىا ( فيذه الشكل من النصوص عمى استثارت عاطفة تحمل صفو )المضطيد ، ا
يخمد بزمن خمود العاطفة ، وتفاعميا في ذىن القارغ . وىذا التشكيل في البنية الدرامية لمشخصية 
كان مبني عمى عمقو عاطفية لا جدلية ، لكون النص منذ البداية حدد نيايتو ، لأنو بنية لاستثارة 

اطفة ، وليس المعنى الجدلي المستمر، لكون موضوعة النص العاطفة وتشكل الفعل الدرامي عمى الع
ىي مقدس ، فنحدر المعنى الجدلي ولم تشكل الرؤية صوره خالده لنص تحور في تشكمت شخصيتين 

 المادؼ والشخصية الغيبية ..                  
 شكل المعتقد وتحديد علاقتو من حيث التأثير والتأثر في النص المسرحي: ●

ان شكل المقدس قد يتحدد بالقيم والمعتقدات التي تشكمو ، وان المقدس تشكيل ديني )سماوؼ(     
يحمل الصفة الغيبية وىذا يتفق من قبل )الآلية( كان يكون شخص أنساني او حيواني او نباتي او 
جماد )حجرؼ( ىذا من جانب ، آما الجانب الاخر ىو مقدس انساني ، اؼ يخمق دخل المنظومة 
الاجتماعية شكمت بصوره ومعتقد ازلي )طوطمي( داخل تمك المنظومة . فممسرح والنص لدية ادوات 
من تمك المعتقدات ان كانت روحية وان كانت مادية ، فممسرح تعامل مع كمتا القيم )الروحية 

ية والمادية( فالروحية كانت تشكل جوىر البنية النصية لممسرح الاغريقي من القيم والافكار الآل
والمعتقدات السياسية التي كانت تشكل المرجعية عند أغمب الكتاب ، واما العصور الوسطى التي 
شكمت من المسرح دعوه لفيم المعتقد الروحي ، فممسرح وظف المقدس المادؼ في أغمب تكويناتو 

ب فالكنيسة والمعبد والجامع ... كل ىذه الاماكن كانت ىي مادة العرض والنص لان الكاتب يكت
الفضاء الداخمي لمنص اؼ ىو يكتب نص سيناريو لمزمن ولممكان حدوث الفعل ، ما تعامل معو 
الكاتب ىو نوع الاول )الروحي( من المقدس الديني ، واخذ المقدس شكمين الاول مكاني )وادؼ 
طوػ( ىو صورة المقدس الدنيوية ، وىذا المقدس يحمل صفة )مدنس( اؼ يكون المكان مقدس عمى 

واجد فيو لابد ان يحمل صفو )المدنس( ويكسب ذلك المكان قدسيتو من )الله( في كتابة المقدس من يت
)القران الكريم( وىذا التقديس قدم من وجود الفعل الدرامي اؼ مكن النص من ان يخمق المكان الغيبي 

ية وىي صوره الحديث مع المقدس . اما المقدس الثاني كذلك ىو )روحي( يحمل صفو مادية لا مكان
)عصا( فأخذة تمك العصى معاني كثيرا وأميا ، انسلاخ الشخصية المقدسة من نمطيا الفعمي الغيبي 
، وجرد الكاتب تقديس تمك العصا من كل اعجازىا لكونيا لا تحمل اؼ قدرة فقدرتيا من )الله( 

فممكان والمادة  فأصبحت لاحول ولا قوة ، مجرد علامة ملازمو لمشخصية . ومن ناحية التأثير والتأثر
المقدسة ىما مترابطان بدلالة الشخصية لا غير ، اؼ المعنى الحقيقي لشكل المقدس قد اصبح متاح 
مسرحياً ..فبيذا نجد نياية النص قبول المقدس في داخل النص للاستجابة العاطفية ، كيف واذا كان 

 اتب الموجة العاطفة.يتعامل النص مع مكان مقدس ومادة مقدسة فكمتا الحالتين يخضعيم الك
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 الفصل الرابع
 النتائج البحث ومناقشتيا:

الثابت والراكد في  في نص مسرحية يارب ازاحالمتمثل بشخصية )موسى( الشخصية المقدسة  .ٔ
في النص  ملازم لوجعتينال)تابو( القيم الدينية والتربوية وتعرض لمممنوعات الاجتماعية والدينة 

 المسرحي.
دون الدخول في ضمنيات القدسية )وادؼ طوػ( اخذ الصورة الشكمية لممقدس المتمثل بـ المكان .ٕ

 لا غير. القيمة القدسية الا عن طريق اسمومم يستغل ىذا المكان سوػ والفكرية في المكان، ف
الصفة العاطفية )الاحتجاجية( غمبت عمى الفعل الدرامي وعمى الاحداث فأصبحت العاطفة   .ٖ

 ة الفعل الدرامي ليس المعنى المنشود لمنص.تشكل غاي
في  )المنقذ المخمص( مسرحية يا رب اتخذ اسموباً ضمن المسرحيات اللامعقول العبثية نصبناء  .ٗ

  ة.لشخصيابقبول المصير  الا ان جدليتو ينتيي  خط درامي دائرؼ 
 الاستنتاجات:

لممقدسات شكمت خرق  المسرحية عمي عبد النبي الزيدؼلممقدس في نصوص لمعالجتو الدرامية ا .ٔ
 العراقي. المسرح فيالممنوع والمحظور  الدينية والاجتماعية
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يتشكل المقدس في النص المسرحي عن طريق الاتفاق الجمعي لظاىرة عامة سواء كانت ذات  .ٕ
اصل ديني او اجتماعي او عرقي او فكرؼ أو ثقافي ويعالج باسموب درامي تبعاً لمرجعيات 

 القارغ.المؤلف ومن ثم 
 مراجع

(. ٙ)الإصدار ج لسان العربىـ(. ٖٓٓٔابو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور. ) .ٔ
 بيروت: دار صادر.

)عثمان نويو، المترجمون( الشارقة: مكتبة المسرح  لمسرحية العالمية.الأردايس نيكول. )د.ت(.  .ٕ
 منشورات مركز الشارقة للإبداع الفكرؼ.

(. )عبد الله عبد الحافع متولي، ٖ)الإصدار ج المسرحية العالميةالارديس نيكول. )د.ت(.  .ٖ
 المترجمون( بغداد: المطبعة العصرية.

 )محمد توفيق حسين، المترجمون( بغداد: د.ن. تاريخ اليونان.(. ٜٚٛٔأندرو روبرت برن. ) .ٗ
 بناني لمطباعة والنشر.بيروت: منشورات دار الكتاب الم يوربيدس.(. ٜٓٛٔأيميا حاوؼ. ) .٘
(. القاىرة: مصر العربية لمنشر ٔ)المجمد ط الدين والسلام عند كانط(. ٕٔٓٓحسن خميفة فريال. ) .ٙ

 والتوزيع.
 .مجمة الاستاذ، المجمد الاول(. السمطة عند ماكس فيبر. ٖٕٔٓحنان عمي عواضة. ) .ٚ
)عبد الوىاب محمد المسيرؼ، محمد عمي زيد،  لرومانتيكية في الادب الانكميزؼ.(. ٜٗٙٔدجل ريكورد. ) .ٛ

 المترجمون( القاىرة: مؤسسة سجل العرب.
)فرنسو ايوب وآخرون، المترجمون( بيروت: مكتبة انطوان  قاموس الفمسفة.(. ٕٜٜٔديديو جوليا. ) .ٜ

 لمنشر.
 .(. )سميرة ريشا، المترجمون( بيروت: د.نٔ)المجمد ط الانسان والمقدس(. ٕٓٔٓروجيو كايوا. ) .ٓٔ
(. بيروت: دار الطميعة ٔ)المجمد ط البطل التراجيدؼ في المسرح العمميرياض عصمت. )د.ت(.  .ٔٔ

 لمطباعة والنشر.
 بيروت: دار الفكر. الحداثة وما بعد الحداثة.(. ٖٕٓٓعبد الوىاب المسيرؼ وفتحي التريكي. ) .ٕٔ
: دار تموز (. دمشقٔ)المجمد ط الالييات )مسرحية يارب((. ٕٗٔٓعمي عبد النبي الزيدؼ. ) .ٖٔ

 لمنشر والطباعة.
)نوفل نيوف، المترجمون( الكويت: سمسمة عالم  الوعي والفن.(. ٜٜٓٔغيورغي غاتشف. ) .ٗٔ

 المعرفة.
(. ٗ)المجمد ط دين الانسان، بحث في ماىية الدين ومنشأ الواقع الدينيفراس السواح. )د.ت(.  .٘ٔ

 دمشق: دار علاء الدين لمنشر والتوزيع والترجمة.
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)كامل يوسف واخرون، المترجمون(  المدخل الى الفنون المسرحية.يننج. )د.ت(. فرنك .م. ىوا .ٙٔ
 القاىرة: دار المعرفة.

الشارقة: منشورات مركز الشارقة للإبداع  المفيوم التراجيدؼ والدراما الحديثة.فوزؼ فيمي. )د.ت(.  .ٚٔ
 الفكرؼ.

رة، المترجمون( بيروت: )محمود السم روائع التراجيديا في أدب الغرب.(. ٜٗٙٔكمينث بروكس. ) .ٛٔ
 دار الكتاب العربي.

القاىرة: الدار القومية لمطباعة  المسرحية بين النظرية والتطبيق.محمد عبد الرحيم عنبر. )د.ت(.  .ٜٔ
 والنشر.

، الأكاديمي(. فاعمية الرمز في نصوص المونودراما العراقية. ٜٕٔٓمحمد عمي ابراىيم الاسدؼ. ) .ٕٓ
 .ٖٕٔصفحة 

(. )نياد خياطة، المترجمون( دمشق: دار ٔ)المجمد ط أسطورة العود الأبدؼ. (ٜٚٛٔمرسيا الياد. ) .ٕٔ
 طلاس لمدراسات والترجمة والنشر.

 الانثوبولوجيا الدينية والعلاقة التبادلية بين ظاىرتي الحضارة والديانة.(. ٕٔٔٓمينا يوسف حداد. ) .ٕٕ
 عمان: دار البازوردؼ.

 عمان: دار دجمة لمنشر والتوزيع. فة لمن يريد.الفمس(. ٕٚٓٓنبيل عبد الحميد عبد الجبار. ) .ٖٕ
 بغداد: دار الشؤون الثقافية العامة. المسرح بين الفن والفكر.(. ٜ٘ٛٔنياد صميحة. ) .ٕٗ
 )خميل الجيوسي، المترجمون( بيروت: دار الفارابي. معجم الافكار والاعلام.(. ٕٚٓٓىتشنسون. ) .ٕ٘
 

 
 
 

 

 

 

 


