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 ايياب احمد عبد الرضا
 / جامعة بغدادكمية الفنون الجميمة 

احتوى البحث عمى اربعة فصول، حيث تضمن الفصل الاول منيا عمى مقدمة تعريفية  :ممخص البحث
بمشكمة البحث واىميتو واىدافو وحدوده فضلا عن تحديد لاىم المصطمحات الواردة في عنوان البحث، 
وشمل الفصل الثاني مبحثين تحدث الاول عن مفيوم الاسموب في الفكر والفن، في حين اشتغل المبحث 

عمى مفيوم التبسيط في فن النحت، اما الفصل الثالث فقد استعرض اىم الاجراءات البحثية  الثاني
المتمثمة في تحديد مجتمع البحث المتمثل بالإعمال الفنية الحديثة لمنحات المصري محمود مختار 

تبع، والنحات العراقي خالد الرحال. كما تضمنت الاجراءات كيفية تحديد العينة والمنيج البحثي الم
وتحميل عينة البحث . واخيراً جاء الفصل الرابع لعرض اىم النتائج والاستنتاجات التي توصمت ليا ىذه 

 .الدراسة   

 (الاسموب ، التبسيط )الكممات المفتاحية  

Research Summary 

 The research contained four chapters, where the first chapter included an 

introduction to the research problem, its importance, objectives and limits, as 

well as defining the most important terms mentioned in the title of the research. 

In the art of sculpture, as for the third chapter, it reviewed the most important 

research procedures represented in defining the research community represented 

by the modern artworks of the Egyptian sculptor Mahmoud Mukhtar and the 

Iraqi sculptor Khaled Al Rahal. The procedures also included how to determine 

the sample, the research method used, and the analysis of the research sample. 

Finally, the fourth chapter came to present the most important results and 

conclusions reached by this study. 

 Keywords (style, simplification) 

 المقدمة:

ن مقارنة مع ياوجو الاختلاف في الاسموب النحتي لنتاجات المثالين المصري اىتمت الدراسة بتبيان   
والبحث عن الضواغط  اعماليم الفنية القصدية في الشكمية، ن العراقيين ، واظيار الاختزالات المثالي

صر ن مقارنة الاعمال النحتية المنجزة في موأالبمدين ،  لمؤثرة في نتاجات الفنانين في كلااوالمرجعيات 
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ة الزمنة واسبقية النموذج مداختلاف المن رغم عمى الفي العصر الحديث وما انتجو فناني العراق 
المصري مقارنة بالأنموذج العراقي والكشف عن المرجعيات المؤثرة في كل بمد ولكل فنان حسب بيئتو 

التشكيمي العراقي  الفنية والاجتماعية ، ان البحث عن الموروث الحضاري لكل بمد واثره في حركة الفن
 والمصري .

ان العمق الحضاري والثقافي لحضارتي وادي الرافدين، ووادي النيل قد تمظير عمى نحو واسع في   
نتاجاتيم الفنية، التي بدورىا خضعت لعمميات استكشافيو منذ القرن التاسع عشر الى يومنا ىذا، وىي 

بعة لمفن الحديث التي خرجت عن التمثيل الصرف بأساليبيا وافكارىا قد عُدت رافداً من الروافد الس
وتجريدات  (بوتشيوني)التكعيبية )بيكاسو وبراك ( ومستقبمية للاشكال الواقعية وىو ما ظير عند مؤسس 

وغيرىم الكثير الذين تأثروا بفن الحضارات القديمة  (..مور)ىنري و (ىنري ماتيس)و (برانكوزي )
 مختمف البمدان عمى عظمة الحضارتين والريادة في نتاجاتيم الفنية.المعروضة في المتاحف العالمية وفي 

 ومن ىذه المقدمة  تبين لنا  مشكمة البحث ومن خلال الاجابة عن بعض التساؤلات: 

ىل كان لمفكر الفمسفي الاوربي الحديث دور كبير في نتاجات النحت الشرقي الحديث،   -
 ؟خالد الرحال. والنحات العراقي ارمحمود مخت لنحات المصري  وبالخصوص في نتاجات

ىل ىناك تفاوت في اسموب محمود مختار عن اسموب خالد الرحال ومقارنة سمات التبسيط في  -
  ؟اعمال كمى المثالين .

ان ىذا البحث يعد اضافة معرفية في حقل التخصص والمكتبة الفنية والميتمين والباحثين في مجال الفن 
سموبية في منحوتات محمود مختار وخالد الرحال. وعمية تم تحديد التعرف عمى الخصائص الا وييدف
موضوعيا : الخصائص الاسموبية في منحوتات محمود مختار وخالد الرحال، مكانياً: العراق ،  الدراسة

 .9191-9191مصر ، زمانيا: 

ان لكل نوع فني اسموبو ) كما يعرفو )كراىم ىاف(   اصطلاحا:   Styleالاسموب :تحديد المصطمحات
المناسب ، فيجب الا يكون اسموب المأساة كالأسموب الرعوي ، لاختلاف الموضوعين ولا علاقة لذلك 
بذوق المبدع الخاص وانما ىو بعض من طبيعة الاشياء ... وفي بعص النظريات الادبية المعبرة ، نرى 

بير عن نفسة فنستعمل تعبير )بوفو( الاسموب تمميو  عمى الاكثر طبيعة المؤلف نفسو . انو التع
 .(01، ص 9191)ىاف ك.، )الاسموب ىو الانسان نفسو ( 
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الى جانب الاساليب الخاصة بواحد واحد من ائمة ." فالأسموب بيذا المعنى ىو الترتيب والانسجام ..  
التي تعبر عن الفن اسموب عاما مطمقا يصمح لكل زمان ومكان ، وىذا الاسموب العام ىو الطريقة الكمية 

 . (011، ص9190)صميبا، كيفية تأثير العقل في الطبيعة"

يعرف الباحث الاسموب اجرائياً بانو الطريقة الفنية التي تبعيا كلًا من النحات المصري :الاسموب اجرائياً 
محمود مختار ، والنحات العراقي خالد الرحال في تمثيل الشكل الفني القائم عمى الاختزال والتبسيط وبما 

 ينسجم مع مؤثرات الفكر الحديث والضواغط المرجعية الحضارية. 

 حث الاول: الاسموب في الفكر والفن:الاطار النظري: المب

المعرفة نسيج متماسك ،  يوصفو  ،لقد شيد الفكر الانساني تحولات كبيرة في مراحل تطور المعرفة   
ومن  ،يشيد احد مفردات  المعرفية تطور او تحول يتمظير ىذا التطور في عموم النسيج المعرفي فحين

ان لتطور الادب  ،بتحولات في الحركة التشكيمية الاوربية المؤكد ان الفن ىو جزء من ىذا النسيج ، مر  
والألسنيات والنقد الادبي في اوربا تأثير واضح في الفن فيناك اكثر من حركة فنية كانت جذورىا ادبية 

ويرقى الى بدايات  ،ان مفيوم الاسموب مفيوم قديم) ، Styleكما ىو حال الاسموب  ،في اول الامر
وربا .ويظير اكثر ارتباطا بالبلاغة منو بفن الشعر . ولا يبدو ثمة سبب خاص التفكير الادبي في ا

بذلك ، ماعدا اعتبار الاسموب جزءا من صنعة الاقناع وبذلك فانو يجري نقاشو عموما تحت موضوع 
، ان لظيور البحث الاسموبي في بداية القرن العشرين وما  (91، ص 9191)ىاف ك.،  (الخطابة 

الذي عرفتو دراسة الاسموب سواء في  ) كري كبير وتنوع الافكار وتشعبيا في مخاضياشيده من تحول ف
او في معزل عن ىذه وتمك ىو الذي فجر بعض مسالك  ،صمب المدارس : المسانية منيا والنقدية

واخصب بعضيا الاخر ... وتتسع مجالا واستيعابا احيانا اخرى متحسن ترجمتيا  ،البحث الحديث
 (ائية ( واما الذي ازداد بيذا الجدل والمخاض ثراء وخصبا فيو عمم العلامات بمصطمح )الانش

ان لثورة الفكر الحديث في بداية القرن العشرين وما تمخض عنيا من تطور  (01، ص 9190)المسدي، 
في العموم الانسانية والعموم الصرفة كان دافع الى نشأة احد العموم الفتية في الادب والنقد وظيور عمم 

انو الاسموب او ما يسمى )بالأسموبية (التي تختمف عن مفيوم الاسموب الذي عرف في المغة عمى 
والاسموب  ،يق والوجية والمذىب ، ويقال لسطر من النخيل: اسموب وكل طريق ممتد فيو اسموبالطر )

اما الاسموبية التي تحاور الغور في  .(374، ص 9199)ابن منظور،  (الطريق والوجو والمذىب  ..
فان ليا اوجو متعددة في النقد الادبي تشترك في دراسة المنيج العام، المتبع من قبل عمق النتاجات الفنية 

 .مجموعة من الفنانين ضمن بيئة زمنية ومكانية محددة 
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صاحب  ياي سمكتة لأنو يحاول الكشف عن الطريق الاما الاسموب فيو ابسط من عمم الاسموبي    
والثانية ما يتميز  اي الاسموب، موب الاولى تخص الجماعةوىناك دائرتان لمفيوم الاس ،المنجز الابداعي

 )بو الفرد من اسموب يميزه عن اقرانو في نفس الاسموب العام المتداول لدييم وىذا ما تناولو نقد الاسموب 
ومن ىنا فيي دراسة توليدية وليست  ،بدراسة علاقة التعبير بالفرد او الجماعة التي تبدعو وتستخدمو

تقعيديو  ، مما يجعل محورىا مختمفا ... ، فعمم الاسموب التعبير لا يخرج عن نطاق المغة تقويمية ولا 
، ولا يتعدى وقائعيا في حد ذاتو ، اما عمم الاسموب الفردي فيو يدرس نفس ىذا التعبير في علاقتو 

اي انو وصفي بالأشخاص المتحدثين بو ، الاول يعتد بالأبنية المغوية ووظائفيا داخل النظام المغوي ، 
. كما قام عمماء المغة في بداية نشأة (99ص 9119)فضل ،  (بحت ، والاخر يحدد بواعثيا واسبابيا 

الاسموبية في العقد الاول من القرن العشرين بتحديد مجالات الاسموب التي يرى الباحث من الضرورة 
اسموب العمل الادبي واسموب )العممية ذكرىا في سياق البحث فقد صنفيا العمماء الى سبع ابواب ىي 

.  ان ىذه (97، ص 9119)فضل،  (المؤلف ومدرسة معينة او عصر خاص او جنس ادبي محدد
بيا مفيوم الاسموب او الاسموبية ، كما يعد عمم  تالمجالات التي ذكرت تعد من اكثر الامور التي تناول

النقد الحديث الذي نشئ فيو النقد الاسموبي وما يتناولو من نقد لمنتاج الانساني في ىذه المحاور السبع ، 
كما يرى الباحث ان المعنى الذي يتبادر الى ذىن المتمقي عند سماعة الى كممة الاسموب ىو الطريقة 

روحية عمى منجزة الابداعي، الذي يعتبر رؤية ذاتية و ي نتاجو الفني وما يضفيو من التي اتبعيا المبدع ف
ان الاضافة في الاسموب ). من خلال تمكنو من ادواتو الابداعية  الفنانين،بصمة تميزه عن غيره من 

من الفنون التشكيمية ، فالألوان  هالادبي تقابل الاضافة في الفنون الاخرى من مثل الرسم وغير 
والخطوط التي تضاف الى الموحة الفنية لابد انيا متضمنة لفاعمية ولتأثيرات فنية ووجدانية تسيم في 

. ان ىذه القدرة عمى (00، ص 0114)ربابعة ، خمق التفاعل بين الاضافة في التعبير وبين )المتمقي ( 
لاسموب الذي تعامل بو اضافة تفاصيل او اغفال بعضيا في التكوين الشكمي لمنتاج الفني ىو ما يحدد ا

الفنان في منجزة الفني ، وىناك انساق ومعاير قد تحدد الاسموب العام في النتاجات الفنية ، وىذا ما 
سمكو النحات في عممة الذي عمى سبيل المثال بما يلاحظ في الاسموب النحتي لحضارة سومر في العراق 
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فالمعتقد )لفمسفة الغيبية التي كانت تسود تمك الفترة ا التي فرضتيايتسم بالطابع التعبدي والطقوس الدينية 
)زىير ،  (الديني كان امرا جمعيا ولم يشغل حيزا شخصيا )فحسب( في منظومة تمك الشعائر والطقوس 

التماثيل كما كما يظير اسموب التبسيط في الييئة العامة لأجساد ، (91، ص 0191بلاسم ، و نجم ، 
 (.9في الشكل )

النحت الفرعوني  ىو ايضا سمو من سمات والتبسيط   
وتمسك النحات في حضارة وادي النيل عمى اختلاف 

بالأسموب النحتي  فييابيا الحضارة  تالسلالات التي مر 
وظيور المنحوتات الفرعونية بسمات ، وفق معيار ثابت

في نتاجاتيم  ( الطوطمية)رمزية دينية لا تخمو من 
 .النحتية

ان احادية الاسموب في الحضارات القديمة تعتبر احدى  
سمات النتاجات الفنية في تمك الحقب الزمنة ، وكون 
الفنان تابع لمقوى المسيطرة في تمك الحضارات ان كانت 

عمى يد الفنان  9111قوى دينية. ان ظيور التكعيبية في بداية القرن العشرين  سياسية او عسكرية او
بيكاسو الاكثر تنوع في اساليب اشتغالو وصديقو براك والانقلاب الجذري في مفيوم الشكل ، والفن الفردي 
وخروج الفنان عن الاسموب العام الى الاسموب الفردي ، الذي اصبح سمت الفن الحديث ،واختيار 

لاسموب الذي ينسجم مع نواياه عن وعي فغالبا ما يحدث الاختيار دون سابق تفكير منطقي في ا)
 (افضل ما يمكن ان يعبر عن الشعور او الفكرة

.  من خلال حرية (090،ص 9197)نوبمر، 
التعبير وحرية اختيار الموضوعات واختلاف 
الخامات التي دخمت في اشتغال الفنانين ، دفعت 

اليب في الاتجاه الفني الواحد ، واصبح الى تنوع الاس
لكل فنان اسموبو )طريقتو ( في تنفيذ اعمالو الفنية 
ومغادرة الخامات التقميدية .  كما فعل رائد الحركة 

. في نتاجاتو الفنية (مارسيل دوشامب) (الدادائية)
 (الدادائية)اسموب العبثية التي تميزت بيا  التي اتبع

ا في عممة الينبوع باستخدام كم فنانييافي اشتغالات  
من اجل السخرية من الافكار  كخامة جاىزة (مبولة)

 1شكل المتعبدين  –تماثيل سومرية 

 2شكل  –مارسيل دوشامب  –الينبوع 
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 .(0كما في الشكل) والمبادئ السائدة في وقتيا التي جمبت الويلات والحروب والدمار للإنسانية 

النيضة الصناعية ر ان ثورة الفن الاوربي الحديث وظيور متسارع لمحركات الفنية معبرة عن روح عص   
والسرعة ومعبرة عن البحث المستمر عن الغير مألوفة والجديد في الفن وىذا التنوع الذي شيدتو الحركة 

العلاقة بين اسموب )النحت(والموضوع )المنحوت (... وكيف يمكن للأسموب ان )التشكيمية العالمية و
كان  ، التيلمعاصرةفي اطار الحركة التشكيمية الحديثة وا (04، ص 0111)العطار ،  (يفسر الموضوع 

لكونيم  ،فناني الشرق الاوسط ومن بينيم عمى الخصوص نحاتي مصر والعراق الرواد مؤثر فيليا دور 
من خلال اكمال  ،درسوا في بيئة الفن الحديث واطمعوا عمى الحراك الفني في اوربا في القرن العشرين

قد )تعاقبة في التشكيل الاوربي الحديث . دراستيم الاكاديمية لمفن في اوربا وتأثرىم بيذه الحركات الم
، ص 9197)نوبمر ،  (يتأثر الفنان بأعمال فنية سبق ان راىا دون ان يخطر لو انيا تركت تأثيرا 

كان لو دور كبير في الحركة التشكيمية في الوطن العربي وبالأخص العراق ومصر وىو ما  (090
ان البحث عن  )وتعرف فناني ىذه البمدان عمى التحولات المتعاقبة في الحركة الفنية في اوربا وامريكا 

م اليوية في الفن كان ىاجس الفنانين العائدين والمحممين بخصائص الانموذج العربي في الفن والقائ
. لكن ..عمى انعتاق العمل الفني من سمطة المرجعيات الخارجية لصالح بنية الشكل والعلاقات الداخمية

الفنان العراقي استطاع ان يختط نموذجو الفني عبر رؤيتو الجمالية التي تشكل جزء من الرؤية 
ين العائدين من اوربا عي والادراك عند الفنانو ان التطور في ال (10، ص0197)محمد ،  (الجمالية العامة 

ونضوج المخيمة الفنية لدييم دفعيم الى ايجاد اسموب منفرد اسموب يعبر عن اصالتيم الفنية في نتاجات 
يوحي الى  اشكالو بأسموب التبسيط والاختزال،تبث الجمال ، من خلال اسموب النحات الفردي في خمق 

لشكل التام الغير مبسط . ان الرحمة التشكيمية لمفنان المتمقي بأشياء جمالية ومدلولات رمزية تفوق ما يبثو ا
المصري لم تختمف عن مسيرة ومحاولات الفنان العراقي في البحث عن اليوية والاصالة في نتاجاتو الفنية 
التي تعكس البيئة الحضارية التي يمثميا ،  من جانب واطلاعو واحتكاكو بالحركة التشكيمية الحديثة في 

انعكاس ىذه الضواغط في نتاجات  ادى الى صرة في الفني الغربيالمدارس الحداثوية والمعاوربا وتأثره با
 .الفنان المصري من الجيل الاول والجيل الثاني من فنانييا المبدعين 

 المبحث الثاني: التبسيط  في فن النحت :

وضيح ولكن سوف تعد عممية البحث عن التبسيط في الفن ميمو قد لا تبدو لموىمة الاولى صعبة الت
نتطرق الييا من البدايات الاولى في اول صورة اكتشفيا الانسان عمى جدار الكيف عندما شاىد نسخة 

ومن ىنا  ،ىنا تعرف الانسان الى اول صورة بسيطة لجزء منو عمى الجدار، من كفة الممطخ بدم طريدتو
ك لوازع غيبي وسحري الذي كان بدأة مسيرة المحاكات البسيطة لمحيوانات التي يخطط الى صيدىا وذل
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وقد ظيرت منحوتاتو الاولى بأسموب التبسيط وذلك لضواغط  ،يسيطر عمى فكر الانسان الاول 
المعتقدات الدينية والغيبية التي كانت سائدة في عدد من الحضارات القديمة ومن ابرزىا حضارة وادي 

ميول )حيث يمكننا من مشاىدة الاعمال التي انجزت في ىاتين الحضارتين  ،النيل واديالرافدين وحضارة 
من  ،الفكر اللاىوتية وتأويلات لمنظم الكونية وبنية الميثالوجية 

ومن ثم اعادة تركيبيا في بنية ، فيم وتفسير نظم العلاقات 
ان رمزية النحت  (0، ص 0119)صاحب ،  (الاشكال السومرية 

ث عن الجوىر في التمثيل النحتي للأشكال السومري الذي كان يبح
يوحي الى الفعل  مبسط الادمية وىم يتعبدون امام الالو بأسموب

لجسد الانسان وذلك لأنو كان  الدقيقة اكثر من اىتمامو بالمحاكات
يصور الطقوس الدينية وما تحممو من روحانية وايمان غيبي واضح 

السومرية  ةام الاليعمى تماثيل المتعبدين وىم مكتوفي الايدي ام
 (. 4الشكل )المتعددة، كما في 

كما يلاحظ في الفن الفرعوني الذي كان ايضا تحت استبداد الكينة والحاكم  الذي كان بمنزلة الالو عند  
رقصات طقوسية  بتجسيدبعض الاعمال  تعامت الشعب ، وتمثيل بعض الطقوس الدينية ، حيث امتاز 

اسموب تمثيل )نفذة عمى الاواني الفخارية او الجداريات النحتية اذ يظير الشكل بدلالات رمزية من خلال 
الاشكال البشرية في ىذه الرقصات الطقوسية بالتجريد)التبسيط( ، وذلك بالبحث عن البنية الشكمية 

ير ىام في تفاصيل الاشكال ، والابقاء الجوىرية لتمثيل الاشكال ، وذلك بانتزاع ماىو غير اساسي وغ
عمى ما يميز خصوصية الشكل الجوىري ... فالشكل يتحرك ىنا في دائرة ثقافية قواميا الرمز ، بعيدا 

. ان الاشكال التي نفذة عمى اسطح  (49، ص 0111)صاحب ،  (عن افكار التحديد والتشخيص 
 (.1-3الجرار الفرعونية وبصورة تبسيطية  كما في الشكل)

 

 

 

 

 

 3شكل –النحت السومري 

 4شكل  -جرار فرعونية 
 5شكل  –جرار فرعونية 
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 ، بحيثكما استعان النحات المصري بأسموب التبسيط والاختزال لبعض التفاصيل وتأكيده بعضيا الاخر 
 (الطوطميات)من  ءاً كما ادخل الاشكال الحيوانية والتي كانت تعتبر جز  ،لا يفقد لمشكل كينونتو البشرية

 (9)الفكر الفرعوني كما في شكل الاجتماعية في 

 6شكل  –النحت الفرعوني 
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في النحت المصري القديم من الطقوس الدينية الى تمثيل المرأة التي ترمز  مُثمتان تنوع المضامين التي  
د الحيوانات في تم تجسيكما  ،لمخصب التي اصبحت أيقونة ليا في اغمب معتقدات الحضارات القديمة

يظير  وكذلك ،حضارة وادي النيل من خلال مدلولاتيا الطوطمية في الفكر الاجتماعي في مصر القديمة
التبسيط في بدايات النحت الفرعوني في تمثيمة لبعض المموك 

وبمسقط نظر  ،بوضع الوقوف)الاوائل في حضارة وادي النيل 
ونسب اعضاء الجسم  ، وكانت صغيرة الحجوم ، مواجو لمناظر

ودراسة تشريح الجسم تفتقر الى الدقة ... ان  ،غير متجانسة 
، 0111)صاحب ،  (اشكال ىذه التماثيل تفتقر الى الحيوية 

ان بداية النحت في مصر القديمة وتنوع الخامات  .(41ص 
وامكانيتو  ،التي استخدميا النحات من حجارة وعاج والعظام

الاكتفاء بالتفاصيل البسيطة  غالو،اشتعمية في  فرضتالبسيطة 
لمشكل مع التأكيد عمى المدلولات الرمزية لكل عمل رغم بساطتو 

التي عمل من اجميا  الفكرية الا انو معبر عن الغاية او الوظيفة 
وباعتبار ىاتين الحضارتين  (. 9كما في الشكل ) العمل الفني

 تبعد ومن ابرزىا الحضارة الاغريقية التي نشأ كان ليا دور كبير في تأثر الحضارات المتعاقبة فيما
بالقرن العاشر قبل الميلاد وتبمور المعرفة في ىذه الحضارة الى ما وصمت عمية في القرن الثالث قبل 

 الفمسفي  الميلاد عمى يد عظماء الفمسفة الاغريقية )سقراط و افلاطون و ارسطو( المثمث الذىبي لمفكر
 ،الاغريقي بالفكر الاغريقي وكان مرأة عاكسة لمتطور الفكري الذي شيدتو اثيناالفن  تأثرالاغريقي . فقد 

والنغم والتناغم واليارموني الى (، فيثاغورية)فقد نشأ النحت الاغريقي في بيئة تتصارع بيا الافكار من 
عالم المثل العميا  عمى تصوير وتأكيدهومعارضة افلاطون  ،محاكات القيم الاخلاقية الفاضمة عند سقراط

والتحول عند ارسطو الى ، صورة لعالم المثل وليس بو جانب ابداعي لأنووالابتعاد عن المحاكات لمواقع 
كل  ،محاكات المحسوسات التي تكمن بيا الحقيقة وتصويرىا بشكل مخالف لصورتيا التي وجدت عمييا

من رغم عمى المختزل و ي وظيوره بشكل بسيط في التشكيل الفني الاغريق اً ىذه الافكار واكثر كان ليا دور 
 (.7كما في الشكل ) يلجسد الانساناالمحاولات لمحاكات 

بفضل الدراسات التي قام بيا المختصون في الفنون الاغريقية خلال القرن التاسع عشر ، تم تمييز  )
مرحمة واضحة المعالم لمفنون الاغريقية خلال الفترة المظممة ، وقد اطمق عمييا مرحمة الفن اليندسي 

(Geometric ART  ثم امكن تتبع  حمقات التقدم والتطور لمفنون الاغريقية ودر ،) اسة اىم
 .(93،ص 9191)الشاوي ،  (خصائصيا  ومميزاتيا 

 7شكل  –النحت الاغريقي 
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ان القرن العشرين والحرية المطمقة التي دفعت الى تعدد الاساليب وتنوع الخامات والبحث عن الجديد     
في كل نتاج فني او معرفي ، ورغم ان ىذا التحول كان عمى يد المدرسة الرومانتيكية والواقعية 

مى يد بيكاسو وزميمو براك التكعيبية ع المدرسة  والانطباعية الا انو شيد تحولا جذريا في الشكل من خلال
، كأنيا العودة الى المرحمة اليندسية في الفن الاغريقي ، والبحث عن الجوىر في الاشكال وتمثيميا بأكثر 

ان اولى الملامح التكعيبية عند بيكاسو كانت ثلاث محفورات خشبية  )من زاوية لمشكل الانساني ، 
 ، لكن  2021انجزىا في عام 

 تكاممة ىي نحتو البرونزي )راس امرأة (اول قطعة تكعيبية م
 .(19، ص9113)ريد ،  (2020( عام 8)شكل

 

 

 

 

 ان التكعيبية وتبسيط الشكل الى اشكال ىندسية في تشكيميا 
وفن  ،تأثر روادىا بالفن البدائي والاقنعة الافريقية كان نتيجة 

الكيوف ورسومات الاطفال وعفويتيا في البساطة 
 كل ذلك قد اثر والتمقائية ،وفنون الحضارات القديمة

وظيور تقانات  ،وتطورىا ات الفنيةفي نشأة الحرك
جديدة كان ابرزىا التمصيق )الكولاج( وتنوع الخامات 

 ،واستخدام خامات جاىزة افرزتيا الثورة الصناعية
تاجاتو الفنية كوسيط مادي وادخميا الفنان في ن

للأفكار التي تدخل حيز التنفيذ من قبل الفنان 
عند التكعيبين  ان التحول في الشكل ،الحداثوي 

 ،ة فيما بعدسست الى حركات عدأُ والتقانة الجديد 
اىتمت بالشكل بوصفو عنوان الجمال واىممت الفكرة 

اذ وصل ،الحداثة وفنون ما بعد الحداثة  من خلال تبسيطيا لمشكل واختزالو في بعض فنون  والمضمون.
. والتي اشتغل وفق اسموبيا العام نحاتين كثر امثال ) جاكو الشكل بأبسط صورة في الحركة التجريدية

 8شكل  –رأس امرأة –بابلو بيكاسو 

 9شكل  –بربارا هيبورث 
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وىذا التبسيط في الشكل  (.1متي ، وقستنطين برانكوزي، و ىنري مور، وبربارا ىيبورث(. ينظر الشكل )
فتح الباب الى تعدد التأويل لمعمل الفني واصبح غني  التأويل معتمدا عمى الوعي الجمالي لممتمقي ليذه 

كل ىذا التحول في الشكل ودلالاتو التعبيرية جاء نتيجة لمحروب التي مرة بيا العالم من ، النتاجات الفنية
ىذا التغيرات  ،ة الاوربية والثورة البمشفية في روسيا بقيادة لينينحربين عالميتين ، وحروب داخمية في القار 

السياسية كان ليا دور في تمرد الانسان الغربي عمى واقعة المرير والأنظمة التي لم تستطيع تجنيبو 
أوجدت ردة فعل في الادب والفنون كافة. لقد استمر الفكر  ،ويلات الحروب والنزاعات العسكرية في اوربا

قرن لوالصادمة والغير مألوفة لممتمقي وبأسموب بسيط معبر عن روح افي الفن ي الباحث عن الجديد الثور 
من اىم الاشكال الفنية التي اسفر عنيا الرسم  ) النحت التقميمي(ففي السبعينات كان  ،)العشرين

نيمال( ىو ابسط والتموين ) والنحت ( في شمال امريكا وغرب اوربا .. مع امتداد ذلك الاسموب ...)الم
، 0111)العطار ،  (اشكال )الفن التجريدي ( واكثرىا اختصارا وتمخيصا لا يعنى بالتكوين والمضمون 

  (.91وكان من ابرز النحاتين ىو الفنان )دونالد جود( ينظر الشكل ) .(99ص

عمى الفن التشكيمي  طرأتان التغيرات التي  
وتأثر الحركات الفنية في الشرق  ،العالمي

وسط بيذه الحركات الفنية الغربية، الا
عمى عاتق فناني  توالمسؤولية التي وقع

الوطن العربي في ايجاد ىوية وطنية تحكميا 
الجغرافية التي اتوا منيا والارث الحضاري 

الاسموب ومزاوجة  ،المتجذر في عمق التاريخ
ومدلولاتو التعبيرية بالقديم  المختزل الحديث

والرمزية الدينية التي كانت سائدة في  ،بسطمال
تمخض عنيا نتاجات فنية مفعمة بالبساطة والاختزال في التكوين الشكمي  ،حضارة وادي الرافدين والنيل

في  كانت السمو الجمالية ،مع المحافظة عمى الروح العصرية التي انتجت فيو من قبل فناني عرب
بعضيا الاخر بقصدية  واىمال ،بعض التفاصيلالفنية ىي تبسيط الشكل من خلال التأكيد عمى اعماليم 

اساليب تشكيمو من الموروث الحضاري والصرعات الحديثة في الفن من واعية في خمق فن شرقي مستمد 
فقد حصل التأثر )احتكاكو المباشر مع فناني اوربا . لقد استمد النحات العراقي رؤى جديدة من خلال 

والاطلاع عمى اتجاىات الفن وما وصمت الية المدارس الفنية والرؤى الجمالية والوعي والادراك الذي 
يرينا الاشكال وكيفياتيا وتبدليا ، وكذلك الطروحات النقدية واثرىا في استفزاز المواضيع السائدة ، 

كانت   .(11، ص 0197)محمد ،  (عمى السفر ىو مرحمة الاكتشاف والدىشة  ولعل اولى بوادر الاقبال

 10شكل  –النحت التقليلي  –دونالد جود 
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ان  نقطة التحول في وعي الفنانين الشباب وحرصيم عمى مشاىدة نتاجات الفنانين الاوربيين عن كثب .
،  و مصرسعي الفنانين الرواد في كمى البمدين لتأسيس القواعد الرصينة لمحركة الفنية التشكيمية في العراق

والتي كانت تمر بمرحمة البحث عن اليوية الوطنية في انجازاتيا الفنية، وظيور تجارب فردية لمفنانين 
توجيات فردية اسس ليا الفنان العراقي ، مثل سمة التكرار لثيمة اليلال لدى جواد ) تالرواد حيث برز 

حضاري القديم والاسلامي سميم وىو المشروع الاول لميوية التشكيمية العراقية الذي استفز موروثو ال
ان  (13،ص 0197)محمد ،  (والفمكمور الشعبي ... لمظفر بثيمة معاصرة تضم الكل في وحدة ترابطية 

، ان لبساطة والعفوية في نتاجيا سابقااستخدام مفردات من الموروث الشعبي والحضاري وما يتصف من ا
اليلال الشكل البسيط لمقمر ككل ،كما فعل جواد سميم في عدد من أعمالو الفنية كما في  ةاستخدام ثيم

 من  رغمعمى ال(. ان الاشكال البسيطة التي ابتدعيا الفنان العراقي فييا سحرا رومانسيا 99الشكل )
 بساطتيا الشكمية .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مؤشرات الاطار النظري 

وتأثرىا بفنون الشرق والحضارات القديمة  المعاصرة، تحول في الحركة التشكيمية العالمية حدوث -9
 .الفني هفي منجز والاختزال وميول الفنان الى التبسيط 

 11شكل –بائع البطيخ  –جواد سليم 
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الفني وخمق نوع من التجدد  عمموان لأسموب التبسيط دور  فعال في اشتغالات الفنان في تشكيل  -0
 .عند المتمقي والعفوية  

 ان اسموب التبسيط فتح الباب اما سعة التأويل الفني للأعمال المنفذة  . -4

الفنان من التراكم المعرفي والصوري في مخيمتو ليعبر  شكل فني استدعاهسيم التبسيط  في ابداع أ -3
 عنيا من خلال وسيط مادي .

 . ان عممية التأثير والتأثر ىي عجمة الفن الحديث وسر ديمومتو وتطوره في الفن المعاصر  -6

ان اسموب التبسيط كان لو دور كبير في اشتغال الفنان الغربي ومن ثم الشرقي وقد ساعد  -9
 الاحتكاك الى خمق ىوية وطنية معتمدة عمى الحاضر والماضي  .

وادي الرافدين والنيل كان لو دور كبير في مسيرة الفن الاوربي  تيان استميام الشكل من حضار  -7
من  او معالجة اعمال فنية حركة الفن التشكيمي في الوطن العربي واعادة صياغة  كالحديث وكذل

 الحضارتين وبأسموب معاصر )الموروث والحداثة( .  ىاتين

فنية ومقدار التأثر الحاصل الكشف عن قدرة كل من محمود مختار وخالد الرحال  في خمق ىوية  -9
 في اعمل كل منيم ، ان كان تأثر حضاري او حداثوية او تأثر احدىم بالأخر . 

الاعمال الفنية لمنحات المصري محمود مختار والنحات العراقي خالد مجتمع البحث  يمثل :مجتمع البحث
والمصورات (. وقد قام الباحث بجمع المعمومات 9191-9191المنجزة ضمن فترة حدود البحث ) الرحال

 عن مجتمع البحث بالوسائل الاتية:
 عمى مواقع الانترنيت وتصفحو. البحث .9
 .بموضوعة البحثعمى المصادر الفنية الخاصة  الاطلاع .0
 ال الفنية لمجتمع البحث.قام الباحث بزيارة جمعية التشكيميين واستعان بمصادر صور الاعم .4
لمنحات المصري   ينبعد عمميات رصد وتحديد مجتمع البحث قام الباحث بانتقاء عمم البحث: ةعين

الاختيار بطريقة محمود مختار كعينة اولى وكذلك عممين  لمنحات  العراقي خالد الرحال  كعينة وقد تم 
في الاعمال الفنية لمنحاتين قصدية بما يحقق غاية البحث في الكشف عن خصائص الاسموب 

 المذكورين.
يركز الباحث عمى اداة الملاحظة لممصورات للأعمال النحتية ، لتحديد طبيعة اسموب  البحث:اداة 

 التبسيط في الاعمال النحتية لكل من اعمال محمود مختار من مصر ، وخالد الرحال من العراق .
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 .الباحث المنيج الوصفي التحميمي اعتمد البحث:منيج 
  : العينةتحميل 

أ(-2أنموذج )  
 اسم الفنان : محمود مختار  

 اسم العمل : الخماسين.
 سم26×سم 90×سم 66الحجم مع القاعدة : 

 الخامة : حجر مصنع 
 البمد : مصر 

 2000سنة الانجاز : 
ان ىذا التكوين البنائي المتماسك في كتمو من    

جرد من الشكل تفاصيل الجسد واكتفى النحات  ،، بييئة ادمية بتشكيل حداثوي 9101نفذ عام  ،الحجر
وتبسيط باقي الجسد تحت الرداء الذي اخذ بالانحناء والتطاير بانسيابو  ،بإظيار الساق واليدين والوجو
لتعبر عن الحركة في تجنب الرياح  ،معبرة عن الحركة رغم استقرار التمثالرومانسية الخطوط والاقواس ال

شكل وحركة الطيات التي تبدو متطايرة في اليواء. كما ان التي اوحى الييا النحات من خلال  ،العاصفة
كالريح التي  فاصبحت السياسي التي رمز بيا الى الوضع ،وتعني الرياح الصفراء (الخماسين)اسم العمل 

صف بمصر بسبب الاستعمار البريطاني . ان ىذا التكوين الذي ارتقا بو مختار من المحمية الى تع
اذ تعد المشاركة بمعارض  ،مخاطبا بيا معارض باريس الفنية التي شارك بيا ،بكتمة استاتيكية ،العالمية

حيث تمكن من اخذ مساحة في مثل ىذه المعارض  ،فني يحسب لمفنان اً باريس في تمك الفترة انجاز 
 ،مع الحداثة الشعبيواعجاب النقاد بأسموب مختار في تبسيط الاشكال واختزاليا ودمج الموروث ، العالمية

يوحي من خلالو بطاقة روحية في تكوين الاقواس وتناغم  الخطوط المقوسة فيو.  مبسطوالنتيجة اسموب 
ابية الخطوط في الرداء المتطاير اقرب الى المستقبمية في احد اعمال فيو في انحناءات الشكل وانسي

جاء ، لم يكن فيو فضاءات داخمية بل كان بناء مغمق ومع ذلك (لمختار)والتكوين النحتي (، بوتيشوني)
العمل ممزوج برومانسية شرقية وروح غربية ، وىذا ما تمتع بو مختار في اصالة اعمالو التي ابدعيا فيو 

 ،الذي ابدعو النحات محمود مختار وتكوينو الشكمي (الخماسين) تمثال. ان الفنية مد في نتاجاتولا يق
وىذا ما استمده من  ،وجمالية الخطوط و الاسطح المكورة وانعكاس الضوء، المعتمد عمى ديناميكية

طوط الغائرة الاعمال النحتية في فن مصر القديمة واعتمادىم عمى التبسيط في التكوين واعتمادىم الخ
التي استفاد النحات منيا في اشتغالو وعدم التأكيد عمى ، وذلك لطبيعة مصر المشمسة واشعتيا الساطعة

 أ(-1نوذج )
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لاليا عمى ظعن الشكل رغم التبسيط لان اشعة الشمس تعكس  لمدلالةحادة التفاصيل والاكتفاء بخطوط 
 اسطح المنحوتات .

 
 ب(-2أنموذج ) 

 نيضة مصر.اسم العمل : 

 م 8× م 21الحجم مع القاعدة : 

 الخامة : حجر الجرانيت

   / القاىرة2008سنة الانجاز : 

يتألف ىذا النص الفني في ىذا الانموذج من وحدتين شكمية ،    
احدىا لامرأة مصرية ممشوقة القوام ، تقف بكل صلابة، ومرفوعة 

لتبعد اي الراس وتنظر الى الامام، رافعة يدىا بمستوى رأسيا، 
عائق، يعيق نظرىا عن التقدم والازدىار الذي يتطمع الية الفنان 
ناطقا بما يتمناه المواطن المصري، ان المرأة ورمزية الخصب 

والازدىار في الموروث الحضاري، متجددة في عمل مختار، كما يلاحظ البساطة في التكوين، وعدم 
ي كل التفاصيل تحت ثوبيا المسدول من راسيا الى التأكيد عمى المحاكات الواقعية لمجسد، حيث تختف

قدميا، الراسخة عمى ارض صمبة، لتخطو نحو التقدم والازدىار والتخمص من الاستعمار الانكميزي، 
والوحدة الاخرى لشكل  عمى ىيئة تمثال ابو اليول الفرعوني، ان ىذا التكوين الذي يميل فيو النحات الى 

ضفي عميو مسحة جمالية في معالجة الاسطح وبداية اسموبو التبسيطي في اسموب  التبسيط في تنفيذه لي
تكوير الاسطح ، ان اختيار احد الاشكال الفرعونية في تمثال النيضة، لرمزية عند الفراعنة في الحماية 
والقوة، بشكمو الغرائبي المتكون من راس انسان وجسد حيوان ، وىذا ما نلاحظو تقارب الفكر  في 

لاشورية وتمثال الثور المجنح الذي نحت ليرىب الزوار والدلالة عمى الالو الحامي لأشور، ان الحضارة ا
عبقرية مختار في اختيار شكل فرعوني ، ىي رسالو بان النيضة المصرية متجدده لا محالو، ومستميمو 

كما ىو حال  اختيار خامة الجرانيت في تنفيذ ىذا العمل  قوتيا  من حضارتيا الممتدة لأربع الاف سنة،
كان لو مدلول حضاري في رؤى مختار، ليقول ان ىذا العمل ىو امتداد طبيعي  لحضارة مصر القديمة، 
وابداع الفنان في اخراج العمل بروح الحداثة، وفي نفس الوقت دراستو لمبيئة الاجتماعية، التي سوف تتمقى 

و بخمق نظرة جمالية عند المتمقي المصري، ىذا الصراع بين الحداثة وبين ثقافة مجتمع ىذا العمل واىتمام
لم يتعرف بعد عمى الفن ، ىنا برزة عبقرية المثال محمود مختار في ىذا العمل الكبير، كما يعد اول 

 ب(-1انموذج )
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عمل نحتي في تاريخ الفن الحديث لمصر، بعد سنين عجاف مرت بو النحت المصري بعد الحضارة 
رعونية ونتاجاتيا الفنية.  لقد مرة العمل بمراحل عصيبة، من بداية وضع التخطيطات الاولية لمنصب الف

الكبير محمود مختار الى قمة الموارد المالية التي كادت تؤدي الى عدم انجاز العمل، ولكن ىمت النحات 
واصراره عمى اكمال مشروعة القومي، وقد لاحظ الباحث تأثر محمود مختار بأحد عباقرة النحت 
الانطباعي الا وىو النحات الانطباعي الكبير )اوغست رودان ( في بداياتو  حيث يظير ىذا التأثر في 

 عمل لمختار قريب لعمل رودان كما في الشكل التالي 

مختار بالتبسيط الذي اوجده رودان واظيار النتوءات عمى سطح العمل لما يضفيو من  ان تأثر محمود
انكسار لمضوء عمى اسطحيا . وعبقرية مختار في خمق فن جديد ، صبو في تمثال نيضة مصر الذي 
لاقو ما لاقاه من قبول في معارض باريس وعدم مقبولية في المجتمع المصري في بادئ الامر الذي كان 

عن الحركات الفنية الحديثة في اوربا . ان محمود مختار في عممة ىذا رفع من الذائقة المصرية  منقطع
في الفن نحو التطور الذي شيده الفن  
الاوربي الحديث الذي اطمع عميو في 
باريس ، فمقد شكمت رحمتو الى باريس 
نقطة تحول في نضوجو الفني ، والحرية 

ق التي ساعدة مختار في التطور  وخم
ابداع  في بيئة تبحث عن الجديد في الفن 
ولا تقبل بالتقميد الاعمى . فيو في عممو 
نيضة مصر لم يكن مقمدا او كلاسيكي 
المحاكات بل متجدد ومبتكر ، في تبسيط 

 الاسطح والخطوط المقوسة التي شكميا لتضفي سحرا جماليا في تكويناتو النحتية 

 
 

 (أ-0أنموذج )
 النحات : خالد الرحالاسم 

 اسم العمل : تمثال الام .
  سم911الحجم : 

 الخامة : الخشب 
 بغداد -البمد : العراق

 اسطورة الحقول محمود مختار رودان –اسطورة الحقول 

 أ(-2أنموذج )



 0202(/ 65مجمة دراسات تربوية ................................ممحق العدد )
 

333 
 

  9193سنة الانجاز : 
 

والذين اسيموا في  ،ان تأمل ىذا النص الفني  لمنحات خالد الرحال الذي يعد احد رواد النحت العراقي
ان التكوين النحتي   .تجميل ساحات العاصمة بغداد بأعمال نحتية ظمت شاىدة عمى ابداع الفنان العراقي

واظيار الكتمة النحتية المتمثل  ،لمعمل المنفذ بخامة الخشب التي تعتمد النحت الطرحى في تقنية اشتغالو
 ،دي حيث اىمل النحات التفاصيل التشريحية لمجسدبشكل عام بجسد امرأة عارية نفذة بأسموب بسيط تجري

لما يحممو الخشب من تفاصيل في سطحو  ،ان استخدام الخشب كوسيط مادي لتنفيذ تكوينو الشكمي
التي تضفي احساس جمالي عندما تنسجم مع الانحناءات والتقوسات عمى السطح  كالعروق الدائرية،

الفنان  وبذلك اختار ،ضرورة تقنية او ضرورة اسموبيةالذي يستدعي احيانا تبسيط الشكل ل  ،الخشبي
تشكيل عممو وفق اتجاه فني حديث معتمد عمى التبسيط واسمبت الشكل كما في التجريدية بكل اشكاليا 

ويرى الباحث في ىذا العمل تأثر النحات من التجريد البسيط الى التجريد التعبيري الى التجريد الصرف. 
ولكن بقدرة  ،حديثة في اوربا واحدى مرجعياتيا النحت البدائي والنحت الافريقيبالفنون ال خالد الرحال

تمكن الفنان من اظياره بشكل حديث بروح سومرية كما يظير في راس المرأة  ،ابداعية ومخيمو خصبة
من حيث الجسم  المبسطة،يلاحظ تكويناتيا  التيوالييئة البسيطة كما في تماثيل المتعبدين السومريين 

لمدلالة  ،مسموب وتبسيط تفاصيل الجسد لمتماثيل واظيار الاعين بشكل مبالغ فييا وىي تحدق للأمامال
وىنا يلاحظ الباحث استخدام شكل طوطمي لراس حيواني وضع في يد  ،عمى بصيرتيا في حضرة الالو

 تمثيل جسد المرأة وعمىأن اقدام النحات عمى  .بصورة كبيره وتبسيطيا يدىا تم اختزالالمرأة العارية والتي 
تعد تجربو جريئة منو في مجتمع شرقي  الانثوي. تبسيط الشكل الا انو يدل عمى جنس التمثال من رغمال

وماىي الا تجربو للارتقاء بالذائقة الفنية لممتمقي واخذه الى عالم  ،مازال لم يعتد ان يشاىد ىكذا اعمال
ان تنوع التجارب لدى الرحال  ،تي تسود المجتمعات الشرقيةال القديمةالحداثة الفنية متجاوز بو الافكار 

د من اعمالو ىي في عد تون ظير نتج عنو تنوع في الاساليب في تنفيذ اعمالو الا ان الثيمة التي قد تك
 ،حيث تمظيرت الاقواس في اليدين والشعر المنفذ بصورة  ،الخطوط المقوسة و تكوير لأجزاء الجسد

، وحقق بيا ما يصبو ة والثباتكسر بيا الفنان الرتاب
اليو من الجمع بين اليوية والاصالة من جية، 
والمحاق بالركب الفني الحديث في العالم من جية 

 . اخرى 
 

ب( -0أنموذج )  

ب( -2أنموذج )  
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 اسم العمل : تمثال الام .

 م تقريبا 1الحجم : 

 الخامة : حجر 

  / بغداد 2051سنة الانجاز : 

للنحات العرالً خالد الرحال الذي نفذ فً حدٌمة الامة بخلف نصب الحرٌة لجواد سلٌم ان تمثال الام 

وبعد سنة من اكمال العمل فً نصب الحرٌة فً بغداد، من خلال المسح البصري للتمثال، ٌتكون التمثال 

التمثال  من شكلٌن، الامام للمرأة العرالٌة للممشولة الموام، والتً ترمز للأمومة والشكل الثانً خلف

لطفل والف ورافع ٌده كانه ٌرٌد ان ٌسلم النجوم، وٌرمز الى الاجٌال المادمة، كما راعى النحات اخفاء 

جسد المرأة تحت ثوبها مراعاتا منه للبٌئة الاجتماعٌة التً سوف تتلمى هذا العمل ، نفذ العمل باستخدام 

لى التكوٌن البنائً امة، اما اذا تطرلنا اخامة الحجر لكً ٌتحمل الظروف البٌئٌة كونه نصب فً حدٌمة ع

من الاعمال المفتوحة لتضمنه الى فضاءات داخلٌة اوجدها الفنان بتناغم موسٌمً، كما  للشكلً، فٌعد

ٌلاحظ تأكٌد النحات للخطوط وانسٌابٌتها فً تكوٌنه النحتً، كما لجئ الفنان الى تكوٌر الاسطح وتبسٌط 

نحات فً شكلها فً الواس الثٌاب لتضفً دٌنامٌة على الجسد، كما ٌظهر التأثر بالموروث الحضاري لل

الالواس التً تحدد الكتلة العضلٌة للفخذ، وهذا نفس الاسلوب البسٌط الذي اعتمده النحات الاشوري فً 

تجسٌد عضلات الساق فً منحوتاته، وٌلاحظ تأثر الفنان بالحركات الاوربٌة الحدٌثة كالمستمبلٌة عند 

ل الوشاح المتطاٌر فً خطوط سفرة الى اٌطالٌا لٌكمل دراسته فً النحت ،وٌظهر هذ التأثر من خلا

انسٌابٌة والالواس التً توحً بحركته بسبب بالرٌاح التً تداعب الثوب  لتخلك اسطح مكورة على جسد 

المرأة، ان اعتماد الفنان خالد الرحال على تبسٌط اسطح الجسم ، وتأكٌد هذه الاسطح بخطوط حادة  لما 

ثبات الجسم من رغم على اللة لحركة الرٌاح تضفٌه من تنوع الظلال لخلك نظرٌة جمالٌة والدلا

واستمراره، ولد جاء شكل الطفل بأسلوب والعً تعبٌري، فً بساطة الجسم والتأكٌد على حركة الٌد 

المرفوعة الى الاعلى معاكسة لٌد الام وكانه ٌرٌد ملامستها من الخلف، وهنان رسائل ٌحول الفنان 

م بالمرأة لكونها هل من تربً الاجٌال المادمة فاذا اردنا جٌلا ارسالها الى المتلمً )المجتمع( بالاهتما

 . ء بناة الوطن وحماته فً المستمبلعلٌنا بالمرأة، لأنها هً من سوف تجعل ابنائها رجالا ونسا عٌا  او

 بعد عمميات تحميل العينة توصل الباحث الى النتائج الاتية: نتائج البحث:
 بأعمال النحات محمود مختار : اولا: نتائج العينة الاولى الخاصة
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ىذا الاسموب من السمات النحتية لمفن  اً تأثر النحات محمود مختار بأسموب التبسيط مستميم .9
تأكيده للأسطح المكورة والخطوط المتكونة منيا بانسيابية شاعرية عمى اسطح نلاحظ و  .الفرعوني

 اعمالو.
اظير النحات دينامية سحرية في اعمالو من خلال تحريك اسطح المنحوتة في فضائيا الخارجي  .0

 .الثبات والاستقرار من رغم عمى البصورة ايياميو 
، نتجت عن اعتماده تبسيط التفاصيل التشريحية يتجمى من خلال ىناك تحول في الشكل عند مختار .4

يث في قالب حداثوي مصري مبتكر دومزاوجة تأثره بالحضارة الفرعونية مع الفن الاوربي الح طريق
 .من قبمو 

 
 الخاصة بأعمال النحات خالد الرحال  :  النموذج الثانيثانيا: نتائج 

 .الفنان عمى اسموب التبسيط في الاسطحاعتماد  .9
وتحديد  ،الفنان بحضارة وادي الرافدين من خلال اسمبت الجسد والاطراف لمتمثال تأثر .0

 التشريح العضمي لمجسد بسموب مختزل  لمدلالة عمييا .
يظير تحول الشكل وتطوره بعد عودة النحات من روما واطلاعو عمى حركة الفن التشكيمي  .4

 .افو بالجراءة في تمثيل الجسد الانثوي بجسد عاري واتص ،في اوربا
وبين الحركات الفنية الحديثة في اوربا ، لخمق  ،حقق الفنان مزاوجة بين مورثو الحضاري  .3

  .ىوية وطنية في اعمالو المنفذة
 .تمظيرت بعض الاشكال الطوطمية في منحوتات الفنان وبأسموب مبسط ومختزل .1

 
 

 :الاستنتاجات
 ،منحت في مصر والعراقل  اً كبير  اً نماذج العينات المنتقاة لاحظ الباحث تأثر من خلال تحميل  -9

 .المتمثل برواد النحت في كمى البمدين بموروثيم الحضاري والاجتماعي
ىناك تأثر لفن النحت في كمى البمدين وخصوصا لدى عينات البحث بالنحت الاوربي الحديث  -0

 والمعاصر في اوربا.
القائم عمى بالسمات الابداعية والاصالة ، من خلال الابتكار في الشكل  امتازت اعمال النحاتين -4

  التبسيط والاختزال.
 المصادر 
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)الإصدار مجلد الاول(.  لسان العرب(. 3338ابو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم ابن منظور. )

 بٌروت: دار صادر.

 بغداد: جمعٌة الفنانٌن التشكٌلٌٌن العرالٌٌن. الثمافة العرالٌة.عزلت الفن فً (. 3333بلاسم محمد . )

 بغداد: دار المؤمون للنشر. تارٌخ الفن.(. 3338جبران خلٌل جبران. )

 بٌروت، لبنان: دار الكتب اللبنانً. المعجم الفلسفً.(. 3383جمٌل صلٌبا. )

 عمان، الاردن: دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع. الفنون الفرعونٌة.(. 3333زهٌر صاحب . )

 بغداد: دار الاصدلاء للطباعة والنشر. الفنون السومرٌة.(. 3338زهٌر صاحب . )

بغداد: دار الكتب  شغب الفن المبول والرفض.(. 3333زهٌر صاحب ، بلاسم محمد ، و نجم حٌدر . )

 العلمٌة للطباعة.

 الماهرة: دار الشروق. مبادئه واجرائاته. علم الاسلوب(. 3338صلاح الدٌن فضل . )

 (. تونس: الدار العربٌة للكتاب.9)المجلد  الاسلوب والاسلوبٌة(. 3383عبد السلام المسدي. )

 (. الماهرة: مكتبة مدبولً.9)المجلد  المعجم الشامل لمصطلحات الفلسفة(. 3333عبد المنعم الحنفً . )

)كاظم سعد الدٌن، المترجمون( العراق: سلسة كتب  ة.الاسلوب والاسلوبٌ(. 3383كراهم هاف. )

 شهرٌة تصدر عن دار افاق عربٌة.

الماهرة: دار  افاق الفن التشكٌلً على مشارف المرن الحادي والعشرٌن.(. 3333مختار العطار . )

 الشروق.

 ر والتوزٌع.عمان، الاردن: دار الكندي للنش الاسلوبٌة مفاهٌنمها وتجلٌاتها.(. 3339موسى ربابعة . )

)فخري خلٌل ، و جبرا ابراهٌم جبرا ، المترجمون( بغداد: دار  حوار الرؤٌة.(. 3383ناثان نوبلر . )

 المؤمون للترجمة والنشر.

 بغداد: وزارة التعلٌم العالً. تارٌخ الفن الاغرٌمً.(. 3383ناصر الشاوي . )

راهٌم جبرا ، المترجمون( بٌروت: )فخري خلٌل ، و جبرا اب النحت الحدٌث.(. 3333هربرت رٌد . )

 المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر.

 


