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 عبد الرزاق ياسر التركيب الشكلي لملحمة الشهيد في أعمال
               زين العابدين رحيم هاشم                                 د. عياض عبد الرحمن       

  drayathabdulrahman2@gmail.com           Zain.chem@yahoo.com   
 محافظة ميسان /جامعة بغداد                              كمية الفنون الجميمة     

 ممخص:ال
المعنى، وطبيعة الشكل و ممثلا بالشكل  ترتكز بنية المنجز البصري عمى الفعل الادائي والدلالي

ىي من يحدد بنية العمل الفني واتجاىو. ولأىمية الشكل في العمل الفني ارتأى الباحث أن يتناول 
حدد مسار يذلك في موضوع بحثو )التراكيب الشكمية لممحمة الشييد في أعمال عبد الرزاق ياسر( ل

حث، أىمية البحث والحاجة اليو، . اشتمل الفصل الأول عمى مشكمة البالممحمةالشكل وتمثلاتو في 
سس أ  الفصل الثاني في المبحث الأول:  أىداف البحث، حدود البحث، وتحديد المصطمحات، وتضمن

تضمن الجذر التاريخي فقد في الحقل البصري، أما المبحث الثاني ومبادئو لتركيب الشكمي ا
ما أ إجراءات البحث،الى  الفصل الثالث وتطرق  لموضوعة الشييد وتمظيرىا في الرسم العراقي.
 الفصل الرابع فقد تضمن النتائج والاستنتاجات.

 التركيب، الشكل، ممحمة الشهيد الكممات المفتاحية:
Absract: 

The visual performance structure in the artistic phenomenon is based on 

the performance and connotational action represented by the connotational 

shape and action embodied in the meaning or content. The nature of the 

shape is the one which determines the structure of the artistic work , its 

direction  , its characteristics  and its traits. And due to the importance of the 

shape in the artistic work , the researcher has viewed to deal with that in his 

study, Shape and Structures of Martyr Legend in Abdelrazaq Yassir's Work , 

in order to determine the track of the shape and its representation in that 

legend. 

The first section includes: the problem of the research, its importance and 

the need for it, its goals, its scope, and the terminology. the second section of 

the study includes:  principles and principals of the shape structure in the 

visual field.As for the second study , it includes; the historical root of the 

martyr and its emergence in the Iraqi painting. The third chapter dealt with 

the research procedures, while the fourth chapter included publications and 

direct directives. 
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 الأول:الفصل 
 مشكمة البحث:

عد التركيب الشكمي في الظاىرة الفنية الركن الأساس والاىم في تجمي المفاىيم الفكرية وترجمتيا الى ي
عما تضمره من دلالات نصية منغمقة عمى ذاتيا او  تفصحجموع المتمقين عمى ىيئة انساق شكمية 
ان تنوع التراكيب الشكمية واختلافيا يؤسس لمذاىب واتجاىات  ظاىرة معبرة عن الواقع بما ىو واقع.

و وتيارات فنية مختمفة، يتبنى كل منيا تركيبو الشكمي المختص بو والذي لو سماتو وخصائص
ليات المتبعة في المخرجات الشكمية والتقنيات والآ لالخر من خومميزاتو التي يتفرد بيا عن الآ

 .البصريةاظيار او اخراج النصوص 
وتعد تجربة الفنان عبد الرزاق ياسر تجربة متفردة من حيث تمظير الفكرة الممحمية عمى السطح 

ظيار إالفني الجمالي وخبرتو في اليات  البصري بتراكيب شكمية تخضع لنسق معين، موظفا وعيو
شكاليات اغرض الوقوف عمى أبرز ما فييا من و التشكيمة. ومن اعمالو التي تستحق البحث لنصوص

 تتعمق بالتركيب الشكمي لمنتجو الممحمي، ولأجل ذلك تبنى إشكالية البحث عمى التساؤل الاتي:
 ؟ممحمة الشييدفي البصرية نصوص ملالتركيب الشكمي  ما

ميمي في تحميل النماذج البصرية اعتمد الباحث في دراستو الحالية المنيج الوصفي التح منهج البحث:
 يدف.النو الأسموب الأنسب لتحقيق لأ

الكشف عن التركيب الشكمي لممحمة الشييد في اعمال عبد الرزاق  ييدف البحث الى هدف البحث:
 ياسر.

 أهمية البحث:
 التعميمية. معيد الفنون الجميمة وكمية الفنون الجميمة.قد تفيد نتائج البحث الحالي المؤسسات 

ضكافة لممكتبكة فكي إيعكد البحث الحالي ىو إضافة لممكتبة المتخصصة في مجال الفن التشككيمي، كمكا 
 المؤسسات الدينية.

 حدود البحث:
 الحدود الموضوعية: التركيب الشكمي لممحمة الشييد في اعمال عبد الرزاق ياسر.

 3005ك  3004ية: الحدود الزمان
 الحدود المكانية: العراق

 
 
 

 تحديد المصطمحات:
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ركب الدابة يركب ركوبا: علا عمييا والاسكم الركبكة، بالكسكر والركبكة مكرة واحكدة وككل مكا  التركيب لغة:
منظككور، لسككان )ابكن  عمكى فقككد رككب وارتكككب والركبكة بالكسككر ضكرب مككن الرككوب، يقككال حسكن الركبككة.

 (539العرب، صفحة 
بمستويات  أيضا  عممية متحققة في بنية الوعي للأشياء والظواىر وىي متحققة  :اصطلاحا التركيب

 (322، 3007)نجم و اخرون،  من البسيط المدرج في أدنى نظام المعرفة التخصصية.
تشاكل الشيئان وشاكل كل منيا الشكل بالفتح، الشبو والمثل، والجمع اشكال وشكول وقد  الشكل لغة:

)ابن منظور،  صاحبو. أبو عمرو: في فلان شبو من ابيو وشكل واشكمو وشكمو وشاكل ومشاكمو.
 (467لسان العرب،  

تنظيم عناصر الوسيط المادي التي يتضمنيا العمل وتحقيق الارتباط المتبادل  :اصطلاحا الشكل
خ. والشكل لفظ يدل عمى الطريقة التي يتخذ بيا ىذه بينيما فعناصر الوسيط ىي الأنغام والخطوط. ال

 (448،   3008)جيروم،  العناصر موضعيا كل بالنسبة الى الاخر.
 وفق نسق معين.عمى تالف العناصر الشكمية بعلاقات بنائية  التعريف الاجرائي لمتركيب الشكمي:

)مجمع المغة  فيو ملاحم.يقال: لاحم بين الشيئين، والشيء بالشيء: ألزقو بو،  الممحمة: لغة:
 (664،   0::2العربية، 
وىي الحرب وموضع القتال والجمع الملاحم مأخوذ من اشتباك الناس  :اصطلاحا الممحمة

)ابن  واختلاطيم فييا كاشتباك لحمة الثوب بالسدى وقيل ىو من المحم لكثرة لحوم القتمى فييا.
 (648منظور، لسان العرب،   

وفق نسق من التراكيب عمى تلاحم العناصر المكونة لمشكل العام -ممحمة: لمالتعريف الاجرائي 
 المظيرة عمى السطح البصري.

 الفصل الثاني: الإطار النظري:
  المبحث الأول: أسس ومبادئ التركيب الشكمي في الحقل البصري:

يختمط معناه مع المعنى الخاص لمصطمح  إذي شيء، أمصطمح الشكل الى التخطيط العام بيشير 
الييئة او المظير الخارجي لمشكل وقد ميز اورنيايم بينيما عمى أساس ان الييئة ىي الجوانب 

ما الشكل فيو الييئة مع إضافة المضمون والمعنى أتعمقة بالمظير الخارجي للأشياء. المكانية الم
كما جاء في نظريتو عمى معنيين فيو "فورم" اما الشكل من وجية نظر  (377)عبد الحميد،  الييا

اء مع الكل ولكل جزء الأول ادراكي حسي والثاني بنائي )وفق المفيوم الكلاسيكي( حيث تتناغم الأجز 
فكل شكل في الفن لو قوانين التنظيم الداخمي لوسائمو وبناه  (83، 3008)سممان،  خرمع الجزء الآ

عمى وسائل التعبير التي تؤسس وظائف مختمفة في اشكال الفن التعبيرية المميزة وينطبق الشيء ذاتو 
التنغيم في الموسيقى و الكممة في الشعر والرواية، و ، الخط والرسم والفن الكرافيكي، منيا المختمفة
السينما والايماءة في الرقص والمشي الصامت المسرحي، وتحدد الوظيفة و المون في الرسم، و والشعر، 
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ن الوسائل المعقدة لمشكل الفني تشكمت في تجربة وأل أيضا علاقات بنيوية مميزة. سائالمميزة ليذه الو 
 (274، 3005خرون، آ)نجم و  الفنان ذاتو ولذلك لا يمكن مقارنتيا مباشرة بالظواىر الفنية.

نيما يفصحا عما يجول في ذىنية المرسل بأرة الفنية تتبين أىمية الشكل والتشكيل في الظاى إذ
ن دراسة تحميمية تركيبية ألية التحميل والتركيب " فآخلال  أفكار متجسدة بصريا منوالمتمقي من 

تركيب واع فيو لممنجز التركيبي السومري كمثال، ستظير ان النشاط التشكيمي عمى مر التاريخ، 
يسيطر فيو الفنان عمى إعادة وتنظيم نظم المكونات وفقا لانساق محددة في بنيتو الذىنية، القائمة 

 (94، 3005)زىير و اخرون،  ى مرجعيات معرفية ترتبط ببنائية الفكر كما وكيفا".عم
فعممية التركيب التي يتكون منيا الشكل ىي عممية عقمية، فالوحدة تنشا عمى نحو واع وىي إدراك 
بالبصيرة النافذة لمعلاقة بين عدة عناصر حسية يدرك كل منيا عمى حدة، وتختمف عن الإحساس 

 بعميمة التركيب كما تختمف عن التعبير في تجانس العناصر وفي مثوليا معا لمحواس.في الوعي 
 (232، 3020)جورج ، 

وقد أكد جيروم عمى استحالة إدراك الأشياء وتذوقيا لولا تمثميا في قوالبيا الشكمية " لو لم يكن الشكل 
الى ما تكتسبو العناصر يوجو ادراكنا وينظمو لكان التذوق مستحيلا غير ان قيمة التذوق ترجع 

الأخرى من حيوية واثارة حين ينظميا الشكل. فالشكل لا يجعل ىذه العناصر مفيومة فحسب، بل انو 
 (465، 3008)جيروم،  يزيد من جاذبيتيا ويؤكدىا".

ذا ما ارتبط الشكل في الظاىرة الفنية فان "التركيب الشكمي يكشف عن الموضوع الفني وعن جمالو  وا 
لان قيمة أي عمل فني تتمثل في التنظيم الشكمي لعناصره التصورية المكونة لو، وىذه  الكامن فيو

 ،(78، 3008)سممان،  (formalismالرؤية التي قادت الى ظيور )النظرية التشكيمية في الفن 
المنفتح، والمنغمق مما يضفي عميو سمة جمالية  ةقراء حيث ان الشكل ىو الذي يحيل النص الى بعد

من تحرر الذىن وانطلاقو في مديات التخيل والخيال وعوالم الفكر معتمدا الاليات التحميمية تنبثق 
 التركيبة في اظيار ما ىو متخفي من خلال الصورة الام.

"كما ان الفن من وجية نظر ارنست فيشر ىو تشكيل، أي ان الأشياء تتشكل من خلال سيطرة 
 (85، 3008)سممان،  واصولو الاصطلاحية"وفق قوانين الشكل عمى الانسان عمى المادة 

"لذلك فالفنان ذو الإمكانات العقيمة المتميزة بما يمتمك من وعي جمالي يستطيع ان يستثير او يحفز 
انفعالاتو تجاه الطبيعة ليرصد من خلال الواقع الخارجي صورا تشكيمية تعبر عن جدلية الذات تجاه 

قد يميم الفنان من موروثو الحضاري القديم وكما يقول الطبيعة او تجاه الذات المجتمعية، او 
، 3020)عمي،  )ىيربرت ريد( في كتابو حاضر الفن: " ان الحضارة ىي التي تمنح الشكل صيغتو"

24). 
تمك الصيغة التي وىبتو أىميتو والتي جعمت منو "طريقة لتنظيم عناصر المضمون وىو قانون بنية 

وليس الشكل وعاء مستقبلا لعناصر المضمون بل ىو الطابع الذي  ىذه العناصر وترابطيا المتبادل،
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يفصح فيو المضمون عن نفسو، فيو نظام العلاقات المتبادلة بين أجزاء الكل. وقد يكون الشكل 
، 2:97)ابراىيم،  خارجيا أو داخميا فالشكل الخارجي يعبر عن ارتباط الشيء بالأشياء الأخرى"

444) . 
 

 ر التاريخي لموضوعة الشهيد وتمظهرها في الفن العراقي:المبحث الثاني: الجذ
ان بذل النفس من اجل القيم والمثل والمبادئ والحث عمى تأصيميا في الواقع الإنساني المتردي يعد 

 من أسمى وأنبل الغايات والاىداف الانسانية العميا، وىذا المعنى ممثل بموضوعة الشييد.
القدسية والتعالي والسمو وانما تطمق كممة الشييد عمى ذلك الفرد  إن كممة الشييد تحيط بيا ىالة من

 الذي ضحى بحياتو في سبيل اليدف المقدس او مات وىو سائر عمى طريق المسيرة المقدسة.
 بثلاث مميزات: وتمتاز حركة الشييد 
 فيو اولا يقتل في سبيل تحقيق ىدف مقدس. 
 وثانيا يكسب حالو الخمود. 
، 3::2)مرتضى،  ذكرناه آنفا لأنو يخمق جوا من الصفاء والطير في المجتمع المحيط بو.وثالثا ما  

39) 
يقول عمي شريعتي ىناك ينبع تياران اسود وابيض )ابيض؟ كلا، احمر( من منبع واحد وىو آدم او 

  الادمية ويجريان في عرض الزمان وأخاديد العصور.
نا" وتنقسم الك "نحن" الى شقين وتسفك الدماء ويوجد اول ويصير ادم اثنين: قابيل وىابيل وتبرز "الأ

جلاد جزار وأول شييد ويصبح الاخوان غريبين وعدوين متقابمين أحدىما في صف الله والآخر في 
 (244، 3008)عمي ، الحسين وارث ادم،  صف إبميس.

لقيم الحق والعدل  كما ان الاساطير المصرية تشير الى ان "الإلو المصري القديم "أوزوريس" الممثل
قضى مقتولا بيد "ست" الممثل لمشر والبغي ولكن أوزوريس إن كان قد مات جسده الا ان روحو بقيت 
حيو ثم تنتيي القصو بو وقد كرمو تاسوع الآلية الفرعونية برفعو معيا ليكون شاىدا عمى البشر 

ق محاربا لمشر والطغيان ورئيسا لمحكمو الموتى تقديرا لأنو قد ضحى بحياتو في سبيل قضية الح
ونلاحظ أن لفظ "الشييد" يعني لغة من يشيد عمى الناس وىي الميمة نفسيا التي يتولاىا أوزوريس 

 (24، 3026)وليد ،  في العالم الآخر".
وفي الاساطير اليونانية ينبري الو الالية "زيوس .. المنافس الحقود الحسود عدو الانسان الخائف 

 )*(الوعي والحرية وانتشار النور في الأرض .. ألا تراه كيف كبل "برميثيوس"المتوحش من اليقظة و 

                                                           
بروميثيوس مظير المحبة لمبشر من الآلية بيد أنو في منتصف احدى الميالي اختطف النار من   )*(

السماء حين كان الآلية بمن فييم زيوس يغطون في نوم عميق ثم ىبط بيا إلى الأرض واخفاءىا في 
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الذي يحب الإنسان لأنو ىبط بالقبس الإليي من السماء فنفاه وحيدا إلى الفموات الباردة المنطقة 
 )عمي الساكتة واعتقمو ىناك بين أقوام "السكا" المتوحشين ليرزح في سجن "الغربة والوحدة" الى الابد".

 (288، 3008، الحسين وارث ادم، 
كما ان ممحمة الإلياذة تحكي "عن تضحية الجندي اليوناني الذي يقدم نفسو عن طيب خاطر عندما 

 (25، 3026)وليد،  انذرت الآلية اليونانيين أن أول من تطأ قدمو شاطئ طروادة سيقتل قربانا ليا".
اجل ان يحيا الاخرون بما يضمن ليم العيش وىذا ما يؤكد لنا أىمية ان ييب الانسان نفسو من 

 الكريم تحقيقا لممثل العميا.
فعيسى بن مريم جاء إلى الييود يحمل رسالة جديدة يبشر بيا ىي إتمام لرسالو العيد القديم التي 
حرفيا الييود ووضع ليا شريعة الآباء، فاضطيدوه واتيموه بما لا يتيم بو نبي، ثم قدموه لمموت فتقدم 

يدف انفذ لأجمو وقد فدى نفسو وحدىا لتظل رمزا لممسيحيين من بعده تذكرىم بمعنى افتداء اليو ك
 (99، :300)انطوان ،  النفس قربانا لمعقيدة.

اما مفيوم "الشيادة من وجية النظر الإسلامية فإنيا تعني "الحضور والابصار والاخبار والشيود 
 العيون وىي تعني أخيرا: القدوة والنموذج. والصدق والأمانة والوعي لمشخص الذي تتطمع اليو

فالشيادة ليست حادثا داميا منغصا كما ىي عند بعض الأمم في تاريخيا: مجرد تضحية يقدم عمييا 
أحد الابطال، اذ يقتل بيد عدوه في ساحة القتال فيكون موتو مبعث الم ويكون اسمو "شييدا" وموتو 

 "شيادة".
وتا يفرضو العدو عمى "المجاىد". بل الشيادة اختيار واع يقدم عميو لا، الشيادة في معارفنا ليست م

دراك ويختاره بدافع ذاتي بعيد"  .(222، 3003)عمي، الشيادة،  المجاىد بكل طواعية ووعي وا 
فميا مفيوم خاص وىو "ان الانسان من حيث تكوينو ىو مزيج من نزعات  الأنثروبولوجيةأما فمسفتيا 

ربانية وأخرى شيطانية من "حمأ" وروح ثم ىو خميط من "أسمى السمو" و"اقصى الانحطاط". وىي 
عمل مفاجئ يحدث تحولا ربانيا في الجانب الحقير والمنحط من الانسان، إثر عممية توىج واحتراق 

، 3003)عمي، الشيادة،  ليصبح ذلك الانسان طاقة نورانية اليية محضة في نار العشق والايمان
225). 

                                                                                                                                                                             

)رمز الوعي والقدرة( ولان زيوس كان  قصبة لتقع بيد الإنسان فيتغمب عمى ظممو الميل وبرودة الشتاء
يخشى من وعي الإنسان وقدرتو دائما القى القبض عمى "بروميثيوس" ونفاه الى اقصى نقاط اليونان 
في جبال القفقاز وتركو مكبلا بين اقوام "السكا" المتوحشين ووكل بو طير جارح ينقر كبده بمنقاره 

عمي  " بإرادتو ويكرر الطائر نقره وقضمو إلى الأبد.الخشبي ويقضمو حتى يأتي عميو ثم يعيده "زيوس
 289، ص3008، 3شريعتي، الحسين وارث آدم، تر: إبراىيم دسوقي شتا، دار الأمير، ط
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"والشييد في المعايير الإسلامية ىو الذي نال درجة "الشيادة" أي الذي بذل نفسو عمى طريق 
 .(9، 2:84)مرتضى، الأىداف الإسلامية السامية ومن اجل تحقيق القيم الإنسانية الواقعية"

ولقد سار أبو ذر في طريق الشيادة "من اجل العدالة الاجتماعية ومحاربة الاستغلال الطبقي والنظام 
حتى مات ىناك وحيدا -صحراء نائية جنوب المدينة-فنفي إلى الربذة… المستحدث في الإسلام 
 (303، 3008)عمي، الحسين وارث ادم،  جائعا كما أخبره النبي".
الحسين عميو السلام في مسيرتو الفدائية صافح السيف وعانق الرماح  انوقد ذكر أنطوان بارا " 

واعطى القرابين تمو القرابين من اجل عقيدتو وبذلك يكون قد نال القسط الأوفر من الفداء والتضحية 
من يوم إسماعيل حتى عيد المسيح ... حرر الحسين بوثبتو الفدائية ىواء تتنفسو النفوس الحرة 

 (29-20، :300)انطوان،  د عذوبة الموت: طمبا للإصلاح الانساني.الشريفة لأنو أك
اما في الديانات غير التوحيدية فينالك نماذج استطاعت بنفوسيا الكبيرة ان تبذل اعز ما لدييا من 
اجل تحرير الانسان ورفعتو. ومن أبرز تمك النماذج محرر اليند المياتما غاندي " حيث يقوم عمى 

والسممية في المقاومة ضد الاستعمار البريطاني، فعمد الى العصيان المدني  مبدأ فكرة اللاعنف
فاستطاع بذلك ان يوحد صفوف الينود مسممين وىندوس في مواجية ذلك والمقاطعة والصيام، 

الاستعمار والتغمب عميو، مما دعى المستعمرين فيما بعد الى ان يمدوا يد الغدر اليو ويردوه شييدا 
  (233-228)يوسف ،  والحرية" في سبيل الوحدة

"تعممت من وىو الذي استميم الدرس من حياة الحسين بن عمي، شييد الإسلام الكبير حينما قال: 
 الحسين كيف أكون مظموما  فأنتصر.

وكذلك فان المناضل مارتن لوثر كينغ يحتل مكانة خاصة في مخيمة الكثير من الأمريكيين ولو 
حياتو  العالم. أن اسمو ارتبط في الأذىان بالنضال الذي خاضو خلالمكانتو في مختمف مناطق 

 كميا حتى اغتيالو من أجل الدفاع عن الحقوق المدنية للأمريكيين ذوي الاصول الافريقية السود.
 (3026)مارتن لوثر كينج .. سيرة حياة فكرية وسياسية، 

الأصل" الذي ناضل وكافح من اجل ومن تمك النماذج المضحية أيضا الثائر الكوبي "الارجنتيني 
اقتلاع الغدد السرطانية كما عبر ىو عنيا قاصدا حكام الجور المتسمطين عمى رقاب الشعوب 
 المستضعفة، ذلك الكفاح الذي ازىقت بسببو روحو الا انيا لم تزل حية في وجدان وضمائر الاحرار.

 (332، 3009)ىاشم ، 
اخوانو عندما زاره في السجن ىل بقاء الصالحين أنفع كما ان سيد قطب وقد سئل من قبل أحد 

لمدعوة الإسلامية؟ )في اشارة اليو( اجاب سيد قائلا: ليس دائما بل ربما كان ذىابيم انفع وانا لا 
وكان بعد صدور … أتعمد التيمكة ولكن يجب أن نتعمد الثبات مع عممنا أن في الثبات التيمكة 
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فرحا بقرب لقاءه مستبشرا بما عنده وقال: الحمد لله لقد عممت خمسة  الحكم بالإعدام راضيا بقدر الله
 .(264-263، 2:92)صلاح ،  عشر عاما من أجل الحصول عمى الشيادة.

 
 مؤشرات الإطار النظري:

 التركيب الشكمي في الظاىرة الفنية يستند الى طبيعة الية الاظيار في المنجز البصري. .2
 الى اسسو وعناصره وعلاقاتو الانشائية.التركيب الشكمي في الفن يخضع  .3
النشاط التشكيمي تركيب واع يسيطر فيو الفنان عمى إعادة وتنظيم المكونات وفقا لانساق محددة  .4

 في بنيتو الذىنية، القائمة عمى مرجعيات معرفية ترتبط ببنائية الفكر كما وكيفا.
 ة حين تنتظم تحت إطار الشكل.ان قيمة التذوق ترجع الى ما تكتسبو العناصر من حيوية واثار  .5
 ركبت العناصر البنائية لمتكوين بطريقة تأخذ الحدث الى اقصى معانيو التعبيرية. .6
 البساطة المعتمدة في الاشكال ىي السمة الغالبة وعدم وضوح الملامح ونسب الاجسام. .7
عية الى استثارة جسدت الممحمة بروح المواكبة لمفن الحديث من خلال تجاوز الفنان المحاكاتية الواق .8

 ما تكتنزه ذىنيتو من انطباعات صورية لتمظير الاحداث وفق الواقعية التعبيرية.
 الفصل الثالث: إجراءات البحث:

مجتمع البحث: اطمع الباحث عمى نتاج ممحمة الشييد لدى الفنان 
عبد الرزاق ياسر من خلال تواصمو معو عبر موقع لمتواصل 

والبالغ كافة عمال لممحمة الشييد الابالاجتماعي حيث تم تزويده 
وفق تراتبية السرد القصصي بتقنية عمى نفذت  إذ( 46عددىا )
 الجرافيك.

عينة البحث: يعتمد مجتمع البحث الحالي كعينة لمبحث والبالغ 
( عمل لكون الاعمال تخضع لتسمسل السرد القصصي 46عددىا )

 ولذلك لا يمكن تجزئتيا.
الحالي المنيج الوصفي التحميمي منيج البحث: يعتمد البحث 

 كمنيج لتحميل عينات البحث.
 

 اسم العمل
ضمن سمسمة 
 بعنوان الممحمة

 
 3005 سنة التنفيذ
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 (2نموذج رقم )ا

 
مجموعة الأشكال الممثمة لمجموعة من الأشخاص يعتمون خيوليم حاممي  منبني العمل الفني 

رماحيم وسيوفيم، يتقدميم عدد من الأشخاص يموحون برايات المثمثة الشكل، حيث أضرموا النار 
كطوق عمى المخيمات من الخمف، يمتفون بشكل دائري وقد احاطوا بمخيمات الشييد وجيشو الذي 

وىم حاممين سيوفيم ورماحيم ويتقدميم شخصا يحمل راية مستطيمة يظير بعدده وعدتو القميمة 
الشكل، حيث تم توظيف الكتابة في السطح التصويري وىذا ما 
يدلل عمى تأثر الفنان بالموروث الحضاري، حيث جعميا بين 
حاممي الرايات، وزعت العناصر التشكيمية وفق التكوين الدائري 

أي ان العناصر او الوحدات ظيرت متراصة ومترابطة او حيث تم توزيع وحداتيا بشكل مترابط 
متراكبة ومتداخمة وفق إيقاع متزايد، تتزايد فيو الوحدات تزايدا تدريجيا مع ثبات في الفترات. كما ان 
الاشكال تتمظير بواقعية تعبيرية مختزلة قد افرغت الاشكال من تفاصيميا الدقيقة وكذلك اعتمد الفنان 

مى مرجعيات ضاغطة دينية وحضارية وذىنية تم توظيفيا من قبل الفنان معتمدا في بناءه الشكمي ع
وكذلك استخدم الفنان مادة الحبر الأسود في  عمى قدراتو العقمية وتجربتو الجمالية في بمورة الاشكال،

بناء عناصره الشكمية عمى السطح التصويري من الكارتون الأبيض حيث تم بناء النص بخطوط 
قة وبصورة مباشرة دون العودة الييا مرة أخرى حيث استطاع الفنان ان يكشف عن دقيقة ورشي

ان النص متناص دلاليا مع ما  التركيب الشكمي من خلال تمظير الاشكال بصورة سردية قصصية.
جاء بالإطار النظري من حيثيات فكرية كما انو متناص مع فنانين اخرين من أمثال كاظم حيدر في 

 شييد ومحمود صبري في جنازة الشييد.معرضو ممحمة ال
 

 
 

 الابعاد

قمم حبر 
روترينك عمى 
 كارتون ابيض

ضمن سمسمة  اسم العمل
 بعنوان الممحمة
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(0نموذج رقم )ا  

 
وزعت عمى السطح التصويري عمى شكل كتل  ،أنشأ العمل الفني من مجموع الوحدات المكونة لو

جاورة بإيقاع متزايد في اعمى السطح من الجانب الايسر لمرائي حيث تمظيرت مجموعة من تم
الأشخاص حاممي الرماح والسيوف والرايات وىم يعتمون خيوليم وجعموا بييئة كتل متراصة تم تشكيل 
خط الأفق من خلاليا حيث تم ادخال وتوزيع نصوص الكتابة عمى طرفيو من الجانب الأيمن، اما 

لجانب السفمي الأيمن تتمظير لنا مجموعة أخرى من الأشخاص الخيالة ويظير من خمفيم في ا
ستعداد لممواجية، وفي مركز الموحة تتشابك الشخوص امجموعة من المشاة حاممي الرماح وىم عمى 

ممحميا معمنة عن الصراع بين الطرفين والتي اسفرت عن سقوط عدد من الأشخاص وقد تمركزت 
اح في صدورىم، اما في وسط الجانب الأيمن نزولا الى أسفل السطح البصري تصطف السيام والرم

وفق إيقاع متناقض لمجموعة من الاشخاص حاممي عمى كتمة بشرية من حممة الرماح المشاة 
 الاقواس وىم في حالة اليجوم حيث يطمقون السيام عمى الطرف الأخر.

التعبيرية معمنا عن تكويناتو المترابطة والتي تكون  عمد الفنان الى التكوين الحر في توزيع وحداتو
الاشكال المتراكبة فييا عمى ىيئة كتل، حيث ان التكوين غير مترابط والذي تنعزل فيو العناصر 
بوضوح في مركز النص البصري وقد عمد الفنان الى مميء الفراغات من خلال توظيف النصوص 

ت التقنية من قبيل استخدام خامة الكارتون الأبيض الكتابية عمى طرفي خط الأفق. واستخدمت ذا
والحبر الأسود في عممية الإخراج الامر الذي يكشف لنا عن التكوينات الشكمية في سمسمة الاحداث 

المدة وىذا النص متناص )تناص ذاتي او داخمي( مع مجموع النصوص الممثمة في  المترابطة.
 و البصرية.التي نفذ بيا الفنان اعمالنفسيا الزمنية 

 
 3005 سنة التنفيذ

 
 

 الابعاد

قمم حبر 
روترينك عمى 
 كارتون ابيض
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(3نموذج رقم )ا  

استند العمل الفني الى ثلاث عناصر شكمت ضمن اطاره وحدوده، ىذه العناصر الممثمة بمجموعة 
من الأشخاص والنخيل مضافا الييا عنصر الكتابة المعبر عن تفاصيل الحدث والموزع عمى جانبي 
الموحة، حيث ان مقصد الفنان بالإضافة الى تأثره بالموروث الحضاري الرافديني ىو التخمص من 

لفراغات في النص التشكيمي، ويظير في السطح التصويري مجموعة من الأشخاص تم ربطيم ا
وتقييدىم عمى جذوع النخيل والتي أظيرت بصورة مائمة عمى يمين 
الموحة وحيث كما تم اختزال ملامح الشخوص واكتفى بتوزيع 

الكتل وترك الفراغات ما بين الكتل لإبراز ملامح وجوىيم وثيابيم، 
د الى ابراز رؤوس النخيل وكأنيا كتمة واحدة حيث تداخمت كما عم

سعيفاتيا وفق خطوط متداخمة ومتقاطعة ومتشابكة بدقة وحرفية تنم 
عن تجربة الفنان الناضجة في مجال التخطيط وكذلك اظير عمى 
طرفي النص شخصين مثلا وىم في اتم الجاىزية لمراقبة 

الأرض الافتراضية الأشخاص المقيدين وىم يسندون رماحيم الى 
والتي لم تمثل بصورتيا الواقعية حيث يظير احد العناصر وكانو 
واقف في فضاء حر، بني العمل وفق التكوين الايقاعي الافقي في 
توزيع وحدات المشيد بواقعية معبرة مستندا الى الضاغط الديني والضاغط الذاتي لمفنان، حيث يتم 

وفق إيقاع رتيب تتشابو فيو عمى فقي وعناصره البنائية الكشف عن دلالة التكوين الايقاعي الا
 الوحدات من حيث الحجم والمساحة والشكل والموقع في داخل النص التشكيمي.

 اسم العمل
ضمن سمسمة 
 بعنوان الممحمة

 
 3005 سنة التنفيذ

 
 

 الابعاد

قمم حبر 
روترينك عمى 
 كارتون ابيض

 اسم العمل
ضمن سمسمة 
 بعنوان الممحمة
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 (4نموذج رقم )ا

 
في ىذا النص لعممية اظيار مغايرة لمنماذج السابقة حيث وزعت وحدات  خضعت المخرجات الشكمية

وفق تراتبية مدروسة وخاضعة لمعيار توزيع  بمرجعيات ذاتية عمى المشيد عمى السطح البصري 
تم تمثيل مجموعة من الأشخاص في الجانب  إذنسق يستدعي التناظر والتقابل  وفقعمى الاشكال 

عمى شكل كتمتين مثمت بإيقاع رتيب، وتبدو العناصر متداخمة مع  ىاويسار الموحة العموي يمين 
، ىذه العناصر ممثمة بأشخاص يعتمون خيوليم ممسكين برماحيم وراياتيم مشرعة نحو ا  بعضيا بعض

الأعمى يتوسطيما عنصر الكتابة نزولا الى مركز الموحة، وكذلك وزع الفنان عمى جانبي النص 
خيوليم ورماحيم تستند الى الأرض الافتراضية أي ان الأشكال الكتابي شخصين ممسكين بمجام 

 مثمت عمى فضاء الموحة دون تمثيل الأرضية بخطوط تستقر عمييا الاشكال.
والى الأسفل من مركز الموحة تم تمثيل عناصر عمى جانبي النص حيث يتقابل في كل جانب من 

ة وراياتيم المختمفة كلا منيا وفق شكل جوانب السطح عنصرين وىم يحممون رماحيم بوضعيتيا المائم
ىندسي معين ونزولا الى منتصف الموحة من الجانب السفمي حيث تظير السيادة لمنص تم تمثيل 
شخصيتين بوضعية الجموس أحدىما يقابل الاخر وسيوفيم مغمدة احزمتيا بوضعيا الافقي وعمى 

 احداث المشيد المصور.  جانبي الموحة بالقرب منيما تم ادراج نصوص كتابية تحكي عن
بنيت وحدات المشيد وفق نظام التكوين الانتشاري المتناظر او المتماثل من خلال توزيع وحدات 
المشيد عن طريق الموحة بصورة متساوية، وتم استخدام نفس الأسموب وبالمرجعيات ذاتيا والتقنيات، 

نسق ارتأه الفنان من خلال بغرض الكشف عن التكوين من خلال توزيع الوحدات او المفردات ب
كما خضع ىذا النص الى تناص حواري مع بقية النصوص الممثمة من قبل الفنان، معطياتو الذىنية. 

 تارة يكون فكريا وتارة أخرى يكون ادائيا. 

 
 3005 سنة التنفيذ

 
 

 الابعاد

قمم حبر 
روترينك عمى 
 كارتون ابيض
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 الفصل الرابع: النتائج والاستنتاجات

 نتائج البحث:
  المصور. صيغت الاشكال عمى أساس التكوين الذي يتلاءم وطبيعة الحدث .2

( عمى وفق التكوين 3( عمى وفق التكوين الدائري ونموذج )2مناقشة النتيجة: تم تمثيل نموذج )
وفق التكوين عمى ( فمثل 5( عمى وفق التكوين الافقي واما نموذج )4الحر ونموذج )

 الانتشاري.
ا فنيا في الفراغات واضفاء طابعا جمالي لممئوضفت النصوص الكتابية في المشاىد التصويرية  .3

 العمل.
 (5،4،3،2مناقشة النتيجة: انظر النماذج )

اقتصر الجانب التعبيري في تمثيل الاحداث عمى الخطوط من حيث تراكبيا وتداخميا وتقاطعيا  .4
 معتمدا صفة الاختزال في ابراز عناصر التكوينات البصرية.

 (5،4،3،2لاحظ نموذج ) مناقشة النتيجة:
الضاغط الديني والضاغط الذاتي او النفسي لمفنان في طريقة  عمىاعتمادا مثمت جميع الاحداث  .5

 الاخراج لممشاىد التصويرية.
عمى وفق مناقشة النتيجة: تستند الاحداث الى مرجعيات واقعة الطف، تمظيرت الاشكال 

 (5،4،3،2تصورات الفنان الذاتية لا التصورات الموضوعية. لاحظ الاشكال )
ة تراتبية حيث ان النص يعتمد عمى النص الذي يميو في إتمام تميزت الاعمال بسردية قصصي .6

 معناه الى ان تصل الى مرحمة السرد الختامية في النص الأخير.
 مناقشة النتيجة:

دت المشاىد من خلال تمثيل الاعمال بالأبيض والأسود مستخدما )الحبر الأسود والكارتون دح   .7
 الأبيض(.

 (5،4،3،2تين لونيتين فقط كما في النماذج )استخدم الفنان درج مناقشة النتيجة:
 الاستنتاجات:

خمخمة الابعاد والنسب وتجريد  باثرت التعبيرية في اعمال الفنان من خلال خمخمة الشكل ممثلا  .2
 الاشكال جزئيا.

ابتكرت الاشكال من خلال اقتراحات المخيمة واستحضار الخزين الصوري في تمظير الاشكال  .3
 لمنصوص الفنية.

التأثر بقوة الخطوط التعبيرية في تمثيل المشاىد حيث تبدو الخطوط حادة ومنكسرة ومتموجة  .4
 ومتقاطعة ومتراكبة.
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احيمت الاشكال من الواقعية المحاكاتية الى اشكال تخضع لمجانب الانفعالي الذاتي من خلال  .5
 التخيل بأسموب عفوي تمقائي مباشر.

ق المنظور اليندسي والاعتماد عمى العفوية القصدية في الابتعاد عن تمثيل العناصر البنائية وف .6
 تصوير المشاىد الفنية.

 التوصيات:
 ضرورة تكثيف الدراسة لمنتاجات الفنية والجمالية وتحديدا لمفنانين العراقيين. -2
اسيام الكمية في جمع اىم اعمال الفنانين العراقيين وتوثيقيا ضمن مصدر معتمد يرجع اليو  -3

 و البحثية.الباحث في دراسات
العمل عمى انشاء موقع الكتروني من قبل الكمية كحمقة وصل معرفية بين الباحثين لتبادل  -4

 المعمومات والخبرات تحت اشراف لجنة من الأساتذة الاكفاء.
 تطوير المراكز والمؤسسات التعميمة والتربوية التي تعنى بالدراسات النقدية والفمسفية الجمالية. -5

 المقترحات:
 البيئي وأثره في اعمال عبد الرزاق ياسر.الضاغط  -2
 دلالة المون وتمظيره في قوالبو الشكمية في اعمال عبد الرزاق ياسر. -3
 الخصائص التعبيرية في النتاج الفني لأعمال عبد الرزاق ياسر. -4
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المصادر:
(. مجمة 3026الاول، تشرين  5مارتن لوثر كينج .. سيرة حياة فكرية وسياسية. ) .2

 (.:457اوراق)
تونس: التعاضدية العمالية لمطباعة  معجم المصطمحات الادبية.(. 2:97ابراىيم فتحي. ) .3

 والنشر.
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 بيروت: دار صادر. لسان العرب.ابن منظور. )بلا تاريخ(.  .4
 بيروت: دار صادر. لسان العرب.ابن منظور. )بلا تاريخ(.  .5
المعاصر في العلاقات الشكمية و جماليات التشكيل الخزفي (. 3020ازىار محمد عمي. ) .6

 المانيا.
 (. بيروت: دار العموم.6)المجمد  الحسين في الفكر المسيحي(. :300انطوان بارا. ) .7
)محمد مصطفى بدوي، المترجمون( المركز  الاحساس بالجمال.(. 3020جورج سانتيانا. ) .8

 القومي لترجمة.
(. )فؤاد زكريا، المترجمون( 2)المجمد  نقد الفني دراسة جماليةال(. 3008جيروم ستولينيتز. ) .9

 دار الوفا.
 الاردن : دار ومكتية الرائد. دراسات في بنية الفن.(. 3005زىير صاحب، و اخرون. ) .:

تحولات الشكل في النحت المعاصر في العراق ومصر / دراسة (. 3008سممان مامون. ) .20
 العراق. تحميمية مقارنة.

 (. الاردن: مكتبة الاقصى.2)المجمد  سيد قطب الشييد الحي(. 2:92فتاح. )صلاح عبد ال .22
الكويت: المجمس  دراسة في سايكولوجية التذوق الفني.عبد الحميد شاكر. )بلا تاريخ(.  .23

 الوطني لمثقافة والفنون والاداب.
 (. بيروت: دار الامير.2)المجمد  الشيادة(. 3003عمي شريعتي. ) .24
(. )ابراىيم دسوقسي شتا، المترجمون( 3)المجمد  الحسين وارث ادم. (3008عمي شريعتي. ) .25

 دار الامير.
 المعجم الوجيز.(. 0::2مجمع المغة العربية. ) .26
 (.2)المجمد  شييد يتحدث عن شييد(. 2:84مرتضى المطيري. ) .27
(. )محمد صادق الحسيني، 4)المجمد  الممحمة الحسينية(. 3::2مرتضى مطيري. ) .28

 المترجمون( مكتبة الفكر الجديد.
 الاردن: دار ومكتبة الرائد. دراسات في بنية الفن.(. 3005نجم حيدر، و اخرون. ) .29
 دار مجدلاوي. دراسات في الفن والجمال .(. 3007نجم عبد حيدر، و اخرون. ) .:2
 (. الجيزة: مكتبة النافذة.2)المجمد  مذكرات تشي جيفارا(. 3009ىاشم خضر. ) .30
 مؤسسة مؤمنون بلا حدود. عن مفيوم شيادة المظموم.(. 3026وليد فكري . ) .32
 المركز العربي الحديث . غاندي.يوسف سعد يوسف. )بلا تاريخ(.  .33


