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 ملخص :ال

 النص الدرامي في الافلام السينمائية.اذ يهدف التعرف عمى كيفية توظيف 
 وقد خرج البحث بمجموعة من النتائج اهمها:

ظر امتتتتتتتتتتتك المنتتتتتتتتتتتتأستتتتتتتتتتتطاعأ المنتتتتتتتتتتتاظر أعطتتتتتتتتتتتا  دلالتتتتتتتتتتة زمنيتتتتتتتتتتتة م ا تتتتتتتتتتتر   تتتتتتتتتتت لف  .1
 . النس ة لمفمم الرسالةمع الاماكن التاريخية 

استتتتتتتتتتطاع مؤلتتتتتتتتتف التتتتتتتتتنص التتتتتتتتتدرامي لفمتتتتتتتتتم الرستتتتتتتتتالة متتتتتتتتتن التتتتتتتتتت  ير عمتتتتتتتتتى المتم تتتتتتتتتي  .2
 .ت ؤيل وقرا   النص  حيث اسهم ذلك في

 

 النص الدرامي -الوظيفة    الكلمات المفتاحية: 

 
Research Summary: 

It aims to identify how to employ the dramatic text in cinematic 

films. 

The research came out with a set of results, the most important 

of which are: 

1- The scenes were able to give a direct temporal indication by 

combining these scenes with historical places in relation to the 

movie The Message. 

2-The author of the dramatic text of the film was able to 

influence the recipient, so that this contributed to the 

interpretation and reading of the text. 

Key words: Occupation - dramatic text 
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 الفصل الاول
 مشكلة البحث:

جهتتتتدار معرفيتتتتار ك يتتتترار  المتعم تتتتة  تتتتالفمم الستتتتينمائي  الدراميتتتتة النصتتتتوصتتطمتتتت  
تمتتتتك ومضتتتتامين متتتتن الفهتتتتم والتفستتتتير لموصتتتتول التتتتى  ايتتتتاأ عاليتتتتة درجتتتتة والاهتمتتتتام  

فهتتتتم النصتتتتوص وتفستتتتيرها فتتتتي ليستتتتأ فالم تتتتكمة النصتتتتوص المتفتتتترد  وقيمهتتتتا العميتتتتا  
وصتولار مفهتم والتفستير ل يتة ان يادنتاكيفهتا تتعمتب  والاختلاف  ين المفسترين وال تراح ولكن

عمتتتى  تتتكل نتتتص جديتتتد لتتت  مرجعيتتتاأ لا يخطئهتتتا مضتتتمون  يتتتنهض لكتتتي ت ويتتتل الالتتتى 
 الادراك السميم.
لمفحتتتتتص والتتتتتتدقيب  ار خاضتتتتتع ار نصتتتتتيعتتتتتد المتتتتتؤول  التتتتتدراميفتتتتتان التتتتتنص لتتتتتذلك 

إذن متا التذي يجعتل م تل هتذص النصتوص الاصتيمة تعتيش   والمعارضة والان سام   ت ن 
فتتي جتتو احتفتتالي عمتتى متتدار الازمتتان  وخيتتر م تتال متتا تعرضتتأ لتت  الافتتلام الستتينمائية 
متتتتن  تتتتروح وتفاستتتتير قتتتتتدمأ منظتتتتورار لفهتتتتم هتتتتذص النصتتتتتوص تضتتتتم طيفتتتتار واستتتتعار متتتتتن 

الحريتتة  متتن ختتلال فتتاأ والمواف تتاأ  و تتالط ع نحتتن نتحتتدث عتتن تمتتك النصتتوصالاختلا
 تحديتتتدزوايتتتا متعتتتدد  فتتتي ت ويتتتل التتتنص الواحتتتد لا تتتد لنتتتا متتتن اذ ن تتتف امتتتام  المناق تتتة  

 معيار موضوعي اصيل نستطيع    ان نتممس مدى منط ية هذا الت ويل.
 الدرجة الاساس يعتمد  ار ي ير الده ة لدى المتم يفنها  وصفالسينما فمجال 

عمى نوعية النص الدرامي المؤهل لاخراج فكر  الفمم السينمائي  حيث يمكن الا ار  
  لذلك تمع  النصوص الدرامية دورار ك يرار في  نا  الى انتمائ  لح ل الفنون الجميمة

 نسيج حكاية الفمم لتع ر عن وظيفتها الجمالية والدرامية.
ينتا يع م كمة  ح   من ختلال ال حتث عتن حث ال ا نا ر عمى ما ت دم ف د تممس 

متميتتتز   تتتكمأ التتتى نصتتتوص دراميتتتة الزاختتتر   الانتتتتاج والتتتتي تستتتتند الافتتتلام الستتتينمائية 
علامتتتتة مضتتتتيئة فتتتتي التتتتتاريا ال  تتتتافي لمحضتتتتاراأ الانستتتتانية ومنهتتتتا متتتتا جتتتتذ  انت اهتتتت  

طتتتتا  ت ويلاتتتتت  فتتتتي الخ ( وعمميتتتتة الرستتتتالة المتم تتتتل  تتتتالفمم الستتتتينمائي التتتتتاريخي  فمتتتتم
 التساؤل الاتي:لذلك فان هذص الم كمة ت مورأ  السينمائي  
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 ؟النص الدرامي في الفمم السينمائيمدى امكانية توظيف  ما 
 تكمن اهمية ال حث الحالي  ما يمي: اهمية البحث:

النص الدرامي المهتمين والعاممين في ح ل قد تفيد نتائج ال حث الحالي ال اح ين و . 1
 . سينمائيةال في الافلام

في النص الدرامي يفيد طم ة كمياأ ومعاهد الفنون الجميمة في توظيف قد . 2
 الاعمال التي ينتجونها.

افة ضا  في تخصصاأ الفنون الجميمة  وصفالعممية  ممكت ةامكانية رفدص ل. 3
 .سينمائيةالفلام الاالح ل الجمالي والفني التي تعمل عميها معرفية في 

 
 هدف البحث:

توظيف النص الدرامي في الافلام  كيفية التعرف عمىيهدف ال حث الى 
 .السينمائية

 
 حدود البحث:

 .النص الدراميالحد الموضوعي: دراسة 
 لي يا -المغر   الحد المكاني:
 1976 الحد الزماني:

 
 تحديد المصطلحات:

 اصطلاحا:  الوظيفة:  -1
  .من العلاقاأفي نسب معين  مظهر خارجي لاوصاف أ يا  داخمية 

 (586:  1985 م. روزنتال  
 التعريف الإجرائي:

م رونة  تطور الحدث الدرامي  عمى نصوص درامية هي التوظيف ىو:       
  ل مور  ت كيل سينمائيوفب معالجة صانع العمل العمى   الافلام السينمائيةمستوى 

 مرئي يؤ ر عمى المدركاأ الحسية  لتح يب فكر  النص الم رو .
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 اصطلاحاً: بانو: النص الدرامي:-2

لعمتتتتل ا د تتتتتي التتتتتذي يحتتتتتاول ان يستتتتتير عمتتتتتى أصتتتتتول التتتتتدراما وقواعتتتتتد التتتتتت ليف  ا
ومتتا ي تضتتي  ذلتتك متتن  يتتة وانتتا  ال خصتتية والصتتراع التتدراميمتتن ت يتتد  الحكا ستتينمائيال

ترتيتت   إلتتى... ويضتتاف الستتينمائيراتتل لهتتذص العناصتتر  متتا يستتمى فتتي قواعتتد التتت ليف 
 .(و كميهماأكالموسي ى والغنا  وتصاعد هذص العناصر وسائل أخرى 

 (. 65: 2222  ن ذريل 
رت يت  كونت  ينستجم متع متا يلالتدرامي  ( لمتنص 2222ويت نى ال احتث تعريتف   تن ذريتل

 .الدرامي السينمائيفي النص 
 

 

 الاطار النظري / الفصل الثاني
 :الدراميالنص توظيف : المبحث الاول

 ( عند التعامل مع النص السينمائي او التمفزيونيTextي كل مفهوم النص  
عمى حد سوا   إحدى الإ كالياأ ا ساسية  حيث ان كممة نص ارت طأ منذ ح  ة 

 زمنية ليسأ  ال ميمة  النصوص الاد ية المدونة  ع ر العصور ال ديمة.
   أي الك ف ويعرف النص  ت الرفع والإظهار الن  ي  عن رفع الط ي لعن 

عن   والتعريف ال اني يرت ل  ت الفضيحة والت هير  إذ ي تي معناص من وضع الانسان 
عمى منصة  والت هير    عن طريب الا انة والعرض  وارت ل ايضار  ت الحركة التي 
تؤدي الى اخراج اقصى طاقاأ الجسد  وكذلك تعرف    معنى المسؤول والاستعلام 

ومن تمك التعاريف نجد ان مفهوم النص  (  329: 1999 مرتاض  عن ال ي ( 
يرت ل  الك ف والاظهار  سوا  عمى مستوى الحركة او عمى مستوى الاستعلام  وقد 
ارت طأ هذص الكممة فيما  عد  عممية التدوين  الكتا ة( لمنصوص حيث يتم النظر الى 

ها الا ر النص عمى ان   مجموع الكمماأ المط وعة او المخطوطة التي يت لف من
ومن خلال ذلك التعريف نعرف ان النص قد اص ح ( 566: 1974 وه ة  الاد ي( 
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تمك الكمماأ التي تم كتا تها عمى الورق لتعرف في النهاية ذلك الا ر الاد ي  واذلك 
اص ح النص هو تمك الصيا ة المغوية لعمل مكتو   سوا  كانأ قصة او رواية او 

د ي المحدد الذي يتخذ موضوعار لمتحميل  أي ان  عرار  وهو يعني كذلك العرض الا
مفهوم النص قد  التصب  عممية التدوين والصيا ة المغوية من اجل انتاج ا ر اد ي 
ما  إذ ان  السطح الظاهري لمنتاج الاد ي  فسيح  الكمماأ المنظومة في الت ليف  

  ارأ  يلا( والمنس ة  حيث تفرض  كلا  ا تار ووحيدار  ما استطاعأ الى ذلك س 
فالنص يعد تمك الكمماأ التي نظمأ في سياق ما  من الت ليف والتي ( 32:  1998

 تعت ر هي احد مظاهر الإنتاج ا د ي.
ينظر الى النص نظر  أوسع من النصوص ا د ية فهو يرى فاما   ارأ( 

  ان  مفهوم النص يرت ل تاريخيار  عالم   كمم  من النظم في ال انون والدين وا د
  واذلك من خلال تعريف  ارأ لم يعد (31:  1998  ارأ   والتعميم والفنون(

مفهوم النص قاصرار عمى الاد   ل يتسع لي مل جميع النصوص والتي يعد الاد  
جز ار من تمك العموم  فالنص عند   اختين( هو الاساس في التفاعل  ين المؤلف 

الانسانية المتعدد   التي تحتاج الى والمتم ي من خلال ن ل خ راأ المؤلف والخ راأ 
نصوص من اجل التع ير عنها إذ  ان الانسان  خصوصيت  ال  رية يع ر عن نفس  

  لذلك (55:  1997  تودوروف   دومار  يتكمم( أي ان  ي دع نصار عمى الدوام(
يتممك الانسان ر  ة عمى الدوام لتعريف عن نفس  ع ر الكلام  عما يريد وير   

يتسا ل عن   وما يحمم    وتمك هي الن طة في انتاج النصوص في العالم   في   وما
كما يعد الفيمم  م ا ة خطا  موج  من ق ل صانع العمل الى المتم ي ر  ت  في 
ايصال رسالة معينة وهو قول تم ت  يت   الكتا ة ومن  م ن ل تمك الافكار المكتو ة الى 

خام  والنص الفممي كوحد  خطا  من نص فيممي من خلال تصويرص عمى ال ريل ال
 .(97: 1999 امون  حيث هو فعل فعمي  ت غل مرك  من رموز المغة السينمائية(

يم ل خطا ار ذا ت  ير ول  قصدية وفاعمية في الت  ير عمى  لدراميفالنص ا 
المتم ي  ع ر استخدام الرموز السمعية وال صرية والتي يستعممها صانع العمل الفني 

صعيد ال كمي  النص هو متتالية مرك ة من الا يا  المرسومة او المط وعة فعمى  ال
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المستعممة ك  اراأ والم دمة عمى صور  خطية  ت عار للاصطلاحاأ الخاصة  المغة 
 (22:  1991 دي ين   .المكتو ة(

العمل الفني هو ع ار  عن متتالية من الصور  في ترتي  متناسب   ان
  صانع العمل الفني  كما يحتوي العمل عمى عد  وذاأ اسمو  خاص وكلار  حس

حوافز الغرض منها اضافة عنصر ال د والت ويب الى تمك الاعمال الفنية  كل هذا 
لا يتح ب الا من خلال  ريل العمل الفني المنتج في النهاية  ولا يوجد نص فني الا 

ي عمى ع ر فعمين التدوين  تصويرص( وعرض   ال را  ( ولا يوجد نص لا يحتو 
عناصر محفز  تساعد جذ  الجمهور لذلك يمكن تعريف النص الفممي   ان   نية 
متماسكة محدد  مفهومة المعنى  النص الفني  ي  يحتوي عمى مجموعة من 
الاحداث  الصور  والكمماأ  والاصواأ(  متصمة   عضها ال عض  ضمن سياق 

حم مع  عضها ال عض يمكنها ان تكون قصة او حكاية   حيث كل اجزا  النص تتلا
لنص الفني ( فاRobert, 2005, p. 12   وتعمل عمى هدف واحد هو اخ ارنا   ي  ما(

ما يحتوي  من عناصر سوا  التي تتعمب  الصور  م ل  الديكوراأ  المون  
ال خصياأ  الإنار ...( ومنظومة الصوأ التي تحتوي عمى  الحوار  المؤ راأ  

  فضلار عن الحوافز التي يعمد صانع العمل الفني الموسي ى...( وكل هذص الا يا
وضعها في هذص الاعمال الفنية  ال صد منها إضافة  المؤ راأ  او ال واعث التي 
تساعد استمرار المتم ي عمى متا عة العمل او رال اجزا  العمل  من خلال تمك 

النص  الحوافز الموضوعة في هذص الاعمال وكلا  حس  اهميت   وعمى الر م من ان
الفني يختمف في الت  ير عمى المتم ي  وقد لا يكون هذا الت  ير م ل ت  ير ال اري  
لرواية او قصة او  عر  من حيث قدر  ال اري  عمى ت كيل صور  ذهنية لمنصوص 
الاد ية التي ي را ها  وعمى العكس فان النص الفني  سينما او تمفزيون( إذ يعمد 

كل  ي  يراص المتم ي  حتى وان كانأ تمك النصوص صانع العمل الفني الى تفسير 
تحتوي عمى علاماأ او  فراأ  فهي سوف تفسر في نهاية العمل  كما ان صانع 
العمل ي وم  رال تمك الاجزا  لهذص الاعمال من خلال استخدام نوع الحافز اللازم 
لرال اجزا  ككل   عندما ي وم  خص مفكر حساس  م اهد  فمم يستدعي خ رت   
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لتتحاور مع صور الفمم واصوات  وسردص فخ ر  الم اهدين نفسها تتم تغذيتها من خلال 
 .ال  افة التي تنعش معت داأ ال خص وقيم ومفاهيم تن ل في سياق م اهد  الفمم(

 (13:  1991 دي ين  

ان فعالية النص الفني تعتمد من المحظة ا ولى لانطلاق الفعل من خلال  
وافز داخل  نية النص الفممي  ان فعالية النص الفني ت ودنا من الاستخدام الام ل لمح

ال داية نحو فهم  نائية الصور   كحجر ارتكاز في التع ير عن العمل الفني  وعندما 
يص ح النص كعمل فني نا ض  وكصور  متحركة امام المتم ي  ونظام يحمل في 

تحريكها لمفعل ضمن طيات  عد  حوافز استخدمأ الاستخدام الام ل من خلال 
الدرامي ووسيمة لدفع العمل الى الامام  وتعد لغة الصور  في النص الدرامي  ذاأ 
مجال اوسع في التع ير الفني  وتحل محل المغة الكلامية  كونها محممة  المعنى 
وتطمب تمك المعاني الى المتم ي  الم اهد( فعمى الر م من ان الحركة هي ما يميز 

ن هذص الحركاأ ليسأ هي المحور ا ساس  ظهار المعنى  الصور  الدرامية  فا
والتع ير في الصور  الدرامية فهناك روا ل لجمع تمك الصور الفنية مع  عضها 
ال عض لغرض جعل العمل مترا ل ومن هذص ا مور وأهمها هي الحوافز  التي تجعل 

وافز  نها من العمل الفني ذا هدف  ولغرض إ راز أهداف تمك ا عمال  تضاف الح
تعت ر من أدواأ إنتاج المعنى في النص الدرامي  م ل  الديكور  الإضا    والصوأ 
وادا  المم مين( وكل هذص ا دواأ فضلار عن العناصر الفنية وا سالي  التي 
يستخدمها صانع العمل الفني ولاسيما الحوافز التي تعد كل هذص وسيمة لإنتاج المعنى 

 لا ية   م ان ال فر  لا ت دوا في ال داية موجود   صور  في الصور  الدرامية ال
صائ ة  وذلك لس   نظري هو اذا كان النص الفيممي مكان ت غيل ال فر   فهو 

 امون  .ايضا مكان تكوينها  فالفمم يسهم في خمب  فر     در ما يط  ها ويستخدمها(
1999  :122) 

وجود علامة او  فر  في النص الدرامي  صور  مست مة حتى يتم تح     ان
في العمل  فالعلاماأ تعمل داخل  نية النص الدرامي من خلال   كة من العلاقاأ 
الناتجة من تفاعمها مع  عضها لغرض انتاج المعنى  ويعد الرا ل  ين تمك العلاماأ 
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دلالتها الفنية  فالصور  في  عدها  هو نوع الحافز المراد استخدام  لرال الصور  مع
السحري  تتيح للأنسان السيطر  عمى عالم الموجوداأ  والمخموقاأ  ل وتحول ما 
يدور في خيال الانسان  إذ ان واقع تجسيد وكلا  حس  الحافز المستخدم من اجل 
ذلك  المهم هو الطا ع ال ا أ هو فاعمية الصور   وهي مجهز    در  خاصة عمى 

  لذلك (156: 2222  الاندي      وهي الاي ونة التي تمنح الاعت اد قوت (الاقناع
تحتوي الصور  عمى ال در  للاقناع والت  ير عمى المتم ي  فهي تم ل وم ا هة وتحاكي 
وتجسيد  لذلك فهي تتفوق عمى الكممة  وتعت ر الصور  هي ال ديل ال صري لمواقع  

ام الم اهد  وهي تجعل العالم مرئيار  ل هي جز  م طوع من الواقع  وموضوع ام
ويمكن استحضارص  ل الامساك     حتى في ادق التفاصيل  وقد اص حأ الدراما 
الصورية  من  اهم المراجع ال صرية  التي يعتمد عميها الافراد العاديون في  ؤون 

 (99:  1999 ع د العزيز   حياتهم كافة سوا  في التاريا  او الدين  السياسة..(.
 د لع  النص الدرامي الدور الك ير في حيا  الانسان وذلك  همية الدور ل

الذي تمع   الصور   واص حأ اهم المرجعياأ في تكوين مفاهيم الانسان  ل في 
معرفة كافة المعارف   ما في ذلك رؤيت  الى التاريا من النصوص الدرامية  و فضل 

ي ة وحيد  صادقة  ان السينما فن مصداقيتها كوجود متحرك متح ب  وت دم نفسها كو 
مادي محسوس  نا ئة   و  المكان والزمان  المذان يمسكان     والذي يمكن ان يعيد 
ت كيمهما عمى وفب طري ة معينة ولا يمكن ان ت ير السينما الى الافكار وان تخاط  

  وهو ط يعة (57:  1997 ميتري   الادراك الا  واسطة ا يا    كمها المحسوس(
نص الدرامي فهو فن يخاط  الحواس م ل الفنون الاخرى  الا ان  يتميز  ال عدين ال

المكاني والزماني  المذين يمنحان الصور  الدرامية  امكانياأ  ير مس وقة  و ير 
متاحة لغيرها من الفنون الاخرى  المذان يعطيان لممتم ي ت  يرار اك ر  فضلار عن 

ار وا را ( الى ا يا  محسوسة ومرئية في نفس قدرتهما عمى تحويل الا يا   الافك
الوقأ  فالنص الدرامي يتعامل مع الا يا  والاحلام ويحولها الى ا كال واجسام 
محسوسة ويمكن ان تدرك من ق ل الاخرين  المتم ي( أذ تمع  العلامة والاي ونة  

الاك ر ع ر كما يمع  الجو العام الدور  في توليد المعنى في العمل السينمائي دورار 
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الدوال الفنية في ا راز المعنى المراد ا رازص من خلال تمك الدوال إذ  تمتاز العلاماأ 
: 1989 لوتمان   الصورية او الاي ونة  كونها اك ر وضوحار  واك ر قا مية للأدراك(

11.) 
ولا ننسى ايضا دور الحوافز في تمك العلاقاأ الفنية والدوال فهي تولد لدى  
عار من الر  ة من خلال توليد م اعر الحزن  او الانفعال او الغض  المتم ي نو 

والتي تعد من اهم الاس ا  التي تولد  عور لدى المتم ي  ومن خلال تمك الم اعر 
يتم توجي  المتم ي سوا  في فرح  او في حزن  او في  ض   الى تمك الاعمال وتعد 

  السينمائية عمال الفنيةتمك الحوافز عناصر  د توضع   كل اساس في هذص الا
فالصور  في النص الدرامي تع ير واضح ويتم ادراك   سهولة  من حيث سرعة 
الاستيعا  من ق ل الم اهدين  والتي تعت ر ذاأ تا ير اك ر من العلاماأ الكتا ية 
في الاد ي والذي تعتمد عمى الصور  الذهنية المتولد  في ذهن ال اري   والتي تكون 

ل اري  وال يئة التي يعيش فيها لذلك فان الحوافز التي يتناولها المؤلف  حس    افة ا
في النص الروائي مختمفة عن النص الدرامي  في النص الروائي تكون الحوافز 
وصلاأ رال  ين الاحداث والواقع تجعل ال اري  ال سيل يعيش تمك الاحداث  

سيطة من الايهام  ان الحدث وك نها الواقع وتحتوي تمك الاعمال الاد ية عمى درجة  
محتمل الوقوع  اما الحوافز في النصوص الدرامية فهي حوافز ح ي ية او تكاد تكون 
ح ي ة  نها مرئية من ق ل المتم ي  فهي تجسد الواقع  ولها ال در  عمى اعاد  التاريا 
من خلال النصوص التاريخية  إذ ان الحوافز ترت ل ارت اطار م ا رار مع العلامة 
الصورية او ا ي ونية  فهي تفرض تفسيرار وحيدار لكل علامة او دلالة  تع ير يرت ل 

  . هذص الدلالة  صور  ط يعية(

 (61:  1989 لوتمان  
إذ تعتمد المغة المسانية عمى الدال الممفوظ او المكتو   الذي يولد المدلول  

الصور  والمدلول ما  لدى المتم ي وكلا  حس  ادراك  اما النص الدرامي يعد  الدال
تم م  هذص الصور    ا ضافة الى امانة التصوير الفوتو رافي التي تجعل الصور  جد 

  أي ان الصور  في النص الدرامي  الدال( هي في (33:  1986 ميتز   مت ا هة(
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نفس الوقأ  المدلول(  لتمك الصور   كما في عممية التم ي لمنص الدرامي  لا يتم 
ال عمى نفس المستوى من الاهمية داخل سياق الم طة وحتى عمى ادراك كل الدو 

مستوى العمل الفني ككل  الا انها تعمل عمى مستوى اللا عور عمى انتاج المعنى 
المراد ايصال  الى المتم ي  وهذص الدوال هي ع ار  عن حوافز حتى داخل العمل الفني 

زيا  التاريخية  وكذلك   ار  تمك الم اعر والاحاسيس لدى المتم ي  فتعد الا
الاكسسواراأ حتى الصغير من الحوافز التي تعطي للأعمال التاريخية مصداقيتها 
للأحداث وال خصياأ  لدى المتم ي  لذلك ي وم صانع العمل الفني    راز وجهة 
نظرص في كيفية انتاج تمك الحوافز لممعاني داخل  نية النص الدرامي  حتى تصل 

ا في الزمان والمكان إذ  ان احساسنا ال صري  العالم المحيل  نا لممتم ي ع ر مرك ته
 (12:  1986   ميتز .هو الذي ي كل اساس المغة السينمائية(

لم هي التي تتحكم في ان رؤيتنا لمعا نا  عمى ما س ب يجد  ال احث(  
تمك فع  التي تحرك ولكن هذص الر  ة ت تي من خلال الحوافز والدوا المغة السينمائية

ولدى ال  ول والاستجا ة لتمك الحوافز  ومن خلال النص الدرامي  الاعمال السينمائية
 سوف يتم تناول السرد والية ا تغال الحافز في ال نية السردية.

 
 
 
 
 
 

 الفيلم السينمائي: المبحث الثاني

 تعد السينما من أك ر الفنون ارت اطار  الإنسان واك رها ت  يرار في   لما تح ب من
عنصر الإ هار والتسمية  فهي تم ل محاكا  لمواقع  منذ ن ؤها الى يومنا هذا  و عد 
أن خرجأ من ح  ة الإختراع لتدخل الى ميدان الصناعة  لتتطور ع ر وسائمها 
التع يرية  والذي انعكس عمى جميع مفاصمها ومن ضمنها المنظر السينمائي الذي 
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اذ يعد المنظر السينمائي سحر السينما  واك  الت دم والتطور في ميدان السينما 
الخلا  الذي يتنافس في إظهارص   كل مناس  وجميل الك ير من المخرجين و ركاأ 

تصميم المناظر   لفنالإنتاج السينمائي  وقد عرف أن الديكور هو الاسم المتداول 
تطور عممياأ الانتاج والإخراج لمسينما مرورا  وأن تطور المنظر السينمائي جا  ع ر

مرأ صناعة   ح  ة السينما الصامتة والناط ة وفاعميتها التطورية ت نيا وفكريا  اذ 
السينما نحو قرن من الزمان  فتراأ تحول مت اعد  زمنيار متصمة فنيار وتكتيكيار  وأن 

راع السينما  ف ل من الصع  تحديد ال خص الذي يعود الي  الفضل الكامل في اخت
 دأ تاريا السينما في وقأ واحد ت ري ار في الولاياأ المتحد  وانجمترا وفرنسا والمانيا  
وكانأ ن طة ال داية هي م دأ خداع ال صر  حيث يظن المر  ان صورار معينة ضمن 
ا عاد مختمفة يمكن أن ت دو لمعين وك نها صور  واحد  واذا حركأ  التتا ع  سرعة 

 (.17:  1967نايأ  (   ا تة
السينما جعل هناك مسؤلية ك ير  عمى المخرجين  في  التطور الحاصل هذاومن 

ومصممي المناظر  واذلك يتعامل الديكور مع كل ماموجود في المنظر السينمائي 
مسؤولية ك ير   ن     است نا  المم مين  ويكون في  مصمم المنظر السينمائي أمام

  إلى  كل ل  ميزات  وخصائص  ل ترجمة ا فكاريجسد رؤية المخرج من خلا
يتحمل مسؤولية ن ل أحداث موضوع الفيمم  صور  م نعة  فمصمم المنظر السينمائي 

والعمل عمى أن تكون الخمفية التي تدور امامها الاحداث قادر  عمى ان تضيف الى 
 (الإيهام السينمائي  واقر  ماتكون الى التصديب

 .(228:  2226 ا و  ادي   
ما يم ل ال يئة التي تحاكي الواقع م ل الامكنة وال يوأ  ك السينمائياذن الديكور 

( ال يأ جسد وروح  وهو عالم الانسان الاول:  يعدها  جاستون  ا لار(   ول 
 كل  الانسان  فضلار عن ذلك يحاكي الديكور واقع (45:  1982  ا لار  

احاسيس  ول  الا ر ال الغ في الانسان لان  لايم ل ا كالار هندسية ف ل وانما يوجد 
 العلاقة الت ادلية  ين الانسان وال يئة .
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يضار من ق ل منظري فن الفرجة أن  يحوي كل المضامين داخل الم طة ووصف ا
فجميع العناصر الم تركة  تجسيد المنظر السينمائي لها تا يرها  وتفاصيمها المرئية 

الخاص   صة وفكر  الحدث  وهي التي تعطي انط اعاأ عن موضوع وفكر  الفيمم 
ويعد فيمما " المطعم " و" مدينة ا طفال المف ودين " لممخرج  جان  يير   السينمائي

فيممان يم لان فكر  انتها  العالم المناظر فالجوني (  من اهم ا فلام التي م مأ قو  
ح ب الفيممان الغاية الك ير   من خلال الاستخدام ا م ل لممنظر السينمائي حيث

 الحيا  ال  رية.  ر  لإيضاح العالم المتخيل لنهايةؤ والم
مع عناصر الحكاية م ل الح كة وال خصية والصراع  المع د ونظرار لمت ادلية 

سينمائية لذا يج  أن نتعرف عمى العوامل   يئةية كون  والرمزية يحمل المنظر  عنا
  تي:في ضو  التا ير الذي يحد   المنظر  الحكاية وهي كا

 العوامل الزمنية وهي المد  الزمنية التي تجري خلالها أحداث الحكاية . .1
العوامل الجغرافية وهي الموقع الط يعي ومميزات  من تضاريس ومناخ وك افة السكان  .2

 تؤ ر عمى  خوص الحكاية وتصرفاتهم . فهي التي
 ال يئاأ الاجتماعية والاقتصادية . .3
 العاداأ الإجتماعية والمواقف الاخلاقية وقواعد السموك . .4

 
إن الفن عمومار والفن السينمائي خاصةر هو خمب وا  داع وتجسيد صور  مرئية 

الفنان  منتجار متحركة  من خلال تجسيد أ كال ووقائع تمك ا  كال تعد تم لار لرؤية 
ن ل هذص  لذلك  دلالاأ ومعاني تستهدف المتم ي  وعمي  فإن مهمة السينما هي 

الصور  إلى  ضعة أجزا  وصفية تصويرية أساسية من   نها إذا ما أمتزجأ 
ووضعأ معار حن ار إلى جن  أن ت ير في إحساس وم اعر الم اهد أو ال ارى  أو 

لم دع التي خم أ أصلار من خيال الفنان االسامع  نفس الصور  العامة ا ولى 
.  معنى أن كل صور  سينمائية ما هي إلا أ كال (34:  1963 ايزن تاين   (الخالب

لعلاماأ مرت طة   عضها  علاقة متفاعمة لإنتاج معنى الم طة  ومن  م أرت اطها مع 
 ا  كال ا خرى في الم طاأ اللاح ة لتنتج معاني أخرى متعدد .
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قوى مما الصور  السينمائية  فالفمم يمنح الم اهد إحساسار  الواقع أعن واقع ف
: أولار  م در  السينما عمى إعاد  ت ديم الحركة.  انيار  صفة تمنح  الفنون ا خرى وهي

الموضوعية أك ر من طرائب الت ديم الفنية ا خرى  وهي  ذلك توحي تمامار  ال  ة 
واقعي ال وي الذي يمنح  الفمم هو الإحساس العممية. والس   ال الث  للانط اع ال

الذي يوحي    ن  يحدث "في الزمن الحاضر". الميز  الرا عة  تجعل من الفمم واقعيار 
جدار  وهي أن  يت لف من صور  مادية تدركها الحواس. والس   الخامس لت  ير 

 .عرضهم العناصر هو تعتيم صالة الالسينما ال وي يكمن في  روط الرؤية  وأحد أ 
 (268:  1993 رالف  

أما  جان ميتري( فهو ي ارن  ين السينما والخطا  ا د ي المكون من مفرداأ 
المغة من حروف ومن  م الكممة والجممة إلى أرت اط الجمل لتكوين الخطا   أما في 
السينما  وكيفية تنظيم الصور لتعطي تع يرار لإنتاج معنى  من خلال أرت اط هذص 

مة أي كيفية عممية تنظيم ا  كال الصورية  نتاج صور ذهنية وهي الصور المتسمس
إذا كان  رض ا سالي  التي تستخدمها السينما أن تترجم  مفرداأ سينمائية تكوين  

وترا ل ا فكار هذا  فهي تدين  ذلك لت"الصور الذهنية" لا إلى الصور ا د ية التي 
  من السينما إلى ا د   أن هذص ليسأ  ير التط يب المنطوق لها. ومن الط يعي

  .(51:  2229(  جان  في أ كال أخرى  "الصور الفكرية" نمت يها مجددار 
ومن هذا فإن الخطا  ا د ي الذي يرت ل   واعد الصرف والنحو عند تكوين 
الكممة ومن  م وضعها  الجممة وعلاقة الإعرا  لكل كممة  وهذص كمها ترت ل  السينما 
 م تضى المعنى وعلاقتها  العناصر السينمائية ا خرى وليسأ  ال واعد  أي أستخدام 

د والصرف والنحو لتنتج صورار ذهنية تعطي  ك ر المغة  طري ة مرنة  عيدار عن ال واع
من تفسير من خلال أرت اطها  السرد الصوري اللاحب لتنتج صورار فكرية ذهنية 
ليسأ لها أي وجود مادي ومن  م أرت اطها  الفمم كمضمون لخطا  كمي.  معنى 

 ت  ى مؤجمة لحين أنتها  الفمم كوحد  خطا  واحد . 
 

 مؤشرات الاطار النظري:
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هذص لجماهيري من اقوى اوسائل الاتصال  ي الذي يعد احدالدرام اص ح النص .1
 .ية ذاأ الت  ير عمى افراد المجتمعوسائل الاتصالال

حالة او  اعت ارص ليسأ الك ير من ال اح ين لمنص الذي يهتم    الاسمو  الدرامي يعد  .2
و عناصرص و  نوات  المجاور  انما  سينماال    افية او اجتماعية خاصة ف ل ظاهر 

او  وجهة  يةاسمو ا في التع ير يهدف الى توصيل اية ماد  متعم ة  رؤ   كون  وصفي
 . عورية كانأ او فكرية  نظر او حتى حالة يومية معي ية

يحاول كات  النص الدرامي اعطا  صور  تسمح لممتم ي   را ات  وت ويم  من خلال  .3
عالما قائمار  ذات  حتى خارج العالم الذي ص  كون  يعد تفاعم  مع مضمون هذا الن

 يحيل الي .

ل د كان لتوظيف النص الدرامي في حيا  الانسان دورار ك يرار نظرار لاهمية الدور الذي  .4
تمع   الصور   ف د اص حأ اهم المرجعياأ في تكوين مفاهيم الانسان في المعارف 

 كافة.
 

 
 
 
 
 

             واجراءاتو البحث منيجية /الفصل الثالث
عمى كيفية توظيف  التعرف ما ان ال حث الحالي يهدف الى   :منيجية البحث

النص الدرامي في الافلام السينمائية  لذلك ف د ات ع ال احث المنهج الوصفي التحميمي 
 الذي يعد اك ر المناهج العممية ملائمة لتح يب هدف ال حث.

من النصوص الدرامية للافلام السينمائية يتكون مجتمع ال حث  :مجتمع البحث
 .المنتجة عرايا
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من ق ل  1976تم اختيار النص الدرامي لفمم الرسالة المنتج عام  : عينة البحث
   ما يتلائم وهدف ال حث الحالي. المخرج العراي  مصطفى الع اد(

 تحليل العينة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

العالمي  ا مريكي - السوري  فيمم سينمائي أخرج  المخرجىو  رسالةالفمم 
 . يحكي الفيمم قصة الرسالة الن وية والاسلام.مصطفى الع اد الراحل

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :الإنتاج
 

نسختين واحد   العراية لي يا( وا -وادولة  المغر  1976عام الفيمم تم انتاج 
وكانأ العراية  (مصطفى الع اد  وأخرى  الإنجميزية  أنتج  المخرج السوري العالمي

أما الإنجميزية فمن  حمز   ن ع د المطم  في دور ع د الله  يث من  طولة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B7%D9%81%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%82%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87_%D8%BA%D9%8A%D8%AB
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%85%D8%B2%D8%A9_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B7%D9%84%D8%A8
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منى  السورية وال طولة النسائية المم مة ر نفس الدو  (أنطوني كوين   طولة
الدور نفس  في  أيرين  ا اس وأدأ المم مة العالمية هند  نأ عت ة في دور واصف

 12النسخة العالمية. وامغأ تكمفة إنتاج الفيمم لمنسختين العراية وا جن ية حوالي 
 12النسخة ا جن ية وحدها أرااحار ت در   ك ر من ملايين دولار أمريكي  وح  أ 

 لغة. 12عمما   ن الفيمم ترجم إلى   أضعاف هذا الم مغ.
 

ىذه لجماىيري من اقوى اوسائل الاتصال  ي الذي يعد احدالدراماصبح النص -1
 ية ذات التأثير عمى افراد المجتمع.وسائل الاتصالال

هاري  ال هير الإيرلندي أ رزهمعمل عمى كتا ة السيناريو نحو ستة كتّا  
عمر  ولاح ار النسخة الإنجميزية لفيمم لورنس العر  والذي كت  سيناريو كرايغ

لمد  سنة كاممة متعاونار في الكتا ة   ال اهر  أقام في فندق "نيل هيمتون". الذي المختار
 وكات ين آخرين من طرف وأحمد  م ي وتوفيب الحكيم ع د الحميد جود  السحار مع

وهو  موريس جار كانأ لمموسي ار الفرنسي ال هير الموسي ى التصويرية .ا زهر
. وقد لع  عدد من وعمر المختار العر  لورنس نفس  صاح  موسي ى فيممي

في دور ع اد  ومحمد الساحمي في  سيعكع دالفتاح الو  أدوارار متفاوتة لي يا المم مين في
 عمي موقع قريش دور التاجر المرا ي  وعيسي ع د الحفيظ الذي دل كفار

وظهر  سهيل  ن عمرو وصاح   الصديب  وعمران المدنيني الذي لع  دور الرسول
  ولكن أهم هذص ا دوار هي التي لع ها قريش مفاوضار  اسم صمح الحدي ية في ل طة

في دور وح ي  وسالم قدار   لال  ن رااح في دور عمي أحمد سالم ن المي يانالفنانا
 قاتل حمز .

 
باعتباره ليست الكثير من الباحثين لمنص الذي ييتم بو الاسموب الدرامي يعد -2

وبعناصره وبقنواتو  سينماالب ثقافية او اجتماعية خاصة فقط حالة او ظاىرة
اسموبا في التعبير ييدف الى توصيل اية مادة متعمقة  بكونو وصفيالمجاورة انما 

 .شعورية كانت او فكرية ،او بوجية نظر او حتى حالة يومية معيشية يةبرؤ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D9%86%D8%B7%D9%88%D9%86%D9%8A_%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%89_%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%89_%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%86%D9%89_%D9%88%D8%A7%D8%B5%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%AF_%D8%A8%D9%86%D8%AA_%D8%B9%D8%AA%D8%A8%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A5%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%A8%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%8A%D8%B1%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D9%83%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%BA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D9%83%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%BA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%87%D8%A7%D8%B1%D9%8A_%D9%83%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%BA&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%AC%D9%88%D8%AF%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D8%AD%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%81%D9%8A%D9%82_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%83%D9%8A%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B4%D9%84%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B2%D9%87%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D8%B3%D9%8A%D9%82%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B5%D9%88%D9%8A%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%B3_%D8%AC%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%88%D8%B1%D9%86%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AE%D8%AA%D8%A7%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D8%A8%D8%AF%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AA%D8%A7%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B9&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%B3%D9%88%D9%84
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%D9%8A%D9%84_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D9%85%D8%B1%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B5%D9%84%D8%AD_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%AF%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B1%D9%8A%D8%B4
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A_%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%84%D8%A7%D9%84_%D8%A8%D9%86_%D8%B1%D8%A8%D8%A7%D8%AD
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85_%D9%82%D8%AF%D8%A7%D8%B1%D8%A9&action=edit&redlink=1
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  وي دأ  دعو  من حول  إلى  حيث ينزل الوحي عمى محمد مكة ي دأ الفيمم في
الإسلام وكان ساد  مكة يكرهون ما يدعوا إلي  حتى إذا عرفوا  خصار ات ع  عذ وص 
لكي يرتد عن دين  وكان عمى رأس المعذ ين أ و جهل وأ و له  فعذ وا  لالار وعمارار 
مع والدي  سمية وياسر حتى قتلا واضطر عمار للارتداد مكرها وفي أ نا  جهر 

ن  دينهم أسمم واحد من أقوى رجالاأ مكة وهو حمز  لكن رسول الله أمر المسممي
أصحا    الهجر  إلى الح  ة لما رأى التعذي  الذي أتاهم وحاول ساد  مكة 
استعادتهم فف موا  م قاموا  حصار ال ع  الذي انتها  سرعة كما  دأ و عد موأ أ ي 

ئف لعم  يجد نصيرار لكنهم أذوص طال  عم رسول الله ذه  رسول الله مع زيد إلى الطا
إذار  ديدا إلى أن جا  وفد من أهل ي ر  يعمن إسلام  في  يعة الع  ة ال انية ف مر 
رسول الله  الهجر  إلى ي ر  وحاول ساد  مكة أن ي تموص أ نا  محاولت  الهجر  فف موا 

و عد في جميع الخطل واستطاع رسول الله الوصول إلى ي ر  حيث  نا فيها مسجدار 
وقأ قصير من وصول ا خ ار  استيلا  قريش عمى أموال المهاجرين أذن الله لهم 
 ال تال فخرج المسممون ل در يريدون قافمة ل ريش حين قا موا جيش مكة هناك 
ف اتموهم وقتموا جميع الساد  الذين خرجوا معهم فانهزم الم ركون وأقسمأ هند  عد 

ت ة وادأ زوجها أ و سفيان يجمع الجموع لمعركة ذلك أن ت تل حمز   ن  قتل أ اها ع
جديد  فالت ى مع المسممين في أحد فانهزم جي   في  ادئ ا مر لكن خالد  ن الوليد 
حول الهزيمة إلى نصر وقتل في تمك المعركة حمز  عمى يد وح ي فجا أ إلي  هند 

ة واتف وا عمى وأخرجأ ك دص وأكمت   م أتى المسممون يريدون العمر  فمنعهم ساد  مك
توقف الحر   ينهم ع ر سنين فاستغل رسول الله ذلك وأرسل رسم  إلى كل مكان 
ليعمموا الناس الإسلام وت  ر لذلك عمرو وخالد فذه ا إلى المدينة وأعمنا إسلامهما  م 
ن ض مجموعة من   ا  مكة عمى رأسهم عكرمة الصمح وجا  أ و سفيان إلى رسول 

فرفض وادأ يجمع الجموع لفتح مكة وت  ر أ و سفيان  رسول الله يطم  من  التمديد 
الله ودين  ف سمم وفي اليوم التالي دخل المسممون مكة مك رين مهممين وحامدين 
وحطموا ا صنام التي فيها  م ينت ل الفيمم إلى أهم ما قال  رسول الله في حجة الوداع 

 ع.وخط ة الوداع لينتهي  عدها هذا الفيمم ال يب والرائ

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%83%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%81:Mohamed_peace_be_upon_him.svg
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يحاول كاتب النص الدرامي اعطاء صورة تسمح لممتمقي بقراءاتو وتأويمو من -3
خلال تفاعمو مع مضمون ىذا النص بكونو يعد عالما قائماً بذاتو حتى خارج العالم 

 الذي يحيل اليو.
كان  كان عملار متكاملار   كلار ومضمونار(   اهدالنص الدرامي الموج  لممأن 

أك ر قدر  عمى تذوق الوحد  والتنا م  ين العناصر المكونة لمعمل الفني   اهدمال
  كلار ومضمونار(  إذ أن الفرد يستجي  إلى هذا ال كل   در ما في  من  سينمائيال

أما إذا افت ر   سينمائيوحد  وتناسب وانسجام  ين جميع ا عضا  المكونة لمنص ال
 ن  لا يكون هناك أيّ متعة جمالية إذ تعد إلى م ل هذا التناسب ف سينمائيالعمل ال

إذ أن    اهدمالموج  لم سينمائيسمة الوحد  من السماأ الجمالية في العمل الفني ال
ا جزا  والعناصر الفنية المست مة ستدخل في إطار العمل الفني "وتتضامن جميعار 

 .عناصرلكي تخمب وحد  يص ح لها من ال يمة ما هو أعظم من مجرد مجموع تمك ال
 الموج  لمم اهد  ي هو جز  من مكوناأ العمل السينمائيو ما أن النص الدرام

جمالية لذا فهو يحتوي عمى العديد من ال يّم الجمالية التي تساعد عمى تنمية الذائ ة ال
عن طريب "ممارسة الإ  اعاأ الجمالية لمدراما الم دمة   كل صحيح  لدى الم اهد

  في الافلام السينمائية.
لقد كان لتوظيف النص الدرامي في حياة الانسان دوراً كبيراً نظراً لاىمية الدور -4

الذي تمعبو الصورة، فقد اصبحت اىم المرجعيات في تكوين مفاىيم الانسان في 
 المعارف كافة.

الاضا   في الفمم من خلال حركة الكاميرا داخل المدينة وخارجها اختيار  وقد تم
ممم مين او المم لاأ في فمم الرسالة استن اط ا دار ومن لزيا  الاكسسواراأ لااوكذلك 

المخرج السينمائي  مل  ف د عدون دراية  ل كانأ لتمك الازيا  دلالاأ ومعان ك ير 
الك ير الراحل مصطفى الع اد ان يرتدي المسممين المون الا يض من الازيا  وهي 

و دخولهم الى الدين الاسلامي الجديد الذي دلالة عمى ن او  الضمير وال م  الا وه
 رسالت  كان ن طة تحول ك ير  ومنعطف خطير في حيا  العر   عد مجي  الن ي محمد 

حاول  الم ا لفي وهي لمت  ير النفسي عمى المتم ي السماوية الدين الاسلامي الجديد 
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ي دلالة اخرى الع اد الى ان يكون الزي الاسود طا يار عمى منظم ازيا  الم ركين وه
عمى عدم ت  مهم لمدين الجديد  م اضافة الى ذلك الاكسسواراأ التي تميزأ  وضع 
ا كال مخيفة ع ار  عن جماجم او ا كال مع د  اضافة الى ال لاد  التي كانأ تزين 

 الرجال والفساد ولم تكن م تصر  عمى النسا  ف ل.
ع اد ل ا  المهاجرين من ومن الم اهد الجميمة التي صورناها المخرج الراحل ال

المسممين عمى ممك الح  ة النجا ي الذي كان يعتنب الدين المسيحي وحيث كان 
ل اسهم هو الا يض وهي دلالة عمى معرفتهم  الله ون او  ضمائرهم و صيرتهم في 

 عث الاطمئنان ة التي تمعرفة الخالب وكيفية الاقترا  من  ع ر الملا س الجميم
 اهد او ال اهدين كي يميز  ينهم واين الم ركين الذين يميزون والامان في نظم الم

وهي لمسة ذكية لممخرج والملا س السودا  من المخرج ومصمم الازيا  في فمم 
 الرسالة.

 
 
 
 

 ومناقشتهاالنتائج عرض  الفصل الرابع / 

توصتتتتتتتتتتتل  (فمتتتتتتتتتتتم الرستتتتتتتتتتتالة العينتتتتتتتتتتتة نمتتتتتتتتتتتوذج تحميتتتتتتتتتتتل قيتتتتتتتتتتتام ال احتتتتتتتتتتتث   عتتتتتتتتتتتد 
 لجممة من النتائج وهي كا تي:

متتتتتتتتتتتتتتتك تأستتتتتتتتتتتتتتتتطاعأ المنتتتتتتتتتتتتتتتاظر أعطتتتتتتتتتتتتتتتا  دلالتتتتتتتتتتتتتتتة زمنيتتتتتتتتتتتتتتتة م ا تتتتتتتتتتتتتتتر   تتتتتتتتتتتتتتتت لف -1
 ظر مع الاماكن التاريخية  النس ة لمفمم الرسالة.االمن

استتتتتتتتتتتتتطاع مؤلتتتتتتتتتتتتف التتتتتتتتتتتتنص التتتتتتتتتتتتدرامي لفمتتتتتتتتتتتتم الرستتتتتتتتتتتتالة متتتتتتتتتتتتن التتتتتتتتتتتتت  ير عمتتتتتتتتتتتتى -2
 .المتم ي  حيث اسهم ذلك في ت ؤيل وقرا   النص

منفتتتتتتتتتذ قتتتتتتتتتديما ستتتتتتتتتوا  أكتتتتتتتتتان كممتتتتتتتتتة نتتتتتتتتتص عمتتتتتتتتتى اي ممفتتتتتتتتتوظ  يمكتتتتتتتتتن اطتتتتتتتتتلاق -3
فتتتتتتتتتتتتان  تتميتتتتتتتتتتتتز  طولهتتتتتتتتتتتتا او قصتتتتتتتتتتتترها  ةاو محكيتتتتتتتتتتتت ةمكتو تتتتتتتتتتتتاو حتتتتتتتتتتتتدي ا  طري تتتتتتتتتتتتة 

 .اي قف هي في نظرص نص (Stop ستو  ع ار  
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فتتتتتتتتتتتتي أعطتتتتتتتتتتتتا  دلالاأ زمنيتتتتتتتتتتتتة  متميتتتتتتتتتتتتزأ لع تتتتتتتتتتتتأ الانت تتتتتتتتتتتتالاأ المونتاجيتتتتتتتتتتتتة دورأ-4
مكتتتتتتتتتان  عتتتتتتتتتن طريتتتتتتتتتب الانت تتتتتتتتتال متتتتتتتتتن تتتتتتتتتين المستتتتتتتتتممين والم تتتتتتتتتركين عتتتتتتتتتن الصتتتتتتتتتراع 

  خر لت كل زمن درامي جديد.
ان توظيتتتتتتتتتتتف التتتتتتتتتتتنص التتتتتتتتتتتدرامي فتتتتتتتتتتتي الفتتتتتتتتتتتيمم الستتتتتتتتتتتينمائي تتتتتتتتتتتتم  نتتتتتتتتتتتا ص عمتتتتتتتتتتتى -5

وفتتتتتتتتتتتتب مفهتتتتتتتتتتتتوم التتتتتتتتتتتتنص التتتتتتتتتتتتذي يتتتتتتتتتتتتتداول معنتتتتتتتتتتتتاص  عمميتتتتتتتتتتتتة التتتتتتتتتتتتتدوين والصتتتتتتتتتتتتيا ة 
 المغوية من اجل انتاج عمل فني نموذجي.

 
 
 

 :الاستنتاجات

م دمة المنط ية ال تم يل الح كة وت سيماتها ضمن الم نى الحكائي من خلال تحديد .1
  مرحمة الانجاز او الختامية  الدور ال ارز في  مور  الحوافز كلا والمرحمة الوسطية

 ضمن مرحمت  التي ي تغل  ها الحافز ضمن النص الدرامي. 

وحركة لم نا  الدرامي  دورص ال ارز في تفعيل الحافز من خلال  نا  الفعل الدرامي  .2
تتحرك ضمنها الحوافز  كل التي  الدراميال خصياأ ضمن تسمسل الحدث النص 

 . انواعها

تتمتع العناصر الت كيمية  الديكور والاكسسواراأ والازيا (   عطا  معاني وأفكار  .3
 ودلالة زمنية عند عدم وجود سرد حكائي لمصور  المعطا .

لمزمان علاقة و ي ة مع المكان مما تعطي دلالاأ متعدد  داخل السياق الدرامي  .4
 ية المخرج  النس ة للازيا  والاكسسواراأ. و حس  قصد

ي كل النتاج السينمائي منظومة متكاممة يتم من خلالها توظيف مجموعة من  .5
العناصر والرموز  صور  متناس ة ذاأ اسمو  خاص لغرض ت كيل خطا  جمالي 

 ووظيفي صمم عمى وفب النص الدرامي.

 بالأتي:_  الباحثوصي ي  :التوصيات 
 الاسالي  السردية الحدي ة في  نا  النص الدرامي .  .1
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الاهتمتتتتتتتتتام   نتتتتتتتتتتاج التتتتتتتتتدراما التاريخيتتتتتتتتتة كونهتتتتتتتتتا رافتتتتتتتتتد مهتتتتتتتتتم و نتتتتتتتتتي ترفتتتتتتتتتد الاجيتتتتتتتتتال  .2
 ال ادمة  معرفة عن ماضيها ومست  مها الموعود.

الستتتتتتتتتتتتتتينمائية نتتتتتتتتتتتتتتتاج التتتتتتتتتتتتتدراما   التعتتتتتتتتتتتتتتاون الاكتتتتتتتتتتتتتاديمي والحرفتتتتتتتتتتتتتتي فتتتتتتتتتتتتتي اضتتتتتتتتتتتتترور  .3
 التمفزيونية.و 

 :الاتي الباحثقترح ي :المقترحات
فتتتتتتتتي تصتتتتتتتتعيد الصتتتتتتتتراع ودورهتتتتتتتتا الفمتتتتتتتتم التتتتتتتتتاريخي  نيتتتتتتتتة لت نيتتتتتتتتاأ الدلالتتتتتتتتة الزمنيتتتتتتتتة  

 .الدرامي
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