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Abstract: 
Metaphor has occupied a prominent position in the Arabic language, both in 

classical and modern usage, as one of its essential rhetorical devices and a core element 

of figurative expression. It has been a subject of extensive scholarly attention, 

approached from various perspectives, which has led to multiple definitions. 

Linguistically, the root verb jāza signifies “to pass,” as in mājaz meaning “a passage or 

a pathway.” 

In rhetorical terms, majāz is defined as a word used in a meaning other than its 

original lexical meaning, based on an associative relationship and accompanied by a 

contextual clue (qarīna) that prevents understanding the word in its literal sense. It is 

also described as a shift from the original denotation to a secondary meaning due to an 

underlying conceptual link. 

As a critical literary device, metaphor has garnered significant interest among both 

classical and modern critics. It allows for the transcendence of literal meaning, enabling 

poets to express deeper layers of emotion and thought indirectly. 

This study investigates metaphor in the poetry of Masar Qasim (Masar Riad) by 

first defining the concept and outlining its theoretical foundations. It then analyzes the 

metaphorical relationships present in selected poetic collections, exploring their various 

forms. The study concludes with a summary of findings, most notably that the poet 

imbues his metaphoric images with rich layers of meaning and suggestion that cannot 

be conveyed through direct language, thereby elevating the aesthetic and artistic value 

of his poetry. 
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 :ممخصال

وأحد لقد أخذ المجاز مساحة واسعة مف المغة العربية قديماً وحديثا بوصفو أحد أساليبيا الأساسية، 
الصور البيانية، وشغؿ المجاز الكثير مف العمماء الذيف تناولوه كلا مف منظوره الخاص، لذلؾ تعددت 

وقطعتو، مجازاً أي طريقاً  تعريفاتو، وجاء في المغة:"جُزتُ الطريؽ وجَازَ الموضع جوازا وأجَزْتُو خمفو
 . ومسمكًا

ويعرؼ المجاز عمى أنو المفظ المستعمؿ في غير ما وضع لو لعلاقة مع قرينة دالة عمى عدـ والقرينة 
المعنى المجازي، كما يعرؼ بأنو المفظ المستعمؿ في غير ما إلى  تصرؼ انتباه الذىف مف المعنى الحقيقي
 مف تعمؽ. ويعد المجاز مف الفنوف الميمة التي شغمت حيزا كبيرا وضع لو أولا في المغة لما بينيما مف

فيو بصورة عامة وسيمة يتـ معيا تجاوز العلاقات الواقعية والحقيقية بيف  ،اىتماـ النقاد قديماً وحديثاً 
 الكممات، تسمح لمشعراء بالتعبير عف معانييـ وأفكارىـ بصورة غير مباشرة. 

سـ اقتضت البدء بتعريؼ المجاز ومفيومو، ومف ثـ الانتقاؿ إلى ودراسة المجاز في شعر مسار قا
العلاقات المجازية الموجودة في دواوينو المختارَة لمدّراسة، بمختمؼ أنواعيا، وانتيت الدراسة بخاتمة 

حمّؿ الشاعر صوره المجازية بالكثير مف الدلالات والإيحاءات التي لا تضمّنت أىّـ نتائج البحث، ومنيا:
 . المغة المباشرة فحقؽ ذلؾ لشعره فنية عالية تؤدييا

 .الاستعارة ،العلاقات المجازية ،: المجازالكممات المفتاحية
 
 
 
 
 

                                                 

 . رياضالتصوير الفني في شعر مسار بحث مستل من رسالة الماجستير الموسومة :  
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 مقدمة: ال
يعد المجاز مف المباحث البلاغية التي نالت اىتماماً كبيراً مف النقاد القدماء والمحدثيف، وقد ازداد 

لجوء الشعراء المحدثيف إليو بصورة أكثر اتساعاً لجوءاً  الاىتماـ بيذا الفف في العصر الحديث نظراً إلى
فرضتو طبيعة الشعر الحديث الذي يميؿ إلى تجاوز العلاقات الواقعية والحقيقية بيف الكممات، ليعبر ىؤلاء 
عف معانييـ وأفكارىـ بصورة غير مباشرة لأسباب كثيرة، منيا أسباب اجتماعية أو سياسية أو غير ذلؾ، 

 وف وراء لجوء الشاعر إلى المجاز إلا سبب فني ناجـ عف رغبتو في اقتحاـ غمار ىذا الفف.وربما لا يك
ف الدارس لشعر الشاعر مسار رياض يرى أنو استعاف بالمجاز لإقامة صوره والتعبير عف أفكاره  وا 

مالية والقضية التي يريد طرحيا، وقد تركت ىذه الصور المجازية أثراً كبيراً في شعره سواء مف حيث ج
التعبير أو التأثير في المتمقي الذي وجد نفسو متفاعلًا مع النص الشعري يسعى إلى التفكير والتدبر في 

ففتح المجاؿ لخيالو، إيصاليا إليو، المعاني التي يريد الشاعر التعبير عنيا، والرسالة التي يريد الشاعر 
 طاب الشعري ومتفاعلًا معو.وأطمؽ العناف لذائقتو الشعرية ليكوف شريكاً فاعلًا في الخ

ومػػف ىنػػا يػػأتي ىػػذا البحػػث لدراسػػة المجػػاز فػػي شػػعر الشػػاعر مسػػار ريػػاض عبػػر المجػػيء بأمثمػػة مػػف 
شعره توضح فاعمية العلاقات المجازية في التعبير عػف المعنػى، وموضػحة فػي ااف ذاتػو الفػرؽ بػيف التعبيػر 

ة البحػػث أف يكػػوف فػػي مبحثػػيف: المبحػػث الأوؿ المباشػػر والتعبيػػر المجػػازي عػػف الفكػػرة ذاتيػػا، فاقتضػػت طبيعػػ
بيّف فيو البحث أقساـ المجاز وأنػواع العلاقػات المجازيػة، ليكػوف المبحػث الثػاني مجػالًا لمدراسػة التطبيقيػة فػي 

 شعر الشاعر، ليتمو ذلؾ خاتمة تبيف أبرز النتائج التي توصؿ إلييا البحث.

 المجاز وأقسامو:
 يقسـ المجاز إلى نوعيف:

قائـ عمى علاقة المشابية،   وىو وىو التصرؼ في أمر لغوي ويتفرع إلى فروع  منيا الاستعارة:المجاز 
."وىو مف الموضوعات البلاغية فميس إلا أدوات (ٔ)وىو ما كانت علاقتو غير المشابية: المجاز المرسل

لكف الصدارة المتبقية لمموضوع النقدي ومجالو المعرفي النقد  ،كاشفة تنيي صلاحيتيا بعد أداء دورىا
 ( ٕ)الأدبي"

الرّجوع إلى المعجمات، وكتب البلاغة لمبحث عف توصيؼ دقيؽ لممجاز المرسؿ، وتعريؼ  عند
واضح لو، يجد الباحث أفّ تعريفاتيا كمّيا متقاربة، وذات مدلوؿ واحد تقريباً، فيو في المغة:"نقؿ الألفاظ مف 

 .(ٖ)يقتيا المّغويّة إلى معافٍ أخرى لصمة غير المشابيةحق
وىذا التعريؼ مختصر نسبيا، عمى الرغـ مف طولو، ويشير بوضوح إلى أف ىذا النوع مف الاستعارة 
جزء مف دائرة بلاغية تختمؼ عف دائرة التشابو،وىي الدائرة الثانية التي تسمى بدائرة المجاورة. إذ إف تجاور 
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رات مع سياقيا يسيؿ إنشاء العديد مف التصورات المرتبطة بالاستعارة المنقولة؛ ولأف نقؿ الكممات والعبا
المعنى إلى فضاء آخر مجاور وملامس لمفضاء المركزي لممجاز، يؤدي إلى خمؽ فضاء كبير مف الارتباط 

وترجع صور والعلاقات البلاغية مع محاور ذات طابع فني، فيي تعتبر أيضا ذات خاصية أسموبية بارزة. 
التجاور إلى فف إنشاء الصور التي تظير مف خلاؿ التفاعلات بيف المفاىيـ، وىذا ما يوحي بو النص، 

 .(ٗ)وىو أف المعنى مستمد مف مصادر بعيدة وغامضة
سوؼ يدرؾ قارئ البلاغة القديمة، وكذلؾ الأدب الحداثي، أف الدراسة المغوية للاستعارات تقتصر 

ة الواحدة، باستثناء دراسة العلاقة الإسنادية، فيذه الأخيرة تيتـ بتنظيـ الوحدات عادة عمى الكممة/الكمم
، والميـ في ىذا السياؽ ىو الاستعارة المنقولة؛ ويعتبر ىذا النوع (٘)الأصغر في نظاـ أكبر مف الخطاب

ىذا الارتباط ليس مف الاستعارة استعارة مبنية عمى علاقة تجاور بيف معناىا الأوؿ والثاني. ومع ذلؾ، فإف 
لو شكؿ واحد، ولا يتـ تعريفو بوساطة سمة محددة. لأف العلاقة بيف الكممات التي تحدد معناىا مزدوجة: 
الأولى تتعمؽ بالنظاـ الدلالي لممعاني، وليس التجربة المباشرة لمعالـ مف حولنا، والثانية تتعمؽ بالعلاقة بيف 

 .(ٙ)ة المباشرة. مف العالـ مف حولناالأشياء المرجعية في الواقع، وليس التجرب
وفي ىذه العلاقة الشرطية المبنية عمى ىذه الاستعارة تظير ازدواجية الحضور والغياب. وبما أف فعؿ 
ذا بدأ العقؿ في التحقيؽ في معنى الاستعارة،  حذؼ ما يتحدث عنو لفظيا، فإف وجوده يتأكد أيضا لغويا، وا 

كؿ مف أشكاؿ التفكيؾ الذي ينطوي عمى التركيب مف الكممات التي مثؿ طريقة تحميؿ كؿ الكلاـ، فيو ش
ذا  اختار المتحدث استخداميا، وكذلؾ معانييا. فإذا طابؽ تفكيؾ الكلاـ بنية الكلاـ، اعتبر ذلؾ فيما، وا 
اختمؼ اعتبر خاتمة. وما التناقض بيف المفظة ومعناىا المقصود في الاستعارات إلا تناقض ظاىر لا 

، مما يسبب الانطباع الجمالي ليذه (ٚ)غة المحكية، فالغرض ىو إثارة ارتباؾ مثير للاىتماـيتجاوز الم
الصورة البصرية التي تتميز بالانحراؼ الدلالي في سياؽ المغة، وىذا ىو التنافر الدلالي الذي لو أثر 

يزا مف الإثارة التفرد. ولأف مكونات ىذه الصورة غير مرتبطة ببعضيا البعض، فإف ذلؾ ينتج قدرا متم
العاطفية والعاطفة المعرفية التي تنبع مف نفس المتمقي وتتجو نحو موضوع الصورة، وىو ما يتوافؽ مع 
النص بأكممو. لفيـ سر التشكيؿ الأسموبي والإبداعي ليذه الصور ذات الطبيعة البلاغية، لذلؾ لا بد مف 

 فيـ موضوع الصورة. 
ؤلؼ الكتاب؛ وىو يصؼ جماؿ كلامو ورقيتو فيذكر أنو مستمد وقد تـ توثيؽ ىذه الميزة في أسموب م

مف ىذه المجازات:"والتفسير أف النفس إذا مرت بكلاـ لـ يتـ معانيو المقصودة اشتاقت إلى كمالو" إذا تـ 
فيـ الغرض المقصود منو تمامًا، فمف تكوف ىناؾ رغبة في إطالة أمد وجوده، لأف النتيجة قد تحققت 

تفيـ أيًا منيا، فمف تكوف ىناؾ رغبة في وجودىا ىناؾ... إذا أدركت ذلؾ فقمنا: إذا عبر عف بالفعؿ. إذا لـ 
ذا عبر عنو كناية لا تعرؼ كمالًا كاف  المعنى بمفظ يدؿ عمى الحؽ فقد تحقؽ العمـ كمو في الموضوع، وا 
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اري أكثر فعالية وأقؿ الشوؽ حاضراً مع الاستعارة لتحقيؽ الكماؿ لا ترتكب جريمة إذا كاف التعبير الاستع
التّوسّع في نقؿ  في ضوءوىذا ما يجعؿ لممجاز المُرسَؿ دوراً واضحاً في إثراء الدّلالة في المّغة ، (ٛ)قسوة

الألفاظ مف معناىا المستخدـ إلى معافٍ مغايرة تعتبر بمثابة انحراؼ عف الأصؿ، غير أنّو اتّساع يرتبط 
في المجاز المرسؿ ما داـ السبيؿ لفيميا بالرجوع إلى الكلاـ بضوابط علائقيّة؛ ولذلؾ كثرت العلاقات 

 .(ٜ)ذاتو
وىكذا يتّـ تحديد الييكميّة العامّة لمتقنيّة المّغويّة، والتّصويريّة المعروفة بالمجاز المرسؿ، والقائمة عمى 

مّغة، ولكفّ الاستغناء عف المفظ الأصميّ، والتّعبير عف المعنى بمفظ آخر يدؿّ عمى معنى آخر في أصؿ ال
 : (ٓٔ)ىذيف المعنييف متداعياف مُتلاحماف، ما يجعؿ مقوّمات المجاز المرسؿ ثلاثة أركاف

 الأوّؿ: التّعبير عف المفظ بمفظ آخر.
 الثاني: الارتباط بمقتضى التّداعي. 

 الثالث: اعتماد المجاز.
المعنى الوضعيّ الأوّؿ لمفظ تقوـ ىذه العلاقة عمى كوف و العلاقة السّببيّة ومف العلاقات المجازية   

المذكور سبباً لممعنى المجازيّ الذي يتولّد عنو في السّياؽ، ممّا يسوّغ تسمية الشّيء باسـ سببو؛ لأفّ الشّيء 
ف السببيّة ىي كوف الشيء المنقوؿ عنو سبباً ومؤثراً في  المنقوؿ عنو يكوف ىنا سبباً، ومؤثراً في غيره، وا 

 .(ٔٔ)المطر أي الكلأ الحادث بالغيثشيء آخر نحو : رعى جوادي 

ىي علاقة تقوـ عمى كوف المعنى الوضعيّ لمفظ المذكور مُسبَّباً عف و  العلاقة المُسبَّبيّةومنيا أيضاً 
المعنى المجازيّ، ممّا يُسوّغ تسمية الشّيء باسـ مُسبِّبو، فيكوف المنقوؿ عنو مُسبَّباً عف شيء آخر، وأثراً 

 .(ٕٔ)لو
تتجمّى في كوف المعنى الوضعيّ لمفظ المذكور لازماً لممعنى المجازيّ، وىذا التي  اللازميّة العلاقةومنيا 

 .(ٖٔ)ما يسوّغ تسمية الشّيء باسـ لازمو، ممّا يجعؿ وجود ىذا الشّيء موجباً وجود شيء آخر
مفيوـ أف بما في ذلؾ العلاقة الموجية نحو المستقبؿ أو النظر في ما سيحدث، تقوـ ىذه العلاقة عمى 

المعنى الحرفي لمكممة يمثؿ حالة ستكوف عمييا الكممة المجازية، التي تبرر تسمية الشيء بإمكانياتو 
المستقبمية. كما ناقشوا أف مف الجمعيات:الجمعية الكمية، والجمعية الجزئية، والجمعية المحمية. المكانية، 

 والنظر في ما حدث، والارتباط االي.

 :العلاقات المجازية
يلاحظ القارئ لشعر الشاعر مسار رياض، أف العلاقات المجازية تتصدر في شعره، فيرسـ  بوساطتيا 
صورة شعرية تنبئ عف مكنوناتو، ودواخؿ مشاعره وما تبوح بو أساريره، فالشاعر لا يمجأ إلى العلاقات 
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واف الاستعماؿ  المباشرة بيف الكممات، بؿ يقيـ بينيا وشائج مف معاف مجازية تنبئ عف المطموب، "
 (٘ٔ) ومف ذلؾ ما نراه في قصيدتو: تقدـ، يقوؿ: (ٗٔ)المجازي مف أىـ العوامؿ في نشوء المشترؾ المفظي" 

 الْقَنَابِلِ  اِشْتِبَاكِ  حِينَ  الْمِسَاحَاتُ  تَضِيقُ 
 خَوْفَا يَصْمُتُ  وَالْكَوْنُ 
 تَشَاءُ  حَيْثُ  تُغْرِدُ  وَأَنْتَ 
 وَالتُّراَبَ  الْعِدَا سَمَاءَ  فَأَشْعَلَ 

فالشاعر ىنا يمجأ إلى العلاقات المجازية: اشتباؾ القنابؿ، صمت الكوف، اشتعاؿ السماء، وىي كميا 
ليست مرادة بحد ذاتيا، لأف العلاقات المجازية التي أقاميا بيف الكممات تمنع أف يكوف المعنى الظاىري ىو 

شعاؿ السماء( دليؿ عمى جذوة الحرب  المراد، )فاشتباؾ القنابؿ( يعني اشتباؾ مف يقوـ برمييا، )وا 
واستعارىا،)والكوف يصمتُ( والمراد بكممة الكوف ىو الرأي العاـ، لأف كممة)صمت( تشير إلى شيء عاقؿ 
ويقاؿ لغير الناطؽ صامت، و)الصمت( ىو النص المتخفي الذي يكشؼ ما لا يستطيع الحوار المنطوؽ 

 (ٙٔ)ؿ لدى لممتمقي ، ومف ذلؾ أيضاً ما نجده في قولوأف يفصح عنو" مما منح مساحة واسعة لمتأوي
 الرَّاحِمُونَ  إِنَّنَا نَعَمْ 

 أحْزَانَيَا الَْْرَضِ  تنُْبِتُ  بَعْدَنَا وَمِنْ 
يَّةً  قَرْيَةً   قَرّْ

 الْمُتْعِبُونَ  يخْمِدُ  كُمَّمَا
 وَأُخْرَى نَارٍ  بَيْنَ  أَيَّامُيُمْ  يَقْمُبُ  بُكَاءٍ  مِنْ  فُسْحَةٍ  إِلَى

وْحِ  قَرْيَةِ  فِي الْفُرَاتَيْنِ  لَيْلُ  صَب   فَمُذْ   صَبْرًا الرَّ
 ذِكْرَى الْمَدَامِعِ  ىُبُوبِ  فِي جَمْرُىَا أَخَرَجَتْ  وَمُذْ 

 فَجْراً النَّوْحِ  تَرْتِيمَةَ  النَّاي صُعَّدِ  وَمُذْ 
 يُطْرِبُونَ  نَاعِيًا اِسْتَمَعُوا إِذَا تَراَىُمْ 

 المواجعُ  صَنْعَتَوُ  طَرَبٌ  وَلَكِنَّوُ 
 الْْىْلِ  مِنَ  الْحَاضِرِينَ  فِي يَشْطُبُ  وَالْفَقْدَ 

إف العلاقات المجازية التي يقيميا الشاعر بيف الألفاظ تترؾ المجاؿ لخياؿ المتمقي لصناعة الصورة 
واستكانة دواخميا لتشد المتمقي إلى ما يمقيو  .(ٚٔ)"أو علاقة رابطة بيف الأصؿ وما نقؿ إليو مف المعني"

الشاعر مف أفكار، فالأرض التي تنبت الأحزاف  قد فعمت فعميا بعد رحيميـ، والأمر ليس كما يصوره 
ظاىر المفظ، بؿ إف إسناد الفعؿ إلى الأرض يحيؿ بشكؿ مباشر إلى ساكنييا، فمجأ ىنا إلى نفي المجاز 

يريد التعبير عنو، والأمر ذاتو نلاحظو في تقميب الأياـ، وصب ليؿ  ليقيـ صورتو الحية المعبرة عما
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الفراتيف، وتصعيد الناي، وما سواىا مف علاقات تقود إلى المعنى المطموب عبر تمؾ العلاقات المجازية، 
فالمقصود بميؿ الفراتيف ىو تعبير مجازي عف)مجزرة سبايكر( )وصعد الناي ترتيمو( ىي تراتيؿ قراءة سورة 

 فاتحة عمى أرواح الشيداء.ال
 (ٛٔ) ومف ذلؾ أيضاً ما نجده في قوؿ الشاعر في قصيدتو: بلاد لا أيف:

 وَرَدّْهِ  مَذَابِحِ  عَمَى الشَّارِبُونَ 
 الْفَنَاءِ  حَمْرَ 

 نِسْرِينُوُ  قَضَى وَقَدْ 
 صَبَّحَوُ  مَوْتٍ  دُونَ  سَيَطْوِي وَمَتَى

 لَيْلٍ  وَبِأَيّْ 
 جُفُونُوُ  تَسْتَرِيحُ 

 وَقَمْحِوِ  الْجَنُوبِ  بِنُورِ  وَمَتَى
 صُحُونَوُ  الْجِيَاعِ  تاَرِيخَ  سَتُزِيلُ 

 رَوْحِوِ  بِخَيْمَةِ  وَمَتَى
نَا  حِضْنٌ  سَيَضُمُّ

 حَنّْيَنَّوُ  الدَّلََلِ  مِنَ  يُفِيضُ 
 صَدْرهِِ  فِي أَنَّنَا سَيُدْرِكُ  وَمَتَى
فَّاتِ  سَمَاوِيّّ  قَمْبٌ   يَصُونُوُ  الصَّ

 (1ٔ)في قصيدتو: الْوتاد السمر: ومن ذلك قولو

وَ  أَنَّــــــــــــــــــــــــى                  سَكَنٍ  بِلَا  صَدْرٍ  فِي الدّْفْءِ  نَشْوَةُ  ىُمْ        عَدَمًا دَرْبُوُ  يُفْضِي تُوَجّْ
 دَمَّا الْعَالِمُونَ  فَاضَ  حِينَ  دِمَاؤُىُمْ               مارتَجفَ  قِدّْيسِينَ  الْمَوْتِ  عَمَى شَّوْاـــــــ ـــَم

ورد المجاز في قولو )نشوة الدؼء(، فقد أضاؼ النشوة لمدؼء، وليس المراد بو الدؼء الحسي الذي 
يجعؿ صاحبو يشعر بالراحة، بؿ أنو نحا بالتعبير كمو مجازاً عقمياً يفضي إلى صورة فنية وىي صورة 

مجازية في ضمف وحدة عضوية متكاممة، بدأت الطمأنينة، ونجد أف الشاعر ينظـ قصيدتو في ضوء صور 
مف بداية القصيدة إلى آخر بيت فييا، وأسيـ ذلؾ في التأثير بالمتمقي تأثيراً فعالًا، أفضؿ مف الصور 
الجزئية، وىذا ىو معنى أف تكوف "مجموعة صور متتالية غير مرتبطة بأي صورة أخرى"، بحسب المعنى. 

 .(ٕٓ)بعضيا البعض عبر حالة نفسية محددة"بدلًا مف ذلؾ، ترتبط ىذه الصور ب
 (ٕٔ) ومف المجاز كذلؾ قولو في قصيدتو: لنا ىذي الأرض: 

 يَشْتَيِي كَانَ  مَا الْمَوْتِ  سِلَاَلِ  فِي رَمَى                   رَوْحِوِ  سَيْفِ  وَاحِدَ  مِنْيُمْ  اِسْتَلَّ  إِذَا
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التراكيب الإضافية)سيؼ روحو()سلاؿ الموت( ويقيـ الشاعر علاقاتو المجازية بيف المعاني في ضوء 
فالمراد بكممة)سيؼ(المقاتؿ، إذ أقاـ الشاعر عباراتيا الانزياحية وىو "استعماؿ المبدع لمغة مفردات وتراكيب 
وصورا استعمالا يخرج بيا عما ىو معتاد ومألوؼ إذ يؤدي لو أف يتصؼ بو مف تفرد  وأبداع وقوة جذب 

عر صور مجازية غريبة خرؽ بيا المغة)سلاؿ الموت( بحيث حفّز ذىف القارئ حيث رسـ الشا .(ٕٕ)وأسر"
 وشد انتباىو، ولكنو أبقى المفردة في دائرتيا الممموسة وىي)المقابر(.

ونرى أف الشاعر يستخدـ ىذه العبارات الانزياحية حتى  يضيؼ لمنص مقصده، ىذا مف جية،     
إلييا الشاعر عندما يرى شعاع   جأومف جية أخرى يرى"إف مخاطبة الأشياء غير المعقولة ىي ضرورة يم

  (ٖٕ)اليأس يدب إلى ناظريو"
 (ٕٗ) ومف ذلؾ قولو في قصيدتو: جنائزية أطفاؿ غزة:

 الْغَمَامِ  بِالزَّمَانِ  آمنوا قَدْ 
 غَمَامًا فَصَارُوا

 الْكُرَّاسِيّْ  خُطُوبُ  أَجْبَرَتْيُمْ  إذاً 
 الذُّلَّ  الزَّمَنِ  عَمَى وَمروًا

 كَرَّامًا مَرَوْا
نَّ   سَلَاَمًا قَالُوا الْحُكُومَاتِ  جِيَاتُ  خَاطِبَتَيُمْ  وَاِ 

اظ:الزماف الغماـ، والزمف الذؿ، وخطوب تتضح العلاقات المجازية التي يقيميا الشاعر بيف الألف
الكراسي، حيث تنتقؿ الدلالات ىنا إلى معاف تنحرؼ عف الأصؿ؛ ليكوف مجازه مرسلٌا يفيـ مف في ضوء 

 .(ٕ٘)العودة إلى الكلاـ ذاتو
 :(ٕٙ)يقوؿ مسار رياض

 مَكَانْ  بِكُلُّ  كَالْعِطْرِ  اِنْتَشَرَتْ  الُْطُفِ  صَغَارِ  عُيُونَ  بِأَنَّ  وَتُحِسُّ 
 لِمُوَاكِبِوِ  يَأْخذُنِي

 حُزْنَاً  مُحْتَرِقَاً  يَبْكِي جِدَّي وَأَرَى
 يَقْرَأُ  وَالْقَارِئُ 

لػػـ تنتشػػر عيػػوف صػػغار الطّػػؼّ، لكػػف الػػذي انتشػػر تمػػؾ القػػدرة عمػػى الإدراؾ والرّؤيػػة، فػػذكر آلػػة الرّؤيػػة 
ؤيػة والمُػراد بيػا الفاعميّػة الرّؤيويّػة التػي أراد للإشارة إلى ماىيتيا، ممّا جعمنا أماـ علاقػة آليّػة ذكػر بيػا آلػة الرّ 

الشّػػاعر أف يبػػرز أثرىػػا فػػي أعماقػػو وفػػي محيطػػو، ولاسػػيّما أنّيػػا علاقػػة فاعمػػة مشػػوبة بكػػؿّ لحظػػات المعانػػاة 
 والاحتراؽ والحزف الذي ترجمو الشّاعر بصورة بكاء الجدّ، وما الجدّ إلا جذر يُشكّؿ الشّاعر أحد امتداداتو. 

 :  (ٕٚ)وفي قولو
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 وَبَغْدَادُ 
 الْيَلَاَلِ  عُيُونِ  فِي لَيَالِيِيَا كُحْلَا  تُرَتَّبَ  كانت بَغْدَادَ 

 تُطِلُّ  عُرْسِ  كَمَيْمَةِ  وكانتْ 
 دَىْشَةٌ  بِنَا تُفِيضُ  زَيْتِ  كَمَوْحَةِ 

ادَةٍ  فَوْقَ  مَعَيَا تُجْمِسُنَا ثمَُّ   خَيَالٍ  مِنْ  سَجَّ
ليست بغداد مف يرتػّب الكحػؿ، فمػف رتػّب الكحػؿ ىػو أىػؿ بغػداد؛ إذ ذكػر الشّػاعر المكػاف وأراد سػاكنيو 
عبر علاقة محمّيّػة أساسػيا إبػراز جماليّػة العػراؽ وفػرح بغػداد قبػؿ الجػور الػذي سػاد فييػا، وقبػؿ الخػوؼ الػذي 

 ىيمف عمييا، ولـ يحصد أىؿ العراؽ غير  ثمار القير والخوؼ والأسى. 
دو أفّ حبو  لبغداد جعؿ الشّاعر يستحضرىا أكثر مف مرّة في القصػيدة ذاتيػا، بػؿ حتػّى فػي المقطػع ويب

 السّابؽ نفسو، ثّـ رسّخ ذاؾ الحب بالاستعاضة بيذا البمد عف قاطنيو؛ لأنّو جوىر وجودىـ وحياتيـ. 
 :(ٕٛ)وفي قولو

 مُغْمَقَتَانِ  وَعَيْنَاي ىَذَا أَراَقَبُ 
 يَرَاهُ  قَمْبَي وَلَكِنَّ 

 كَمِمَاتْ  بِلَا  النَّشِيجِ  ىَذَا وَأَسْمَعُ 
 الْكِلَاَمِ  أَحُبَّ  لََ  أَنَا

إفّ القمػػب لا يػػرى، لكػػفّ الشّػػاعر ذكػػر الجزء)قمبػػي(، وأراد بػػو الكػػؿّ )الشّػػاعر ذاتػػو(، عبػػر علاقػػة جزئيّػػة، 
ذكػػػر بوسػػػاطتيا الجػػػزء وىػػػو يريػػػد الكػػػؿّ، ليُفصػػػح عػػػف تشػػػوّقو ورؤيتػػػو المميئػػػة بالفراسػػػة القػػػادرة عمػػػى قػػػراءة 

 المعطيات الرّاىنة والمستقبميّة. 
 :(ٜٕ)ويقوؿ

 الْقَنَابِلِ  اِشْتِبَاكِ  حِينَ  الْمِسَاحَاتُ  تَضِيقُ 
 خَوْفَاً  يَصْمُتُ  وَالْكَوْنُ       
 تَشَاءُ  حَيْثُ  تُفَرُّدُ  وَأَنْتَ        

لقػػػد جعػػػؿ الشّػػػاعر الكػػػوف يصػػػمت خوفػػػاً، وىػػػذا مجػػػاز أساسػػػو إيجػػػاد صػػػورة مُتخيّمػػػة تفصػػػح عػػػف كػػػوف 
مػف يسػكف ىػذا الكػوف، وىػذا جعػؿ صامت، والحقيقة أفّ الكوف لا يصمت فيو ليس إنساناً، بػؿ إفّ الصّػامت 

القارئ أماـ علاقػة مجازيّػة قواميػا ذكػر المكاف/الفضػاء، والمػراد الموجػود فػي ىػذا الفضػاء، فقػد ذكػر الشّػاعر 
المحػػؿّ وىػػو يريػػد الموجػػود فيػػو؛ لأنّػػو ذكػػر الكػػوف وأراد النّػػاس الػػذيف يوجػػدوف فػػي ىػػذا الكػػوف، فمكػػانيـ ىػػو 

 فضاء الكوف الممتدّ.
 :(ٖٓ)وفي قولو
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 مَا سَمَاعٍ  "فِي
 بِذَاتِي   الظّْلَّ  السَّائِلَ  أَجَبْتُ 

 الْمَأْسَاةَ  الْبَمَدِ  لِيَذَا الْعِشْقُ  أَحْرَقَوُ  وَالَّذِي
 الْوَصْلِ" إِلَى الشَّوْقَ  ىَدّْهِ  حَتَّى

لقػػػد كػػػاف المجػػػاز المرسػػػؿ فػػػي قولو:)البمػػػد المأسػػػاة(، فالبمػػػد لػػػيس المأسػػػاة لكػػػف مػػػا حػػػؿّ بيػػػذا البمػػػد ىػػػو 
المأسػػاة، عبػػر علاقػػة حاليّػػة؛ إذ عبّػػر بمفػػظ الحػػاؿ وىػػو يريػػد المكػػاف نفسػػو)البمد(، فقػػد اسػػتعمؿ لفػػظ )المأسػػاة( 

 بلاغة أوحت بفداحة ما أصاب البمد. وىو داؿّ عمى الييئة والحاؿ التي آلت إلييا البمد، ممّا جعؿ المجاز 
 :(ٖٔ)وقولو

 نَايِوِ  تَسَل   وَلََ 
 حَسْرَتِوِ  حُرّْ  عَنْ 

 مُؤْتَمَنًا الْحُزْنِ  سِرّْ  عِنْدَ  يُزِلْ  فَمَمْ 
 ؟للهشَجَنٌ  كُمَّوُ  لِقَمْبٌ  مَا تَسَلْ  وَلََ 

 شَجَنَاً  بِوِ  كَفَى
 الْوَطَنَا يَحْمِلُ  أَنْ 

عػػػف المعنػػػى المُتخيَّػػؿ الػػػذي يػػوحي بكػػػؿّ الحقػػائؽ الموضػػػوعيّة، ففػػػي بمػػا المجػػػاز ذروتػػو فػػػي الإفصػػاح 
 قولو:)لا تسؿ نايو(، السّؤاؿ ليس لمنّاي، بؿ لصاحب النّاي، عبر علاقة آليّة توحي بالحزف والتأّثر.

 :(ٕٖ)وفي قولو
 أحْلَاَمِنَا بَيْضَاءَ  وَبَيْضَاءَ 

 رَدِيءَ  حِبْرَ  الْحُكُومَاتِ  أَنَّ  غَيْرَ 
 دَائِمٌ  حَذَّرَ  وَأَنْفَاسَنَا

 الْحُروبِ  جَراَدِ  مِنْ 
 السَّمَاءُ  رَعَتْكِ 

 أَعَوَّامَيُمْ  الدَّىَاليزِ  دُرُوبِ  فِي قَضَوْا الَّذِينَ  بُنُوكُ  وَنَحْنُ 
يصػػؼ الشّػػاعر السّػػماء بأنّيػػا تقػػوـ بعليّػػة الرّعايػػة)رعتؾ السّػػماء(، والسّػػماء لا ترعػػى إنّمػػا يرعػػى سػػاكف 

العرش المكػيف، فالسّػماء مكػاف ذكػره وأراد بػو مػف كػاف فػي ذاؾ المكػاف وىػو ربّ المكػاف؛ لػذا كنّػا السّماء ذو 
 أماـ علاقة محميّة، تفصح عف الدّعاء بحماية الأحلاـ والوطف مف جرّاء المعتديف والطّامعيف وااثميف. 

 :(ٖٖ)وفي قولو
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جَابَةِ  خَيَّامُ  فِي يَجِدْ  لَمْ              لَحُوحًا طَلاَّ  السُّؤَالِ  جَمْرُ  كَانَ   أَمَّا الِْْ
 يُتْمًا سَيُكْبِرُ  أَنَّوُ  ىَمِعَا               دَموعَا السّْنَّيْنِ  أَشْعَلَ  وَلِذَا

الػػدّموع كانػػت مسػػبّبة عػػف االاـ والقيػػر والأحػػداث، ومػػا اعتػػرى الأعػػواـ الدّاميػػة التػػي عاشػػيا العراقيّػػوف 
ذكر المُسَػػػبَّب وىػػػو الػػػدّموع فػػػي علاقػػػة مجػػػاز مرسػػػؿ مسػػػبَّبيّة، وىػػػو يريػػػد مميئػػػة بػػػالقير والمعتػػػديف والظّمػػػـ، فػػػ

السّػػػبب، وىػػػو النّوائػػػب والأحػػػداث التػػػي أسػػػيمت فػػػي ذرؼ تمػػػؾ الػػػدّموع، فميسػػػت الػػػدّموع إلا عنػػػواف انفعػػػاؿ 
 تراجيديّ داٍـ أساسو ما حؿّ ببغداد مف كوارث ونوائب. 

 :(ٖٗ)وفي قولو
 مَتِّ  وَظَنُّوكَ 

 جِدِّا تَوَىَّمَ  مُتّ  قَالِ  وَمِنْ 
 يعَيّْشُ  مَوْتٌ  الرُّمْحِ  قِمَّةِ  فَفِي

 تُسَامَى الرُّمَّاحِ  فَوْقَ  وَرأََّسَكَ 
 الْمَمَاتِ  فَوْقَ  أَنَّكَ  فَمَعَنَاهُ 

يتجمى النص بانكشاؼ حقيقي واقعي لما بعد الموت في انتقالة مف الحياة الميتة إلى الموت الحي 
بالتجمي الروحي كما يستوحى مف النص بشكؿ عاـ، فالموت كائف يعيش )الاستشياد( مع معطى يقيني 

مثمنا، فقد رسمو الشاعر في صورة بيانية إذ شبو الموت بذات الإنساف وقد حذؼ المشبو بو وترؾ لازمة 
يعيش( في صورة الاستعارة المكنية، فضلا عف ذلؾ الرأس الذي يتعالى فوؽ الرماح في )وىي فعؿ الحياة

كما ىو النجـ في حياة أبدية وىو فوؽ الممات المعيود الذي ينتيي إليو الإنساف في ىذه عزة وجلاؿ 
 :(ٖ٘)الأرض وفي قولو

 سَيَقُولُ  مَنْ  أَصْدَقُ  سِلَاَحُكَ 
 مُسَمّْمَ  كَلَاَمَ  سِوَاهُ  الْكِلَاَمِ  وَكُلُّ 

 سَتُفَاوِضُ؟ وَمَنْ 
 الثَّعَالِبِ؟ شَيْخَ  الْعَنَاكِبِ، شَيْخَ  ؟ الْعَقَارِبِ  شَيْخَ 

يبدو السّلاح صادقاً، والسّلاح لا يصدؽ، إنّما الذي يصدؽ صاحب السّلاح، ممّا جعمنا أماـ مجاز 
مرسؿ في علاقة آليّة مسبّبيّة معاً؛ لأفّ السّلاح برىاف عمى عمؽ المقاومة، وعظمة نتائج تمؾ المقاومة في 

 لحظة تقرير المصير، والتّعبير عف عشؽ الوطف. 
عمى العلاقات المجازية في شعر الشاعر أكثر مف أف تحصى، فقد تجنب الشاعر مسار  والأمثمة

رياض في كؿ ما كاف يصدر عنو التعبير المباشر والألفاظ الدالة عمى حقيقة معانييا، بؿ نراه يحمؿ تمؾ 
حي أو الألفاظ طاقات دلالية ىائمة تنحو بالمفظ إلى منحاه المجازي حتى يكاد المعنى الأصمي لو ينم
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يزوؿ، فلا المفظ معبر عف معناه المباشر، ولا الصورة تبدي ما يتراءى لمناظر فييا، بؿ إف المعاني تشع 
منيا بدلالات تفيض عمى قصيدتو وتسري في سطورىا وبيف أبياتيا ليكوف مجازه ىو الحقيقة الساطعة في 

 فضائو الشعري.

 خاتمة ونتائج البحث:
مجاز في شعر الشاعر مسار رياض، فدرست بعض العلاقات تناوؿ ىذا البحث الحديث عف ال

المجازية في شعره، والعلاقات التي يقوـ عمييا وفاعميتيا في التعبير عف أفكاره ومعانيو، وقد توصؿ ىذا 
 البحث إلى جممة مف النتائج مف أبرزىا:

معانيو وأفكاره التي كاف استثمر الشاعر مسار رياض تقنية المجاز واتكأ عمييا كثيراً في التعبير عف  -ٔ
 يفضؿ الابتعاد عف المباشرة فييا.

قاـ الشاعر مسار رياض بتحميؿ صوره المجازية بالكثير مف الدلالات والإيحاءات التي لا تؤدييا المغة  -ٕ
 المباشرة فحقؽ ذلؾ لشعره فنية عالية.

الكبيرة وقدرتو عمى شحف بدا مف خلاؿ البحث أف اتساع خياؿ الشاعر مسار رياض وذائقتو الفنية  -ٖ
الكممات بطاقات دلالية مكنتو مف المجيء بالكثير مف الصور المجازية القائمة عمى تراتبية فكرية وانسجاـ 

 عميؽ مع الواقع.
يبدو المفظ في شعر الشاعر مسار رياض مجرداً مف معناه الأصمي ومشبعاً بإيحاءات تحمؿ القارئ  -ٗ

 يتجاوز المعاني السطحية ويغوص في عمؽ الشاعر الدلالي.عمى البحث عف المعنى المراد، ل
شكؿ التخييؿ المؤدي إلى المجاز في شعر الشاعر مسار رياض بوابة الواقع النابض بالحقيقة الشعرية  -٘

التي شكمت سمة مميزة في شعر الشاعر فجاء نتاجو الشعري ممثلًا لقدرة المغة عمى تجاوز ذاتيا وىائماً 
 في الوقت نفسو. في فضاء الإبداع
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 اليوامش:
                                                 

مطبعػػػة   ،الشػػػيخ عمػػػي المحمػػػدي ،المجػػػاز المغػػػوي والعقمػػػي، الكتابػػػة. التضميف.التشػػػبيو ،ينظػػػر: طرائػػػؽ البيػػػاف -ٔ
 ٕ٘-ٔٗ :ٕٕٔٓالسطور 

 ،ٕٛٔٓ،ٕٕ،مجمػػة أداب البصػػرة ،صػػلاح حسػػف حػػاوي،تحريػػر مفيػػوـ البلاغػػة مػػف الػػذاكرة إلػػى تحميػػؿ الخطاب - ٕ
ٕٚٙ 

 ،بيػروت ،دار الكتػب العمميػة ،إنعػاـ فػواؿ عكػاوي ،البػديع والبيػاف والمعػاني -البلاغػة المعجـ المفصّؿ فػي عمػوـ  -ٖ
 .ٜٖٙ: ٜٜٙٔ ،ٕط

ػػورة فػػي شػػعر عبػػد الوىػػاب البيػػاتي، دراسػػة تحميميَّػػة جماليَّػػة -ٗ ، تيســير ســممان جريكــوس. جامعــة عــين بلاغػػة الصر
 .ٕٛٚ :ٜٜٙٔ ،شمس . كمية ااداب

 .ٖٚ: ٜٜٓٔ ،دمشؽ ،إتحاد الكتاب العرب ،منذر عياشي ،مقالات في الأسموبيّة -٘
 .ٕٕٓ: ٜٛٚٔ ،الكويت ،ٗٙٔالعدد  ،عالـ المعرفة ،صلاح فضؿ ،بلاغة الخطاب وعمـ النّصّ  -ٙ
 .٘٘ :ٜٜٜٔ ،مصر ،دار المعرفة الجامعية ،سعد سميماف حمودة ،البلاغة العربية في دروس -ٚ
مطبعػػة  ،يحيػػى بػػف حمػػزة بػػف عمػػي بػػف ابػػراىيـ ،وعمػػوـ حقػػائؽ الإعجػػازكتػػاب الطّػػراز المتضػػمّف لأسػػرار البلاغػػة  -ٛ

 .٘ٗ-ٙٗ/ٔ :ٜٗٔٔ ،مصر ،المقتطؼ
كميػة ااداب  ، ،ٙالمجمػد ،ٗ-ٖالعػدد ،مجمػة القادسػية ،سػعاد شػاكر شػناوة ،المستوى الدّلاليّ في الفنػوف البلاغيّػة -ٜ

 . ٓٔٔ: ٕٚٓٓ ،جامعة المثنى ،والعمـ التربوية
: 1981، محمػػػد اليػػػادي الطرابمسػػػي، منشػػػورات الجامعػػػة التونسػػػية، تػػػونس،فػػػي الشّػػػوقيّاتخصػػػائص الأسػػػموب  -ٓٔ

ٕٓٛ. 
: ٖٜٜٔ ،ٖط ،بيػػروت ،دار الكتػػب العمميػػة ،احمػػد مصػػطفى المراغػػي ،عمػػوـ البلاغػػة البيػػاف والمعػػاني والبػػديع -ٔٔ

ٕ٘ٓ 
 .ٕٓ٘ :ٜٜٜٔ ،بيروت ،المكتبة العصرية ،السيد احمد الياشمي ،جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع -ٕٔ
 .ٖٕ٘ :جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع -ٖٔ
 ،مجمة أداب البصرة  ،مرتضى عباس فالح  ،ظواىر لغوية في نيج الصياغة في شرح نيج البلاغة لمتستيري – ٗٔ

ٖٜ ، ٕٓٔ٘ ، ٗ 
 .24 :ٕٙٔٓ، ٔبيروت، لبناف، ط، مسار رياض، جيكور لمطباعة والنشر والتوزيع، ٓٓٚٔ -٘ٔ
ٔٙ- 1700 :ٜٛ. 
مجمة كمية        ،ىناء عبد الرضا رحيـ  ،الشذوذ البياني تدعيـ لقواعد الاستدلاؿ تأسيس لقواعد الحس  – ٚٔ

 ٜٕ ، ٕٕٔٓ ،ٓٔ ،الشيخ الطوسي الجامعة 
 .ٗٚ: ٕٔٔٓ ،ٔلا، مسار رياض، اتحاد الأدباء والكتاب العراقييف، البصرة، ط -ٛٔ
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ٜٔ- 1700 :ٔٚ. 
 .ٙٗٗ: ٕٜٛٔالنقد الأدبي الحديث، دار العودة، محمد غنيمي ىلاؿ، دار العودة، بيروت،  -ٕٓ
ٕٔ- 1700 :ٔٛ. 

 ،المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسػػات والنشػػر والتوزيػػع ،احمػػد محمػػد ويػػس ،الانزيػػاح مػػف منظػػور الدراسػػات الاسػػموبية -ٕٕ
ٕٓٓ٘ :ٚ . 

مجمػة  ،بػلاؿ ابػراىيـ شػبيب .عبػد الناصػر ىاشػـ محمػد ،المجاز والنظريات الحديثة عند شعراء الجيػؿ السػتينيي -ٖٕ
 . ٕٛ: ٜٕٔٓ ،ٖٓالعدد ،جامعة الانبار لمغات وااداب

 .ٜٚلا:  -ٕٗ
 .ٓٔٔالمستوى الدلالي في الفنوف البلاغية:  -ٕ٘
 .ٖٖ)د. ت(:  ،حكاية عيف، مسار رياض، )د. ط( -ٕٙ
 .ٖٖمجموعة لا، مسار رياض:  -ٕٚ
 .ٖٔحكاية عيف، مسار رياض:  -ٕٛ
 .ٕٗ، مسار رياض:ٓٓٚٔمجموعة  -ٜٕ
 .ٙٔمجموعة لا، مسار رياض:  -ٖٓ
 .ٜٔٔالمصدر السّابؽ:  -ٖٔ
 .٘ٔمجموعة لا، مسار رياض:  -ٕٖ
 .٘ٛٔ: ٕٗٔٓالجزء الثاني، البصرة، العراؽ،  ،جنوب يبتكر المطر، شعراء مف البصرة: مسار رياض -ٖٖ
 .٘ٔحكاية عيف، مسار رياض:  -ٖٗ
 .ٜٕ، مسار رياض: ٓٓٚٔمجموعة  -ٖ٘
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 المصادر:
 ٔٚٓٓٔمسار رياض، جيكور لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط ،ٕٓٔٙ. 
 يػػة لمدراسػػات والنشػػر والتوزيػػعالمؤسسػػة الجامع ،احمػػد محمػػد ويػػس ،الانزيػػاح مػػف منظػػور الدراسػػات الاسػػموبية، 

ٕٓٓ٘. 
  ّالكويت ،ٗٙٔالعدد  ،عالـ المعرفة ،صلاح فضؿ ،بلاغة الخطاب وعمـ النّص، ٜٔٚٛ. 
 ػػورة فػػي شػػعر عبػػد الوىػػاب البيػػاتي، دراسػػة تحميميَّػػة جماليَّػػة ، تيسػػير سػػمماف جريكػػوس. جامعػػة عػػيف بلاغػػة الصر

 .ٜٜٙٔ ،شمس . كمية ااداب
  مجمػػػة أداب البصػػػرة ،صػػػلاح حسػػػف حػػػاوي  ،الػػػذاكرة إلػػػى تحميػػػؿ الخطػػػابتحريػػػر مفيػػػوـ البلاغػػػة مػػػف، ٕٕ، 

ٕٓٔٛ ، ٕٚٙ 
 ٕٗٔٓالجزء الثاني، البصرة، العراؽ،  ،جنوب يبتكر المطر، شعراء مف البصرة: مسار رياض. 
 بيروت ،المكتبة العصرية ،السيد احمد الياشمي ،جواىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع، ٜٜٜٔ. 
  د. ت( ،عيف، مسار رياض، )د. ط(حكاية( 
 محمد اليادي الطرابمسي، منشورات الجامعة التونسية، تونس، خصائص الأسموب في الشّوقيّات ،ٜٔٛٔ   . 

 مصر ،دار المعرفة الجامعية ،سعد سميماف حمودة ،البلاغة العربية في دروس، ٜٜٜٔ. 
  مجمػػػػة كميػػػػة        ،ىنػػػػاء عبػػػػد الرضػػػػا رحػػػػيـ  ،الشػػػػذوذ البيػػػػاني تػػػػدعيـ لقواعػػػػد الاسػػػػتدلاؿ تأسػػػػيس لقواعػػػػد الحػػػػس

 ٜٕ ، ٕٕٔٓ ،ٓٔ ،الشيخ الطوسي الجامعة 
 مطبعػػػة السػػػطور  ،الشػػػيخ عمػػػي المحمػػػدي ،المجاز المغػػػوي والعقمػػػي،التشػػػبيو،التضميف ،الكتابػػػة ،طرائػػػؽ البيػػػاف

ٕٕٓٔ. 
 مجمػة أداب البصػرة  ،مرتضػى عبػاس فػالح ،ظواىر لغوية في نيج الصياغة في شرح نيج البلاغة لمتسػتيري، 

ٖٜ ، ٕٓٔ٘ ، ٗ 
 ٖط ،بيروت’ دار الكتب العممية ،احمد مصطفى المراغي ،عموـ البلاغة البياف والمعاني والبديع، ٜٜٖٔ. 
 مطبعػة  ،يحيػى بػف حمػزة بػف عمػي بػف ابػراىيـ ،كتاب الطّراز المتضمّف لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجػاز

 .ٜٗٔٔ ،مصر ،المقتطؼ
 ٔض، اتحاد الأدباء والكتاب العراقييف، البصرة، طلا، مسار ريا، ٕٓٔٔ. 
 لبناف، د.ت. –ابف منظور، دار صادر، بيروت  ،لساف العرب 
 
مجمػػة  ،بػػلاؿ ابػػراىيـ شػػبيب .عبػػد الناصػػر ىاشػػـ محمػػد ،المجػػاز والنظريػػات الحديثػػة عنػػد شػػعراء الجيػػؿ السػػتينيي-

 .ٜٕٔٓ ،ٖٓالعدد ،جامعة الانبار لمغات وااداب



 تأويلية  قراءة   رياض    مسار  شعر    في  المجاز  
  

 

 ٕٖٗالصفحة  ـٕٕ٘ٓلسنة  حزيران (ثانيال) ( العددٖ٘) جمة الخميج العربي المجمدم

                                                                                                                                               

 كمية ااداب  ، ،ٙالمجمد ،ٗ-ٖالعدد ،مجمة القادسية ،سعاد شاكر شناوة ،المستوى الدّلاليّ في الفنوف البلاغيّة
 .ٕٚٓٓ ،جامعة المثنى ،والعمـ التربوية

  بيػروت ،دار الكتب العممية ،إنعاـ فواؿ عكاوي ،البديع والبياف والمعاني -المعجـ المفصّؿ في عموـ البلاغة، 
 .ٜٜٙٔ ،ٕط

 دمشؽ ،إتحاد الكتاب العرب ،منذر عياشي ،لات في الأسموبيّةمقا، ٜٜٔٓ. 
  ،ٕٜٛٔالنقد الأدبي الحديث، دار العودة، محمد غنيمي ىلاؿ، دار العودة، بيروت. 
 
 
 
 
 
 


