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 :ممخصال

يعد الممثؿ ىو احد اىـ عناصر العرض، وىو الوسيط بيف العرض والمتمقي، فيو 
ة تقنياتو الصوتية والجسدية، ومف خلبؿ بث العلبمات وأنتاجيا، ويرى الباحث اف ينقؿ العرض بواسط

أىمية كبيرة لدى الممثؿ كونو يعد احد اىـ ادواتو التعبيرية حيث يحتؿ أثراً كبيراً في  (القناع)لمفيوـ 
كاة كما يعد الوسيمة لممحا ،لما يحممو ىذا المفيوـ مف تداخؿ فمسفي ونفسي ووظيفي اداء الممثؿ

والتظاىر والتنكر والتخفي ويتنوع بيف اف يكوف قناع ثابت نمطي واخر لو القدرة عمى التحرر وكسر 
)القناع( وتحولاتو جماليات  لذلؾ سعى الباحث في بحثو الى التعرؼ عمى ،النمطية والشكؿ الثابت

 .في اداء الممثؿ وكيفية أشتغالاتو وتوظيفوالفمسفية والنفسية 
 .أداء( التحوؿ.، القناع جماليات.): يةالكممات المفتاح

Aesthetics of the mask and its transformations in the performance of the 

theatrical actor 

dr. Iyad Tarish Saget 

Al-Qadisiyah University _ College of Fine Arts 

Abstracts: 

The actor is one of the most important elements of the show, and he is the 

mediator between the show and the recipient, as he transmits the show 

through his vocal and physical techniques, and by broadcasting and 

producing the marks, and the researcher believes that the concept (mask) is of 

great importance to the actor, as it is one of his most important expressive 

tools as it has a major impact on The actor's performance of the 

philosophical, psychological and functional overlap that this concept carries, 

as it is the means of simulation, pretense, disguise and disguise, and varies 

between being a static mask and another having the ability to liberate and 

break down stereotypes and fixed form, so the researcher sought in his 

research to identify the concept of (the mask) and its transformations in The 

performance of the actor and how he works and his employment. 

 Keywords: (aesthetics, mask, transformation, performance). 
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 :الإطار المنيجي
مفيوـ )القناع( بالطقوس والميرجانات الدينية والاجتماعية  أرتبط مشكمة البحث:

والثقافية التي كانت تقاـ في حضارات وشعوب مختمفة، وىي ذاتيا الطقوس التي أنبثؽ 
منيا فف المسرح في بلبد الاغريؽ، وقد لازـ القناع الانساف حيث أستثمره الاخير 

الطقسية، ألاحتفالية، الفمسفية، الرمزية، المحاكاة، ألاجتماعية، ظائؼ )بالعديد مف الو 
النفسية(، ومف ىذه الوظائؼ العديدة ايضاً حضر القناع في المسرح كمفيوـ جمالي 
فكري، حيث أرتبط ومنذ المسرح الاغريقي بالممثؿ وأعتبر احد ادواتو التي تمكنو مف 

القناع بانو الوجوه المتعددة التي يحتاجيا أيصاؿ الشخصية الى المتمقي، كما أعتبر 
الممثؿ في التعبير عف تحولات الشخصية، واقنعة الممثؿ انواع مثؿ المادية كالتي 
تصنع مف قطعة مف الجمد أو القماش او الطلبء او بعض أصباغ الماكياج، واللبمادي 

ذلؾ ىو قناع والذي ينتجو )الانساف / الممثؿ( حيث يمجأ اليو لمتنكر او لمتمظير، ل
مزيؼ وغير مقدس كونو يستمعؿ لمحيمة في أخفاء شي وأظيار شي أخر، والقناع 
اللبمادي يرتبط بأعماؽ الانساف وبشرطو الوجودي والاجتماعي، فيتحوؿ مف مجرد قناع 
وقتي الى صفة ملبزمة لموجود اليومي )للئنساف /الممثؿ(، وىناؾ مف الباحثيف مف يرى 

/ اللبمرئي( الذي يقابؿ )الانا/ المرئي(، ومف ىنا ظيرت لمباحث باف القناع ىو )الاخر
العديد مف التساؤلات حوؿ مفيوـ )القناع( ووظائفو في أداء الممثؿ المسرحي، فقد 
لاحظ الباحث اف لمفيوـ القناع تحولات وتداخلبت وظيفية وفمسفية وجمالية ونفسية في 

 وتحولاتو عالقنا جماليات ) التالي:، لذلؾ صاغ عنواف بحثو كالممثؿ المسرحي اداء 
 (في اداء الممثل المسرحي 

 الجميمة. الفنوف وكميات معاىد في التمثيؿ طمبة فيدي أىمية البحث:
البحث الحالي الى الكشؼ عف ألتداخؿ الفمسفي والوظيفي  ييدؼ أىداف البحث:

 وتحولاتو في اداء الممثؿ المسرحي. لمقناع
، المسرح الوطني -بغداد :اً مكاني، و 2008: اً انيزمتحدد البحث  حدود البحث:

 .الممثؿ المسرحي  اداء فيوتحولاتو القناع  جماليات: اً موضوعيو 
 



 هـ1444-م  2023. لسنة ( 1الأول ) الملحق  /العذدخامس /المجلذ ال خامسةمجلة الذراسات المستذامة . السنة ال

 

 

 

2455 

 تحديد المصطمحات:
 القناع:  .1

، يثبت عمى وجو اللبعب ليخفي  غطاء" يعرفو ابراىيم حمادة: مشكؿ مرسوـ
ساف او حيواف ملبمحو الاساسية في سبيؿ أعطاء الاحساس بملبمح، وىيئة أخرى لان

او طير، وكما يحدد القناع الملبمح الاساسية لمشخصية المؤداة فيو يحدد ايضا السف 
 . (1)"والطبقة الاجتماعية والمزاج ولكف عمى نحو ثابت

اف القناع المستعمؿ في المسرح الاغريقي كاف تعرفو ماري الياس وحنان قصاب: "
 -prosف التعبير اليوناني )( وىي كممة مستعارة مPersonaيطمؽ عميو اسـ )

opon وتعني ما يواجو وجو الانساف، او الصورة التي يعطييا الانساف عف نفسو )
للبخريف )،،،( ومف جانب اخر فاف الكممة المستعممة لمدلالة عمى الشخصية المسرحية 

(personage ليا نفس الاصؿ المغوي، مما يدؿ عمى الدور الذي لعبو القناع في )
 .(2)خصية المسرحية لاحقاُ"تكويف الش

القناع في التحميؿ النيائي ليس سوى الاخر / الشخصية ويعرفو صالح سعد: " 
الثانية، اللبمرئية، التي يقوـ الممثؿ بتجسيدىا، حتى ولو لـ يكف قناعاً مادياً، يرتديو 

 . (3)"الممثؿ فوؽ وجيو ليخفي ملبمحو الاصمية
ىو المظير الخارجي لمممثؿ ينتج بعد قراءات  التعريف الاجرائي لمباحث )القناع(:

وحفريات لاعماؽ الشخصية المراد تقديميا، ويكوف تارة قناع مادي يساىـ في تحقيؽ 
المحاكاة او لكسر الايياـ والتغريب وتحقيؽ المسرحو، واخر لا مادي يستثمره الممثؿ 

الاجتماعية ومتنوعة تفيده في تحولات الشخصية وابعادىا  عديدةفي أنتاج اقنعة 
 والنفسية.

 : (performance)الاداء  .2
جاء في المنجد أسـ ماخوذ مف الفعؿ )أدى( بمعنى أوصؿ الشيء أو قضاه.  لغةً:

 . (4)يعني )القضاء( أو )الايصاؿ(و 
 أصطلاحاً:

 .  (5)السموؾ المستعاد“( بانو: شيشنريعرفو )
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 .(6)نقميا عمى المسرحيعرفو )الكسندر ديف( بانو: أعادة خمؽ الشخصية مف الحياة و 
 : التعريف الاجرائي لمفيوم الاداء

الممثؿ وكفاءتو وتمكنو مف أدواتو الجسدية والصوتية في اعادة أنتاج الشخصية  قدرة ىو
 المسرحية وفؽ أقنعة عديدة ومتنوعة

 الإطار النظري
 :بين البعد الفمسفي والنفسي المبحث الأول: القناع

عديد مف الحضارات والاساطير والطقوس البدائية الاولى، القناع ومنذ القدـ بال يرتبط
أضافة الى انو يرتبط عند العديد مف الشعوب والمجتمعات بالمعتقد وما يعبدوف مف 
اليو، حيث يقوموف بالمحاكاة مف خلبؿ الاقنعة التي يرتدونيا والرسوـ التي يصبغوف 

، وقد تناوؿ الكثير مف بيا اجسادىـ بغية التقرب والتضرع مف خلبؿ الطقس الديني
الميتميف مف فلبسفة وباحثيف وعمماء نفس مفيوـ )القناع( وعلبقتو الوطيدة مع 
الانساف، حيث ناقشوا ىذه العلبقة والارتباط الوثيؽ التي تربطيما معاً، ولعؿ الاسئمة 
التي يثيرىا المفيوـ جاءت بحكـ قرب القناع وابعاده الفمسفية والوظيفية وملبصقتو 

ساف. فالالغاز والوجوه المتعددة والتنوع الوظيفي والتداخؿ الفمسفي ساىـ في اف للبن
"يحرر من الاشكال المألوفة ويأسر في قالب يخمؽ مفارقة كبرى في اشتغالاتو فيو 

واحد يخفي قسمات ويظير اخرى، يخمق الاستييام وضده، يمسخ حاممو، يمكن ان 
  .(7) ول ان القناع يزيل القناع"نذىب مع المفارقة حتى حدودىا القصوى لنق

يتمتع القناع بأزدواجية وفؽ مايقدمو مف تناقضات، فيو يظير ويخفي، قناع و 
جميؿ وأخر مشوه، جباف وشجاع، ابيض واسود، مقدس واخر مدنس، قناع مري وغير 
مرئي، قناع مرئي يصنعو الانساف كالاكسسوار او أصبغة الماكياج وأخر غير مرئي 

ؿ الانساف بعد عمميات سايكولوجية يكوف متعدد الاقنعة ولو مياـ متعددة ينتج مف دواخ
وحسب الظروؼ والمعطيات الاجتماعية والثقافية. فالتظاىر والمحاكاة غريزة موجودة 

أنّ مفيوم القناع تغيّر عبر الزّمن، واختمفت أىمّيتو من حضارة لأخرى، لدى البشر، " 
ئزي، إلى أداة فرجويّة تجسّد إلو أو إنسان من من مُجرّد وسيمة تخفّي أو قناع جنا

الطّقس إلى التّمثيل، مُمثّمة في كلّ الحالات واجية ثقافيّة، تتغيّر ملامحو بتغيّر 
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وىكذا نلبحظ اف ثمة أتفاؽ حوؿ التطور والتحوؿ . (8)"ملامح المجتمع الّذي ينتمي إليو
و، فمنذ الانساف البدائي الذي حصؿ مع مفيوـ )القناع( وعبر التاريخ الذي ارتبط ب

الاوؿ والى يومنا ىذا والمختصوف يشيروف الى انو القناع يدخؿ في ىوية الانساف، فمف 
الصيد والتخفي والتقنع بمباس حيواف عند الانساف الاوؿ، الى محاكاة المقدس 
واحتفالات الالية، او استدعاء الارواح والدور الوسيط بيف عالميـ الدنيوي والعالـ 

ر، ويرى الباحث باف القناع ىو عبارة عف وجوه متعددة ومختمفة يتقنع بيا الانساف الاخ
لم تعتبر  "عند حاجة ورغبة معينة، وىذا ما يحصؿ مع الكثير مف الشعوب والقبائؿ 

الأقنعة في العصور القديمة أعمالًا فنية أو وسيمة لمتمويو والتسمية، بل كانت جزءاً 
ائر الدينية والطقوس والتقاليد، وفي بعض أوجو الحياة من الحياة وتستخدم في الشع

ومع مرور الزمف لـ يعد القناع ذو  .(9)اليومية لدى بعض القبائل والشعوب البدائية "
طابع احتفالي ديني وانما اصبحت لو وظيفة أجتماعية تحضر وبقوة في المظاىر 

لتصنع بغية أخفاء اشياء الاجتماعية، فالانساف بطبيعتو يميؿ الى التظاىر والتقنع وا
 واظيار اشياء اخرى.

( تنحدر مف الايطالية MASKباف كممة القناع ) المختصونيصنؼ 
(MASCHERA( وىي ايضا منحدرة مف اللبتينية ،)( والتي تعني )أسودMASCHA )

والتي تعني )الساحرة(، كوف اف الساحرة واثناء قياميما بطقوس السحر تقوـ بتمطيخ 
لاسود، في حيف نجد اف القناع المستعمؿ في المسرح الاغريقي كاف الوجو بالموف ا

 -pros( وىي كممة مستعارة مف التعبير اليوناني )Personaيطمؽ عميو اسـ )
opon وتعني ما يواجو وجو الانساف، او الصورة التي يعطييا الانساف عف نفسو )

غة الشخصية للبخريف، وىنا يرى الباحث اف القناع ساىـ بشكؿ كبير في صيا
( كانت تستخدـ لمدلالة prosoponالمسرحية عند اليوناف كوف اف الكممة اليونانية )

عمى الوجو والقناع، ومف جانب اخر فاف الكممة المستعممة لمدلالة عمى الشخصية 
 .(10)( ليا نفس الاصؿ المغوي المرتبط بالقناع لدى اليوناف personageالمسرحية )
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 والاقنعة: )نيتشو( 
في فمسفة )نيتشو( الى انو الفيمسوؼ الالماني سعى ومف خلبؿ  المختصيفير يش

فمسفتو الى كشؼ الاقنعة ورفعيا عف الكثير مف المفاىيـ مثؿ )الانساف، الفمسفة، 
الطبيعة، الفكر، الحياة، الموت، الديف، العقؿ، المغة، التاريخ(، كؿ ىذه المفاىيـ 

(، حيث سعى مف خلبؿ  الجينيالوجيو )خضعت لمطرقة )نيتشو( وفؽ حفريات مذىب
العمؿ الجنيالوجي والقائـ في اساسو عمى الحفر في جذور ىذا المفيوـ الاخير اي 

الاخلبؽ والقيـ التي غيبت انسانية الانساف في الفكر الاوروبي وىمشت جانب 
 الاحساس لديو وقتمت جسده، ومف ثـ اف )الجينالوجيا( عند الفيمسوؼ )نيتشو( ىي اداة

عف الكثير مف ما تناولتو الفمسفة لمنقد فيي تحاوؿ وباستمرار في كشؼ الاقنعة 
" كل فمسفة انما ىي فمسفة مشدودة الى السطح )...( كل والفلبسفة في الفكر الغربي 

يشير . (11)فمسفة تخفي فمسفة وكل رأي ىو أيضاً مخبأ، وكل كممة ىي ايضاً قناع " 
تعرض كثيرا لمفيوـ )القناع( وفمسفتو وصمتو  اني قدالباحثوف الى اف الفيمسوؼ الالم

الوثيقة مع الانساف وسعى مف خلبؿ تنظيره الفمسفي الى كشؼ الاقنعة وازاحة القناع 
عف الانساف، ويؤمف الفيمسوؼ الالماني )نيتشو( باف الانساف ىو مف قاـ بفعؿ التقنع، 

عة عف تمؾ الارادة التي ولذلؾ سعى جاىداً ومف خلبؿ الانساف نفسو الى رفع الاقن
تسير الظواىر ذات الصمة المباشرة بالانساف وبالوجود الانساني، حيث قاـ بأختراؽ 
الفكر الانساني واطاح بو مف خلبؿ تاسيس نظرة جديدة واضحة ومكشوفة وغير مقنعة 
الى تاريخ المغة وتقمباتيا وانحرافاتيا وفؽ بحث جينالوجي عميؽ كاشفاً عف عجزىا بقوؿ 

حقيقة، وانغماسيا كجزء رئيسي في ممارسة الييمنة والسيطرة، فكؿ ما صور للبنساف ال
عمى انو حؽ وخير وواجب وصواب ىو في وجيو نظر )نيتشو( أقنعة تتستر خمفيا 
أرادات تسعى لمسيطرة وفرض وجية نظرىا، " لقد أدرؾ الفيمسوؼ الالماني )نيتشو( 

انية ومنيا )الديف والاخلبؽ والميتافيزيقيا(، ومف خلبؿ تعرضو الى أنماط الثقافة الانس
وجد نفسو انو يتعامؿ مع لغة تعكس الفكر الانساني، وىي لغة لا تقوؿ الحقيقة ما 
تعنيو، والمعنى الذي يتجمى ويظير مباشرة منيا، قد لا يكوف الا معنى ظاىرا او 

عنى القوي، ضعيفاً يخفي معاني اخرى، بحيث يكوف المعنى المضمر والمختفي ىو الم
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فالمغة اذف تولد الاعتقاد بانيا تتجاوز صورتيا المفظية واف ىناؾ اشياء تتكمـ دوف اف 
. اف (12)تكوف لغة مثؿ الطبيعة والبحر وحفيؼ الاشجار والحيوانات والاوجو والاقنعة " 

المفكر والفيمسوؼ )نيتشو( سعى ومف خلبؿ فمسفتو ومطرقتو الى اثبات اف الاقنعة 
والتي فة رالمع ةنظريفي  لمغة وفي الفمسفة وابتداء مف )افلبطوف( وفمسفتوحاضرة في ا

اف عالـ )المثؿ( حقائؽ ثابتة واف مانشاىده في الطبيعة مف أشياء مادية في صت تمخ
محسوسة كثيرة العدد انما ىي صورة ناقصة وممسوخة عف الصور الموجودة ليا في 

 .(13)عالـ المثؿ 
ديا اليونانية والقوى المتصارعة في داخؿ النفس البشرية كما ناقش )نيتشو( التراجي

المتمثمة في القوى الابولونية والديونيزوسية وىما مبدئيف متناقضيف ومتفاعميف جدلياً ولا 
يمكف اف يوجد احدىما دوف الاخر، بؿ يتكاملبف معاً وىما يمثلبف التعقؿ الابولوني 

الدراما سعى فيو الى توضيح دور  والفرح الصخب الديونيزي، وتحميؿ )نيتشو( عف
 مؤكداًالقوى العفوية الغريزية ودور المحاكمة العقلبنية في تركيبة الدراما عند الاغريؽ 

عمى اف الابداع يتولد وبتطور مف خلبؿ الصراع بيف ىذيف المفيوميف المتناقضيف مما 
الت جميع . ومف ىنا يرى الباحث اف المطرقة النتشوية التي ط(14)يتولد الابداع 

المفاىيـ بما فييا الدراما والفف والادب وقاـ بتفكيؾ جذورىا وابعادىا ومراكزىا، فاتحاً 
بذلؾ تاريخ جديد مف الحفريات المعرفية، كما عدت منعطفاً حقيقياً في اساليب وطرؽ 
التفكير، ورافضة كؿ ما ساد مف القيـ وما رسخ في الاذىاف والعقوؿ. ولذلؾ أعتبرت 

شو( بوابة واساس لفمسفة مابعد الحداثة فالمفاىيـ التي طرحت مثؿ )الشؾ، فمسفة )نيت
ومحاربة الاوىاـ، وتحرير الانساف( حيث تبمورت في أفكار فلبسفة مابعد الحداثة 

 أمثاؿ: )ىيدغر، ميشيؿ فوكو، جاؾ دريدا، جيؿ دولوز(. 
وعي  قد أستطاعت ىذه الاقنعة مف تضميؿ الكثير مف البشر ممف لا يمتمكوف 

ورؤية ثاقبة ومتحررة يستطيع مف خلبليا اف يطيح بيذا القناع واف يتمكف مف مشاىدة 
ما يخفى خمؼ ىذه الاقنعة، "لا يمكف قوة جديدة اف تظير وتمتمؾ موضوعاً ما الا اذا 
وضعت في البداية قناع القوى السابقة التي كانت تحتمو مف قبؿ، ف القناع او الحيمة 

اذا ىي اكثر مف قناع وحيمة، اف عمى الحياة في مطالعيا اف تقمد مف قوانيف الطبيعة 
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المادة لكي تكوف ممكنة فقط ولا تبقى قوة اذا لـ تاخذ في البدء وجو القوى السابقة التي 
 .(15)تصارعيا"

 كارل يونغ وقناع الشخصية: 
ى )كارؿ يونغ( الى انو القناع يكوف مشروطا بوضع الفرد الاجتماععالـ النفسيشير  

ووظيفتو وجنسيتو وىناؾ العديد مف الاقنعة التي نمجأ الييا في المواقؼ المختمفة ولكننا 
. حيث عد العالـ (16)نتبنى قناعاً عاما يقوـ بالأساس عمى نمط الوظيفة العميا لدينا 

النفسي )يونغ( القناع بانو احد المكونات الرئيسية لشخصية الانساف وحاجة تعيش مع 
وظيفيا عند الحاجة الييا متى يشاء وحيثما يشاء، حيث استعار الاخير الانساف يقوـ بت

مف المسرح كوف اف القناع احد المصطمحات والمفاىيـ التي تربط بو،  القناعفكرة 
ويتحدث )يونغ( حوؿ أىمية القناع والارتباط الوثيؽ مع شخصية الانساف، فيشير أف 

الباً ما يكوف مغايراً لحقيقتو التي يعرفيا لكؿ منا قناعاً شخصياً يبدو بو أماـ الناس وغ
ىو عف نفسو، فكأنو يظير بشخصية معينة ذات صفات معينة وتصرفات وأخلبؽ 
معينة أماـ الناس اتفاقاً مع تقاليد المجتمع وتمشياً مع ما يرتضيو الناس واستجابة الواقع 

شخصية( ومتطمباتو. ومف ىنا وظؼ عالـ النفس )كارؿ يونج( ارتباط مصطمح )ال
بالقناع حيث يرى اف كؿ فرد لكي يستطيع أف يمعب دوره بنجاح وعمى مسرح المجتمع 
مف خلبؿ الاقنعة،وىو بذلؾ يؤكد عمى القيمة الاجتماعية والجماعية ليذا المفيوـ،والذي 

رجؿ( أف يتكيؼ بنجاح مع المظاىر الاجتماعية  يستطيع مف خلبلو الانساف )امرأة،
لذلؾ يشير عمماء النفس الى اف الانساف كثير التقنع باقنعة غير والثقافية والدينية، 

واليدؼ منيا عادة ما يكوف اجتماعي او  البشرمادية فالتظاىر غريزة موجودة لدى 
اسلبمي او سياسي او ثقافي، يستثمره الانساف بغية تقديـ نفسو بشكؿ يتوافؽ مع 

ف القناع قد اخذ وتصدر المظاىر التي يرغب في يكوف مف ضمنيا، ومف ىنا نجد ا
الكثير مف البحوث والدراسات لدى عمماء النفس كونو مادة تنتمي الى الذات البشرية 
وتكوف الوجو المعبر عنيا، او ىو ما ينتج عف الانساف بصورة غير مادية.يقوؿ )يونغ( 

تبعيا اف القناع " ىو النظاـ الذي يتبعو الفرد في تكيفو مع العالـ، او ىو الطريقة التي ي
في تعاممو مع ىذا العالـ. لكؿ حرفة او صنعة قناعيا المميز والخطر يكمف عندما 
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يصبح الناس متوحديف مع أقنعتيـ، ولعمنا نستطيع القوؿ، في شي مف المبالغة اف 
انو ىوه  –كما يعتقد غيره  –القناع ىو ما لا يكونو المرء في الحقيقة، بؿ ىو ما يعتقد 

 "(17) . 
حث اف عالـ النفس )يونغ( يشير الى نقطتيف ميمتيف، الاولى الى وىنا يرى البا

توحد الانساف مع قناعو المزيؼ والذي ىو بطبيعة الحاؿ قناع مصطنع ولا يمثؿ 
شخصيتو الحقيقة ودواخمو العميقة، وفي النقطة الثانية الى اف القناع الذي ينتجو 

قو لاعواـ طويمة، وياتي ىذا الانساف ىو قناع غير مرئي، قناع ىو يعتقده ويظؿ يراف
القناع الغير مرئي مف اللبوعي الجمعي لدى الانساف، كوف اف اللبوعي الجمعي يساىـ 
في انتاج الصور والاقنعة للبنساف، فالقناع وكما يوحي اسمو فإنو الصورة العامة التي 

يخطر يواجو بيا الشخص المجتمع،فالانساف لا يتعامؿ بعفوية مطمقة ولا يقوـ بكؿ ما 
لو، ولا يقوؿ كؿ ما يريد فيو يكبح نفسو ويرتدي قناعاً اجتماعياً يتعامؿ بو في حياتو 
اليومية، وتكوف البداية مع القناع مستمدة مف اللبوعي الجماعي ثـ بعد ذلؾ نستكشفو 
ونحدد معالمو بأنفسنا لاحؽ. " الشخص ىو القناع الذي يرتديو الفرد بانتمائو الى 

ع النفس الجماعية، قناع يتظاىر بالفردية ويجعؿ الاخريف والمرء نفسو المجتمع، انو قنا
يعتقدوف انو فرد في حيف انو لا يفعؿ شيئا غير القياـ بدور مف خلبلو تتكمـ النفس 

  " (18).الجماعية
يشير المختصوف في عمـ النفس اف وظيفة واىمية عمـ النفس تكمف في انو 

ـ ينزع القناع عنيا، فيظير ما خفي منيا خمؼ عندما يحمؿ شخصية الانساف انما يقو 
ويعتقد الكثير مف البشر باف  .الاقنعة،، فالشخصية ليست الا قناع النفس الجمعية

)القناع( ىو اداة مساعدة للبنساف حيث يقدـ الاخير نفسو لممجتمع بصورة لائقة 
والخداع  ومتناغمة مع المجتمع، رافضاً اف تكوف صورة غير حقيقية وفييا مف الزيؼ

كونيا لاتشبو صورة الانساف الداخمية )الاصؿ(، حيث تساىـ ىذه الاقنعة بصناعة ىوية 
لمفرد داخؿ المجتمع، ويمكف اف نممس موقؼ المجتمع مف الفرد الذي لا يمتزـ بيذا 
القناع، اي انو يخرج عف الدور المرسوـ لو، فالمجتمع يقؼ لو بالمرصاد، ويتـ نفيو 

اد والاقصاء وليس سيلب اف ينزع الفرد ىذا القناع ويسير بوجيو باقسى درجات الابع
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وليست  .الحقيقي عاريا، تماما يشبو الامر لو نزع الثياب عف جسده ومشى بو عاريا
المعايير الاخلبقية والعادات والتقاليد التي يمتزـ فييا الاشخاص في المجتمع الا ىذه 

بالدرجة الاولى لا يمكننا الافلبت مف الانتماء، الاقنعة التي تقنعنا اننا كائنات اجتماعية 
فبدوف ىوية اجتماعية لا وجود حقيقي لمفرد او تحديدا الشخص او الممثؿ ليس 

. ويرى الباحث في اف الاقنعة تترؾ أثاراً وابعاداً نفسية، فالقناع يضفي الى شي (19)اكثر
يكوف بيكذا شكؿ  غير موجود لدى الانساف، شي نستطيع اف نقوؿ عنو يرغب الانساف

او بيكذا صورة، صور واقنعة تعيش في اللبوعي الجمعي للبنساف تظير عندما 
يحتاجيا الانساف في وظائفو الاجتماعية والثقافية والدينية، اقنعة تدخؿ في صناعة 
ىوية الانساف سواء كانت ىوية ثقافية او اجتماعية او دينية، ومف وجية نظر اخرى 

لقناع يستخدمو الانساف لسد نقص ما او عقدة داخمية ملبزمة نستطيع اف نقوؿ باف ا
للبنساف، فالقناع أداة مساعدة للبنساف لسد الكثير مف المتطمبات والاحتياجات والرغبات 
التي يسعى الانساف الى أمتلبكيا وبفضؿ القناع يحقؽ ما يريد، كونيا اداة اقناع 

ف تكوف بشكؿ معيف وعمى شاكمو للبخريف، واداة لمتظاىر والكذب لدى الانساف، ا
معينة، القناع يفصؿ بيف حقيقة الانساف الداخمية ومظيره الخارجي، لذلؾ أىتـ الكثير 
مف عمماء النفس الى تحميؿ الشخصية الانسانية وتفكيؾ أقنعتيا وابعادىا بغية الوصوؿ 

الحياة  الى عوالـ النفس العميقة، ىذه العوالـ التي تنتج وتنتج وطالما ىي عمى قيد
العشرات مف الاقنعة المزيفة والخداعة مف أجؿ الحصوؿ عمى مكاسب أجتماعية او 

 سياسية او ثقافية.
 القناع والمسرح:  المبحث الثاني

)القناع( مف المفاىيـ التي أرتبطت بالمسرح بصورة عامة وبالممثؿ  مفيوـيعد 
ثؿ فتارة يكوف بعداً المسرحي بصورة خاصة، ولمقناع وظائؼ عديدة في أشتغالات المم

فمسفياً وتارة يكوف بعداً وظيفياً فنياً، فيو متعدد الوظائؼ ومتنوع المعاني، ولا شؾ اف 
ىذا التوع والتعدد جاء نتيجة الاختلبؼ في الرؤى والاساليب المسرحية لممذاىب 

ع والمدارس المسرحية، وما حممتو مف أفكار ورؤى فمسفية وجمالية، " يعود استخداـ القنا
الى التقاليد الدينية المغرقة في القدـ في كؿ الحضارات القديمة حيث كاف وسيمة 
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لمتماىي مع الالية او استحضار قوى غيبية مف خلبؿ تقميد ىيئتيا المتخيمة، وقد حافظ 
القناع في المسرح عمى جوىر وظيفتو الطقسية ىذه لانو الاداة التي تسمح بأخفاء 

. يشير الباحثوف الى اف مفيوـ )القناع( أرتبط (20)ؤدييا " الممثؿ وراء الشخصية التي ي
في البدء بالحضارات القديمة ارتباط وثيقاً حيث أصبح أحد الرموز الايقونية للبحتفاؿ 
بالطقس الديني أنذاؾ، عبر محاكاة الالية وأقامة الطقوس، والقناع ىو اداة لممحاكاة في 

ىنا نجد اف ملبزمة القناع لمبشر جاء  أستحضار الالية وتحقيؽ الطقس الديني، ومف
نتيجة الاسباب التي ذكرت، أضافة الى ذلؾ أرتباط المسرح بالمجتمع والحياة 
الاجتماعية، " اذ اف ىنالؾ مشابيات مثيرة بيف الحياة الاجتماعية وبيف ممارسة المسرح 

مي )...( فانواع بيف الافعاؿ الاكثر ما يكوف بروزا في الحياة الجمعية وبيف التمثيؿ الدرا
)...( وصور الرقص الكاتشينا zunisالرقص التي يضع خلبليا ىنود الزونيس 

في سيبريا، ىي أيضا اعماؿ تشخيصية، اذ تمثؿ فييا لحماً ودما جممة  الشاماتية
الرموز التي تجسد انسجاـ الجماعة وجمود زماف خارج عف دائرة التاريخ، ومف ىذا 

قناعة المتكررة بوجوه، وتاكيد وجود حياتو الجمعية، ومف التمثيؿ يستمد الانساف ال
. وىكذا يلبحظ (21)الجماعات مف ليس ليا وجود الا بفضؿ ىذه التشخيصات الخرافية " 

الباحث اف ىذا الارتباط الوثيؽ بيف المجتمع والمسرح جاء مف التداخؿ المجتمعي مف 
رئيسي في بمورة ظاىرة موروث وعادات وطقوس واشكاؿ ثقافية والتي ساىمت بشكؿ 

المسرح والتي يعدىا المختصوف بانيا احدى الظواىر الاجتماعية المميزة، حيث يتحقؽ 
فييا الاحتفاؿ والطقس ومما لا شؾ فيو يعتبر )القناع( ىو الفعؿ البارز سواء كاف في 
مسرحو المجتمع او مجتمعية المسرح، فالقناع ىو احد وسائؿ المساعدة في المسرح 

حياة الاجتماعية حيث يستعمؿ لمتنكر وفي المحاكاة، " فالقناع ىو العلبمة التي وفي ال
بيا الكائف البشري  –أو يترفع  -تحتفظ بفرادتيا مف حيث ىي اداة بشرية خالصة، يرتفع

عف أخلبط المعب، والحيؿ التي قد تمجأ الييا بعض الحيوانات مف أجؿ الميو الفارغ،أو 
ي التحميؿ النيائي ليس سوى الاخر/ الشخصية الثانية، مف اجؿ البقاء، والقناع ف

اللبمرئية، التي يقوـ الممثؿ بتجسيدىا حتى ولو لـ يكف قناعا ماديا يرتديو الممثؿ فوؽ 
 . (22)وجيو ليخفي ملبمحة الاصمية"
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يشير الباحثوف في حقؿ التمثيؿ اف الاقنعة التي تصاحب الممثؿ وعممو، تؤدي 
لتباساً وتساؤلات حوؿ أييما الاصؿ واييما الصورة، فالممثؿ مع في النياية الى أنتاج ا

القناع ينتجاف ثنائية )الصدؽ / الكذب(، )الحقيقة / الوىـ(، )الوجو / القناع(، )الداخؿ 
/ الخارج(، )المعايشة/ التظاىر(، حتى اننا نجد اف الفيمسوؼ الاغريقي )أفلبطوف( 

. (23)يرتديو الممثؿ عرضو لاف يصبح وجيو" تحدث عف الامر قائلًب: " اف القناع الذي
وىكذا نجد اف الممثؿ متورط في انتاج متنوع للؤقنعة وكذلؾ ثمة تداخؿ وظيفي وفمسفي 
ليا، اذ اف الممثؿ يجد نفسو اماـ اقنعة مرئية مادية واخرى غير مرئية وغير مادية، 

د تعرض القناع وىذا القناع الاخير ىو احد اىـ الاقنعة للئنساف /الممثؿ، كذلؾ ق
الاخير الى الكثير مف قيؿ الفلبسفة وعمماء النفس والباحثيف في عمـ السوسيولوجية، 
كوف اف القناع الغير مادي بثير تساؤلات عميقة ويضع حاممو اماـ تناقضات كثيرة، 
لماذا ىذا القناع. ولماذا القناع وىؿ الحاجة الضرورية قد وضعت )الانساف / الممثؿ( 

دي القناع. لذلؾ نجد اف اغمب رواد المسرح ومف خلبؿ نظريات التمثيؿ الى اف يرت
سيسعى الباحث الى تناوؿ بعض الافكار والرؤى لممسارح  ولذؾتناولوا مفيوـ )القناع( 

 التي وظؼ فييا القناع ووفؽ ابعاده الفمسفية والوظيفية: 
 اولًا: أقنعة الاغريق: 

ف، الاوؿ ىو القناع الذي أرتبط أرتبط القناع لدى الاغريؽ بمفصميف ميمي
بالاحتفالات الدينية التي كانت تقاـ للآلية، وىو قناع محاكاتي اف صح التعبير، 
أستثمر مف قبؿ اليونانيف وقدموا فيو أنواع مف الطقوس الدينية، والثاني ىو قناع وظيفي 

د أطمؽ أستثمر في العروض المسرحية )التراجيدية والكوميدية( اذ وظؼ كأكسسوار، وق
( عمى القناع في المسرح التراجيدي، حيث أشتقت مف تعبير persona)اليوناف اسـ 

( والتي تعني ما يواجو الوجو، والصورة التي يقدميا الانساف عف pros- oponيوناني )
ؽ.ـ( أوؿ مف لجا الى  525- 456) thespisنفسو، " يعتبر الممثؿ اليوناني تيسبيس 

تمطيخ وجيو بالسواد، ومف بعده قاـ الكاتب أسخيموس  التنكر في العرض عف طريؽ
Echyle (525- 456  " )ؽ.ـ( بأدخاؿ القناع لاوؿ مرة في مسرحيتو )ربات الانتقاـ

. وىكذا نجد اف التعدد الوظيفي لمقناع أستثمر في المسرح الاغريقي وفي جميع (24)
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ع لاسباب عديدة مف العروض التراجيدية والكوميدية، وجاء ىذا الحضور الكبير لمقنا
اىميا سعة مساحة المسرح في الاغريؽ وكذلؾ المسافة الواسعة التي تبعد الجميور عف 
خشبة المسرح وايضا أتساع مدرجات المسرح الاغريقي وما يضـ مف أعداد كبيرة، 
فاصبح القناع الذي يرتديو الممثؿ مبالغ فيو وذلؾ لكي يوصؿ الى الجميور الشخصية 

ذلؾ أصبحت لو وظيفة اخرى وىي ايصاؿ الصوت الى أبعد متفرج مف التي يقدميا، ك
خلبؿ مكبر الصوت الذي يوضع أماـ فـ الممثؿ الاغريقي، ىذا عمى الجانب الوظيفي 
اما الجانب الثاني الذي وظؼ في المسرح الاغريقي ىو الجانب الفمسفي المتمثؿ 

ادات في المسرح، "وبالطبع بالمحاكاة للبلية اليونانية مف خلبؿ توظيؼ الطقوس والع
يقوـ بميمة تعريؼ الجميور بالشخصية، وأحياناً بالاشارة  -كما نعرؼ –كاف القناع 

الى الحالة النفسية التي تكوف عمييا: عمى الاقؿ يشير القناع الحزيف أو الغاضب أو 
الساخط الى شخصيات التراجيديا، ويشير القناع الضاحؾ او العابث الى شخصيات 

ديا، فمـ يكف الممثؿ وقتيا يعبأ بتحميؿ الشخصية وتفسيرىا، ولـ يكف يبذؿ اي الكومي
 . (25)جيد لتجسيد او حتى عرض ىذه الشخصية"

ويرى الباحث اف الاغريؽ ىـ اوؿ قاـ بتمييز الاقنعة واعطاء اكثر مف صفة 
دي ووظيفو ليا، فالتنوع في اشتغالات القناع سواء كاف في الحقؿ التراجيدي او الكومي

ومثمما يظير في الوجو )الضاحؾ الباكي( حيث يظير لنا حضور الاقنعة وتفاعميا في 
المسرح الاغريقي. كما اننا نلبحظ باف الممثؿ الاغريقي لا يصرؼ جيداً في طريقة 
تقديمو لمشخصية، وذلؾ بسبب حضور القناع لديو كوف اف القناع ىو مف يقوـ بيذه 

الى الجميور(، فالممثؿ الاغريقي لا يحتاج الى الميمة )اي ميمة ايصاؿ الشخصية 
اكثر مف صوت قوي واضح النبرات، ومتى يعمو صوتو او ينخفض، فالممثؿ الاغريقي 
بطبيعة الحاؿ لـ يحاوؿ اطلبقاً مف قراءة الابعاد النفسية او الاجتماعية لمدور، " وكاف 

واضح ورناف. ولا  أوؿ الضروريات اللبزمة لمممثؿ اليوناني )الرجؿ( ىو صوت قوي،
يرجع ذلؾ الى اف المسارح الضخمة التي كاف يعرض بيا تطمبت مجيوداً صوتياَ زائداً 
)...( وعمى ىذا قضي معظـ الممثميف اليونانييف أعواما يدربوف أصوتيـ، وغالبا ما 
كانوا يجربونيا قبؿ كؿ عرض )...( كاف الصوت ىو الشاغؿ الاوؿ لاي ممثؿ تراجيد 
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الحركات والايماءات كانت مقيدة وبسيطة، ولاف تعبيرات الوجو كانت يوناني، لاف 
 . (26)مستترة وراء قناع " 

 ستانسلافسكي والقناع غير المرئي: 
( الى تاسيس 1938-1863سعى المخرج الروسي )قسطنطيف ستانيسلبفسكي 

منحى حاص بو عمى مستوى العرض وعمى مستوى أداء الممثؿ، متاثراً بما طرحتو 
سة الواقعية مف أفكار انذاؾ،" فقد شعر ستانسلبفسكي أف المسرح الاوربي حوالي المدر 

منعطؼ القرف التاسع عشر كاف شديد الاىتماـ بالمظاىر الخارجية لمشخصية، ومف 
ىذه المظاىر مثلب: الوضع الجسمي والايماءات والابراز الصوتي او التجسيد، ولذلؾ 

. (27)تباه الى العمميات الداخمية لدى الممثميف " حاوؿ ستانسلبفسكي أف يعيد توجيو الان
يتجو )ستانسلبفسكي( الى أنتاج أقنعة غير مرئية مف خلبؿ عممو مع الممثؿ، حيث 
يتعامؿ وفؽ مفاىيـ مثؿ )السايكولوجي، السسيولوجي، البايولوجي( وىي مفاىيـ ترتبط 

نجد اف المخرج الروسي  مباشرة بالانساف وابعادة النفسية والطبيعية والاجتماعية، لذلؾ
ذىب ومف خلبؿ قراءات عميقة في بحثو الى طريقة ومنياج في عممو مع الممثؿ 
المسرحي، ومف ىنا جاءت الطريقة التي أبتكرىا في التعامؿ مع الممثميف بػ)المنيج( او 
)الطريقة(، حيث يصؿ الممثؿ ومف خلبؿ ىذا المنيج الى اف يؤسس ويبني قناعو 

شبكة مف العمميات الداخمية النفسية التي يجرييا الممثؿ بحثا عف الغير مرئي عبر 
وجوه واقنعة تساعد في ايصاؿ الشخصية الى المتمقي وأقناعيـ بيا. قدـ 
)ستانسلبفسكي( عدة توصيات ومنيا " ضرورة تدريب الممثؿ لجسمو وصوتو ليكونا 

وىنا نوضح اف ىناؾ  بحالة مرنة تستجيب لجميع متطمبات الدور الذي يمثمو ومتغيراتو،
نوعيف مف المتغيرات: أوليما المتغير الاساسي لمجسـ والصوت وتحوؿ صفات الممثؿ 
الى جسـ وصوت لمشخصية، وثانييما المتغير الثانوي ويشمؿ التغيرات التي تحصؿ 
تبعاً لتغير المواقؼ التي تمر بيا الشخصية عبر أحداث المسرحية وتبعاً لتغير الافكار 

. يرى الباحث اف المفردات الي صاغيا )ستانسلبفسكي( في (28)الافعاؿ"والمشاعر و 
طريقتو، تساىـ دوف شؾ في بمورة قناع الممثؿ سواء كاف قناع غير مادي وغير مرئي 
اـ كاف مرئي مادي، فالممثؿ في الطريقة يتجو ومف خلبؿ: )لو السحرية( و)التكيؼ( و 
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لحالة الابداعية الداخمية( و )الجياز )الحالة الداخمية لمممثؿ( و )اللبشعور في ا
الجسماني لمممثؿ(،،الخ، الى تاسيس قناع غير مادي، قناع ينتج بعد عمميات نفسية 
داخمية يجرييا الممثؿ بغية الوصوؿ الى الشخصية، ويرى الباحث اف الشخصية ىي 

قة القناع التي يرتديو الممثؿ عبر القياـ باليات اليدـ والبناء، فالممثؿ في طري
ستانسلبفسكي يتجو نحو ىدـ الصورة الخاصة بو وانتاج صورة وقناع لمشخصية المراد 
تجسيدىا، فالتقمص الذي دعا اليو المخرج الروسي ىو عممية أرتداء القناع )اي قناع 
الشخصية(، فالشخصية قناع مثمما عرفيا اليونانيوف. " فالتمثيؿ والمحاكاة طبقاً لمقواعد 

توصؼ عمى أنيا متسمة بالسلبسة وغياب الفواصؿ  Systemالتي وضعت في الػ
 Stanislavskiوالمفارقات والتنافر والتضارب )...( ولكوف النصوص الادائية عند 

تتكوف مف اشارات، ووقفات وتنسيؽ ونسؽ مف الحركات والترنيمات والتجويدات 
وب تجسيدىا والتعبيرات بالوجو والتي تتلبئـ والتشكيؿ الموحد لذات الشخصية المطم

. اف الخطوات التي يجرييا (29)والتي يتـ اختيارىا كمثاؿ يحتذي يتـ تقميده والتدليؿ عنو"
الممثؿ مع الشخصية وابعادىا وعوالميا في منياج المخرج الروسي تقوده الى بناء قناع 
جديد غير مادي، لذلؾ نجد اف ىناؾ البعض مف الباحثيف يشيروف الى غياب القناع 

الواقعية والطبيعية كوف اف ىذيف المدرستيف الاخيرتيف قد رفضا كؿ أشكاؿ في الفترة 
 .(30)التعبير المصطنع في العرض المسرحي 

 : وأقنعة الدمى ادورد جوردن كريج
أعتبر الباحثوف في المسرح الغربي اف المخرج الانكميزي )كريج( ىو أكثر المنظريف 

لؾ بسبب المقالات والبحوث والتنظيرات لمفيوـ )القناع( في بداية القرف العشريف، وذ
والتي حممت اسـ )القناع(  1908التي قدميا في مجمتو الشييرة التي أسسيا في عاـ 

والتي أستطاع ومف خلبليا في أيصاؿ أفكاره المسرحية ومف أىميا تخميص العرض مف 
ؼ جموده الطبيعي أو الواقعي الذي يؤطر حركة الممثؿ، كونو أداة تعبير. وقد كث

تكمف ، (31))كريغ( آراءه في الممثؿ واداءه ومف خلبؿ مقالتو )الممثؿ كدمية خارقة( 
أىمية المخرج الانكميزي الى كونو قد سعى الى مسرح جديد، متاثراً بالرمزية وساعياً الى 

ض مسرحية أعتبرىا الانتياء مف المسرح الواقعي والطبيعي، لذا سعى الى تقديـ عرو 
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الباحثوف الانطلبقة نحو المسرح الرمزي الذي يتمتع برمزية عالية مف خلبؿ الاسمبة في 
الاداء والموف والضوء وحركة الممثؿ وتعبيره، فنجد انو طالب باف يكوف الممثؿ أشبو 
بدميو مقنعة يستطيع المخرج اف يتحكـ بيا كيؼ ما يريد، " اف ما يرفضو كريج، في 

ىو نزقية وجو الممثؿ، ىو التعددية اللبنيائية لتعبيراتو الممكنة باعتبارىا انعكاساً  الواقع
لعدـ استقراره النفسي، ىو تغيره ولا استمراريتو. ولتجاوز ىذه الوضعية النزقية لموجو 

. قاـ )كريج( (32)ينبغي فرض مجموعة مف الخصائص المحدودة عمى وجو الممثؿ " 
مستوى العرض، تكمف فمسفة )كريج( أتجاه الممثؿ بانو بجممة مف الاصلبحات عمى 

مف غير الممكف اف يستطيع الممثؿ اف يسيطير عمى عواطفو واحاسيسو ونزعاتو، 
وبالاخير لا يمكف لممخرج مف اف يضع الممثؿ تحت سيطرتو وأرادتو، لذلؾ أتفؽ 

ة التحكـ ( الى ضرور المخرج الانكميزي )كريج( وبالتعاوف مع رفيقو )أدولؼ أبيا 
الصارـ في جسد الممثؿ، او استبداؿ جسد الممثؿ بالماريونيت أو كما تسمى بالممثؿ 
الدمية، وىما بذلؾ كانا يروماف الوصوؿ الى بناء دلالات صورية مف خلبؿ طاقة 
التعبير الموجودة في جسد الممثؿ، ويتبيف لمباحث اف قناع )كريج( ىو قناع قاـ 

لات واشارات تاىـ في انتاج مسرحو الجديد الذي طالب بتوظيفة بغية الحصوؿ عمى دلا
بو ودعا اليو، فالمسرح الجديد لديو ىو فف ينبع مف روح فف الممثؿ والكممات وىي جسـ 
النص المسرحي والخطوط والالواف، لذلؾ اعتبر الباحثوف اف )كريج( ىو المبشر الاوؿ 

 لما يسمى اليوـ بمسرح الجسد.
 المرئية:  المسرح الشرقي والاقنعة

أتسمت مسارح )النو، بكيف، الكابوكي( بأنتاج الرموز والدلالات والتي لعب فييا  
)القناع( العنصر الرئيس في ىذه العروض، حيث أرتبطت ىذه العروض أرتباط وثيؽ 
بالطقوس والاساطير والعادات والثقافات والمعتقدات الخاصة بمجتمعاتيـ، والتي حرص 

يا وفؽ طبيعة العروض التي قدموىا، " ليس غريباً أف يشكؿ عمى نقم المسرح الشرقي
المسرح الشرقي فضاء جاذبية عميقة وعشؽ كبير بالنسبة لمعديد مف المسرحييف 
الغربييف المعروفيف، والحاؿ أف ىذا المسرح يمتمؾ خاصية أساسية تتمثؿ في حفاظو 

سية المقدسة، انو مسرح عمى ذاكرتو واتصالو الشديد بتقميده الفرجوي ذي الاصوؿ الطقو 
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عرؼ كيؼ يدخر تمسرحو)...( ىذا الادخار الذ جعؿ مف برشت وأرطو وغيرىما عشاقاً 
لمشرؽ ولجمالياتو، وثد شكمت الجماليات المرتبطة بالقناع باعتباره ركيزة أساسية في 

. يرتبط القناع في المسرح الشرقي بوظائؼ (33)المسارح الصينية واليابانية واليندية " 
تعددة: )طقس، محاكاة، أكسسوار(، ومف ىنا نجد اف الممثؿ في المسرح الشرقي يقؼ م

أما تنوع وتداخؿ في عمؿ القناع، ويأخذ مساحة كبيرة في أشتغالات الممثؿ حيث أنتاج 
الدلالات الرمزية والفكرية والجمالية داخؿ العرض المسرحي، ويتمتع القناع برمزية 

ي ماء أو عبر الاشارة المؤسمبة التي يحمميا القناع، عالية مف خلبؿ الايحاء الى ش
وىنا يتبيف لمباحث باف القناع ىو احد وسائؿ التعبير الدلالية والعلبماتية التي تضفي 
مرموزية عالية الى الشخصية المراد تقديميا الى المتمقي. كذلؾ يمعب الجسد لدى 

ري، كوف اف الجسد ىو القناع الممثؿ في المسرح الشرقي تقنية عالية في التعبير الصو 
التي توضع قيو الشخصية، فالمرونة العالية التي يتمتع بيا جسد الممثؿ يمنحو اف 
يكوف بقوالب وانماط مختمفة تساىـ في ايصاؿ الشخصية الى المتمقي. كذلؾ تختمؼ 
استخدامات القناع في المسرح الشرقي فمثلًب في مسرح النو وتحديداً لدى الشخصيتيف 

يسيتيف )الواكي، شيتو( فنجد اف " الواكي لا يضع قناعاً لانو ينتمي الى زمف الرئ
الحاضر، اما الشخصية الاساسية )الشيتو( تنتمي الى زمف الماضي وتمثؿ أشباحاً أو 
الارواح رجاؿ مف ذلؾ الزمف ولذلؾ ترتدي القناع )...( لا يوجد أي طابع واقعي في 

اصيمو )...( وكؿ الشخصيات ماعدا عرض النو، فيو عرض مؤسمب في كؿ تف
الشباب تضع أقنعة خشبية مما يعطي لموجوه قسمات جامدة تبتعد عف الطابع الواقعي 
الانساني، لكف الاضاءة تغير مف ملبمح الاقنعة وتضفي عمييا حيوية، وعندما لا 
يستخدـ الممثؿ القناع يجيد لاعطاء وجيو شكؿ القناع لاف الشخصيات في مسرح النو 

. ومف ىنا يتبيف لمباحث اف وظيفة القناع لا تقتصر عمى (34)شخصيات نمطية" ىي
انيا احد الادوات المساعدة لمممثؿ بؿ يعتبر القناع ىو احد العلبمات التي تساىـ في 
أسمبة الشخصية داخؿ العرض، كما اف ىناؾ وظيفة اخرى لمقناع في المسرح الشرقي 

الايقونية التي تشير علبمة ثابتة غير قابمة وىي في اف يكوف القناع احد العلبمات 
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لمتأويؿ ولا تحمؿ رمزية في أشتغالاتيا كوف اف العلبمة الأيقونية قائمة عمى أساس 
 .المشابية والتطابؽ والمماثمة

 برشت وأقنعة التغريب:
يشير الكثير مف الباحثيف في حقؿ المسرح الى تأثر المسرحي الالماني )برتولد 

الشرقي فاعتبروه مف أىـ المسرحييف الذيف أستعاروا مف ىذا المسرح  برشت( في المسرح
العناصر التي ادت الى صياغة نظريتو حوؿ المسرح الممحمي والتغريب، "اف التغريب 
الذي نظر لو بريشت وأعطاه قيمتو التعميمية ليس جديداً تماماً عمى المسرح فالمسرح 

ؿ الممثؿ عف الدور وتقديـ الحدث الشرقي يحتوي عناصر تغريب عديدة مثؿ انفصا
يتجو المنظر الالماني . (35)عمى شكؿ تزامف بيف السرد الروائي والاداء الراقص"

)برشت( في مسرحو نحو التغريب حيث يقوـ بتغريب كؿ ما ىو مألوؼ، مف خلبؿ 
توظيؼ الاقنعة كأداة أساسية لتغريب الاداء لدى الممثموف في المسرح الممحمي، لذلؾ 

لمبحث اف مفيوـ القناع عند )برشت( لو وظيفة تغريبية يكمف ىدفيا في تحقيؽ يتبيف 
الاسئمة وأثارتيا لدى المتمقي، فنجد اف الاقنعة في مسرح برشت تتنوع فمنيا ما يكوف 
)قناع حيواني( ومنيا ما يكوف )قناع مسخ( يمسخ الشخصية، ونستطيع القوؿ باف 

مرئية تشير الى أقنعة فكرية جدلية تكمف الاقنعة في مسرح برشت ىي أقنعة مادية 
أىميتيا في أثارة الجدؿ والتفكير لدى المتمقي، " واذا كانت التجربة المسرحية البريشتية 
قد تفاعمت مع التطورات الفكرية والسياسية لمقرف العشريف، فاف استعمالو لمقناع بعد 

مع فرقتو المعروفة الحرب العالمية الثانية سوؼ يتخذ طابعاً خاصاً حيث سيعمؿ 
Derliner Ensemble  عمى الاستعاضة بالتقنعMasquillage  ،عف القناع الثابت

ىذا الاستعماؿ الجديد أعطى لمقناع دلالة أوسع تتجاوز الوظائؼ التي يقوـ بيا كؿ مف 
. ينظر المخرج الالماني )برشت( الى مسرح (36)صانع القناع والمكمؼ بالمكياج " 

رح الارسطي، مف خلبؿ تقديـ أفكار وتقنيات جديدة، ومف أىـ ما أختمؼ بو عف المس
جاء بو في مسرحو ىو كسر الايياـ، حيث يقوـ الممثؿ البرشتي بأنتاج ما يسمى بػ 
)الشخصية الثالثة( مف خلبؿ خروج الممثؿ مف شخصيتو والتعميؽ عمييا، وىي أحدى 

ع مف أبرز ميامو ىو كسر نقاط كسر الايياـ الذي يشتغؿ عميو )برشت(، كذلؾ القنا
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الايياـ وتحقيؽ التغريب لدى المتمقي. وىنا نجد اف القناع البريشتي يختمؼ في الوظيفة 
والبعد الفمسفي مف قناع )سنانسلبفسكي( فمكؿ منيما أتجاه القناع فمسفة معينة ووظيفة 

يف مختصة بعمؿ القناع، ومما لا شؾ فيو جاء ىذا التحوؿ في اقنعة الممثؿ لدى ىات
المدرستيف )الستانسلبفسكية والبرشتية( نتيجة الاختلبؼ بيف الرؤى الفمسفية والفكرية 
لكؿ مف مسرحيما، فالقناع لدى )ستانسلبفسكي( قناع غير مادي ناتج مف عمميات 
سايكولوجية ميمتو خمؽ الايياـ والتقمص، وقناع )برشت( قناع مادي فكري ميمتو 

 لتغريب واثارة الاسئمة لدى المتمقي.كسر الايياـ، ويدعو الى أثارة ا
 مؤشرات الاطار النظري: 

. والاحتفاؿ الطقس واقامة والتظاىر المحاكاة في الانساف أدوات احد ىو القناع .1
 او ىو غريزة لمتقنع تسكف الانساف.

الدور الاجتماعي او  القناع ىو النظاـ الذي يتبعو الانساف في تكيفو مع العالـ، .2
 ؤه. أو ىو أحد أنماط الشخصية.الذي يناط بنا أدا

القناع ىو التخفي والمكر والزيؼ الذي يصنعو الانساف لحاجتو اليو في التكيؼ  .3
 مع مجتمع ماء. 

الاقنعة التي ينتجيا )الانساف/ الممثؿ( لاتكوف ممزمة في مطابقة الشخصية، بؿ  .4
عمى العكس قد تكوف مف الضد مع الشخصية، وحيف يتقنع الشر بما ىو خير 

 ميؿ تصبح الاقنعة أكثراً خطراً.وج
 والمغايرة. التجريب نحو المسرح في أشتغالاتو في يتجو مفيوـ القناع  .5
 للبنساف السايكولوجية العمميات أنتاج احد ىو( الممثؿ/  )الانساف قناع  .6

 .))التقمص
 بتقديـ والاكتفاء لمواقع التصويرية المحاكاة عف الابتعاد مف وظائؼ القناع ىي  .7

 .عالية رمزية عبر ودلالات علبمات
القناع لدى الممثؿ يوظؼ في تقنيف الزائد والسيطرة عمى انفعالات وعواطؼ   .8

 الممثؿ.
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التغريب  وتحقيؽ الايياـ كسر الى الممثؿ اداء في القناع مفيوـ يشتغؿ .9
 والمسرحة.

 حيث يساىـ في تشكيؿ الاداء لديو. الممثؿ ادوات احد ىو القناع  .10
 اجراءات البحث

يضـ مجتمع البحث العروض التي قدمت عمى المسرح الوطني : ع البحثمجتم
 (.2008ولمعاـ ) تحديداً 

 الباحث المنيج الوصفي بالاسموب التحميمي. اعتمد منيج البحث:
لقد تـ اختيار عرض مسرحية )عمي الوردي وغريمو( تاليؼ واخراج  عينة البحث:

 )عقيؿ ميدي( بطريقة قصدية.
 تحميل العينة

 ة عمي الوردي وغريمو()مسرحي
 موسيقى: طارؽ حسوف فريد/ سينوغرافيا: نجـ عبد حيدر/  تاليؼ: عقيؿ ميدي يوسؼ

خالد / بدور )عمي الوردي( تمثيؿ: حسيف عمي ىارؼ/ اخراج: عقيؿ ميدي يوسؼ
الزماف : /  المسرح الوطني( –المكاف : )بغداد /  بدور )الملب عميوي( أحمد مصطفى

 (2008عاـ )
يبدأ عرض مسرحية )عمي الوردي وغريمو( عمى صوت موسيقى  لعينة:تحميل ا

تنذر بالشر مع )أطلبؽ نار( وعند كشؼ خشبة المسرح بالإضاءة نلبحظ وجود 
شخصية )الملب عميوي( والتي قاـ في تجسيدىا الممثؿ )خالد احمد مصطفى( بالوقوؼ 

با كؿ ملبمح في منتصؼ المسرح وىو يرتدي ثوب ابيض فضفاض وطويؿ ويخفي تقري
جسده، حيث يقؼ عمى )برميؿ(، ويبدأ بالحركة تدريجيا ليبدأ اولًا بازاحة قطعة 
القماش)القناع( التي وضعيا عمى وجيو ومف ثـ يستمر في حركة يديو المتموجة 
والممزوجة مع حركة جسده المنتظمة، حتى يقفز مف البرميؿ الى خشبة المسرح، ويبدأ 

الاكسسوار التي تملًب المكاف، حيث كانت حركة سير الممثؿ بالسير بيف البراميؿ وقطع 
بشكؿ يوحي لمنصر والزىر بعمؿ قاـ بو. حيث تحريؾ جسده وفؽ ايقاع منتظـ راقص 
مع ملبمح وجيو التي اقتربت مف اقناع المتمقي بانجاز امر ما، فالقناع الذي حممو وجو 
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ر بالاحتفاؿ مستخدماً رسـ شخصية )عميوي( قناع مرئي )غير مادي( يشير الى التظاى
ملبمح وجو الممثؿ بتعابير توحي لمنصر عبر حركة وتعابير وجو الممثؿ )خالد احمد 
مصطفى(، فالقناع الماكر الذي أنتج مف أشغالات الممثؿ في البعد السايكموجي 
لمشخصية، ىو نتاج عمميات سايكولوجية يقوـ بيا الممثؿ لمبحث في عوالـ الشخصية 

ميا بغية الحصوؿ عمى القناع الذي يتؤالـ مع الشخصية، وىذا ما حصؿ المراد تقدي
بالفعؿ مع الممثؿ )خالد احمد مصطفى( وىو يبحث في الوجوه وأييما يصمح لاف يكوف 
قناع مزدوج )غير مادي فيو لـ يصنع مف قطعة جمدية او قماش ولـ يرسـ مف 

بيا الممثؿ لمشخصية المراد  الماكياج( بؿ ىو قناع ينتج بعد عمميات ىدـ وبناء يقوـ
تقديميا، وفي لحظة بدء أشتراؾ شخصية )عمي الوردي( والذي قاـ بتقديميا )حسيف 
عمي ىارؼ( في المشيد نجد اف شخصية )عمي الوردي( تظير وملبمح الخوؼ والتردد 
والحزف واضحة عمييا، كوف اف المشيد الاوؿ ىو مشيد )خاطؼ ومخطوؼ( حيث قاـ 

بخطؼ عالـ الاجتماع )عمي الوردي( ووضعو في ىذا المكاف والذي ىو )الملب عميوي( 
مكاف ميجور لا يصمح لمعيش الانساني، ومف ىنا جاءت ملبمح )عمي الوردي( بالوجو 
الخائؼ والحزيف، وىو قناع مرئي واضح لممتمقي ارتداه الممثؿ لمتعبير عف حالة 

يف عمي ىارؼ( اف يقوـ الخطؼ الذي مرت بو الشخصية، كما أستطاع الممثؿ )حس
بصنع قناعو المرئي )نظارة وازياء وحركة جسدية( تتؤالـ مع شخصية عالـ الاجتماع 

ىو مف يقوـ بصنع وأنتاج القناع الخاص بو. والذي يتواصؿ بو  فالممثؿ)عمي الوردي( 
مع الجميور، يقوـ )الملب عميوي( بمسؾ عمي الوردي ومحاولة اغراؽ راسو في برميؿ 

لبحظ اف ثمة محاولة لمدفاع عف النفس وعدـ الاستسلبـ مف قبؿ )عمي الماء ون
الوردي(، ينتج ىذا الصراع بيف الشخصيتيف )الملب عميوي( بقناع الشر والجيؿ 
وشخصية )عمي الوردي( بقناع الخير والوعي، ويبدو لنا مف ىذا الصراع الذي وضعو 

قامت في سابؽ الازماف  المؤلؼ والمخرج )عقيؿ ميدي( ىو صراع فمسفي لثنائيات
 ومازالت الى يومنا ىذا:

 الملب عميوي: أردتؾ ومف ىذا القبر أف تكوف شاىداً عمى احتلبليف أنكميزي
 وامريكي.حتى أمنحؾ الفرصة لتستقبؿ لمحاتؾ الاجتماعية عف
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 العراؽ المعاصر.
 عمي الوردي: ما أبعدؾ عف النضج.

برميؿ لاجمسؾ فوقو، ولابد مف الملب عميوي: أنت أسيري، انتزعتؾ مف جوؼ ال
 أعطيؾ حرية الرد في الكلبـ.

 عمي الوردي: ولما تفعؿ ذلؾ ؟
يبدوا لنا اف الصراع الذي يسير في المشيد الاوؿ يقوـ عمى نزاع قائـ بيف شخص 
متسمط يحمؿ الشر والمكر والاجراـ بأقنعو ووجوه ينتجيا الممثؿ )خالد أحمد مصطفى( 

لاقنعة ممزوجة بالزيؼ تارة وتارة  يخضعياجسدية والتي عبر تقنياتو الصوتية وال
بالاجراـ والتسمط، وقناع الانساف الشرير قناع يمنح مرتديو اف يتكيؼ مع فعؿ الاجراـ، 
كوف اف ىذا التسمط الذي يخيـ عمى شخصية )الملب عميوي( ىو تسمط يختفي خمؼ 

يزانسيف لحركة أقنعة عديدة.يستعمؿ المخرج في عرض )عمي الوردي وغريمو( م
الشخصيات داخؿ المشيد الاوؿ بيف شخصية )عمي الوري( الممتمئة داخمياً بالمعرفة 
والوعي والثقافة وخارجيا بحركة ثابتة متزنة، وبالمغايرة والاختلبؼ مع شخصية )عميوي( 
حيث مساحة الحركة الواسعة والمتنوعة جسمانياُ في أقنعة ناتجة مف التناقض بيف 

ة الثابتة والمتحجرة وشكميا الخارجي الذي يضج بالحركة والتموف دواخؿ الشخصي
أف تميز القناع الجسدي الذي حضر في اداء الممثلبف في عرض )عمي  الجسدي.

الوردي وغريمو( كمغة تواصمية بيف العرض والجميور، فالتعبير الجسدي ىو لغة عرفت 
ؿ الايماءة والاشارة ، ومف خلبالخطابلدى الانساف البدائي كمغة بديمة عف لغة 

والحركة لمتعبير عف الحاجيات والرغبات والمتطمبات، وىذا ما جاء واضحاً في 
أشتغالات الممثؿ )خالد احمد مصطفى( في شخصية)عميوي( مف خلبؿ تعبيره الجسدي 

 والايماءة التي غطت وجيو مف انفعالات وتعابير تدؿ عمى اقنعة الشر والقتؿ.
قوـ )عمي الوردي( بالغناء مف بعض الاغاني العراقية وفي مشيد الغناء حيث ي

 القديمة:
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عميوي: لا.. ارجوؾ.. لا تنفعؿ وطنيا!.. اييا الاجتماعي الرقيؽ.. باسـ ىذا 
اليراء، وباسـ وطنية زائفة، زىقت ارواح، وخدعت نفوس ساذجة استدرجيا 

 )امثالكـ( فركضت خفافا الى حتوفيا.
 الوردي: الغناء لموطف

مقاطعا(: ابشع وطف، واتعس غناء، خذىا مني يا عمي الوردي، انيا نباح عميوي )
 وطني.

 الوردي: تخميط عجيب!
 عميوي: اسمع، ستاتي صاحبة البيت.. ىذه السيدة البولونية الانيقة

 الوردي: بولونية؟ ايف انا الاف؟
عميوي: حذار اف تخبرىا عما حصؿ بيننا! والا ساقذؼ بؾ الى ىذا المصح، 

)يفتح الشباؾ فتنفجر الضوضاء.. وتتغير ىيئة عميوي، ببشاعة مف  انظر..
طريؽ الاضاءة والضلبؿ والمؤثرات.. ثـ تتلبشى وىو يغمؽ النافذة( ارأيت 

 مصح الجنوف القائـ قبالة البيت؟
 الوردي: لذة سادية

عميوي: قمت لؾ لا تخبرىا.. كف عمى سجيتؾ معيا يا طبيب المجتمع، خذىا بيف 
دعيا لمرقص.. اييا المزدوج الخطير، فانت قديس في الكاظمية، ذراعيؾ.. ا

 ومتيتؾ في وارشو، اجتماعي منحؿ،وباراسايكولوجي مخبوؿ!
يشير ىذا المشيد بيف شخصية )عمي الوردي( و شخصية )عميوي( الى مفيوـ 
الازدواجية والذي بدوف قد تناولو كثيرا في مؤلفاتو عالـ الاجتماع )عمي الوردي( وما 

تج عنو مف خراب للبنساف العراقي، فالازدواجية ىو التعدد اللبنيائي للبقنعة التي ين
يرتدييا البشر يومياً بغية الحصوؿ عمى مكسب )أجتماعي او سياسي او ديني( 
وشخصية عميوي ىو احدى الشخصيات العراقية والتي تتموف كالحرباء بوجوه عديدة 

ي( في المشيد الثاني يقوـ باليجوـ، حيث بغية الحصوؿ عمى المكاسب، فنجد اف )عميو 
ينعتو بانو شخصية أزدواجية، شخصية متحايمة، تخفي شي وتظير شي، ويظير 
لمباحث باف شخصية )عميوي( قاـ بوصؼ شخصية )عمي الوردي( كوف انو يعاني مف 
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مرض الازوداجية حيث التناقض والزيؼ والوجوه التي يختفي خمفيا )عميوي(، فيستثمر 
)خالد احمد مصطفى( مفيوـ القناع ويقوـ بتوظيفو مف خلبؿ التجريب في  الممثؿ

الاداء الجسدي والحركة الذي يصنعو في شخصية )عميوي( كوف اف ىذه الشخصية 
الاخيرة ىي مف الشخصيات المركبة بافعاؿ داخمية متصارعة تنتج مف ىذا الصراع 

لات والعلبمات الرمزية التي أقنعة يستثمرىا الممثؿ في شخصية )عميوي( لتحقيؽ الدلا
المتمقي عبر ىذه الاقنعة. اف الصراع  معتنتجيا الشخصية وكذلؾ لتحقيؽ التواصؿ 

الذي ينتج مف شخصية )عمي الوردي( وشخصية )عميوي( ىو صراع فكري فمسفي 
جمالي، فالشخصيتيف مختمفتيف، واحد شخصية متزنة راكدة ذو حركة قميمة، والثانية 

كثيرة الحركة والمعب عمى خشبة المسرح وتاتي ىذه الحركة نتيجة  شخصية شيطانية
 ىيمنة الشخصية المجرمة )الخاطؼ( عمى الشخصية المسالمة )المخطوؼ(.

في مشيد اخر تقوـ شخصية )عميوي( بربط ايدي عمي الوردي ويقوـ بتغطيو 
 وجيو ويقوـ بتيديو بالسلبح:
 عميوي: اتريد بندقيتي؟ خذىا

 ي بيا؟الوردي: ما شأن
 عميوي: حتى تقترب مف سمطتيا، وتتفيـ لغتيا، وتتحسس بنبضيا

نجد اف المخرج )عقيؿ ميدي( قد عمد واشار الى أقنعة الارىاب الاسود حيث لغة 
القتؿ والاجراـ عبر سلبح يحممو )عميوي( ومف ثـ تيديد )عمي الوردي( بالقتؿ، وىي 

كفاءات العراؽ ومثقفيو عمى يد  اشارة الى ما نتج مف عمميات خطؼ وقتؿ لمكثير مف
 أشخاص لـ يفيموا او يقدروا قيمة العمـ والثقافة.

 الوردي: مجنوف!
 عميوي: جنوني عيف صوابي! قؿ لي.. الـ ترني قد تغيرت؟
 الوردي: مالذي تغير فيؾ ؟ مازالت )بندقية( لا اكثر ولا اقؿ

مف اجتماعياتؾ عميوي: كفى شبعت منؾ واعظا، ومممت مف اسطورة ادبؾ الرفيع و 
 التافية! ما افجعني فيؾ، ازدواجيتؾ التي تدفع الاخريف بيا دمغا!

 الوردي: ازدواجيتي اـ ازدواجية الجلبوزة امثالؾ؟



 هـ1444-م  2023. لسنة ( 1الأول ) الملحق  /العذدخامس /المجلذ ال خامسةمجلة الذراسات المستذامة . السنة ال

 

 

 

2477 

عميوي: اجؿ، ازدواجيتؾ.. تحرض عمى الثورة، وحيف تجيء تخونيا وتخوف زعيميا، 
 حتى تبيت قضيتؾ بالكامؿ

 لات المجتمعالوردي: اظنؾ امي لا تقرأ.. لا تفيـ تحو 
يلبحظ الباحث اف الصراع الذي حدث في المشيد الثالث بيف )عمي الوردي( 

الخير وقوى الشر، بيف الانساف الذي عمد الى خمع  قوىو)عميوي( ىو صراع بيف 
القناع عف نفسو وتكمـ بالمسكوت عنو متمثمة بشخصية )عمي الوردي( وبيف الانساف 

فاحشة والمكر ومتمثمة بشخصية )عميوي( وينجح المقنع حيث أقنعة القتؿ والخطؼ وال
( في أيصاؿ الشخصيتيف عبر مصطفىالممثلبف )حسيت عمي ىارؼ( و )خالد احمد 

عبر تقنياتيـ الصوتيف حيث أستطاعوا مف التمويف والتنغيـ والنبر واستخداـ اليمس 
والقرار، كذلؾ أستطاعوا ومف خلبؿ الاداء الجسدي مف ايصاؿ شخصياتيـ الى 

 متمقي.ال
ومف خلبؿ وما ظير مف مؤشرات الاطار النظري عند الباحث، حيث جاء اف 

تساىـ في تاكيد المسافة بيف الممثؿ والشخصية، نلبحظ  التيالقناع ىو احد الوسائؿ 
اف الممثؿ )حسيف عمي ىارؼ( أستطاع في صنع الشكؿ الخارجي لشخصية )عمي 

، رباط، يمؾ( حيث تمكف مف تاسيس الوردي( مف ىيئة خارجية مثؿ )النظارة، سيدار
ىيئة أقتربت مف ىيئة عالـ الاجتماع )عمي الوردي( وصورتو. اف تمكيف الممثؿ مف 
تاسيس قناع لمشخصية يساىـ في تحقيؽ الايياـ لدى المتمقي عبر أقناعو بالشخصية 
المقدمة امامو، وىذا ما قاـ بو الممثؿ )خسيف عمي ىارؼ( في عرض مسرحية )عمي 

ي وغريمو(، كذلؾ فعؿ الممثؿ )خالد احمد مصطفى( في شخصية )عميوي( حيث الورد
تمكف مف تاسيس قناع )غير مادي( ناتج مف الفعؿ النفسي الذي يتلبئـ مع ممذات 
واىواء وافعاؿ شخصية )عميوي(، وىو عكس القناع المادي الذي أنتجو الممثؿ )حسيف 

 عمي ىارؼ( في اداء شخصية )عمي الوردي(.
الذي يقوـ )عميوي( في وضع بعض الاغاني العراقي لممطربة )عفيفة  مشيدالفي 

إسكندر( والمطرب )عزيز عمي( يتحدث الوردي عف اف المطربة )عفيفة إسكندر( 
 قناعيفوىنا نجد اف ثمة وفف وسلبـ، والمطرب)عزيز عمي( ىما اناس اصحاب قضية 
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ي والمعرفة، وقناع اخر حاضريف في عرض )عمي الوردي وغريمو( قناع لمخير والوع
لمشر والقتؿ والمكر، وىو ما تـ توثيقو في العديد مف أبحاث عمماء النفس والفلبسفة 
حوؿ تصوراتيـ حوؿ النفس البشرية وما تخفي وما تظمر مف نوايا ووجوه. ويرى 
الباحث اف الممثؿ الجيد والمتمكف مف أدواتو ىو مف ينجز أقنعتو )المادية وغير 

 ي تساعده في ايصاؿ الشخصية وما يدور في عوالميا الداخمية.المادية( الت
 النتائج والاستنتاجات

 اولًا: النتائج:
قدرة الممثؿ عمى أنتاج اقنعة متعددة تخضع لتحولات بيف مشيد واخر مف خلبؿ  .1

الصراع بيف الشخصيتيف )عمي الوردي( و )عميوي( ساىمت ىذه التحولات في 
 افة جمالية تساىـ في التواصؿ بيف الممثؿ المتمقي.تعددية بث العلبمة واقامة مس

أستطاع المخرج )عقيؿ ميدي( والممثلبف في )عمي الوردي وغريمو( في تحقيؽ  .2
الاختلبؼ بيف الشخصيات والابتعاد عف الشخصيات المتشابية مف خلبؿ الابتكار 
والتجريب في خمؽ اداء تعبيري منفتح عمى قراءات مختمفة. حيث تبيف لكؿ 

 ية قناعيا، مما ادى الى أنتاج اداء تمثيمي مختمؼ ومتنوع.شخص
تميز القناع الجسدي الذي حضر في اداء الممثلبف في عرض )عمي الوردي  .3

وغريمو( كمغة تواصمية بيف العرض والجميور، فالتعبير الجسدي ىو لغة عرفت 
شارة لدى الانساف البدائي كمغة بديمة عف لغة الخطاب، ومف خلبؿ الايماءة والا

والحركة لمتعبير عف الحاجيات والرغبات والمتطمبات، وىذا ما جاء واضحاً في 
أشتغالات الممثؿ )خالد احمد مصطفى( في شخصية)عميوي( مف خلبؿ تعبيره 
الجسدي والايماءة التي غطت وجيو مف انفعالات وتعابير تدؿ عمى اقنعة الشر 

 والقتؿ.
 الاستنتاجات:

وىي نوعاف مادي ينتج مف  ر ىيئة الممثؿ المسرحييعد القناع أحد أىـ عناص .1
الجمد والقماش واصبغة المكياج او أكسسوارات وىو قناع بشكؿ ثابت ونمطي، 
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واخر غير مادي ينتج بعد عمميات نفسية داخمية لديو القدرة عمى التحوؿ وكسر 
 النمطية.

 تساىـ تحولات الاقنعة في تعددية الاشارة في اداء الممثؿ. .2
 و احد ادوات الممثؿ في الابتكار والمغايرة والتجريب في الاداء.القناع ى .3
 يساىـ "القناع في تحقيؽ الايياـ وكسره أضافة الى تحقيؽ التغريب والمسرحو. .4
القناع الغير مادي يساعد الممثؿ عمى نمذجة الشي وتقديـ الخلبصة التي تسكف  .5

 العوالـ الدفينة في الشخصية.
 اليوامش:

                                                           
المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار المأموف لمطباعة والنشر، بغداد،  حمادة، أبراىيـ، معجـ (1)

 . 212، ص1993
المعجـ المسرحي )نفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف ، الياس، ماري وحناف قصاب حسف (2)

 .355العرض(. مكتبة لبناف )ناشروف(، ص 
(، 274لـ المعرفة، العدد )الاخر )أزدواجية الفف التمثيمي(، سمسمة عا –سعد، صالح، الانا  (3)

 .98، ص 2001الكويت، 
، 1956مصموت، لويس، المنجد في المغة، معجـ المغة العربية، بيروت، المطبعة الكاثوليكية،  (4)

 .6ص
 .22، ص1999كارسموف مارفف، فف الاداء، مقدمة نقدية، )القاىرة( أكاديمية الفنوف،  (5)
راج المسرحية، بغداد، تر/سامي عبد الحميد، دار الحرية ديف، الكسندر، العناصر الاساسية لاخ (6)

 .83، ص1974لمطباعة، 
 . 10، ص 2000، 1حسف يوسفي: المسرح والانثربولوجيا، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط (7)
ىندة يو سالـ بوشناؽ: القناع بيف القدسيّة و المّعب، الحوار المتمدف، مقاؿ، نت،  (8)

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=387947&r=0 
عف ثقافات الشعوب ومعتقداتيا « الأقنعة»احمد ابو راشد: مف اليند إلى الصيف.. كيؼ عبرت  (9)

 https://arabicpost.net/opinions/2019/01/02المختمفة؟، مقاؿ، نت، 
 

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=387947&r=0
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=387947&r=0
https://arabicpost.net/opinions/2019/01/02
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 .355ينظر: الياس، ماري وحناف قصاب حسف.المعجـ المسرحي، مصدر سابؽ، ص  (10)
  الجينيالوجية: مفيوـ استخدمو الفيمسوؼ الالماني )نيتشو( وىو الكشؼ عف نشأة الاخلبؽ التي

لسحيقة القدـ التي تشكؿ في تربتيا ذلؾ النمط الاقدـ مف نعرفيا، أي التنقيب عف تمؾ المصادر ا
للبستزادة . لوقوؼ عند الأصؿالاخلبؽ، تعني الكممة مف ناحية اشتقاقية البحث عف النشأة والتكويف وا

ينظر: نيتشو، فريدريتش، في جنيالوجيا الاخلبؽ، تر/ فتحي المسكيني، منشورات دار سيناترا، تونس، 
 . 18، ص2010

ي،لوؾ، كمود كمياي، اجمؿ قصة في تاريخ الفمسفة، تر/ محمود بف جماعة، دار التنوير فير  (11)
 . 287، ص2015، بيروت، 1لمطباعة والنشر، ط/

ينظر: قوكو، ميشيؿ.جنيالوجيا المعرفة. تر/ احمد السطاتي و عبد السلبـ بنعبد العالي، دار  (12)
 . 43،44،ص ص 2008توبقاؿ لمنشر، الدرار البضاء، المغرب، 

ينظر، آفلبطوف و لا أخلبقية الفف، محمود زيني، أرتيستيا، موقع الكتروني، ينظر:  (13)
https://artistia.com/blogs/artful-articles/article-1. 

 .3حي. مصدر سابؽ، صينظر: الياس، ماري و حناف فصاب. المعجـ المسر  (14)
دولوز، جيؿ.نيتشو والفمسفة. تر/ اامة الحاج، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع،  (15)

 .9، ص1993، بيروت، 1ط/
 https://ar.wikipedia.org/wikiينظر: ويكيبديا: كارؿ يونغ،  (16)
،دار الحوار لمنشر والتوزيع، 2.عمـ النفس التحميمي. تر/نياد خياطة،ط/كارؿ غوستاؼيونغ،  (17)

 .242ص  ،1997سورية،
الشخص والقناع. مقاؿ، الحوار المتمدف، موقع الكتروني،  بزيع، كامي. (18)

http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=517341&r=0 
 بزيع، كامي.الشخص والقناع. مقاؿ، الحوار المتمدف، مصدر سابؽ. (19)
 .355لياس، ماري وحناف قصاب.المعجـ المسرحي. مصدر سابؽ، ص  (20)
 عة الزوني، ىنود امريكا. دوفينو، جاف، الكاتشينا: كائنات متوسطة بيف الالية والبشر تقدميا جما

سوسيولوجية المسرح، تر/ حافظ الجمالي، الجزء الاوؿ، منشورات وزارة الثقافة والارشاد القومي، 
 . 9، ص 1976دمشؽ، 

https://artistia.com/blogs/artful-articles/article-1
https://artistia.com/blogs/artful-articles/article-1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%B1%D9%84_%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%BA
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=517341&r=0
http://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=517341&r=0


 هـ1444-م  2023. لسنة ( 1الأول ) الملحق  /العذدخامس /المجلذ ال خامسةمجلة الذراسات المستذامة . السنة ال

 

 

 

2411 

                                                                                                                                                      
  9الشاماف: كاىف يتمتع بقوى سحرية قادرة عمى رد الشر والاتياف بالخير. المصدر نفسو، ص. 
 .9، مصدر سابؽ، ص ية المسرح. دوفينو، جاف، سوسيولوج(21)
(، 274الاخر )ازدواجية الفف التمثيمي(.، سمسمة عالـ المعرفة، العدد ) –سعد، صالح:.لانا  (22)

 .98، ص 2001الكويت، 
صلبح، سامي: مقدمة كتاب: فف التمثيؿ )الافاؽ و الاعماؽ(، الجزء الاوؿ، اكاديمية الفنوف  (23)

 ،4وحدة الاصدارات، ص
 . 356ري، حناف قصاب، المعجـ المسرحي، مصدر سابؽ، ص الياس، ما (24)
صلبح، سامي، الممثؿ والحرباء )دراسات ودروس في التمثيؿ(، أصدارات الاكاديمية، سمسمة  (25)

 .60(، ص 41المسرح )
ديور، أدويف: فف التمثيؿ )الافاؽ و الاعماؽ(،تر/ مركز المغات والترجمة، الجزء الاوؿ، اكاديمية  (26)

 ،78وحدة الاصدارات، صالفنوف 
 .127ويمسوف، جميف: سيكولوجية فنوف الاداء، مصدر سابؽ،  (27)
عبد الحميد، سامي: فف التمثيؿ )نظريات وتقنيات جديدة لمسرح جديد.، دار ومكتبة البصائر  (28)

 . 45لمطباعة والنشر التزيع، لبناف، بيروت، ص 
أميف حسيف الرباط، أصدارات المسرح التجريبي كونسؿ، كوليف: علبمات الاداء المسرحي، تر/ د. (29)

 .51)ميرجاف القاىرة الدولي(، ص 
 . 17ينظر: يوسفي، حسف: المسرح والانثربولوجيا، مصدر سابؽ، ص  (30)
 8https://m.marefa.org/%D8%A5%D8%AF%D9%ينظر:  (31)
 .22يوسفي، حسف: المسرح والانثربولوجيا، مصدر سابؽ، ص (32)
 ( ىو مصور ومزخرؼ ومخرج مسرحي وباحث فني سويسري. 1928 - 1862دولؼ آبيا ،)

 /:ar.wikipedia.org/wiki/https/للبستزادة: ينظر، 
 .27يوسفي، حسف: المسرح والانثربولوجيا، مصدر سابؽ، ص  (33)
 .511الياس، ماري وحناف قصاب: المعجـ المسرحي، مصدر سابؽ، ص  (34)
 .141الياس، ماري وحناف قصاب: المعجـ المسرحي، مصدر سابؽ، ص  (35)
 .25 يوسفي، حسف: المسرح والانثربولوجيا، مصدر سابؽ، ص (36)

https://m.marefa.org/%D8%A5%D8%AF%D9%88%D8%A7%D8%B1%D8%AF1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AF%D9%88%D9%84%D9%81_%D8%A2%D8%A8%D9%8A%D8%A7
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 المصادر :

 اولا: المعاجم والقواميس والموسوعات:
حمادة، أبراىيـ، معجـ المصطمحات الدرامية والمسرحية، دار المأموف لمطباعة  .1

 .1993والنشر، بغداد، 
مصموت، لويس، المنجد في المغة، معجـ المغة العربية، بيروت، المطبعة  .2

 .1956الكاثوليكية، 
لمعجـ المسرحي )نفاىيـ ومصطمحات الياس، ماري وحناف قصاب حسف.ا .3

 المسرح وفنوف العرض(. مكتبة لبناف )ناشروف(،
 

 ثانياً:الكتب:
افنر، جيمز رووز: المسرح التجريبي )مف ستانسلبفسكي الى بيتر بروؾ(، تر/  .4

 ،2007انعاـ نجـ جابر، دار الماموف لمترجمة والنشر، بغداد، 
الجمالي، الجزء الاوؿ، منشورات دوفينو، جاف، سوسيولوجية المسرح، تر/ حافظ  .5

 .1976وزارة الثقافة والارشاد القومي، دمشؽ، 
دولوز، جيؿ.نيتشو والفمسفة. تر/ اسامة الحاج، المؤسسة الجامعية لمدراسات  .6

 ،1993، بيروت، 1والنشر والتوزيع، ط/
ديف، الكسندر، العناصر الاساسية لاخراج المسرحية، بغداد، تر/سامي عبد  .7

 .1974الحرية لمطباعة،  الحميد، دار
ديور، أدويف: فف التمثيؿ )الافاؽ و الاعماؽ(،تر/ مركز المغات والترجمة،  .8

 الجزء الاوؿ، اكاديمية الفنوف وحدة الاصدارات،
 ، )ب،ت(.2زكريا، فؤاد. نيتشو)نوابغ الفكر الغربي(، دار المعارؼ، مصر، ط/ .9
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