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 الأداء –الكممات المفتاحية:  الأشارات 
 :البحث ممخص

ل )الاطار المنيجي( عرض و اتنفي العراق  نالدى عازفي الكم الأدائية الأشاراتيتضمن البحث دراسة 
 بشري كحد( فالح حسن) الموسيقي شممت التي بحثو مشكمة البحث والحاجة اليو واىميتو وىدفو وحدود

 تضمنيا التي المصطمحات وتحديد في العراق, أنالزخرفية لدى عازفي الكم الأدائية الأشاراتلمكشف عن 
شتمل البحث  آلة:يأنوالث, التدوين الموسيقي والارتجال: لو الأ اتعموضو  ةثلاث عمى( النظري الاطار) وا 
 .فالح حسن والثالث, الأداءوعنصر  أنالكم
 يتضمن( البحث مجتمع) شمل وقد, التحميمي الوصفي المنيج عمى إعتمدت فقد( البحث إجراءات) اما

 تم النوع. وقد ىذا من اعمال عشرة يقارب ما عددىا يبمغ والتي التقاسيم طبيعة ذات حسن فالح اعمال
 التحميل) جاء ثم, التحميمي والمعيار البحث اداة إلى والتطرق, المجتمع ىذا ضمن من العينة إختيار

 الإستنتاجات إلى التوصل تم خلاليا من والتي, التحميل نتائج تبعيا ثم, المختارة لمعينات( الموسيقي
 .جميزيةنالأ بالمغة والممخص المصادر قائمة تمييا, البحث ىذا في المطموبة الاىداف وفق المبنية

Research Summary:  

The research includes a study of the performance signals of violinists in Iraq. 

The (methodological framework) dealt with the presentation of the research 

problem, the need for it, its importance, the goal and the limits of his research, 

which included music (Falah Hassan) as a human limit to reveal the decorative 

performance signals of violinists in Iraq and define the terms included in the 

research and included( Theoretical framework) on three places: the first is 

musical notation and improvisation, the second is the violin and performance 

component, and the third is Falah Hassan  

As for (research procedures) it was based on the descriptive analytical approach, 

and it included (the research community) that includes the works of Faleh 

Hassan of the nature of the improvisations, which number approximately ten 

works of this type. The sample was chosen from within this community, and the 

research administration and the analytical standard were discussed, then 

(musical analysis) came for the selected samples, then the results of the analysis 

followed, through which the conclusions indicated according to the goals 

required in this research, followed by a list of sources and summary in the 

language English 

Keyword: signals, performance.  
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 مقدمة

الموسيقى من الفنون  دتع, ميع الحضارات القديمة والحديثةفي ج أساسية ميمة و ةأنلمموسيقى والغناء مك
عن طريق السمعية التي تؤثر مباشرة في المتمقي عن طريق السماع لتجعمو بالتالي تحت تأثير جمالياتيا 

وتخيلات ذاتية تنعكس من المتمقي نحو ما قدمت الموسيقى لو من تعابير مجردة  رسم صور لأحداث 
 لعمل الموسيقي وعناصره.سجام وغيرىا من مكونات انوالإيقاعات والأ أنعن طريق الألح

ىو  الأداء أنحيث ,في الموسيقى أساس العناصر الميمة ىي  الأدائية الأشاراتو  الأداءعنصر  أن
ىي مثبتة ومدونة عالمياً  الأشاراتىذه  أنو , العنصر التأثيري وىو الروح المحركة في الموسيقى والغناء

المدون فيو في الاغمب  الأداءفي العراق تفتقر لعنصر  الموسيقى العربية أنلاآفي الموسيقى المنيجية, 
الزخرفية؟  الأدائيةىناك استخدام للاشارات  أن, السؤال ىو ىل يعزف بشيء حسي شعوري ليس مدون

ولضرورة ىذا العنصر جائت الحاجة لاجراء دراسة تختص بجمع ىذه العلامات  وماىي نسبة استخداميا؟
 ت والقطع الموسيقية العربية في العراق ومعرفة نسبة استخداميا وتثبيتيا .من الارتجالا الأدائيةوالزخارف 

 نسبة العراق ومعرفة في أنالكم عازفي يؤدييا الي الأدائية الأشارات عمى لتعرفاب البحث أىمية وتكمن
 العراقي. الموسيقي العزف في الأدائية الأشارات استخدام

 الجمال من نوع ضافةإ أو لزخرفتيا ساسيةالأ النغمة الى تضاف التي الأشارات عن الكشف ,ىدفو أما
 والزغردة( فلاجوليت)والصفير( دونآكميس)زلاقنوالأ( فبراتو)الاىتزاز ىي الأشارات بيذه ونعني عمييا

 (.ٜٕٔٓ- ٜٜ٘ٔ) فترة بين البحث تمثمت وحدود. العلامات من وغيرىا( الترل)
 تحديد المصطمحات:

 )لغويا( الأشارات
 إشاراتالجمع : 

 الإشارةُ : تعيين الشيءِ باليد ونحوىا
 (  https://www.almaany.com)الجامع, الإشارةُ : التمويح بشيء يفيم منو المراد

 )لغويا( الأداء
 جَازِهِ , بِإِكْمَالِوِ أنوَاجِبِوِ : بِ  أداءقَامَ ب

 أَدَاؤُهُ لمنَّصِّ سَمِيماً : أسْمُوبُ تَعْبيرِهِ وَطَريقَتُوُ  أنك
 ( https://www.almaany.com, الجامع) قطعة تمثيميَّة يؤدِّييا ممثّل منفرد.:) الثقافة والفنون ( فرديّ  أداء

 )اصطلاحياً(الأداء
 .(ٔٙ, ص ٕٛٔٓميسم, ) جاز فعل ماني صادر عن وعي وادراك لأأنسأنو: فعل أنبيعرفو ىرمز •

     
 )اجرائيا(الزخرفية الأشارات الأدائية

https://www.almaany.com/
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اضافة نوع من الجمال عمييا ونعني بيذه  أولزخرفتيا  ساسيةالأالتي تضاف الى النغمة  الأشاراتوىي 
والزغردة )الترل( وغيرىا من دو( والصفير)فلاجوليت( أنزلاق)كميسنىي الاىتزاز)فبراتو( والأ الأشارات

 العلامات .
 الإطار النظري

 (والارتجال الموسيقيالتدوين ل )والمبحث الأ 
العموم  دعليا وجود. وتُ  أنفي وجودىا, ولولاه ما ك الأساسيو العنصر نالموسيقى لُغة عمادىا الصوت لأ

يا عالمياً"؛ ويمكن معرفة ما تحتويو المدونة من عناصر أنالموسيقية التدوين الموسيقي "لغة متفق بش
الباحثين في  أوليا بين المؤلفين أو عبر القراءة, فيي وثيقة تحمل صفة الحضارة والتقدم ويمكن تد أنالألح

كافة المراكز العممية والعالمية المتخصصة, وليذا وجب الاىتمام بالكتابة الموسيقية كتخصص دقيق, 
تيمور, ) عبية.الموسيقى الش أنولفيم كافة القواعد والنظريات وخاصة المنيج العممي لتدوين ألح

 .(ٕٕ,صٕٙٓٓ
التدوين الموسيقي أداة من الأدوات لمعالجة الموسيقى من الناحية العممية وذلك مع نوعية الموسيقى  دعيُ 

التي لم تعتمد في نشأتيا عمى التدوين كما ىو الحال في موسيقى الشعوب التقميدية التي لا تستخدم 
لي عمى و ي بنائيا الأالتي تعتمد ف الأخرىالتدوين في إحياء وتوارث موسيقاىا. أما نوعية الموسيقى 

وسيمة نقل الأفكار الموسيقية النغمية  ديعالتدوين ىنا أساس البناء التكويني وىو ىنا  دالتدوين يع
 والإيقاعية بواسطة أسموب معين من الكتابة.

تجميع ىذه الحروف الموسيقية  في اثناءلمغة. فيو يتكون من حروف و والتدوين الموسيقي يمكن تشبييو با
يا محددة الزمن من أنن الجممة الموسيقية. والحروف الموسيقية تختمف عن الحروف الأبجدية بيمكن تكوي

 خلال الزمن الإيقاعي لكل حرف موسيقي الذي يحدد قيمتو الزمنية.
 -وىناك أسموبين في التدوين الموسيقي آلا وىما :

) تأليف  آلةىذه الح  التدوين الموسيقي الذي ينتج عنو عزف قطعة موسيقية والذي يسمى في  -
 موسيقي( .

التدوين الموسيقي الذي يكتب بناء عمى سماع قطعة موسيقية قد عزفت من قبل ولم تحتاج في نشأتيا  -
  ) http://www.sama3y.net  )ليمى, إلى التدوين الموسيقي.

 مزايا التدوين الموسيقي
ب ناوجود التدوين الموسيقي كوسيمة لنقل الأفكار الموسيقية يساعدنا عمى التعرف عمى جو  أنلا شك 

و وسيمة معرفة لمقوالب أنمن الناحية التاريخية نجد  الموسيقي كثيرة من الموسيقى. فإذا نظرنا لمتدوين
محني والإيقاعي عبر الموسيقية القديمة. وىو أيضا يمكننا من التعرف عمى التكوينات الموسيقية لمبناء ال

العصور. وفي الموسيقى الغربية مثلا, يمكننا تمييز عصر من عصر بواسطة التدوين. ويمكننا أيضا 
ما  ن( وذلك عبر العصور المختمفة لأHarmonyمعرفة أسموب التوافق  النغمي وىو ما يسمى باصطلاح )

http://www.sama3y.net/
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ر الميلادي ( لم يصرح بو في القرن ي عشأنمصرح بو في بداية عصر التأليف الموسيقي ) القرن الث أنك
 الرابع عشر. 

التدوين ىو الوسيمة الوحيدة لمتعرف عمى كل ىذه  ناوقبل اختراع أساليب التسجيلات الصوتية والمرئية ك
لو القدرة عمى حفظ  أنب الموسيقية لموسيقى الأجيال السابقة.ومن مزايا التدوين الموسيقي أيضا أنالجو 

رفضيا في المجتمع, وىذا عنصر لم يكن موجود قبل اختراع  أوالنظر عن قبوليا القطع الموسيقية بغض 
ت الأغنية تعيش كمما رددىا المجتمع وتندثر عند عدم ممارسة المجتمع ليا. أنالتدوين الموسيقي, فك

والتدوين الموسيقي يمكن الاستفادة منو أيضا في الموسيقى التي لم تعتمد عمى التدوين الموسيقي لا في 
نشأتيا ولا في أسموب ممارستيا ولا حتى في أسموب توارثيا ذلك مثل معظم موسيقى الشعوب التقميدية 

 أوالتحميل العممي  أوالشعبية(. وىنا يمارس التدوين الموسيقي دورا آخر وىو المساعدة في البحث )
وب " عن ىذا المقارنة. ووظيفة التدوين ىنا ىي وظيفة شرح ىدف قد تم فعلا. والتدوين ىو " تقرير مكت

, ليمى) ي.يف الموسيقي. فالتدوين ىو أساس وجود ىذا الحدث الموسيقتألالحدث والعكس في ال
http://www.sama3y.net) 

 :الارتجال
 منيجي أنك سواء والغنائي الموسيقي الفن بناجو  من ميم بناج( بالاستطراد عميو يطمق ما أو) الارتجال

 شروط أو قيود بدون ومتنوع جدا واسع بشكل الشعبية الموسيقى في وجوده بالنظر الاخذ مع, شعبي أو
 (.Maysam, 2018, p:67). لدراستو معينة

 لحنية لعبارات المغني أو العازف لخيال وفقاً  تمقائي أداء ,(Improvisation Music) الموسيقي والارتجال
 في( التقاسيم) ويناظره الارتجال ويوازي مسبق, إعداد دون معروف لحن عمى ارتجالات إجراء أو مرتجمة,
 العربية وفي متوقع, غير ىو ما تعني والتي( Improvisus) للاتينية الكممة أصل ويعود. العربية اأنموسيق
 نسب عمى( والغنائي الآلي) الموسيقي الارتجال يعتمد.وتييئة تحضير غير من بو تكمم يعني الكلام ارتجل

 متيناً  أساساً  تكون الأمور تمك كل نلأ الذاكرة, في السمعي والمخزون الموسيقية العممية والمعرفة الاطلاع
 فيو دراسة, أو دراية أو عموم دون يرتجل من وىناك ,الأداء أثناء الخيال في الموسيقي النسيج ىذا لبناء
, الأرتجال الموسيقي ).الفمكمورية والموسيقى الشعوب بموسيقى يتعمق فيما وخاصة بالفطرة بذلك يقوم

https://www.alttihad.ae). 
( أنالفن)المرتجل يستخمصيا جديدة أنالح بأظيار يخص لو الأ قسمين مىع عام بشكل الارتجال وينقسم

 الى نغم من تقالنالأ بكيفية التعامل ميارة مع تمقائي بشكل تظير حيث المحني وخزينو وذاكرتو خبرتو من
 قدرتو بمدى تقاس لا الممحن ناالفن ةنامك نلأ البعض بعضيا مع المحنية والجمل المسارات وربط اخر
 جديد من الطبيعية الأصوات تجميل من تمكنو بمدى تقاس ماأنو , جديد من الطبيعية الأصوات بعث عمى
 والتعميمي الثقافي المستوى بمدى القابمية ىذه وترتبط, مسامعيم من وقريبة لمتمقيو مألوفة تبدو بحيث
 المحن عمى الأدائية الأشكال بإظيار يخص ما فيو الارتجال من يأنالث القسم اما, أنفن كل لدى والخبرة
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 المحني بالتتابع عميو يطمق ما أو التكرارات بكثرة تتميز التي العربية أنالالح وخاصة)تكراره عند نفسو
 والزخارف التحميات اضافة وكذلك وخفوت شدة من الصوتي التعبير بديناميكيات التلاعب حيث( المتكرر
 ويرتبط, سابقو عن ومختمف ومتنوع غني بشكل يظير بحيث المحن لبنية الأساسي المسار عمى المحنية

ميسم, .) ايضا أنلمفن العامة الموسيقية والثقافة والبيئة الشخصية بالخبرة الادائي الاستطرادي بأنالج ىذا
 .(ٛٙ,صٕٛٔٓ

 (الأداءعنصر و  أنالكم ي )أنالمبحث الث
 :أنالكم آلة
 الآلات اقرب من وتعد, تارىاأو  عمى القوس بسحب عادة الصوت منيا يستخرج, وترية آلة(Violin) أنالكم
 أنالكم آلة تتكون. الاحاسيس عن والتعبير الغناء محاكاة عمى قدرة من بو تتمتع لما البشري الصوت الى
 آلة تتصف(, صول) مفتاح في أنالكم آلة وتدون( صول, ري,  لا,  مي) بالتسمسل وىي تارأو  ربعةأ من
 .الموسيقي الصوت تاجأن في عديدة طرقا تمتمك فيي الصوتي الطابع في بالتنوع أنالكم

 :وىي أساسية متعددة أجزاء من أنالكم آلة تتكون
 (.الاضلاع, الظير, الوجو) من يتكون والذي,  المصوت الصندوق: لاأو 
 (الجبية أو سأالر , يو الملأ, يو الملأ بيت, فنالأ, الزند) من يتكون,  العنق: ياأنث

 أنالكم آلة في الأخرى جزاءالأ: ثالثا
 :وىي متفرقة ماكنأ في وجودىا ويكون 
 الضبط ماكنة, الدعامات, الداقوس, الصوت عمود, الذاقنة, تارو الأ, المشط,الزر أو الكعب, الفرس)

 (.الدقيق
 القوس: رابعا

ليذا العنصر  الأداء" .(السترة, الماكينة, الشعر, العصا) وىي جزاءالأ من مجموعة من يتكون يضاأو 
ب التأثيري الميم في المتمقي أنوالغناء بشكل عام حيث يمكن اعتباره الجتأثير واسع وكبير في الموسيقى 
ضمن الموسيقى والغناء ويمكن ثمثيمو بالحركات المغوية باعتبار  الأخرىفيو الروح المحركة لمعناصر 

 (.ٕٖ-٘ٔ,صٕٙٓٓ)سماح, "الأخرىالموسيقى لغة خاصة حاليا حال باقي المغات 
تماىيا تاما مع العمل الذي  أنل يتماىا الفنو حيث في النمط الأ نمطين,الموسيقي عمى  الأداءيرى ىيكل 
فقط .  الأداءب أني فلا يقنع الفنأنيسعى الى التعبير عن شيء اكثر مما يحتويو, اما النمط الث يؤديو ولا

ذاتو ويسعى ي أنييا فقط, بل من معأنمن مع الغنائية التي يؤدييا لا أوبل يقتبس تعبير المادة الموسيقية , 
 .(ٛٛ, صٜٓٛٔ)ىيجل,  الى بث الحياة فييا بوسائمو الخاصة.

موضحا  ,لو الصوتية, ويرتبط بالروح في المقام الأ لةلآ وجمالياتو يرتبط با الأداء أنويذكر الفارابي  
 .(ٙٙ, صٕ٘ٔٓميسم, ).الأداءتكون حاضرة في  أنالروح يتعين  أنببساطو كيف 
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التعبيرية  أوالجمالية   أوعمى تعابير ومصطمحات مختمفة من النواحي التكنيكية  الأداءيحتوي عنصر 
 والذوقية .

 :الأدائيةالعلامات  
 اليد اليسرى أداءمهارات  -لا:أو 
 الأصواتوىي تعني اىتزاز الصوت الناتج عن النغمات الموسيقية التي تصدرىا (:Vibrato.الاهتزاز )1

 اليوائية الخشبية. الآلاتالوترية و  الآلاتالبشرية, وعازفو 
خرى, عن أُ من نغمة  أوخر, آتقال التدريجي من وضع الى نوىو عممية الأ(:Glissandoزلاق )ن.الأ 0

الثابت ىو زلاق نفلأ خر متحرك,آزلاق ثابت و أنصعودا, كما يوجد أو زلاق سريعة ىبوطا أنطريق حركة 
تكون حركتو من  زلاق المتحركنالوضع الثابت, بينما الأصابع فقط  ويؤدى في الذي تكون حركتو من الأ

 والذراع . الأاصبع
كوسيمة  زلاق بطيئة, تستخدمأنزلاق الناقل عن طريق حركة نيؤدى الأ (:Portamentoزلاق الناقل )ن.الأ 3

 لمربط بين صوتين بطريقة غنائية معبرة .
الوترية  الآلات أو,  أنالكم آلةصابع اليد اليسرى لعازفي أوتعني ملامسة  (:Flageolet.الصفير )4

 بخفة ونعومة. لةالقوسية زند الآ
المراد  ساسيةالأمجموعة من النغمات الى النغمة  أووىي اضافة  نغمة  (:Ornaments.الزخارف )5

 اداؤىا , اذ تاخذ قيمتيا الزمنية منيا.
كما يطمق عمييا  نوتة تحمية وىي نغمة صغيرة تضاف الى  أوتسمى نوتة زائدة  (: ىي ماالاباجتورا)

 خذ من زمنيا, تضاف لتجمل المحن وتزخرفو .                                                                                 وتأ ساسيةالأالنغمة 
(, والنغمة التي ساسيةالأالنغمة المكتوبة) أداءوتعني ىذه الزخرفة التغيير السريع بين (: Trill) .الزغردة6

 لف منيما ىذه الزخرفة.تتأىاتين النغمتين التي  أداءي وفي سرعة أو تعموىا, مع توفير قسط في التس
 اليد اليمنى أداءمهارات  -يا:أنث

 اشكال القوس
ي توقف أ, من دون سماع قوس واحدة بسحباكثر,  أوىو اتصال نغمتين  (:Legato.المتصل )1

 سيابي.أنذ يجب ظيور ذلك بشكل متصل و أحساس بو, الأ أولمصوت 
يؤدى القوس المتقطع عن طريق دفع القوس بشكل متقطع عمى الوتر, مع  (:Staccato.المتقطع )0

 .الأداءبقائو ملامسا لو اثناء إمراعاة 
عمى أسمسمة من النغمات السريعة القافزة بجرة قوس الى  أداءىو  (:Flying Staccato.المتقطع الطائر )3

 , وباستخدام جزء قصير من القوس .
ى ابراز الطابع النغم بأقواس منفصمة وبشكل مخصص مع التركيز عم أداءىو (:Marcato.المُنَبَز )4

 ىذه الميارة.ظيار أصابع اليد اليسرى عمى النغمات المطموبة في أ, اذ يساعد اىتزاز والتعبيري لكل نغم
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في اتجاىات  قوس, سحبنغمة واحدة في كل  أداءالقوس المنفصل عبارة عن  (:Detache.المنفصل )5
 , ومن دون توقف لمصوت.الأداءعند  بقاء القوس ملامسا لموترإمتتالية صعودا وىبوطا, مع 

سمسمة من النغم القصيرة بجرة قوس واحدة وبنبض لطيف, وذلك  أداءىو  (:Portato.المحمول )6
ي أتقال بين النغمات بشيء من التراخي بحيث يكون الربط بين النغمات بأقل فصل ممكن ومن دون نبالأ

 عرقمة.
ي من خلال وثب القوس عمى أسموب متقطع قافز, بأنغمات منفصمة  أداءىو  (:Spiccato.الواخز )7

تاج ضربات قوس بطيئة أنوتعني ىذه التقنية غالبا في  بخفة وحيوية صعودا وىبوطا,سحبالوتر بعد كل 
 نسبيا, وتؤدي في منتصف القوس,

القوس عمى الوتر  اسطة سحبموسيقية بسرعة كبيرة بو  وىو عممية تكرار نغمة (:Tremolo.الترعيد )8
 صعودا وىبوطا بشكل قصير جدا , اذ يكون ذلك التكرار غير مقيد بزمن معين .

, اذ سَحبلوتر بتركيز حاد عمى بداية كل القوس عمى ا سحبتعني ىذه العممية  (:Martellato.القارع )9
يسحب القوس بشكل سريع  أنى, و نل من اليد اليمو الأ الأاصبعيتركز عمى  أنيسمح لوزن الذراع 

 ومفاجئ.
, وذلك قوس واحدسحب سمسمة من النغمات القصيرة في  أداءويعني  (:Ricochet.المتصل الواخز )12

سيابو بطريقة تمقائية مسببة أنلى إبأعتماد عممية سقوط القوس وضربو عمى الوتر بحرية كاممة تؤدي 
 سمسمة متعاقبة من النغمات السريعة القافزة.

ستخدام الشعر, أتار بخشبة القوس من دون و ىي ضرب الأ (:Legno Col.الضرب بخشبة القوس )11
يقاعي الخشبي يعطي تأثيرا يغمب عميو الطابع الأ, و أنالكم لةمما يعمل عمى تغيير المون الصوتي لآ

 الجاف الخالي من الرنين.
ى بدلا من استخدام نتار بأصبع سبابة اليد اليمو تعني ىذه التقنية نقر الأ (:Pizzicato) الأاصبعب.النقر 10

 .(ٗٙ-ٜٗ, صٕٙٔٓسماح, (.)السترة, الماكينة, الشعر, العصا) )طرائق سحب القوس.
 

 (فالح حسنالمبحث الثالث )
يم المطربين موسيقية مصاحبة ل اخر الخمسينات ترأس فرقأو وفي  ٕٜٗٔولد فالح حسن في بغداد عام 

فالح حسن المطيري . : يأس خضرصيتيم منياكتشاف أصوات غنائية ذاع إذاك. ولو الفضل في  حين
بوذية وخاصة التي ترتكز منيا عمى مقامي غناء الأ أطوارمبدع وعرف عنو المامو بكافة  أنعازف كم

فالح حسن اثر كبير في ديمومة  أنولمفن ي والغافمي والمستطيل وغيرىا.أو البيات والصبا مثل طور المحمد
ريفيون فالح حسن صاحب مدرسة ميمة في العزف المنفرد, وىو المطربون اليعتبر  .ء الريفيوتطور الغنا

 الغنائية, بروح إبداعية حساسة. طواريل, وتجميل الأأو تاج المو أنالالو الرئيسة في  أنالذي جعل الكم
ا ابناء تمك الغنائية التي يغنيي طوارلى الشمال , لمتعرف عمى الأإتجول في مناطق العراق من الجنوب 
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ع العزف كأنت في بداياتو م ىل المنطقة الغربية.أالريفية والبدوية وغناء  طوارالمناطق, فعرف كل الأ
شير محل لمتسجيلات في أكاطع صاحب  أنماكن العامة. التقى مع الراحل شرىالمقاىي وبعض الأ

ن العراقيين الريفيين ورافقو في ترحالو لمكثير من ي والحفلات لآغمب المطربييأنالبصرة الذي سجل الاغ
 .(,https://www.alnaked-aliraqi.net/article/tag  الناقد)الاماكن.

ثر الكبير في ديمومو الغناء الريفي وتطوره بتوجيو أن لو الأالريفي كافة, والذي ك أطوارعرف عنو الالمام ب
يقية المصاحبة ومساره وقيادتو الفرقة الموسثناء الغناء ووضعو عمى مرتكز الطور أالمطرب 

ذاك لتصبح أنالسائدة العربية والعراقية  يأنغللأ دخال بعض المقطوعات الموسيقيي.....قام بإأنللأغ
لو  أنجواء الطرب, وكأجواء الشجن والحزن الى أكفواصل موسيقية لإراحة المطرب , ونقل المستمع من 

 .(ٛٛ, صٕٙٔٓسماح, توجيييم.)ب العازفين الشباب و الفضل في تدري
ل مطرب يعزف أو  أنالمنكوب الذي ك أنيتعرف عمى سمم أنكاطع  أنأستطاع من خلال ترحالو مع شرى

الغناء  أطوارطوره يختمف عن كل  أنلو عمى )الكمنجة(. وتحول بعدىا الى المطرب سيد محمد, الذي ك
كاظم وسيد فالح  الريفية المتعارف عمييا, وعمل ايضا عازفا مع المطرب حسين سعيدة والمطرب جويسم 

ة )عيسى حويمة( الذي كأن تقل الى مدينة العمارة )جنوبي العراق( وعمل مع بنات الريف مع فرقأن, ثم 
صبح أ .رب حضيري ابو عزيزلى بغداد ويعمل مع المطإيعود  أنل في العراق قبل و يقاع الأعازف الأ

مطموبا من قبل مطربي الريف و أصحاب شركات ومكاتب التسجيلات في إحياء الحفلات متنقلا بين 
محافظات العراق كافة وصاحب الكثير من مطربي الريف أمثال السيد محمد السيد كاظم وخمف لازم 

عودة وسعدي الحمي وامتدت مسيرتو وجواد وادي وعبد الواحد جمعو وعبد محمد ومجيد الفراتي ونسيم 
ي الشموسي وصولا إلى مطربي جيل أنمرورا بالجيل اللاحق أمثال فرج وىاب ومدلل عامر وسيد جميل وى

يونس العبودي ورعد الناصري وكاظم شنينة وكامل كشاش وفيصل السيد محمد.يروي فالح حول عممو مع 
 الناقد, ) ي وسميرة توفيق وسميرة سعيد.أو كي وسيد مأو تعاممت مع ميادة الحن” المطربين العرب:

aliraqi.net/article/tag-https://www.alnaked). 
 جراءات البحثإ

 جاز بحثيا وتحقيق ىدف البحث.نلأ ,ستعتمد الباحثة المنيج الوصفي التحميمي منهج البحث:
عمال أعمال فالح حسن ذات طبيعة التقاسيم والتي يبمغ عددىا ما يقارب عشرة أيتضمن : مجتمع البحث
 .من ىذا النوع 
قامت الباحثة بأختيار عينة واحدة من تمك العينات ضمن مجتمع بحثيا وكونيا تميزت بأكثر عينة البحث:

 الأدائية الأشاراتظيار جميع أة ووضوح في التسجيل اضافة الى طول مدتيا الزمنية المناسب في أو نق
 في عزف مقطوعتو. أنيستخدميا الفن أنالتي يمكن 

عدت الباحثة فقرات أة بالتحميل, ات الخاصأنلتحقيق ىدف البحث ولغرض الحصول عمى البي داة البحث:أ
ستمارات ومعايير التحميل تحميل عينة البحث وفق مراجعتيا لألبناء استمارة ستستخدميا في  ددةمتع

https://www.alnaked-aliraqi.net/article/tag
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طارىا إتوصمت اليو في  ضافة الى ماضمن البحوث الموسيقية السابقة بلأالمشابية لموضوع بحثيا 
 .النظري

قامت   م العمميةالموسيقى وبعد الحصول عمى موافقتي ستمارة عمى خبراءثم قامت الباحثة بعرض الأ
 (.الملاحق في الخبراء اسماء قائمة راجع) ,بتطبيقيا في تحميل العينة

 طريقة التحميل:وصف 
 ستماع الى النموذجالأ .ٔ

 .تدوين النموذج .ٕ
 بالعزف متخصص -العراقية الوطبية السمفونية الفرقة في )عازفالرجب امين  بالاستاذت الباحثة أنواستع
 (أنالكم آلة عمى

 مستمزمات البحث:
 , ىاتف من نوع HP (Windows 7)ت الباحثة حاسوب من نوع أستخدم

plus Iphone 7 استخدام موقع ,You tube أنالكم آلةستماع الى العينة , للأ  
 متأكد من بعض الجمل الموسيقية.ل

                                                           
 ا لترل  بشكل مختلف. أستخدم 5

 الأدائية الأشارات
 Trill*ٔ Glissando Omaments Vibrato Staccato Marcato الزمن

        ث ٔ
        ث ٖ 
        ث ٗ
        ث ٙ
        ث ٚ
        ث ٜ

        ث ٔٔ
        ث ٕٔ
        ث ٗٔ
        ث ٚٔ
        ث ٜٔ
        ث ٕٓ
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        ث ٕٕ
        ث ٕٚ
        ث ٕٖ
        ث ٖٗ
        ث ٖٙ
        ث ٓٗ
        ث ٕٗ
        ث ٚٗ
        ث ٓ٘
        ث ٔ٘ 

        ث ٕ٘
        ث ٗ٘
         ث ٚ٘

         د ٕٓ:ٔ
        د ٓٔ:ٔ
        د ٖٔ:ٔ
        د ٕ٘:ٔ
        د ٖٓ:ٔ
        د ٕٖ:ٔ
        د ٖٙ:ٔ
        د ٜٖ:ٔ
         د ٓٗ:ٔ
        د ٕٗ:ٔ
        د ٓ٘:ٔ
          د ٚ٘:ٔ
        د ٛ٘:ٔ
         د ٓٓ:ٕ
         د ٗٓ:ٕ
        د ٔٔ:ٕ
        د ٕٔ:ٕ
        د ٘ٔ:ٕ
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         د ٖٓ:ٕ
        د ٖٗ:ٕ
         د ٖٛ:ٕ
        د ٓٗ:ٕ
         د ٕٗ:ٕ
         د ٘ٗ:ٕ
        د ٚٗ:ٕ
        د ٛ٘:ٕ
        د ٓٓ:ٖ
        د ٕٓ:ٖ
        د ٖٓ:ٖ
        د ٛٓ:ٖ
        د ٜٓ:ٖ
        د ٘ٔ:ٖ
        د ٙٔ:ٖ
        د ٚٔ:ٖ
        د ٛٔ:ٖ
        د ٕٕ:ٖ
        د ٕٚ:ٖ
        د ٕٛ:ٖ
        د ٖٚ:ٖ
        د ٖٛ:ٖ
        د ٜٖ:ٖ
        د ٓٗ:ٖ
        د ٚٗ:ٖ
        د ٔ٘:ٖ
        د ٖ٘:ٖ
        د ٛ٘:ٖ
        د ٜ٘:ٖ
        د ٔٓ:ٗ
        د ٖٓ:ٗ



 0202(/ 51......................العدد )...................مجمة دراسات تربوية ........
 

551 
 

 

 النتائج:
باجتورة, الا دو, أنكميسنالترل, ال) : وىي  الاستطرادي دئو أ وظائف من خلالال من العازف عددا أستخدم

  .                              مارتاتو (الكاتو, الست فبراتو,ال

ستطراده أيا المؤدي في أستخدمفي ىذه العينة, العلامات التي   الأدائية الأشاراتولم يستخدم غير ىذه 
ت أن, لكن في بعض الجمل كدم في الموسيقى الغربية المنيجية العالميةمشابيو لمعلامات التي تستخىي 

        د ٗٓ:ٗ
        د ٕٔ:ٗ
        د ٘ٔ:ٗ
         د ٕٗ:ٗ
        د ٕٚ:ٗ
        د ٕٛ:ٗ
        د ٖٔ:ٗ
        د ٖٙ:ٗ
        د ٓٗ:ٗ
        د ٗٗ:ٗ
        د ٘ٗ:ٗ
      *  د ٛٗ:ٗ
      *  د ٜ٘:ٗ
        د ٖٓ:٘
        د ٙٓ:٘
        د ٜٓ:٘
        د ٕٔ:٘
        د ٚٔ:٘
        د ٖٕ:٘

        د ٖٓ:٘
        د ٕٖ:٘
        د ٖٚ:٘

 ٕ 7 13 5 06 54 المجموع
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صبح عزف أف عمى وتر ) الصول ( أنك(,  ٛٗ:ٗو في الدقيقة ) أستخدملذي مختمفة فمثلا ) الترل ( ا
 .ل (أو صبع أ النغمتين )الصول المطمق و ال لا الترل ما بين

الره المطمق  بين النغمتين ) ( عزف الترل عمى وتر )ره (, فاصبح الترل ما ٜ٘:ٗوايضا في الدقيقة )  
)الترل( في الموسيقى  أنو  أنالكم آلةفي  ٔ*تار المطمقةو ىما من الأ أنالوتر  أنوىذ  ل (أو والمي اصبع 

 ق.     عمى الوتر المطميعزف العالمية المنيجية لا 
صبع زلاق البسيط )الذي يؤدى بأنين الأب دو الذي يكون ماأنالكميس أستخدمف ,(دوأنلمكميسن)اما بالنسبة 

بين  أوزلاق طويل نفمم يكن الأ ,فقط ( الأاصبعزلاق الزخرفة )الذي تكون حركتو من أنوبين  ,واحد (
 مات كثيرة.نغ

 ٖٔت نسبتو ) أنعلاه والذي كأفي الجدول  أنستطراد لكن الفبراتو الذي كو في كل الأأستخدم ,)والفبراتو(
 . الأدائيةعمى ىذه العلامة  كد فيياأاضحا الذي عزفو عمى نغمات طويمة و  أن(  فقط الفبراتو الذي ك

يا في أستخدم نري ليا لأوسبب عدم ذك ذكرىا في الجدول ,أتي لم علامو )الميكاتو ( ال  أستخدمايضا 
 .)ليكاتو( بشكل قوس مربوط أنل كالموسيقية وجميع الجم كل المقطوعة

, مرات (ٚة استخداميا )ت نسبأنعلامو )الستكاتو( التي ك أستخدملكنو حين فصل في القوس  
بنفس طريقة عزفيا في  الأدائيةطريقة عزفو لمعلامات  أنيا مرتين فقط, وكأستخدمالتي  (المارتاتو)و

رد بيذه الكمية في يا بكثرة حيث لاتَ أستخدمفيو  ,ياأستخدم كميةفي  ىو الموسيقى الغربية لكن الفرق
                      ستطرادا.أ أنك أنالموسيقى الغربية حتى و 

 والزخرفية وىي: الأدائية الأشاراتىم النتائج في مجال ألى إعمى تحميل العينة توصمت الباحثة اعتمادا 
 .ستخدامأ ( مرة, وىي اعمى نسبةٗ٘في العينة ) Trill))الترل  العازف أستخدم .ٔ

 عمى نسبة.أي أن( وىي ث ٕٙ( ) Glissandoدو أن)الكميسن العازف أستخدم .ٕ

 ( مرات. ٘)  ( Omaments) الاباجاتورا  العازف أستخدم .ٖ

 ( مرات. ٖٔ( )   Vibratoالعازف ) الفبراتو  أستخدم .ٗ

 ( مرات. ٚ( )  Staccatoالعازف )الستكاتو  أستخدم .٘

 ( ) مرتين (. Marcatoالعازف )المارتاتو  أستخدم .ٙ

 المصادر:
 (https://www.alttihad.ae)الارتجال في الموسيقى,  .ٔ

الموسيقى  -أهمية تدوين وتصنيف وتحميل الموسيقى الشعبية( ٕٙٓٓتيمور أحمد يوسف) .ٕ
  )http://www.arabmusicmagazine.com) ,العربية, مجمة الموسيقى العربية

 (https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar) الجامع, معجم عربي, .ٖ

                                                           
 عليه الأاصبع*مطلق: اي يعني وتر طبيعي يعزف بدون وضع  5

 مي (  -لا–ره  -المطلقة هي )صول أنوأوتار الكم

http://www.arabmusicmagazine.com/
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 , القاىرة, مكتبة المعارف الحديثة.المرجع في عمم النفسسعد جلال,  .ٗ

اطروحة دكتوراه  ,ألغناء الريفي الة الكمان ودورها في أداء أطوار(, ٕٙٔٓسماح حسن فالح) .٘
 غير منشورة, جامعة بغداد, كمية الفنون الجميمة.

 (http://www.sama3y.net) (,ٕٓٔٓليمى أبو مدين) .ٙ

, سجام الصوتي في مؤلفات الأوركسترا السمفونية العراقيةاللأن( ٕ٘ٔٓميسم ىرمز توما) .ٚ
 الجميمة.اطروحة دكتوراه غير منشورة, جامعة بغداد كمية الفنون 

 , مكتبة ألفتح.عناصر تكوين ألموسيقى وألغناء, بغداد(, ٕٛٔٓميسم ىرمز توما) .ٛ

 .(https://www.alnaked-aliraqi.net/article/tag), , (ٕٙٔٓالناقد العراقي) .ٜ

, ألطبعة ألاولى, ترجمة جورج طرابيشي, بيروت)دار الطباعة( فن الموسيقىىيجل,  .12
 (1الممحق رقم ).

 اسماء الخبراء
 توما. ىرمز ميسم د.م.أ
 زلزلة. أناحس د.م.أ

 (0الممحق رقم )
 فقرات المعيار التحميمي
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