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Abstract 

“      Qur’anic” is a literary mechanism used by creators to construct their crea�ve 
texts in terms of both thought and structure. It draws from the noble Qur’anic text, 
either directly or in meaning, explicitly or implicitly, depending on the Qur’anic 
context. The term “Qur’anic” is a cri�cal concept introduced by Dr. Mushtaq Ma’an 
Abbas to replace the older cri�cal term (“inclusion”) and the modern cri�cal term 
(“intertextuality”). “Qur’anic” is more fi�ng for the grandeur and significance of 
the Qur’anic text, as it relies on the Qur’anic text for meaning, stories, events, and 
characters, employing them to build new poe�c meanings. 
The poet Mushtaq Ma’an Abbas exemplified this inspira�on through his texts. 
“Qur’anic” elements dominated many of his poems in the poe�c collec�on he 
published in 2010. As for the contemporary Iraqi poet Mushtaq Ma’an Abbas, he is 
known for his ability to draw from various ar�s�c phenomena in Arabic poetry, as 
well as from the Qur’anic text. He has been credited with pioneering the adapta�on 
of certain literary terms to align with the ar�s�c and intellectual value of both 
poe�c and Qur’anic texts. One of the most notable phenomena that has found a 
place in his literary thought is the concept of “Qur’anic,” which has replaced the 
well-known intertextuality phenomenon in modern Arabic cri�cism. This shi� was 
a deliberate departure from the literary the� phenomenon that earlier cri�cs paid 
significant aten�on to. With the help of Allah, we will atempt to explore this 
phenomenon in the noble Qur’anic text. 
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 القرآنیة في شعر مشتاق معن عباس

 د . خالدة علي فلیح

 تربیة ذي قار مدیریة  

 

 الملخص :  

من الآلیات التي یستعملها المبدع لبناء نصوصه الإبداعیة من جهتي الفكر والأنساق    آلیة  القرآنیة هي      

، مستفیدا من النص القرآني الكریم نصا أو معنى ، تصریحا أو تلمیحا ، بحسب السیاق القرآني ، والقرآنیة  

التض  ) القدیم   النقدي  للمصطلح  بدیلا  لیكون  عباس  معن  مشتاق  الدكتور  وضعه  نقدي  ) مصطلح  مین 

یناسب عظمة النص القرآني ومكانته أفضل منهما  القرآنیة  وللمصطلح النقدي الحدیث ( التناص ) ، لأنه أي  

، حیث الاتكاء على النص القرآني معنى وقصصا وأحداثا وشخوصا  وتوظیف ذلك لبناء المعنى الشعري  

م ، فقد هیمنت القرآنیة على كثیر  الجدید . ولقد مثلت نصوص الشاعر مشتاق معن عباس مثالا لذلك الاستلها

 م . ٢٠١٠من نصوصه في مجموعته الشعریة التي أصدرها عام  

أما الشاعر مشتاق معن عباس. فهو شاعر عراقي معاصر، عرف بقدرته الكتابیة  على استلهام كثیر من   

الظواهر الفنیة في الشعر العربي، وفي النص القرآني، حیث نسبت له الریادة في تقعید بعض المصطلحات  

رآنیة. ومن أشهر تلك الظواهر  الأدبیة وتوجیهها توجیها یناسب القیمة الفنیة والفكریة للنصوص الشعریة والق

التي أخذت مكانا في فكره الأدبي ظاهرة القرآنیة التي صارت بدیلا عن ظاهرة التناص المعروفة في النقد  

العربي الحدیث. التي هي كانت بدیلا عن ظاهرة السرقات الأدبیة التي أولاها النقاد القدامى، عنایة واضحة، 

 ظاهرة في النص القرآني الكریم. وبعون ا� سوف نحاول تتبع هذه ال

 . مشتاق معن عباس ، التناص ،القرآنیةالكلمات المفتاحیة :         

 

 



 

 

 

 المقدمة :   

شاعر عراقي معاصر عرف بمكانته الشعریة وقدرته الفنیة على الكتابة والإبداع ،  مشتاق معن عباس     

حیث استطاع أن یشق طریقه الفني بین شعراء جیله التسعیني ، إذ تنسب إلیه الریادة في مجالي النقد والشعر  

ا مصطلح  تبني  القدیم    لقرآنیةمثل  النقدي  والمصطلح  التناص   المعاصر  النقدي  للمصطلح  بدیلا  لیكون 

، بوصفها مشروعا شعریا  ١٩٩٠التضمین ،  وریادته لقصیدة (العمود الومضة ) التي ظهرت على یدیه عام  

 جدیدا صار بدیلا عن القصیدة العمودیة الطویلة  

) التي هي مدار بحثنا ،    المجوعة الشعریة الورقیة غیر الكاملةأنجز مجموعات شعریة مثل : (        

حیث اتكأ الشاعر على النص القرآني في بناء نصوصه الشعریة وتقدیمها للمتلقي في صور شعریة استلهم 

ـ   ـ في بنائها الثقافة القرآنیة معنى وقصصا وأحداثا  بأسلوب شعري جدید یقوم في طیاته على ما یسمى ب

غیر المباشرة التي تفاجئ المتلقي بعكس البناء القرآني بشكل یساعده على تبني ثقافة شعریة    القرآنیة )(  

جدیدة . وفي البحث قدمنا فكرة عن مكانة الشاعر في الساحة النقدیة ومنجزه النقدي والإبداعي واهتمام النقاد  

وعلاقتهما بمصطلح الاقتباس ، ثم    التناص / القرآنیة  )صطلحا : (  والباحثین بذلك المنجز، واستوقفني م

تتبعتُ بنائیة القرآنیة من خلال نوعیها : القرآنیة المحورة التي تعكس المعنى القرآني ، والقرآنیة التي تتبنى  

 تقنیة القناع . 

 مشتاق معن عباس :        

ـه مؤلفات و         ـ ـ ـ ـ ـ ـ مشتاق معن عباس ، استاذ جامعي وناقد أكادیمي ، شاعر تسعیني مجدد ، ل

المعاصرة  ، فضلا عن   النقدیة  الساحة  المطروحة على  النقدیة  القضایا  تناولت عددا من  نقدیة  دراسات 

أول  قصیدة  تفاعلیة  التي یراها النقاد أنها    ٢٠٠٧مجموعات شعریة أهمها : تباریح رقمیة الصادرة عام  

،  وینسب الفضل للدكتور مشتاق   ٢٠١٠في العالم العربي  ، والأعمال الورقیة غیر الكاملة الصادرة عام  

معن عباس في تقدیم القصیدة التفاعلیة العربیة في سیاقها الرقمي، اي ضمن دیوان شعري  رقمي متكامل  

العر الثقافة  یناسب  بما  الشعریة  موهبته  من  المتغیرات  مستفیدا  عن  ، فضلا  العصر  ولغة  المعاصرة  بیة 

العصریة ، وهو نمط كتابي شعري  جدید موشى بالتكنولوجیا الحدیثة ،  وقد كتبت عن ذلك الباحثة الجزائریة  



 

 

 

ـ  مقاربة  شمیسة خلوي كتابا بعنوان :  ـ ( اشتغال العتبات النصیة في القصیدة الرقمیة التفاعلیة العربیة 

  ،  ( ـ  ـ معن عباس  لمشتاق  الشعري  المنجز  في  الجدیدة  نقدیة  التفاعلیة  الشعریة  أصدر مجموعته  ثم 

ـة : (   ـ ـ ـ إلى   التي تحول فیها النص الشعري،     ٢٠١٧لا متناهیات الجدار الناري )، عام  الموسوم

الجزائر    ،رقمیة    عوالم في  ماجستیر  رسالة  ومنها     ، والأبحاث  الدراسات  من  عدد  فیها  وكُتبت 

  )  : ـعنوان  ـ ـ ـ ـ ـ ـ الناريب الجدار  متناهیات  لا  قصیدة   في  العرض  وهندسة  الرقمیة  )   الثقافة 

ـام   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ) و (  ، و(    ٢٠١٧ع ـ لا متناهیات الجدار مثالا  تعدد الأصوات في الشعر الرقمي  

وغیر ذلك ،  مما یدل على تبنیه هذا النوع من الشعر المعاصر  تكنلوجیا التعلیم في متناهیات الجدار)  

ـقصیدة : (   ـ   العمود الومضة وریادته له ثم ابداعه فیه . ومن أبرز ما عرف عنه هو اهتمامه بما یسمى  ب

عر  ) ، وهي نص شعري معاصر بلباس عمودي لا تتجاوز ستة أبیات ، وهي ذات خصوصیة تضارع الش

العمودي من حیث التزام الوزن والقافیة ، لكنها تحمل دلالات عمیقة تحتاج تأملا واسعا تقوم على الاختزال 

العمود الومضة  والتكثیف البلاغي  . وتناولها الباحثون بالقراءة والتحلیل  ، ومن أشهر ما كتب فیها  : (  

ـ  )   ـ ـ  وطن بطعم الجرح  انموذجا  ـ للدكتور یحیى ولي فتاح  وتجلیاته في الشعر العراقي المعاصر 

) ، استجلى فیها تقنیة    وطن بطعم الجرحدرس الباحث اربعا وثلاثین قصیدة في مجموعة  :(،    ٢٠١٨  عام

التكثیف التي استعملها الشاعر لبناء صوره الشعریة ومفاجأة المتلقي بومضاته العمودیة التي تصیبه غالبا  

ص الشعري ، فیقدم الشاعر خلاصة مكثفة لما ینطوي علیه النص . ومن  بالدهشة وبنهایات غیر متوقعة للن

ـه :(   ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ قراءة في ایدیولوجیاأشهر مؤلفاته الأخرى كتاب ـ ـ)    التناص  تأصیل النص 

ـ مقاربة في تحولات المفاهیم ) و ، وله مؤلفات أخرى مثل :( ا ٢٠٠٣الصادر عام  ـ ـ لجملة التفاعلیة 

وغیر ذلك من الأبحاث والمقالات مما یدل على مكانته في الوسط النقدي  (المعجم المفصل في فقه اللغة  )  

 والأدبي المعاصر . 

ـهید : التناص / القرآنیة        ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  تم

 أولا : التناص      



 

 

 

یُعد التناص القرآني مصدرا ثریا من مصادر الإلهام  الأدبي الذي یرجع إلیه الأدباء والشعراء یستلهمونه       

هذا  ارتبط  فقد   ، والرؤیة  الدلالة  مستوى  على  أو  والتشكیل  الصیاغة  مستوى  على  سواء  به  ویستعینون 

ر شاع عند النقاد القدامى وهو  المصطلح الذي شاع في العصر الحدیث عند النقاد والباحثین بمصطلح آخ

مصطلح  (الاقتباس ) الذي عني به بأنه ألأخذ من القرآن الكریم ( ایحاء أو معنى أو لفظا ) . ولقد احتل  

فكریا   ثراء  الشعري  النسیج  یمنح  القرآني  النص  وذلك لأن  المحدثین  الشعراء  واسعة عند  التناص مكانة 

) ،لأن القرآن الكریم انفرد    ١رین به تأثرا وفهما واقتباسا  )) (وشعوریا (( فضلا عن تعلق الشعراء المعاص

بخصائص عجیبة لم یستطع العقل البشري أن یدرك ما فیها من أسرار على مستوى استعمال اللغة تركیبا  

وأسلوبا ونظما ، (( ولهذا خص المفسرون والدارسون القرآن الكریم بمصطلحات معینة منوطة به حصرا،   

غ عن  بدلا  تمییزا   ( النًظم  و(   ( الفاصلة   ) قبیل  ـن  م البشریة  النصوص  مع  المفاضلة  میدان  في  یره 

ـن التراكیب والأسالیب في التعبیر الإنساني ، وما شاكل )) (  ـ ـ ـ ـ  )  ٢م

إنً ظهور التناص القرآني في الشعر المعاصر یدل على ثقافة شمولیة قد وظفها الشعراء في تطلعاتهم        

ومقاصدهم وأفكارهم الشعریة على نطاق واسع ، لذا تعددت آلیات التناص مع القرآن الكریم  الأمر الذي  

یتعامل مع النص القرآني تعاملا  یمنح النص الشعري اتساعا تأویلیا  أو تفسیریا ، ویجب على الشاعر أن  

حذرا فیوظف النص القرآني توظیفا جمیلا یجعله مقتربا شعریا یحلق بنصه الشعري الى أعلى مراتب القبول  

والرضا والمتعة من قبل المتلقي ، أما إذا أخفق الشاعر في عملیة التوظیف فإن ذلك سوف یؤدي الى الحط  

وصول إلى مراد النص القرآني فتعامل معه تعاملا سطحیا لا فائدة  من قیمة شعره ورتبته لأنه لم یستطع ال

 منه .  

ومن هنا فإن للتناص القرآني جوانب إیجابیة وأخرى سلبیة ، فبعضه رائع في محله یتناسب مع شأن       

القرآن الكریم السامي ویزداد الشعر به روعة ، وبعضها ضعیف لا یتناسب ومنزله القرآن الكریم ویستعمل  

 ) . ٣استعمالا یخالف المقصود منه لدى القران (  



 

 

 

وثمة مفاهیم أخرى ترتبط بمفهوم التناص  القرآني قد تختلف في التسمیات لكنها تتفق في الغایة من       

التوظیف ، وهي أن المعاني التي تناولها الشعراء قد استهلكت ، فلا بد من البحث عن طرق أخرى للإبداع  

 الشعري والارتقاء بشعریة القول ،. 

من تلك المفاهیم التي خصها النقد العربي القدیم بالاستقصاء هي مصطلح ( السرقة والاقتباس )، وهما       

ـح ( ا  التناصمفهومان نقدیان  یقعان في صمیم   ـ ـ ـ ـ ) من أقرب   لاقتباسبمفهومه العام . ولعل مصطل

المفاهیم للتناص القرآني . والإقتباس بمعناه النقدي القدیم ، هو أن تدرج شیئا من القرآن الكریم أو آیة منه   

أو من الحدیث النبوي الشریف في النص الشعري،  بمعنى أن یُضمًن الكلام (نظما أو شعرا ) شیئا من  

ي الأثر المقتبس قلیلا ، ویقسم الباحثون المحدثون  القرآن الكریم أو الحدیث الشریف ، ویجوز أن  یُغیر ف

لأول  : الاقتباس النصي المباشر، وهو الذي تؤلف فیه الآیة القرآنیة أو  الاقتباس إلى ثلاثة أنواع هي ، ا

التركیب القرآني جزءا من بنیة النص الأدبي من دون تغییر أو تحویر ، والثاني : الاقتباس التحویري ،  

ویعني أن یستدعي الشاعر البنیة القرآنیة وإضافتها في خطابه الشعري وجعلها ممتزجة معه عن طریق  

القرآني ، ثم الاقتباس الإشاري ، ویقصد به  أن یلجأ الشاعر إلى الإشارة أو  ال عملیة  التحویریة للنص 

الإیماء إلى المعنى أو الحدث الذي ورد فیه النص القرآني اقتصارا منه على الدلالات الإیحائیة أو الإشارات 

 ) . ٤الرمزیة  ( 

 بمفهومه العام المعاصر، فقد صنفه بعض الباحثین إلى  ثلاثة أصناف هي :  التناصأما    

) ، وذلك من    ٥ـ الاجترار : ویقصد به (( إعادة صیاغة النص الغائب بشكل نمطي لا جدة فیه )) (  ١ 

 خلال استعمال الألفاظ والمعاني من دون إبداع شعري .

ـ الامتصاص : وهو ((تعامل النص اللاحق مع النصوص الأخرى بوعي حركي ، ویعتمد هذا التعامل    ٢

 ) . ٦على التشرب والتحویر )) ( 

ـ الحوار : وهو (( إعادة صیاغة النص الغائب على نحو آخر بحیث تضاف إلیه أجزاء أو تسقط منه    ٣

) . ویعد هذا النمط أعلى مرحلة من مراحل قراءة النص الغائب ، فالشاعر یغیر   ٧أجزاء أخرى )) ( 

ـ  ) . وتسمي ((جولیا كرستیفا ))  ٨أو یبدل في النص الغائب بحسب ثقافته الإبداعیة ( ـ النمط الأول ب



 

 

 

ـ (كلي)( ـ ـ (جزئي  )، والثالث  ب ـ عندها یأخذ مفهوما نقدیا    التناص) . و  ٩(توازي ) ، والثاني  ب

فلسفیا أرادت به أنه أحد ممیزات النص الأساسیة التي تحیل على نصوص سابقة علیها أو معاصرة لها  

 )١٠  .  ( 

فالنص لیس كیانا تاریخیا تقرأ فیه أخبار ما كان وما حدث ، بل هو كیان انثروبولوجي وانطولوجي في    

الوقت نفسه، وأنً اللغة لترسم فیه كل نماذج تعانق التراث الإنساني وتناصه اسطورة وفكرا ودینا وفلسفة ،  

 ) .   ١١نشوءا  وتكوینا ، هدما وبناء  ( 

ـ شبكة من العلاقات المعقدة بین النصوص التي یحاكى بعضها البعض، فهو كما         ـ ـ إذن  ـ فالنص 

بالذاكرة التناص  ) . ویرتبط    ١٢یرى رولان بارت ((  نسیج من الاقتباسات والمراجعات والأضداد ))  (

الشعریة  التي توصف بأنها بئر مملوء بخزین لا ینتهي من القراءات  المنسیة والواعیة ، ولا تتسم كتابة  

قصیدة بمعزل عن تلك البئر الصافیة بخزین متلاطم ، فالذاكرة الشعریة لیست نتاجا تلقائیا ، بل هي عمل  

طی بین  تنتشر  التي  والقراءات  الخبرات  من  خمیرة  إلى  وأبنیة  یستند  ذلك صیاغة  بعد  لتتجسد  النص  ات 

 ) .       ١٣وتقنیات ( 

إنً وجود النص القرآني في الخطاب الإبداعي لهو أمر ضروري  لمن یرید التفوق والإبداع  ، لأنه     

مصدر الإبداع الجمالي لما فیه من أفصح الألفاظ وأدق المعاني وأروع التصویر الفني ، فضلا عن أدق 

ـة (  صا إذا سلمنا بأن النص  ) . خصو ١٤الأوصاف والتجدید في المخیلات  والإقناع والإمتاع وإقامة الحج

)   ١٥هو مزیج  من ثقافات متعددة سابقة وحالیة ، بمعنى أن النص لیس إلا نسیجا من استشهادات سابقة (  

     . 

ومما تقدم فإنً وظیفة التناص ، هي الحفر والكشف عن الدلالات والمعاني الجدیدة من خلال توظیف      

النص الغائب توظیفا جدیدا مختلفا عن الأصل فیتلاقح أو ینسجم  معه بشكل لا تضیع معه هیبة النص الغائب  

ـ على   ـ ـ ـ  هو وأصالته ولا شعریة النص الجدید . وبذلك یُصبح النص القرآني   ـ وفق هذا التصور

الأصل ، والنص الجدید المحمل بالدلالات والمعاني المتولدة من خلال ذلك التلاقي متناصا مع النص الغائب 

. 



 

 

 

ـة :    ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ثانیا : القرآنی

)  لقرآنیة  ) ، وهو مصطلح   (ا  التناص القرآنيطرح الدكتور مشتاق معن عباس مصطلحا بدیلا عن (    

لیعطي للأثر الذي یتركه النص القرآني في النصوص خصوصیة بوصفه نصا إلهیا یجب أن یخضع للتقدیس  

والتمجید عند التأثر به أو عند استدعائه في النصوص الجدیدة فلا یخضع للتهاون من قبل المبدع أو المنشئ   

ل نصوصه الإبداعیة من جهتي الرؤى  ، وقد عرفها بأنها (( آلیة من الآلیات التي یتوسل بها المبدع في تشكی

 ) . ١٦والانساق ، بنیة وإیقاعا ، بحسب سیاق القرآن الكریم )) ( 

یحمل حمولة فلسفیة تجعل من النص الواحد تبادلي التأثیر مما یوهم باحتمالیة تأثیر القرآن    فالتناص    

بسواه ، وهو ما لا ینسجم والعقیدة الإسلامیة بوصفه نصا مقدسا لا یمكن إنزالها الى تأثیرات بشریة ، لأن  

القدیمة لأن وظیفة  المصطلحات  تختلف    مبانیه الاجتماعیة متعالیة ، فضلا عن  مفارقة  الحدیثة  النظریة 

بأبعادها الفلسفیة والجمالیة عن الأبعاد القدیمة  ، ففي التراث كانت النظرة معیاریة أما في الحداثة وما بعدها  

فالنظرة تستبع مفاهیم أخرى أهمهما قصدیة الانتاج ، زیادة على ذلك فإنً  المصطلحیة العربیة تحبذ اختزال  

 ) .  ١٧حد ، إلا إذا تعذر ذلك ( المصطلح في لفظ وا

 ) :  ١٨على ثلاثة أنماط هي (    لقرآنیةتأتي ا  

ـ القرآنیة المباشرة غیر المحورة : وهي التي یأتي فیها النص القرآني مساوقا لأصله ولا تُمارس   ١  ـ

 علیه تعدیلات وإن جاءت فهي طفیفة لا تؤثر في صورته الأصلیة . 

بنیته الأصلیة    ٢  تعدیل في  بعد  القرآني  النص  المحورة : وفیها تكون استضافة  المباشرة  القرآنیة  ـ 

بالحذف أو الذكر أو التقدیم أو التأخیر أو غیر ذلك من صور التعدیل ، وهذا النمط یجعل المتلقي أكثر 

 تأملا نحو هذه المرجعیة .

ـ القرآنیة غیر المباشرة المحورة : وفیها تغیب ملامح النص القرآني في النص الجدید حیث تحتاج    ٣

هذه العملیة إلى تأمل عمیق من قبل المتلقي لیصل إلى خیوط التلاقح وجذور التلاقي بین النص القرآني  

 والنص المستضیف .  



 

 

 

آلیات تغلغل النص القرآني في بواطن النصوص الإبداعیة والفكریة وغیرهما ، وبیان   القرآنیةتدرس      

المبدعین   طرق  تتباین  إذ   ، ورؤاه  الغائب  النص  قیمة  فهم  على  المتلقي  تعین  مرجعیة  لیكون  مظاهرها 

ي  وأسالیبهم في تشكیل النسق البنائي لما ینتجون من نصوص وذلك من خلال  الاتكاء على النص القرآن 

 لنجاح عملیة التناص . 

وكلاهما التناص والقرآنیة یعتمد نجاحهما على المخزون المعرفي والفكري والثقافي للمبدع، فالنص لا       

یولد من فراغ  فلابد من مرجعیات نصیة تغذیه ، فمن دونها لا یمكن للمؤلف أن ینتج شیئا ، وتستفید نظریة  

یمنات النصیة التي یحققها تكرار المؤثرات  الثقافة من هذا التصور الذي أفادت منه نظریة التناص لترصد المه

 ) .   ١٩النصیة السابقة ،  وهي  سمة راسخة تمارس سلطة على الصیاغة والدلالة والألفاظ ( 

من المفاهیم الإجرائیة التي ظهرت على الساحة النقدیة المعاصرة  ،  وصاحب هذا المفهوم    والقرآنیة      

( كما ذكرنا )هو الدكتور مشتاق معن عباس نفسه في كتابه ( تأصیل النص  ) ، وجاء تبنیه لهذا المفهوم  

ا استعمالا هو مصطلح  بعد أن وجد فیه دلالة  أوفى من المصطلحات النقدیة الحدیثة  التي من أبرزها وأكثره

( تأثیر القرآن ) ومصطلح ( التناص القرآني ) أو المصطلحات التي تناولها النقاد القدامى مثل : ( الاقتباس  

والتضمین ) ، والتي أدخلها بعض النقاد القدامى في باب السرقة من القرآن والتي تعني الأخذ على اختلاف  

ض أو الطعن والاستهجان ، وغیر ذلك  . لذا اعترض الدكتور مشتاق معن على  وجوهه من القبول أو الرف

ـن  جهة (الآخذ   ـ ـ ـ استعمال مصطلح ( التناص القرآني )  ، وذلك  لأنه یدل على ثنائیة مفاهیمیة م

والمأخوذ ) الأمر الذي قد یحدث لبسا عند بعض المتلقین لو أضیف للقرآن الكریم ، لذا استبدله بمصطلح (  

، ویرى أن المصطلح الجدید لا غبار علیه من جهة الكم ، فهو عبارة عن لفظه ، ومن جهة    القرآنیة )

الصوغ ، فهو مبني على القواعد اللغویة السلیمة ، فضلا عن دلالته الدقیقة على  مفهوم المصاغ من أجله 

 )٢١   . ( 

ومن هنا جاء استعمالنا لهذا المصطلح  لیكون بدیلا عن المصطلحات السابقة ، لأنه یناسب قدسیة النص     

القرآني (لفظا ودلالة ) من خلال تقنیاته الواردة في شعر الدكتور مشتاق معن عباس  التي استعان بها لیشكل  

كار والانساق وغیر ذلك ، وتبعا لهذا بها نصوصه الشعریة على مستوى التركیب والصیاغة ثم الصور والأف



 

 

 

)  بوصفها  ثقافة شعریة ، سوف نحاول استبطان نصوص الشاعر مشتاق    ( القرآنیةالتصور الذي قدمته  

معن عباس الشعریة لتتبع مرجعیة النص القرآني الذي  شكل سلطة مهیمنة علیها لتكون بعد ذلك مقتربا  

 شعریا عنده . 

 ثالثا :  بنائیة القرآنیة في شعر الدكتور مشتاق معن عباس :    

 أولا :القرآنیة المحورة :  

لا ریب أن كل نص إبداعي یحمل في طیاته كثیرا من النصوص الأدبیة والمعرفیة  التي سبقته أو         

التي عاصرته مع اختلاف هیمنة هذا النص أو ذاك على نتاجه ، مما یعني أن تأثیر ذلك النص على الشاعر  

عند الشاعر بقصد أو من  واستحضاره في شعوره أكبر وأقوى من النصوص الأخرى ، إن هذه التأثریة تتم  

دون قصد للإفادة مما لدیه من مصادر ثقافیة متنوعة  تعینه على تشكیل نصه الإبداعي ، ومن هنا كان  

النص القرآني أحد روافد بناء النص عند الشاعر مشتاق معن عباس صیاغة وأسلوبا وفكرة ، حیث أصبح  

اللفظ أو المعنى باستعمال تقنیات مختلفة مثل  للمتلقي أن یلمح أثر النص القرآني في شعره  على مستوى  

 السرد القصصي أو استعمال القناع القرآني . 

للتعبیر عما یجري في أعماقه من هموم       القرآني انموذجا سامیا  وجد الشاعر مشتاق معن في النص 

وتطلعات وأمال ومعاناة ، بعضها تحطم وبعضها یأمل أن یتحقق ، ولا سبیل عنده إلى ذلك إلا بالاستعانة   

هذا التوجه عنده بفعل  بالنص القرآني أحداثا وشخوصا وقصصا  بشكل مباشر أو غیر مباشر، ولقد ترسخ  

ثقافته الدینیة التي تربى علیها الشاعر في أجواء ملیئة بالقیم القرآنیة  . لا سیما إذا آمنا بأنً الأسلوب  القرآني  

في بعض تقنیاته یعتمد القص (( لما فیه من متعة وإفادة واعتناء للشاعر، وكذلك عمق الدلالة حینما تصبح  

 ) .  وفي هذا الصدد یقول الشاعر  :  ٢٢ موضوعیا  للشعر )) (القصة القرآنیة قناعا ومعادلا

ـبیرُ الآلهة انتصرا                    ـ ـ ـ ـ ـ ـعولُ ابراهیم انكسرا        وك ـ ـ  مُ

 )  ٢٣وازورتْ تزحفُ أمنیة          تلعنُ من هاتیك  القدرا (                  

لقد استقطب الشاعر في هذین البیتین انتباه المتلقي ، وذلك في توظیف قصة النبي إبراهیم (علیه        

السلام ) في نصه الشعري توظیفا مفارقا ، إذ یشیر النص القرآني إلى انتصار النبي إبراهیم على الكفار  



 

 

 

ـنْ   ـ ـ وتحطیم أصنامهم ، وإقامة الحجة علیهم ببطلان ما یعبدون وعدم قدرة الصنم الكبیر على تحدید مَ

المحورة تحویرا دلالیا لا لفظیا في مفارقة  القرآنیة  هو الفاعل بأصنامهم ؟ . ولقد استعمل الشاعر تقنیة  

ـ على الرغم من معاناة  النبي إبراهیم ( علیه السلام   ـ ـ ـ واضحة ، فالنص القرآني في نهایة المطاف  

المعول  انكسار  إلى  الشعري فقد عرض بوضوح  النص  أما  الكفار ،  انتصاره على قومه  أكد  ـ   ـ ـ  (

 عبر القرآنیة  التي تعتمد التحویر الدلالي .   وانتصار كبیر الآلهة  في مفارقة واضحة 

ولقد آتینا إبراهیم رشده من قبل وكنا به عالمین ، إذ قال لأبیه وقومه ما هذه  ) : ((  ٢٤قال تعالى (        

التماثیل التي أنتم لها عاكفون ، قالوا وجدنا آباءنا لها عابدین  ، قالوا أجئتنا بالحق أم أنت من اللاعبین  

كیدن أصنامكم  ، قال بل ربكم رب السموات والأرض الذي فطرهن وأنا على ذلكم من الشاهدین ، وتا� لأ

بعد أن تولوا مدبرین ، فجعلهم جذاذا إلا كبیرا لهم لعلهم إلیه یرجعون ، قالوا من فعل هذا بآلهتنا إنه من  

فأتوا به على أعین الناس لعلهم یشهدون ، ، قالوا    الظالمین ، قالوا سمعنا فتى یذكرهم یقال له إبراهیم

 ذا بآلهتنا یا إبراهیم ، قال بل فعل كبیرهم هذا فأسلوهم إن كانوا ینطقون  )) .قالوا أأنت فعلت ه

)  ، تظهر بوضوح بطریقة وصفیة شاملة ،  إبراهیم النبيإن شخصیة النص القرآني التي یمثلها  (       

تعمل على توجیه الأحداث ، وتبدو واثقة من الانتصار ولا تعرف الانكسار أو الهزیمة  ، ویتجلى ذلك في 

، وهو تحد یؤمن بحتمیة    أصنامكم ))  تا� لأكیدنقول إبراهیم ( علیه السلام ) متحدیا الكفار بقوله : ((  

النصر على الرغم من التضحیات التي سوف یقدمها النبي في مسیرة التوحید ، وعلى للرغم من الامكانیات 

المادیة المتواضعة التي كان یعتمدها في صراعه مع قومه . أما الشخصیة الشعریة التي تبناها الشاعر هي 

اعان ، الأول : صراع النبي مع قومه من الكفار ورفضه تخلیهم  ) ، فثمة صر  إبراهیم الإنسانشخصیة (  

عن التوحید واستبداله بالصنمیة آنذاك   ، والثاني : صراع إبراهیم الإنسان مع صنمیة الحیاة المعاصرة  ،  

 وثمة صنمیتان ، الأولى هي التي واجهت النبي إبراهیم ، والثانیة التي تواجه الشاعر في خضم حیاته .  

تمكن الشاعر أن یوظف القصة القرآنیة ویختزلها عبر آلیة التكثیف الدلالي لإیصال ما یعاني من إحباط      

وانكسار على مستوى عالمه الخاص أو العام  ، حیث استطاع أن یستلهم النص الأم عن طریق تقدیم  ما  

العمیقة التي تبناها النص الشعري  هو مضاد للشخصیة القرآنیة بقصد لفت انتباه المتلقي لیبحث عن الدلالات  



 

 

 

. فالمعول الذي استعمله إبراهیم النبي ( علیه السلام ) في تحطیم الأصنام هو ذاته الذي استعمله إبراهیم  

الإنسان لكنه عاد وانكسر بیده ، والآلهة المهزومة في النص القرآني عادت وانتصرت في صراعها مع  

 الإنسان .  

الحجاج         تقنیة  استعمال  الإبراهیمي من خلال  الخطاب  في  الصراع  بمجریات  تحكم  الذي  العقل  إن 

والإقناع من قبل النبي إبراهیم ( علیه السلام ) في توریط قومه بأنهم یعبدون حجارة صماء لا تستطیع  

لقداسة والتكریم من قبلهم لا  الدفاع عن نفسها ولم تصمد أمام معوله ، بل أن كبیر الآلهة الذي كان یحظى با

؟ ) ، وقد تحول ذلك العقل إلى خطاب عاطفي عند الشاعر یكاد یكون    من الفاعلیستطیع أن یخبرهم  (

 خطابا فارغا یخلو من كل عزیمة أو إصرار سوى تبني الأمنیات ولعن الأقدار . 

لیقدم معاناته     )ومن الجائز أن یكون الشاعر قد توارى خلف شخصیة ( النبي إبراهیم  علیه السلام      

ـ أو لعله یشیر فیها إلى الصراع الذي كان قائما آنذاك بین الإنسان من جهة   ـ ـ كما أشرنا  ـ وأشجانه 

وأنظمة الحكم من جهة أخرى في إشارة نسقیة ثقافیة إلى فشل أماني الناس وأحلامهم بالتغییر، حیث أصبحت 

 منهم یلعنون الأقدار ویتكئون على الأمنیات .  جموع الثائرین قرابین لتضحیات الثوار ، فأخذ الأحیاء 

 وفي نص آخر یقول الشاعر:      

ـة                                  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـي أراهم فتی ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  إن

ـوم                                  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـد أمنوا بالن ـ ـ ـ ـ  ق

ـنین                                 ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـى كهف الس ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  آووا إل

ـا م َ                            ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ..... توسدوا الأی

ـوامَ                                      ـ ـ ـ ـ ـ  والأع

ـهًم (                                 ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ) . ٢٥والتذوا بطعم ال

النص         یتلاءم مع ما یطرحه من صور  في هذا  الكهف فیحورها تحویرا  الشاعر قصة أهل  وظف 

 وأفكار ، وذلك في قوله تعالى  : 



 

 

 

أم حسبتَ أن أصحاب الكهف والرقیم كانوا من آیاتنا عجبا ، إذ آوى الفتیة إلى الكهف فقالوا ربنا آتنا ((   

من لدنك رحمة وهیئ لنا من أمرنا رشدا ، فضربنا على آذانهم في الكهف سنین عددا، ثم بعثناهم لنعلم  

یة آمنوا بربهم وزدناهم هدى  أي الحزبین أحصى لما لبثوا أمدا ، نحن نقص علیك نبأهم بالحق ، إنهم فت

 ) ((٢٦ . ( 

یبدو حضور المعنى القرآني في نص الشاعر حضورا ظاهرا تارة ومستترا تارة أخرى ، فالظاهر جاء     

المستتر، فقد كان في   أما الحضور،  )    فتیة ، آمنوا ، آووا ، الكهف ، سنینمن خلال توظیف ألفاظ : (  

إیمان هؤلاء الفتیة الذین آمنوا با� الواحد فخالفوا عقیدة مجتمعهم وعرضوا أنفسهم في ذلك إلى الملاحقة 

من قبل السلطة الحاكمة ، وحفاظا على عقیدتهم فقد فضلوا عزلة الحیاة والابتعاد عن صخبها وملذاتها ،  

ا� تعالى . وذلك الخیار الذي قد قابله الرضا من قبل ا� تعالى  فكان الكهف ملاذا لهم في رحلة إیمانیة إلى  

 هم هدى وتوكل أمرهم .فأمن لهم الحمایة الكاملة وزاد 

  فضربنا على آذانهم إنً ثیمة النوم في القرآن الكریم  لم تأت صریحة بلفظها بل كنى عنها بقوله تعالى (      

یتبعها  بعد ذلك حیاة كما   القرآنیة كانت إیجابیة لأنها متعلقة بمعجزة ا� لأنه  .....) ، وهي في القصة 

أما في النص الشعري فقد كانت سلبیة لأنها تجسد قصة فتیة الكهف ثم بعثناهم ... )، جسدها قوله تعالى (  

المعاصر ، فالشاعر وظفها توظیفا مغایرا أو توظیفا سلبیا ، فالنوم في  النص الشعري یحیلنا إلى نسق  

آمنوا بالنوم  التخاذل والتواكل  والعجز عن مواجهة التحدیات ، ویبدو ذلك واضحا في جمله الشعریة  : (  

) ، فالإنسان المعاصر الذي تحدث عنه الشاعر قد تخاذل عن نصرة    الهم  بطعم، توسدوا الأیام ، التذوا  

قضایاه واكتفى بإنجازات التاریخ ، واستعذب  طعم الهموم لكثرة نومه وغفلته عن إصلاح ذاته في مفارقة  

 استعاریة تشیر إلى عمق الدلالة . 

وهذا المعنى القائم على قرآنیة النص هو انعكاس للمعنى الإیجابي الذي جسده النص القرآني لفكرة (       

النوم  ) والذي اتصل بالطمأنینة الروحیة والهدوء النفسي وبالعنایة الإلهیة  ، فالشاعر حور القصة القرآنیة  

والقلق النفسي الذي سببه له ذلك الواقع ،    إلى معنى مضاد للتعبیر عن الواقع المعاصر الذي یعیشه الشاعر 

فهو واقع مر أفرغ كل التجارب الحیاتیة والقیم الإنسانیة من محتواها الجمیل ، واستطاعت القرآنیة الشعریة  



 

 

 

أن تستثمر القصة القرآنیة استثمارا دلالیا ، فالواقع الراهن الذي یعیشه فتیة العصر هو واقع مليء بالأسى  

كهف    ( أووا إلىوالتخاذل ، فالكهف في النص الشعري الذي یأوي إلیه فتیة العصر هو كهف التاریخ  :  

 ) فلجأوا إلى الزمن والقدر فناموا في حالة من الصحو والنوم معا .   الأیام فتوسدوا السنین

ویستثمر الشاعر فكرة النوم الواردة في قصة أهل الكهف لتكون ثیمة لقصیدته (( حكایة ) ) التي یقول في    

 ) :  ٢٧أولها ( 

 منذ أن هدهد آشور على أكتافهم                                 

 وصحا التاریخ                                          

 ناموا                                            

 ثم یقول في المقطع الأخیر من قصیدته :  

 بعد أن عشعش آشور على أكتافهم                          

 وغفا التاریخ                             

 ناموا ............؟                             

    

القصیدة تتألف من ستة مقاطع  اخترنا منها هذین المقطعین  لاتصالهما بموضع البحث ،  حیث استعمل  

الرموز  توظیف  إلى  بالإضافة  واستثمارها  النوم  فكرة  توظیف  إلى  وعمد  الشعري   السرد  تقنیة  الشاعر 

منها ، للدلالة على  الاسطوریة ، لاسیما رمزیة ( آشور ) في أول القصیدة ثم أعاده في المقطع الأخیر  

 الاتصال الزمني أو التاریخي حیث یتصل الماضي بالحاضر ولا ینقطع أحدهما عن الآخر .  

یبدو التقابل واضحا في قوله : ( هدهد / عشعش ) و قوله : ( صحا التاریخ / غفا التاریخ )، والصحو      

هنا یشبه النوم ، فلا فرق بینهما ، فبعد أن هدهد آشور ناموا ، وبعد أن عشعش أیضا ناموا ، لكنه لا یفصح  

ن قضیة النوم عنده تشبه الصحو ،  عن حقیقة هؤلاء القوم  وفي أي زمن عاشوا؟ , ولعل المهم في ذلك أ

 ) أیضا، فالأمر سیان .  غفا التاریخ ناموا) وحین  (  صحا التاریخ ناموافحین (



 

 

 

هذه القصیدة تتألف من ستة مقاطع بناها الشاعر بناء درامیا ، وجاءت على شكل السرد الشعري على       

الأول   المقطع  في  الأسطوري  الرمز  استعمل  فیها  الشاعر  أن  واللافت   ، والبطل  والراوي  القارئ  لسان 

یدة ، لیكون نوما أسطوریا یشبه  والمقطع الأخیر منها، ولقد وظفه لیؤكد فكرة النوم التي من أجلها قیلت القص

نوم ( آشور )، ونلمح منه هجاء للواقع المعاش،((لأن الشاعر إذا أراد هجاء رجل أو جماعة لجا إلى انتقاء  

 ) . ٢٨الرمز والأسطورة التي یراها مناسبة لرؤیاه فیوظفها في شعره  )) (

 ثانیا :  القرآنیة القائمة على القناع    

استعمل الشاعر مشتاق معن عباس في أكثر من قصیدة في مجموعته الشعریة اسلوب السرد القصصي       

القرآنیة المحورة تحویرا دلالیا  حیث استضاف الشاعر  القرآنیة عماده ، ولكن بنمط  الذي تكون القصة 

ا الشخصیة  تلك  التخفي وراء  إلى  الشاعر  یمیل  وهنا   ، ذكیة  بطریقة  القرآني  لیعبر عن  النص  لقصصیة 

مشاعره ومواقفه تجاه الأحداث التي كانت تحیط به لا سیما النفسیة الخاصة به بوصفه انسانا یعیش ویعاني  

ویكابد أو الاجتماعیة أو السیاسیة ، وكلها أحداث لا مناص من الإفلات منها ، ولعل الشعراء  هم الأقرب  

) ، حیث تبدو المعاناة لدیه منذ عتبة    أنا  مكابداتدته (  إلى الإحساس بما حولهم ، ومن تلك القصائد ، قصی

العنوان وهي معاناة مریرة  وطویلة لا تنتهي تشبه معاناة النبي یوسف ( علیه السلام ) ، یقول الشاعر ( 

٢٩   :  ( 

ـرفتي طاعنةٌ بالغبار                                         ـ ـ ـ ـ  ش

ـة                                           ـ ـ ـ  العصافیرُ مبحوح

 الغیومُ تنثٌ دخانا یلطخ أضرحةَ الكون                                       

ـاخت                                        ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  المنائرُ ش

 وشاخت تراتیل المؤذن ...                                     

 وأنا ما زلتُ في الجب                                    

 أراود ذئبي لیأكلني                                  

 كي تبیض عیون أبي                                 



 

 

 

 فهي منذ ارتعاشة  أبي                                

 لتزفرني كتلةٌ من صراخ                               

 عاقر ...........                              

 لم تمارس لعبة الدمع                              

 الكواكب سجدت لها                              

 والمضیئان                                   

 نامت                                     

 عیونهما                                   

 في                                    

 عتمة                                   

 من نجوم                                    

شرفتي طاعنة  یبدو الشاعر وحیدا یعاني ویكابد ویتأمل  ما حوله من الأحداث ، ففي قوله :  (          

تشبه الطلل ،الذي    ، فالشرفة لم تكن مأنوسة ، حیث تقادم علیها الزمن  وأضحت   ما یؤكد ذلكبالغبار )  

رحل عنه ساكنیه ، ولیست الشرفة وحدها قد تعرضت للإهمال  فحتى المقدسات لم تسلم منه ، فالمنائر  

وأدعیة المؤذن قد شاختا ، فكل شيء في حیاة الشاعر صار قدیما بالیا ، ولم  یعد الإنسان في عصر الشاعر  

حیاة الناس ، وهذا ما یشیر إلى عصر الخواء الروحي  یرتبط بما هو مقدس  أو لم تعد القداسة أمرا مهما في  

الدینیة   الرموز  الفقد والانقطاع عن  الشاعر ،  ویعاني منه ، فهو یعیش حالة من  الذي یمر به  والنفسي 

 المقدسة التي هي عادة ما یلجأ إلیها الناس في الأزمات أو الشدائد . 

لا یمكن للشاعر أن یمرر هذه المعاناة للمتلقي إلا من خلال استضافة معاناة النبي یوسف ( علیه السلام      

 ) وتوظیفها توظیفا یمكن أن یعبر عما یرید  في قوله : 

 وأنا ما زلتُ في الجب                              

 أراود ذئبي لیأكلني                                



 

 

 

 كي تبیضً عیون أبي                                

إنً الشاعر مشتاق معن عباس یجید لعبة التخفي وقلب المعاني القرآنیة بشكل لا یسیئ للنص القرآني        

ـ بل استعمل أسلوبا یمكن أن یكون مفاجأة منه للمتلقي ، فأستعار الشاعر لفظ المراودة  أو یقلل من هیبته 

ـ  الذي جاء في قو ـ ـ ـ وهو فعل  لا یتم إلا بین الرجل والمرأة  ـ (( وراودته التي هو في  له تعالى :  ـ

نسب فعل المراودة لامرأة العزیز وبرأ   فالقرآن الكریم قد ) ،    ٣٠بیتها عن نفسه وغلقت الأبواب ))  (   

المقنعة ( شخصیة   الشعریة  للشخصیة  المراودة  فعل  الشاعر  ینسب  بینما    ، منها  السلام)  علیه   ) یوسف 

ن في القرآن  فعلا إجرامیا اقترفه أخوة یوسف بحق  أخیهم  ، وكان الشاعر) ، أما الإلقاء في الجب فقد كا

هو مكرها علیه ، في حین في النص الشعري جاء بإرادة الشاعر وباختیاره ، والحق أن هذا التحویر في 

المعنى القرآني لهو أحد أسالیب الشاعر الذي یعبر به عن واقعه الاجتماعي والسیاسي المریر ، حتى أن  

في عصر الشاعر یودُ أن یكون الجبُ ملاذه للخلاص من المآسي والإحباط الذي یعاني منه ، حتى  الإنسان 

یكون في صراع دائم لا ینتهي مع رموز الغدر والخیانة ، وكنى عن ذلك الصراع بمراودة الذئب .فلم یكن  

 را من المعاني .        هذا التحویر القرآني مجرد لعبة شعریة من قبل الشاعر بل كان فیضا دلالیا یسع كثی

یمارس الشاعر لعبة التحویر في النص القرآني لیحول المعنى إلى نص شعري یساعده على تقدیم ما        

ـ  بأنه سلبي غیر ان التأمل والتدبر في المعنى الشعري   ـ ـ ـ  أول مرة   یریده  بأسلوب  یظنه القارئ 

المقدس في النص القرآني  الجدید یجد أنً ذلك أمر مناسب لمقصد الشاعر ، فقد حول الشاعر شخصیة الأب  

( یعقوب علیه السلام ) إلى شخصیة شعریة بصفات أخرى لا تشبه صفات النبي یعقوب في حزنه الشدید 

على فراق ابنه وصبره واستعانته با� تعالى على مصیبة فقدان یوسف والتسلیم لأمر ا� سبحانه . فالأب 

، وهي  كتلة من صراخ عاقر )  ن ذلك بقوله : (...  في نص الشاعر لم تمارس عیونه لعبة الدمع ، وعبر ع 

صورة استعاریة مناسبة لقسوة الأب في النص الشعري ، فهو لا یحزن ولا یقیم شأنا لفقد ابنه ، فالعاقر،  

هي التي لا تلد ، وفیها دلالة عن انقطاع النسل والتوقف عن العطاء ، وعلى الرغم مما فیها من دلالة سلبیة  

) الذي یدل على شدة حزن النبي  كظیم  فظ (  فإنها تناسب المعنى الشعري ، ویقابلها في النص القرآني ل

وابیضت عیناه یعقوب ( علیه السلام ) لفراق ولده مثلما عبر القرآن الكریم عن ذلك  في قوله تعالى : ((  



 

 

 

والكظیم هو الذي یحبس غیضه ویتجرع الحزن ویتصبر، وتعني أیضا  ) .    ٣١من الحُزن وهو كظیم ))  (  

أفعال الأنبیاء    الكئیب الممتلئ غما وحزنا ، وتحمل في النص القرآني بعدا إیجابیا ، فهي صفة النبوة وتناسب 

 .    ومواقفهم في أیام المحن والمصائب 

 في موضع آخر من القصیدة یقول الشاعر :    

 كنتُ  أخلع جلدي                                                          

 لئلا یراني أبي                               

 فیزرع أنیابه في متوني                            

 هو اعتادها                               

 مثل ظل الجفاف الذي                           

 ) ٣٢أناخ فینا (                              

الشاعر وظف صورة الأب في النص القرآني ( صورة النبي یعقوب ) توظیفا آخر ، فالأب الحنون           

في النص القرآني صار أبا قاسیا في النص الشعري  ، وهي قسوة جعلت الشاعر یخلع جلده ، كما في قوله   

) ، كنایة عن انسلاخه عن معتقداته  ، وتبدیله لكل ما یؤمن به تحت وطأة الخوف    كنت أخلع جلدي :  (

( یزرع  والرعب ولعل الشاعر أراد بذلك الوطن الذي سادت فیه سلطة الجلاد وتمكنت من الناس ، فالجلاد 

 ) ، غدرا وخیانة لأنه یهاجم ضحایاه من الخلف ولا یقوى على المواجهة بشجاعة .   أنیابه في المتون

والذئب في النص القرآني كان بریئا من دم النبي یوسف ( علیه السلام ) ، ولكنه في النص الشعري     

القتل والتنكیل بالأبریاء ، و رسم   یمارس خبثه وتوحشه ولا یستثني أحدا فهو یأكل الصحب ، ویمارس 

ـ كما هو معرو ـ ـ ـ ، ویتحمل  الشاعر صورة سلبیة للأب الذي یأخذ على عاتقه رعایة الأبناء  ـ ف 

الشقاء من أجلهم في الحیاة ،  ولا أخال أن الشاعر أراد أن  یحط من قیمة الأبوة ، ویهبط بها بهذا الوصف  

، ولعله كان یرمز إلى الحاكم الجلاد الذي یزعم أنه أب  للجمیع ، ویرعى شؤون رعایاه كما یرعى الأب  

یشرب عطر الزهور ولا یشمه ، ثم یدوس بأقدامه    أبناءه ، فالأب في النص الشعري رمز للشقاء، فهو هنا

 الیاسمین  امعانا منه بالظلم والطغیان ، وقتل كل جمیل ، وتدنیس كل  طاهر ، ویأتي ذلك في قوله :



 

 

 

 كان یقسو علي                                        

 یأكل صحبي                                         

 وینقر فوق رؤوس الأحبة                                        

 .... أتبقى عجافا زهوري                                         

 وتیبس أشذاؤها كل حین  ؟                                        

 ویرقص                                         

 دوما                                              

 )   ٣٣على الیاسمین  (                                             

التحسر    ) الذي یخرج إلى معنى  أتبقى عجافا زهوري ....في النص سؤال استنكاري في قوله: (       

والتوجع والیأس من تغییر الحال ، ولعله یدعو إلى المقاومة والثورة بوجه جلاد الوطن  ،  الذي اختطف 

كل شيء ولعل أعظم ما خطف هو عمر الشباب  الذي كنى عنه الشاعر بقوله :  ( ویرقص دوما على  

وفي ختام القصیدة یحاول  الیاسمین ) ، فالجلاد یرقص طربا مبتهجا على أشلاء الأحبة والصحب  ،      

الشاعر أن یستجمع قواه فیتخلص من الرعب الذي أشاعه  الأب ، ویتمنى غیاب ( الأب )  الذي تسبب  

 بضیاع كل شيء ، لاسیما الوطن ، وفي هذا المعنى یقول الشاعر :  

 أبي ....                                     

 إنْ غاب أبي                                     

 سأغدو غریبا                                     

 أرى ما لم أكن لأراه                                 

 یمطر نخلي                                       

 یهتز تمري                                      

 ویساقط الغیث                                    

                              ........ 



 

 

 

                                   ......... 

 )   ٣٣.......... فأبدو أنا (                                  

إنها لحظة استرداد الذات المغیبة طوال أبیات القصیدة ، حیث تتلاشى سیادة الأب وهیمنته على الابن        

،  یبدو مشروطا بغیاب الأب   فوجود الذات وظهورها: ( إن غاب أبي ) ، (أبدو أنا ) ،  التي  یجسدها قوله 

ومن الملاحظ أن الشاعر قد استبدل الصور وعكس المعاني لیعبر عن حالة الاضطراب والخوف اللذان  

ویمطر  ) و (    یهتز نخلي یحیطان بتفكیره في لحظة لا شعوریة منه ، ولعله من المستحسن أن یقول : (  

ـها ظلال  (قوله تعالى )  تمري ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ : (( وهزي ) ، ومن یتأمل الجمل الشعریة یمكن أن یلمح فی

ـنیا ))  ( ـ ـ ـ القرآنیة المحورة  ) ،    ٣٤  إلیك بجذع النخلة تٌساقط علیك رُطبا ج بتقنیة  الذي استوحاه 

 تحویرا غیر مباشر.  

) ، یبدو  تأثره بأسلوب القرآن الكریم و معانیه في بناء    ( ریشة من سكون السؤالوفي قصائده :      

 الجمل الشعریة واضحا لمن یتأملها ، ومن ذلك قوله :  

 ....  على حین غفلة                                 

 ولجتٌ  على جَملي  .... فتحة السًمِ                            

 )   ٣٥فانفتقت في یدي فوهات الصحارى (                         

یستعمل الشاعر أسلوب الافتراض المحال ، وهو ذات الأسلوب الذي استعمله القرآن الكریم في قوله        

لهم أبوابُ السماء ولا یدخلون الجنة حتى    إنَ  الذین كذًبوا بآیاتنا واستكبروا عنها لا تـُفتحتعالى : ((  

ـمِ الخِیاط وكذلك نجزي المجرمین)) (   ـ إذ أن ولوج الجمل من ثقب الخیاط  ) .    ٣٦یلجَ الجملُ في سـَ

لهو أمر مستحیل على التصور الإنساني ولیس مستحیلا على القدرة الإلهیة ، فمحال أن یدخل الجنة الذین 

كفروا بآیات الخالق تعالى واستكبروا ، وهذا الأمر شبیه باستحالة ولوج الجمل من سم الخیاط لیثیر القرآن  

ذا هو جزاء المجرمین المتكبرین  . لكن الشاعر عكس المعنى القرآني  الإحباط والیأس في نفوسهم  ،وه

وجعل الأمر هینا علیه ،  ففي حین غفلة تمكن أن یلج جمله في سم الخیاط ، في جملة شعریة ساخرة  .  

فقد وظف الشاعر هذه الصورة القرآنیة في موضعین ، الأول : في عنوان المجموعة الشعریة الموسوم : ( 



 

 

 

ـ التي جاءت استكمالا    ما تبقى من أنین الولوج ـ ـ ـ آنفة الذكر  ـ ـ )  ، والثاني : جملته الشعریة  

 للعنوان .  

ومما تقدم من شواهد شعریة تأثرت بالمعنى القرآني یتبین للقارئ ، أن مشتاق معن عباس شاعر ثوري       

خارج عن النسق اللغوي ، متحدیا للمُحال من خلال تجربته الشعریة ، لأن الثورة  على الظلم والطغیان  

المعنى الشعري المباشر غیر  یستدعي الخروج عما هو مألوف في بناء النصوص لاسیما  فیما یتعلق بتبني 

المحور ،  ولعل ذلك كان تقیة منه ، لذا استعمل شخصیات دینیة لها مكانة بارزة في تغییر حركة التاریخ  

، ومشهود لها بمقاومة الظلم والطغیان ، وقدمت في سبیل ذلك أغلى التضحیات  ، فضلا عن قصص دینیة  

تمار ، الطفل الرضیع ، سبأ ، طور سین ، الغار )  وغیرها  ، ومن تلك القصائد : ( نخلة الأشتر ، نخلة ال 

 .  ومن ذلك قوله : 

 وهناك بین سنابك الرمل                                          

 المدد فوق أعطاف  السنین                                       

 غفا طور سین                                           

 خلعت فؤادي ، جلدي ، كلي                                          

  والتین والزیتون ، وطور سنین ) مكان مقدس أشار إلیه القرآن الكریم في قوله تعالى :((    (طور سنین    

وهو الجبل الذي كلم ا� (تعالى )  من فوقه النبي موسى ( علیه السلام ) ، في قوله تعالى : (( ،    )  ٣٧)) (

ـوى  إني أنا ربك فاخلع نعلیك إنك في الوادي ـ ) ، فا� سبحانه وتعالى قد أمر موسى    ٣٨)) (    المقدس طُ

التقدیس لعظمة المكان وقدسیته ،   لینال بركات  ( علیه السلام )حین دخل الوادي المقدس أن یخلع نعلیه 

ولبسهما لا یناسب تلك القداسة لما فیهما من نجاسة . تلك هي فلسفة الخلع من جهة الدین ولزوم التطهر في  

أكثر قداسة من مكان اختاره ا� تعالى لمناجاة نبیه موسى ( علیه السلام ) ،   لیس هناكالأماكن المقدسة ، و

) حتى   ( الفؤاد والجلد ثم كلهأما فلسفة الخلع من وجهة نظر الشاعر فهي یجب أن تكون كاملة تشمل :  

 تكتمل عملیة التقدیس والتطهر ، ولعلها جلد للذات حتى تستطیع مقاومة التخاذل الذي یقبع فیها . 

 ) :  ٣٩یقول الشاعر في نص آخر  من القصیدة ذاتها  (      



 

 

 

 ابحث على دمك الذي                                    

 قطرته للحوت ...... حین نسیته                                    

 فهناك                                                  

 فوق الصخرة الكبرى ستجد عصاك                                     

 واضربْ بها كل الخطایا                                      

 تنبجسُ لك ألفُ عین من رحیق الطُهر                                     

في هذا النص  وظف الشاعر بعض القصص القرآني ما یناسب غرض القصیدة القصص لاسیما رحلة      

النبي موسى ( علیه السلام ) وفتاه ، وهما یبحثان عن العبد الصالح ( الخضر علیه السلام)  لیجسد مشاعره  

ـى قوله ( ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  (تعالى )) :  تجاه القضایا والمواقف التي یرید أن یعالجها ، فهو یشیر إل

(( قال أرأیتَ إذ آوینا إلى الصخرة فإني نسیتُ الحوت وما انسانیاه إلا الشیطان أنْ أذكره وأتخذ       

فمن الواضح أن القرآن الكریم قد جعل الحوت وسیلة للوصول إلى  ) ،  ٤٠سبیلَه في البحر عجبا ))  ( 

ـع الخضر ( علیه السلام ) ،   ـ ـ ـ ـ مجمع البحرین حیث لقاء النبي موسى ( علیه السلام ) وفتاه م

ولولاه ما حصل ذلك اللقاء ، فقد اقتضى تسلسل الأحداث  : من  نوم موسى  وفتاه عند الصخرة  ثم  

دة الحوت  للحیاة بعد أن شرب من  عین ماء موجودة في الصخرة یقال لها  نسیان الحوت هناك ، وعو

مكان  الذي فقدا فیه الحوت حیث التقیا  عین الحیاة ، ثم هرب بعد ذلك للبحر ، وعودة موسى وفتاه الى ال

بعد ذلك بالخضر ( علیه السلام )  ، وهنا تكتمل أحداث القصة القرآنیة التي جسدها النص القرآني  

الشریف  وغایة تلك الأحداث هو أن یتم اللقاء ویعلم موسى ( علیه السلام ) بأنً  الخضر ( علیه السلام )  

 ـ ـي اسرائیل بأنه أعلم أهل الأرض (هو أعلم منه  ولیس كما ادعى لبن ـ ـ ـ ـ ـ ـ  )  .٤١ـ

هذه الأحداث استثمرها الشاعر ولكن بشكل آخر أي بقرآنیة محورة حیث جعل  دمه دلیلا للوصول      

 ) . ابحثً على دمك الذي قطًرتَهُ للحوت ...إلى مبتغاه: ( 

النص       اللقاء في  أما وسیلة  البحر ،  الحوت  في  تتبع  مسار  القرآني هو  النص  اللقاء في  إنً وسیلة 

الشعري فهو تتبع قطرات الدم ، ولا یخفى ما في الدم من إشارة إلى بلوغ الأمور في عالم الشاعر حدا لا  



 

 

 

یمكن تغییرها إلا بالدماء والتضحیات ، فالثورة على الواقع الفاسد لا تأتي إلا بذلك ، ثم تحول مسار بناء  

اضرب ) إلى قول الشاعر : (   اضرب بعصاك البحرالخطاب بما یناسب غرض القصیدة من قوله تعالى :( 

( انبجست منها اثنتي عشرا عینا ) إلى قول الشاعر : ( تنبجس لك  ) ، ومن قوله تعالى:   بعصاك الخطایا

لیناسب الطهر الذي كان الشاعر ینشده ، وهو التطهر من خطایا الواقع وآثامه  ألفا عین من رحیق الطُهر )  

  . 

إنً عملیة توظیف القرآنیة في نصوص الشاعر مشتاق معن عباس تأتي في صمیم المعني الشعري المراد    

من قبله ، فحین یرید الشاعر أنْ ینتقد الواقع المعاش یلجا إلى ذلك ،لبیان المثالب التي كانت الأمة تعیشها   

 ،  على نحو قوله : 

 لفلفتُ ما إذ رأته مائدةُ السماء                              

ـه                                 ـ ـ ـ ـ  وحملتُ

 باءت به كتفي                                          

 فانحنى رأسي                                    

 ( یا ابن أم ..... )                                       

 ....... لحیتي قصرتْ                                     

 حین طالت سواعدُ أمتي                               

 ) . ٤٢وأخفت كفًها  في ملاذ الرقیق  (                      

  فقد عبر الشاعر عن التخاذل الذي تعیشه الأمة واستبداد حكامها ووقوعها ضحیة الأوهام  وتخلیها         

ـه : (   ـ ـ ـ ـ ـ انحنى  عن المبادئ التي رسمها لها المصلحون . وعملیة التوظیف جاءت من خلال قول

، فهي أمة (   لحیتي قصُرتْ ): (   ) ، ثم عبر عن العار الذي لحق بالأمة  بقوله رأسي  ، أبن أم ، لحیتي 

طوال حقوقها    سواعدها  استعادة  عن  متخاذلة  أمة  فهي  ذلك  من  الرغم  وعلى  والقوة  القدرة  كنایة عن   (

) ، امعانا منها في    أخفت كفها  في ملاذ الرقیقالمسلوبة ، فقد ارتدًتْ عن مبادئها إلى قیم الجاهلیة ، فقد  (  

 عبودیة الأهواء . 



 

 

 

إن توظیف هذه المعاني لم تكن إلا من خلال قرآنیة النص القرآني في قصة موسى ( علیه السلام ) ،    

حین استخلف  أخاه ( هارون علیه السلام  ) على بني اسرائیل فاستضعفوه وأغواهم السامري فعبدوا العجل 

حرافها عن القیم والمبادئ .   وتخلوا عن التوحید ،  فأمة الشاعر لا تختلف عن أمة موسى في تخاذلها وان

ولما رجع موسى إلى قومه غضبان أسِفا قال  بئس ما  فقد قال تعالى في وصف تخاذل بني اسرائیل : (( 

خلفتموني  من بعدي أعجلتم أمر ربكم ، وألقى الألواح وأخذ برأس أخیه یجره إلیه ، قال یأبن أم إن القوم 

 )  . ٤٣)) (  مع القوم الظالمین تجلعنيالأعداء ولا تشم�تْ بي فلا  استضعفوني وكادوا یقتلوني

لقد تمكن الشاعر من توظیف النص القرآني توظیفا یبدو للوهلة الأولى غیر واضح ولكن التأمل فیه      

 یقودنا إلى نجاح الشاعر في ذلك مما یجعل القرآنیة عنده مقتربا شعریا یفجر المعاني والأفكار .   
 :   هوامش البحث

ـ التناص القرآني في شعر شعراء معاصرین  ، ( مقال ) ، د. حسناء عبد العزیز،  جریدة الریاض الإلكترونیة ،   ١

ـ .  ١٤٤٢السنة  ـ  ه

ـ الاقتباس والتناص والقرآنیة ، نظرة في اشكالیة المصطلحات والمفاهیم والتطبیقات ( بحث ) ، د . محمد عبد    ٢

   ٤٣:   ١، ع/   ٢الحسین الخطیب وعلاوي هاشم كشیش ، مجلة التأویل وتحلیل الخطاب ، م /

ـ التناص القرآني في شعر محمود درویش ، وأمل دنقل ، ( بحث ) ، د. علي سلیمان ، ورضا كیاني ، مجلة    ٣ ـ

 .  ١٠٦، :  ٢٠١٢، السنة  ٩دراسات في اللغة العربیة وآدابها ، العدد / 

وما    ١١٦( أطروحة ) ، سعد علي :  ٠ـ  ینظر المنابع الثقافیة للشعر العربي في القرنین الثاني والثالث الهجریین    ٤

 .   ٣٠بعدها ، وینظر القرآنیة في شعر الرواد ( رسالة ) ، إحسان محمد التمیمي : 

 .   ٥٤ـ التناص بین النظریة والتطبیق ، د . أحمد طعمة حلبي :  ٥

ـ مملكة النص ( التحلیل السیمیائي للنقد البلاغي ) ، محمد سالم سعد :   ٦  .  ١١٨ـ

 .  ٤٤ـ التناص في شعر الرواد ، أحمد ناهم :  ٧

 . ٢٤بقشي :  في الخطاب النقدي والبلاغي ، عبد القادر ـ التناص ٨

ـ قراءة  في شعریة  كریستیفا السلبیة ، ( بحث )  د . مشتاق معن عباس ، مجلة    ٩ ـ ـ ـ  ینظر شعریة التناص  ـ

 وما بعدها  .  ٤٣١م :  ٢٠٠٠، السنة    ٣٧،   ج/   ١٠علامات ، م /  

 ـ ینظر التناص في الخطاب النقدي والبلاغي :   ١٠



 

 

 

 .  ١٧ـ ینظر ظاهرة التعالق النصي ، د. علوي الهاشمي : ١١

 .  ٠٢ـ ینظر آفاق التناصیة  ( المفهوم والمنظور ) ، د. محمد خیر البقاعي :   ١٢

 .  ١٥١ـ ینظر الشعر والتلقي ( دراسة نقدیة ) د. علي جعفر العلاق : ١٣

 .  ١٨٦ـ ینظر التعبیر الفني في القرآن الكریم ، د. بكري الشیخ أمین :  ١٤

  ١٩٩٧، السنة    ٨ـ نظریة النص ( دراسة في بعض المصطلحات ) ، د. خیر البقاعي ، مجلة الموقف الثقافي ، ع /  ١٥

 .  ٥٠:   ٢، السنة  

 .  ٧٠ـ تأصیل النص ، د. مشتاق معن عباس :  ١٦

 ١٦٨ـ ینظر المصدر نفسه :   ١٧

 .  ١٨٢ـ ینظر المصدر نفسه :   ١٨

،  ٧٣:     ٢٠١٣، السنة    ٦ـ ینظر القرآنیة في نهج البلاغة ( بحث ) ، د. علي ذیاب یحیى ، مجلة العمید ، ع /    ١٩

٧٥ . 

 .  ١٧٠ـ تأصیل النص :  ٢٠

ـ   ١٦٨ـ نفسه :  ٢١  .  ١٦٩ـ

 .  ١٧٣ـ الشعر والتلقي : ٢٢

 .  ٣٧ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة ، د. مشتاق معن عباس :   ٢٣ 

ـ   ٥١ـ الأنبیاء /  ٢٤  .  ٦٣ـ

 .  ٥٦ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة :  ٢٥

ـ ٩ـ  الكهف  /  ٢٦  .   ١٣ـ

ـ  ٥١ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة :  ٢٧  .  ٥٦ـ

 .  ١٣٤ـ دیر الملاك ، د. محسن أطیمش :  ٢٨

ـ   ١٤٧ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة  :   ٢٩  .  ١٥٤ـ

ـ یوسف /  ٣٠  .  ٢٣ـ

   ٨٤ـ  یوسف /  ٣١

 .  ١٥١ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة : ٣٢

 .  ١٥٤ـ نفسه :  ٣٣

 .  ٢٥ـ مریم /  ٣٤



 

 

 

 .  ١٥٩ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة :  ٣٥

ـالأعراف /  ٣٦  . ٤٠ـ

ـ التین /   ٣٧ ـ  ١ـ  .   ٢ـ

ـ طه /  ٣٨  .   ١٢ـ

ـ  ینظر ٣٩ ـ   ١٥٩القصیدة في الأعمال الورقیة غیر الكاملة :   ـ ـ  .  ١٦٩ـ

ـ الكهف /   ٤٠  .  ٦٣ـ

ـ ینظر القرآن ونقض مطاعن الرهبان ، صلاح الخالدي :  ٤١  .  ١٠٦/  ١ـ

 .   ١٦٨ـ الأعمال الشعریة الورقیة غیر الكاملة :  ٤٢

 .  ١٥٠ـ الأعراف / ٤٣

                                   المصادر : 

 القرآن الكریم   .    .١

للنشر ،  ط  .٢ الفراهیدي  الكاملة ، د. مشتاق معن عباس ، دار  الورقیة غیر  الشعریة  العراق    ١الأعمال  ، بغداد، 

،٢٠١٠  . 

 ز  ١٩٩٨آفاق التناصیة  ( المفهوم والمنظور ) ، محمد خیر البقاعي ، الریاض ، السعودیة ،   .٣

ـ د . مشتاق معن عباس ، مركز عبادي للدراسات والنشر ،   .٤ ـ ـ قراءة في أیدیولوجیا التناص  ـ ـ تأصیل النص 

 .  ٢٠٠٣،  ١صنعاء ، الیمن ، ط

 .    ١٩٧٣،  ١التعبیر الفني في القرآن الكریم ، د. بكري الشیخ أمین ، دار الشروق بیروت ، لبنان ، ط .٥

التناص بین النظریة والتطبیق ( شعر البیاتي  أنموذجا ) د . أحمد طعمة حلبي ، وزارة الثقافة السوریة ، الهیأة  .٦

 .  ٢٠٠٧العامة للكتاب : 

 .  ٢٠٠٧التناص في الخطاب النقدي والبلاغي ، د. عبد القادر بقشي ، منشورات أفریقیا الشرق ، المغرب ،  .٧

 .  ٢٠٠٤،   ١التناص في شعر الرواد ، أحمد ناهم ، دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ط  .٨

ـ د . محسن إطمیش،  ط .٩ ـ دراسة نقدیة للظواهر الفنیة في الشعر العراقي المعاصر  ـ ، بغداد ،   ١دیر الملاك 

١٩٨١  . 

 .   ١٩٩٧،   ١الشعر والتلقي ( دراسة نقدیة ) ، د. علي جعفر العلاق ، منشورات جامعة بغداد ، ط .١٠

 ، دمشق  ، د.ت .   ١القرآن ونقض مظان الرهبان ، صلاح الخالدي ، دار القلم ، ط  .١١



 

 

 

ـ    ١٤١٨ظاهرة التعالق النصي في الشعر السعودي الحدیث ، د . علوي الهاشمي ، مؤسسة الیمامة الصحفیة ،   .١٢ ـ ه

. 

ـ د . محمد سالم سعد ا� ، عالم   .١٣ ـ ـ الجرجاني انموذجا  ـ ـ التحلیل السیمیائي للنقد البلاغي  ـ ـ مملكة النص 

 .   ٢٠٠٧ ١الكتب الحدیث ، عمان الأردن ،  ط

 

ـحاث والمقالات :  ـ ـ ـ ـ  الأب

 

ـ ، د . محمد عبد   .١٤ ـ ـ ـ نظرة في اشكالیة المصطلحات والمفاهیم والتطبیقات  ـ ـ الاقتباس والتناص والقرآنیة 

 .  ١،ع / ٢الحسین الخطیب ، وعلاوي هاشم كشیش ، مجلة ، التأویل وتحلیل الخطاب ، م /  

ـ  ١٤٤٢التناص القرآني في شعر شعراء معاصرین ، د . حسناء عبد العزیز ، ( مقال ) ، جریدة الریاض ، السنة   .١٥ ـ ه

 ، بدون عدد . 

التناص القرآني في شعر محمود درویش وأمل دنقل ، ( دراسة ونقد ) ، د . علي سلیماني ، ورضا كیاني ، مجلة   .١٦

 .  ٢٠١٢، السنة  ٩دراسات في اللغة العربیة وآدابها ، ع / 

ـ  بحث ، د . مشتاق معن عباس ، مجلة علامات ، م    .١٧ ـ ـ قراءة في شعریة كریستفیا السلبیة  ـ ـ شعریة التناص 

 م   ٢٠٠٠، السنة   ٣٧، ج /    ١٠ /

 م .   ٢٠٠٠القرآنیة في شعر الرواد ، رسالة  ،  إحسان محمد التمیمي ، جامعة القادسیة ،   .١٨

 .   ٢٠١٣، السنة  ٦القرآنیة في نهج البلاغة  (بحث  )، د. علي ذاب محیي العبادي ، مجلة العمید ، العد /   .١٩

الهجریین ،  أطروحة دكتوراه  ، سعد علي جعفر ، جامعة    المنابع الثقافیة للشعر العربي في القرنین الثاني  والثالث  .٢٠

 .  ٢٠١٥بابل ، 

ـ دراسة في بعض المصطلحات ، مجلة الموقف الثقافي ، ع /  .٢١ ـ  .  ١٩٩٧،  ٢، السنة   ٨نظریة النص 
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