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The Significance of Color in Shaping the Poetic Image in 

Sufi Poetry: An Artistic Study 
 

Abstract 
     Color represents a tangible and visible dimension in the 

entirety of existence. Poets have borrowed the effects of color 

in crafting artistic images from visual artists, making it a mark 

that characterized their poetry. Sufi poets had a share in these 

borrowings, which took two distinct directions: the first was 

religious, psychological, and devotional which was evident in 

their rituals, behaviors, and spiritual states; the second was a 

transfer of these ritualistic meanings into their poetry and 

literary works for embellishment and expression. 

The researcher aimed to trace the artistic formulations 

employed by the Sufi poet in his poetic texts, forming poetic 

images in which color served as a foundational element in the 

structure of Sufi poetic texts. The Sufi poet succeeded, to a 

certain extent, in employing the dimension of color as a pillar 

of the imagined poetic image, blending his mystical emotions 

and unique devotions with the imagination and poetic essence 

present in the texts. Color became the common thread linking 

the spiritual experience with the poetic creation. 
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 دراسة فنية  دلالة اللون  في تشكيل الصورة الشعرية عند الشعراء الصوفيين

 جامعة سومر -الأساسيةكلية التربية  -قسم اللغة العربية / م.د ضرغام محمد رضا علي العبيدي

 الملخص

يمثل اللون بعدا حقيقيا محسوسا ومرئيا في الوجود أجمعه ، وقد استعار الشعراء تأثيرات اللون في            

رسمممم الصمممور الننية من التشمممكيليين لتكون وسمممما ااممم بغو به ألمممعار م م وكان للصممموفيين سممم م في     

ننسمممي عبادي ، وكان ماثي في سقوسممم م وسممملوكيات م وأحوال م م الاسمممتعارات ات  ت اتيا ين لأ الأوي ديني 

والثاني لأ أسممق و  من تلا ال قول لتييين ألممعار م وهثار م الأدبية م وقد عمد الباحى الت اسممتقصمماء مواسن 

الصمياغة الننية التي انت ي ا الشماعر الصموفي في نصواه الشعرية م مكونا الصورة الشعرية المعتمدة اللون 

أسماسمية في البناء للنصوا الشعرية الصوفية م وقد نيا الشاعر الصوفي بنسبة ما في توفيا البعد  كركيية

اللوني بوامممنه أحد أركان بناء الصمممورة الشمممعرية المت يلة م جامعا بين مواجيد  الصممموفية وت يداته المتنردة 

 . بين الاثنينوبين ال ياي والشعرية المتوافرة في النصوا م وكان اللون القاسم المشترك 

 .كلمات منتاحية لأ دلالة م اللون م تشكيل م الصورة الشعرية م الشعراء الصوفيين    

 المقدمة

 ا الشممكل التي  ي ئمما لا لمما في أن الألوان تعد ركنا أسمماسمميا في رسممم اممورة الوجود بشممكل عام واع ا    

والمميية ل ا فضمي عن الصوت والحيم والشكل عليه        فاللون يمثل أحد الأبعاد الرئيسمة المحددة لشلمياء 

والوزن ... الخ في يمكننا تصمور   ا الكون بتنوعه العيي  بي ألوان مميية م تضني سابعا اااا لكل جييةة 

 منه .

تتيلت قدرة المصور العظيم ال ي أضنت بقدرته المتعالية ابغة اااة لصورة الوجود برمته م فلكل جيء     

المميي م ولكل لحظة من الحياة بعد ا اللوني م وفي كل موضمممم  من مواضمممم  الوجود النسمممميا من الكون لونه 

ن  ل ه  ع ابغد ون   ااامممية لونية تحدد    ن حة بةغ ةْ َ و  ن  الل هغ امممغ ن  مغ سممم  نة أ حة م  بةغ ة  الل هغ َ و  م ولا يمكن لأي م لوق  امممغ

 لوجود العظيم . الاستةثار بتلا القدرة الربانية التي تنرد ب ا رب ا

  ا العيي البشممري عن ادراك اااممية ال لع دف  الانسممان ل لع بدائل مماثلة لصممورة الوجود و يةته م         

اممممورة تمثل محاكاة للحقيقة الوجودية م ولعل النتام الموسمممموم بالننية يمثل أحد أ م اممممورة محاكاة الحقيقة م 

 نني .وتمثل الألوان أ م عناار تشكيل ذلا النتام ال

فالألوان تع ي لوحة الرسمام بريق ا ال ي يأسر النافرين م والنسام يشكل ق عته وفع تشكيل لوني معين        

أما الشممممماعر فيصمممممبف ق عته الننية ب ابعه ال اا به م وأداته الرئيسمممممة  ي اللغة وحروف ا  الآارين ملي ب 

 ومعاني ا م فلكل لاعر لون ااا ينماز به عمله . 
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يقا الشمعراء الصوفيون في سبقات الشعراء ال ين اا بغو ألعار م بوسم ااا ب م م فتنردوا عن و        

 غير م في تيسيد تيربت م الدينية ال ااة وسريقت م المتنردة في نتاج م بشكل عام ولعر م بشكل ااا .

الصمممممموفيون بع  تلا اسممممممتمد وقد ولشلوان عند الصمممممموفية رمي ااا ودلالة م تلنة عن الآارين م        

الدلالات من المدلوي القرهني م الا أن م وضممممممعوا رموزا لتلا الألوان اااممممممة ب م م تمثل انعكاسمممممما سمممممملوكيا 

ورب وا بين دلالممة اللون والمقممامممات م فتغيير الألوان  لتيربت م المتنردة م فلكممل لون دلالممة وايحمماء امماا بممه م

كما ألار الدكتور ضاري مظ ر  يير وارتقاء من مقام لمقام هار مدلالة لتغيير الأرواح والأحواي ال ي يتبعه تغ

 . (8، انحة 2102)االا،  االا في مؤلنه ) دلالة اللون في القرهن والنكر الصوفي (

يحاوي الباحى وضمممم  اليد علت فلسممممنة اللون ودلالته في بع  ألممممعار أ ل ال ريقة م     الدراسممممةوفي       

                                                                                               . وتأثير فلسنة اللون عند م في رسم الصورة الننية لشعر م وتشكيل ا

 اللون بها التجربة الصوفية وعلاقة  

نة لي ا سريقت م المتضمممممماترتكي التيربة الصممممموفية علت ميموعة مرتكيات تمثل القاعدة التي تسمممممتند        

ميموعة من الميا دات والرياضمممممات البدنية والروحية ال اامممممة م و    الميا دات  ي أحواي يتقبلون في ا 

 . وبين ا لارتقاء المقام تلو المقام سعيا لبلوغ ال لود الدائم

ويبدو أن م وضمممعوا لمممروسا لكل من أراد الولوم لعالم التصممموم م ولعل من أبرز ا التلون في الأحواي       

والتمسمما ب صمماي حددو ا بوامما ااا وسمممة دالة علت ن ي م م وعلت الصمموفي أن يتننن في افناء حياته 

 لتحقيع تلا الشروس .

بأسممملوب يحمل المنارقة في أسمممق ان يقه م فني الوقو فقد دأب المتصممموفة علت التعامل م  ممكنات اللغة     

ا للكشمممما عن أسممممرار  واف ار حكمه م سمممملكوا سريقاْ ال ي ذ بوا فيه الت تنسممممير القرهن الكريم وتأويله باسني  

ا في التعبير عن تيارب م ال وقية م ومقامات م الروحية م حين توااممملوا بالسمممتر واتاناء في تعابير م  معاكسمممْ

 . (202، انحة  2101)كندي،  وكتابات م

ويبدو أن الصممموفيين تأثروا تأثرْا بالغاْ بالميل نحو التيريد م فمنحوا الألناف معاني توافع ذوق ,ممممممممم م وأن م     

وجدوا في ألناف المتكلمين ما يعين م علت التعبير عن تيربت م م فضي ْعن الاقتبال من القرهن والأدب عامة م 

ت أاممبا لدي م من المصمم لحات ما يكني لات اذ ا وما تأثر م من لممعر الح  وال مر الا دليل علت ذلا م حت

 ا ميردة ا م بمعنت أن م اسممتعملورموزْا للتعبير عن تيربت م م لكن م لم يسممت يعوا تناوي تلا المصمم لحات فني  

وليسممممو منظومة م ربما لتأثر م بالاتيا  النني السممممائد ال ي اتسممممم بعدم القدرة علت اسممممتيعاب علوم النلسممممنة 

 . (260، انحة 0191)العوادي،  ن لعريوتحويل ا الت ف
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اذ  ؛ ويمثل اللون الركن الأسممممممال في تحديد  وية المريد السمممممماعي للنناء الدنيوي تحقيقا لل لود الأاروي       

من دال في م  بنا   ا فلييعل في ننسه أرب  اصاي من الموت لأ موتاْ  "  ,, أنه قاي لأ239يقوي حاتم الأام 

وموتا  أسمممود و و احتماي الأذن من ال لع م وموتاْ أحمر و و العمل ال الي في م النة    أبي  و و اليوع 

 .(313انحة ، 2110)القشيري،  ال ون م وموتاْ أاضر و و سرح الرقاع بعض ا علت بع  

 فلسفة اللون عند ابن عربي 

ية وفع عنوانات لونعلت من الواضما أن عيقة اللون بسملوك الصموفي واضمحة في تشمكيل سلوكيات م ان      

فيما     النلسنة الصوفية   ,,638بارزة م ينماز ب ا الصوفي عن غير  في القوي والنعل م فقد فس ر ابن عربي 

أنواع الموت بقوله لأ" وال ائنة تسمت اليوع في الموتات الأربعة م الموت الأبي  و و مناس  للضياء  ي ي

فإن لأ ل الله أرب  موتات ... م وانما سميو لبق المرقعات موتاْ أاضر م لأن حالته حالة الأرض في ااتيم 

ماي الأذن م فإن في ذلا غم  الننق م والغم النبات فيه والأز ار  فألبه ااتيم الرقاع  وأما الموت الأسود لاكت

والموت الأحمر م النة الننق م لمممبيه بحمرة الدم لأ فإنه من  –فلمة الننق والظلمة تشمممبه في الألوان السمممواد  

 لأ قائيويسترسل ابن عربي   (3/  289، انحة  0111)بن عربي،  االا  وا  م فقد ذبا ننسه "

 و و من أعةيمغ ال  دن     اليوع  موتٌ أبي   

ب,,,,,,يْ     ف  و  دواءٌ و ,,,,و  دا    مالمة ي ؤثر  ا 

س ,,,,,,,د داْ ف ق,,,اْ م  و   (3/ 288، انحة  0111)بن عربي،  فأح,,ك مة بغ,,هغ ت ك نة بغهغ     م 

فاليوع أحد أ م المسمالا والرياضمات الروحية واليسدية التي تتوسم ب ا حية الصوفي م سعيا منه لارتقاء      

المقام المنشممممود م ولعل اتسممممامه باللون الأبي  يتأتت من دلالة برزاية كما يعبر عن ا ابن عربي في فتوحاته 

ب وا يمة كونه الحد الناال بين الظلمة والنورم مستدلا بالآية الكر ر  الة ن   ك ل وا و  يةط  الأ بةي    مغ ت ت ي ت ب ي ن  ل ك م  الة   ح 

رغ  ن  الةن ية دغ مغ و  يةطغ الأ سة  ..( 049) سورة البقرة الآية  الة  

وتمتيم دلالات متعددة في تشممكيل الصممورة الشممعرية الصمموفية المتضمممنة لمعاني الألوان وألناف ا فلكل       

لون في ال بيعمة دلالمة وأثر م ومن جمان  هار يت   الصمممممموفيون من كل لون رميا ذا مدلوي ااا بال ريقة 

 يدة يسمممعت الشممماعر الصممموفيننسممم ا م وعند اجتماع الدلالة العامة للون م  فلسمممنة المتصممموفة تتشمممكل دلالة جد

شعراء لدن  بع  ال في بنية الني الشعري  ميةم فاللون له ألتثبيت ا كون ا ركنا م ما من ميا داته وت يداته 

ع,,ن  هب، معب, ,,,رين  فوف ن,م,مو  ف,,,,ي نصوا م الشعريةم بصنته مكونا أساسيا من مكونات ابراز الصورة م 

ع م  رؤا م الأيدلوجية م ولكي توائم سبيعة ل صيات م م وما يعتري ا من م تتواف همن,مممممموا ب ,مممممما حقائع ومعان  

 . (29، انحة 2122)فرحان،  مشاعر وأحاسيق

 رمزية اللون في شعر أبي بكر الشبلي  
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ان الصورة الشعرية  ي التي ت ساعد  الشاعر علت اتعراب عن اننعالاته أو أفكار غ م حتت ان ا غدت لبنة            

بد لتلا الصورة من مسايرة الاننعالات وموافقة الأفكار م  وليق أداة من أدوات التعبير فقط م ولا     من لبناتهغ 

 ي متناعلة م  التيربة من ج ة م ومتصممملة بالحقيقة والا فإن ا كشمممنو عن زيا تلا الاننعالات أو الأفكار م ف

ياْ   بسمب  ما من ج ة أارن وحغ  فالشمماعر في تصمموير غ لعواسنه ومعانيه وتيربته م يقدم ا تقديمْا دقيقاْ مؤثرْا م 

في اورة مقابلة بين حاله  ,,,  حالتين متنافرتين 334م ويصور أبو بكر الشبلي (226)اناجي، د.ت، انحة 

 وحاي الآارين اذ يقوي لأ

زي ن  الن,,,,,,ال يوم الع,,يد 

 للع,,,,يد

 وقد ل بغسو  ثياب اليرقغ والس,,ودغ  

أعددت  ن وح,,,,اْ وتعديداْ 

 وباكي,,,,ةْ 

د ا من الراح والر     يحان والعودغ ضغ

وأابا الكلُّ مس,,,رورا 

م    بع,,,يد غ

حو فيكم اغل,,ت    ن وح  وتعدي,,,دغ ور 

أابحو في ترح والنال  في 

 فرح

، انحة 0169)الشبلي،  لت ان بيني وبين النال في العيدغ  

18) 

الأسممممود والأزرق م ويبدو أن الشممممبلي أراد جم  لأ ن افالشمممماعر يصممممور لوحة حين تحيط به يغلن ا اللون      

بالعود والريا الياكية للآارين تقابل ا اممورة لممؤم وبؤل متسمم ة م ذات ريا كريحة اممورة متنائلة مع رة 

 . (211، انحة 2102)االا،  بائسة و و ما يشير اليه رميا الأسود والأزرق في النكر الصوفي

ه ال ات العلية المحور ال ي تدور حول ترتبط الأحواي الصمممموفية ارتباسا وثيقا ب ائقت م ال ااممممة م وتمثلو     

ونتاج م الشمممعري ينسممماق م  الأحواي معبرا عن ا م و  ا النتام وان كان في فا ر  يحاكي      تلا الأحواي 

 تيارب غير م الا أنه يحمل رميية عالية م وسيمياء اااة ب م لا يعرف ا الا رواد ا ولا ين م ا الا أتباع ا  .

 عبد القادر الجيلاني ودلالة اللون في شعره  

ويبدو أن م عييوا عن اسممممتحداة لغة اااممممة ب م في مسممممألة الح  م فكان يحتمل لممممعر م فيه المعنيين       

مسممتنيدين من التشممبي ات التي جعلو ا رموزا في تنسمميرات م الصمموفية والرموز  ي ننسمم ا  اتل ي واتنسمماني

 التي سادت ما  و

 لأ  ,260فيقوي عبد القادر اليييني  م (21)منصور، د.ت، انحة  الشعر العربيمعروم في 

اع ن ا تم  اء ك ان  اجة ب يةض  ةغ الة ب ,,,ةغ   ع ل ت الدُّر  ,,اع  الأ حغ تغم  س ي,,,ةنغ اجة  وفغي ق اب  ق وة
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ا ض  الر غ ح  و  الل وة افيل و  ر  ع اي نةو  اغسة تغي  و  ر  ,,,ي يغ بغن ,,,,ظة ار  الي  ل ,ا  دةت  أ نةو   و 

اتغ  ق  الس ماو  ا ف وة ل ا  دةت  م  و 

 ك ل  ,,, ا

تغي  غ ق بةض  غ فغي س ي  سي  الةك رة ش  و   ك   ا الةع رة

ك ,,,لُّ  قغيق ,,,,ةْ  و  لةك,,غي ح  س اع تغي  بغ,,ي دغ اللهغ م  ي و  كةمغ وغ ح  نة ت حة ا مغ أ قة  اب    )زيدان د.، د.ت ،  و 

 (010انحة 

قد أفحم الني بدلالات مكثنة م الأولت دلالة اوفية تمثل ا الدرة البيضاء م والثانية دلالة لونية  اعرالشو         

ور ) حوي المح يميي ا اللون الأبي  م لي لع من الدلالتين دلالة لعرية جديدة في اورة تيم  ا ل ال ريقة

الدرة البيضاء ( و نا ينبغي اتلارة لمص لا الدرة البيضاء التي أراد الشاعر اتلارة الي ا وفي ا هراء م تلنة 

 . (91، انحة 0112)الكالاني،  لأ ل ال ريقة

الأسال في ااتيار  انة لل ريقة كما يشير وربما لأن رميية اللون الأبي  بشكل عام كانو الباعى        

ل لا اليييني  فالدرة البيضاء المرتكي ال ي تحوم حوله أحواي ال ريقة وأاحاب ا م و ي بمثابة الامتيك 

 الحقيقي لمقاليد السماء والأرض وما في الوجود .

 دلالة اللون عند أبي مدين الغوث

اتسار الكلي للقصيدة العربية القديمة م كانو احدن السمات التي  ان وحدة الصور الشعرية المتعددة داال       

تمييت ب ا قصائد الصوفيين م فالشاعر في انتقاله من اورة الت أارن انما ينتقل داال اتسار العام للقصيدة 

 في نسيي ا الواحد م وم ا تنوعو الصور وأمعن الشاعر في اتغراب واليم  بين الغري  من ا م والمتباعد

 :  ,214من ا م لا ت رم عن اسار ا العام م فيقوي أبو مدين الغوة 

يرسم الشاعر لوحة عشقه و يامه في الحبي  باثا لكوا  الت قاضي الغرام م     الاستعارات التي يدال ا          

في اللوحة الغيلية ما  ي الا مواجيد ومكابدات تعتري ال ائم الصوفي من حبي  يعاني  ير  م فالشاعر يدال 

غ ق لو   أت يو لقاضي الح,,,  

 أحب غت,,ي
غ مد ع,ي   جنوني وقالوا أنو في الح  

باب,,,ةغ  وعندي ل ودٌ للص 

 والأس,,,ا
 ييك ون  دع,,واي  اذا جة,,,و  أدع,,,ي 

س ادي ووجدي واكتةابي 

 ولوعتي
 واانراري وأدمعيولوقي وسقمي  

وتبكي  م عيني و م في 

 وادغ ا,,,,,س
 

، 2100)سعود و القرلي،  ويشكو النون نبي و م بين أضل عي

 (61انحة 
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 مه الأزلي ئوالأدلة علت سقمه ودا المتلقي من ايي اورة المحكمة الت أجواء المحاكمة مستحضرا الش ود

والغري  أنه يشكو حبيبا مرتعه ) سواد العين ( اورة لونية تعكق قرب الحبي  من المح  م ويبدو أن العالع 

 قد بلف مبلغا من الييع لا يقون حتت نبي علت سقمه ومعاناته .

 دلالة اللون في شعر ابن الفارض

لمرسممومة ألنافا وعبارات ما  و الا وسمميلة من وسممائل الشمماعر في اصممورة الشممعرية للالشممكل النني ان       

 لويعمم  التعبير عن اواليه ومشمممممماعر  مسممممممتغي ممكنات اللغة من مياز وبيان وانيياحات تركيبية ودلالية

ي م   ا الت ييل يلما في الصمممورة الشمممعرية التعلت رفد تلا الممكنات بالصمممورة المت يلة وامممياغت ا الت ييل 

 اذ يقوي لأ؛  ,, 632ابن النارض يصور ا 

و   حة ل عةو  عغ  اري واس ر  فيه ا 

 بغهغ 

ييي   ق بوي  ن سةكي  والمقبوي  من حغ

وابي    وجه  غ رامي في 

ب تغهغ   مح 

,,جغ   ي  ه  ميمي فيه بالح  د  وجة و   واسة

ك  الل ه  م,ا أحل,,ت  تب,,ار 

 لم,,,ائل ه  

جغ   ي وة في,,,ه من م    ، انحة 2112)النابلسي و البوريني،  فكمة أمات وة وأحة

011) 

عتري ا يو  ا ممالموت وفصورة التقابل بين اللونين الأبي  والأسود تأذن بحالة من التأرجا بين الحياة       

ا  تتم وتباريحه وبرضذائقة المح  الصوفي م فالحبي  ) ال ات العلية (  و الباعى الحع لكل مواجيد الصوفي 

ال مأنينة والسممكينة في اممورة النقاء الأبي  الميازية م وسمم  ه مبعى للنقمة والقلع  ي غمامة سمموداء و م 

 تكتظ به سماء المريد وتثبط مساعيه في بلوغ المعالي الأاروية .

 دلالة اللون في شعر ابن عربي 

ي بعد اقرار وج  ا الظا ر الت الممارة يسممت رم من ا ان اللنظة أو العبارة سممرعان ما تتحوي لدن الصمموف      

معاني بعيدة المرمت علت نسع  يتميي بالمسحة اليمالية التي لا يست ي  متابعت ا أن يتيرد من متابعة اورت ا 

اللونية التي يثير ا  لممماراتم ولعل الام  (18، امممنحة 2116)بريكة،  دون أن يعدم التعاسا مع امن البيانية 

 ابن عربي في قوله لأ

انغ غ  نة ج  ر  مغ مة قغب اب  الح  ن ادغ الة و 

ت م   الةحغ

 
ت ي ,,,مغ  ,,,,ت, اق  اغل ية,,,,,ك مة م  شة ي ,,,,,, ة م   ت حغ

,دغ الس يم  م     وا ف ا ة ف إغنة س ل م 

,,ب    االص 

 
,ا  ,,,لة بغ   ح  اغنة س ك ت,,, وا ف ارة ت ق,,, د مغ و   و 
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ل وة  يةى  ح  رغ ع,غيست ح  اغلت ن  ة

مة  ك اب     رغ

انغ غ الةن مغ   نة ج  ي ام  الةبغي غ مغ يةى  الة غ ح  ، انحة 2112)المص اوي، و 

38) 

تعكق حقيقة الأحواي الصممممموفية وقرب ا من ) القباب الحمر ( و ي تمثل الحكم اتل ية في امممممورة نداء        

الأحبة مبلغا ايا ا سميم المحبين م ويردف ا بصورة لونية أارن ) ال يام البي ( حل و عند ) ن ر عيست ( في  

الأحواي الا التيام ا بال  ر والعنام  الممممممارة تيم  اللون الأبي  المداي علت ال  ر والنقاء م في مناا لتلا

المتمثل بال يام البي  وحلول ا عند مرت  النيوضات الربانية ال ا رة ) ن ر عيست ( م و و قري  من المعنت 

 ال ي قصد  الشاعر ذاته في قوله لأ 

ي   داوغ مر  ب ين  ج  بوا القغباب  الح  دغ ب ين  ,,, ن  ق ع,,,ود    ن ص  ,,ثلغ الأ ساوغ  مغ

      (22، انحة 2112)المص اوي،  عي,,,,,نٌ ك ريماتٌ ع ق,,ائغل  غيد    بيٌ  أ وانغق  ك الش م,,,ول س والغ ٌ 

فابن عربي يغلا امورته الشمعرية بغيم لوني زا   م فالقباب الحمر والبي  الأوانق الارات رميية         

 ابتداع من م يلة الصوفية اااة ب م . للمي دات الصوفية م  ي

 الحسن الششتريدلالة اللون في شعر أبي 

مسمممارا متنردا لأامممحابه في تلوين امممورة الحبي  بصمممورة تبدو واقعية  ن ال ياي الصممموفي قد ااتط  ا         

للمتلقي غير الح ق م الا أن ا ت ني دلالات مب نة يضممر ا الصموفيون لا يدرك ا سمون أتباع م ومن ا اورة 

  ,,لأ668فيقوي أبو الحسن الششتري     ال مرة والسكر 

ب ا م يجو  واحمرارة ف ي ما بين اانرار    ل لكم في ل رب ا  ة

مٌ اغذا م,,,ا  ل ,,,ا ع رة و 

ق,و ت نشغ  ا سة

 
ن, ا قبل انت,,,شار  أسربو في د غ

,,,,, ا  ذ   العقل  ولم يب,,ع است,,,تار  واغذا ع اي ن,ةت,,,  ا ف,,,,,ي كأسغ

ن امرت, ا  (21، انحة 2118أبو النيوض، )اتدريسي و  اناء اغذ تدار قد انا الكلُّ   لسو تدري الكأل  مغ

حاي السممكر الصمموفية  ي من أ م الأحواي التي يمر ب ا المتسمماكر بال مرة اتل ية م     الاسممتعارة ان          

التي تغلا الوجمدان الصمممممموفي فيبقت عنمد ما المريمد غمائبما عن وعيمه الم ي  و عليمه م غافي عن مل ات الدنيا 

الششتري لأاحابه بالتل ذ بكأل ال لود م ولعل الصورة التي أراد ايصال ا بقوله ول وات ا م  ي دعوة يقدم ا 

لأ لممممرب امممم با وما بين ااممممنرار واحمرار تتأتت من فلسممممنة الألوان عند م م فالأحمر يبعى ال مة والقوة م 

بداية حياة وع بالشرو والأانر دليل البداية والشروع م ولعله أراد اتلارة بأن الارتواء بالنيوضات الربانية  

جديدة مشن بالمواجيد والعبادات م و ي الباعى للقوة والعييمة والشممكيمة م وربما تكون الصممورة التي أراد ا 
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الشممماعر بقوله ما بين اامممنرار واحمرار تعكق حالة الياسمممتقرار التي تكتنا ال ائم الصممموفي في تيربته م  

 ه أيضا لأالحبي  متمثلة بحالة السكر المض ربة وكما في قول

 فق لةو  أريد  ال م,,,ر منة عند  أمي  ق اي  ل,,,ي القسي ق  ماذا ت ري,,,,,د    

يم    وديني ولو بالدر تب,,,,, ية بغهغ بدةلا  فق اي  ورأسي المسي,,,,,,اغ ومرة

 بر  تكت,,,,اله ك ييولو ك ان  ذ اك الت    ف قلو  أزيد  الت بر  لل,,,,,,,در قاي  لا

نت وم صحنيفقلو له   أع يا ا 
ا ق عو  به السبي  )اتدريسي و أبو النيوض،  وأع يا ع كاز 

2118) 

فالشمممماعر رأن بنكرة الميم بين لوني ال    والنضممممة جنوحا عن دين اتسمممميم الت النصممممرانية بديي م        

فكمانمو ألوان المعمادن الننسممممممية كناية عن الأديان التي لم يرت  ابداي عقيدته بأارن وان كانو ننسممممممية  ي 

 الأارن . 

  عفيف الدين التلمسانيدلالة اللون في شعر 

الشمعرية م ما بلغو من اليماي وم ابقة الواق  م وم ما كان تعبير الشماعر عن ا دقيقاْ  ليسممو ان الصمور       

بل في قدرته علت اسممتييب المتلقي والتأثير فيه م و  ا لا  وحد ا التي ينماز ب ا الشمماعر الصممادق عن غير  م

يلم  نصه  ,ممممم,ممممم   611لتلمساني عنيا الدين ا الا اذا كان الني بيوانبه وأبعاد  محبوكا م  بحصل في الغال 

 الشعري بحرم النداء )يا ( مناديا الحبي  بقوله لأ

,,,,,جغ  بة غ رغ الم  ,ع ة  الق م 
,ي  أ ي ا س لة ,,امغ الش يغ ت    سة ي ,ا فغتةن ة  الم   و 

ن ,,و  نة ع   ودغ ال   ا ب يةن ن ا مغ مغ   بغم  وت  بغي ع ر غ يةر  تغ ج  ية  اغذ ا ج 

دةغ يةا   ,,,ي  ق دة لا ح  ليغ  ب ن نةس ج  ا  ت يغ ي أ رة ني بال ,, غ  ف ب ,,,ش ر 

ي,,ر     ,ي أ ج,,يغ   ف ,,,,,,إغن  الب ن نةس ,,ج  ت نةسغ و  بغن نةسغ ا ق دة ع لغمة ك م 
 (81، انحة 2118)زيدان ي.،  

التلمسمماني يلنو عناية الحبي  بأسمملوب النداء راجيا ايا  م يسممتحلنه بقدسممية المحبة التي تيمع ما بالع ود       

والمواثيع الراممممممينمة م ويبدو أن الشمممممماعر قد حاكت فكرة الميم في الأحواي لتقابل ا عملية الميم اللوني في 

اليرقة الدونية في حاي الوجود  اممورة لممعرية ) بننسممج اممدغيا ( مشمميرا لحالة من الصممراع الصمموفي بين

وبين  مة اللون الأحمر التي تسمممموق المريد لأحواي وأحواي وترتقي به من مقام لآار م وما يياي التلمسمممماني 

 غارقا في مواجيد  الصوفية قائيلأ

م   ن ونغ غ نة ج  ق ام,,,,,,,اْ مغ و  ي نةس حغ       مة أ لةب س ونغي سغ ف ل  فغيهغ و  ة و  أ رة ب حة  أ اة
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د ود  ,,,,,م   رْا ا  مة عي ح  تة أ دةم  ي ر  ا  ا و   ب وا  و  م  نُّوا و  ا م  د  م  ح   ف ك يةا  أ جة

,,,وت  بغ ,,,غمة  ة  اغلا  أ نة أ م  اغلا  فب قةي اي    و  الع   ,,,,       لغ الس ,,,ي م  داْ و  جة  و 

مة  مي   ل    ن غي ف الي  ل ب وا الب عة   مغ اغن  أ لةر  انة ي سة ي س ل ب واو  ائغي ال  غ ي   (2118)زيدان ي.،  م  أ جة

فنظرية النناء والحلوي حاضممرة وماثلة في ني التلمسمماني م اذ لا قيمة حقيقية للمريد في حضممرة الوا         

حمر رميية اللون الأالشاعر يبدو أنه غارق في وفالمح  الييء الصغير والحبي  الكل الم لع م       الحبي  

وما يمثله من عيمات الشممممدة وال مة و و دليل المكالممممنة م والشمممماعر يشممممير بقوله لأ وامممميرت أدمعي حمرا 

ادود م لنظرية الاتحاد الكلي بين ناسممموت الصممموفي ولا وت ال ات العلية م وسمممبيله المكالمممنة التي يرمي ل ا 

 . اللون الأحمر م ومصير  النناء في حضرة القدل العلية

ان الصممممممورة  ي ابتكارٌ محٌ  م لا تولد بالمقايسممممممة أو المقارنة م بل تولد بالمقاربة واليم  بين عالمين       

متباعدين حيى يصمممبحان وحدة م تنبثع من الحدل الشمممعري م وقوة الصمممورة وغنا ا في نوعية العيقات التي 

م   ا م أي عصية علت التدجين والتكيياعقلي   ت لق ا أو تكشما عن ا بين   ين العالمين م عصميةٌ علت التقاس ا

المحسمول الواقعي م ف ي واقعية كون ا تكشما عن الأالي اليو ري م لكن ا في الوقو ننسه تنلو من الواق  

فالصممورة في المياز الصمموفي توحد بين المحسممول والميرد م             الملمول كضمموء ي ترق ويكشمما 

 .(060)أدونيق، د.ت، انحة  ي ويالظا ر والباسن م المعلوم والم

  البوصيري ودلالة اللون في شعره   

 وعيي اللغة عن التعبير أمام التعبير عن تيربت ميبدو أن الصمموفيين في عشممق م وجدوا باب اللغة ضمميقاْ م      

ل الشعرية الصوفية م تعتمد الداالأن  ؛ المتنردة كان أحد أ م العوامل التي دفعت م لابتداع قواميق اااة ب م 

ليق بواممنه المقصممود ب اته م بل بواممنه وسمميلة للتوااممل م  الم لع م ف ي تن لع من      وتعلي من لممأنه 

اي متحركة في اتيا ات متعارضممة اممعوداْ و بوسْا م سممعياْ الت المترائي المنشمممود م ال ي لا المواقا والأحو

، اممنحة  2101)كندي،  ا ل ا دون سمموا ارتكيْا لممعري  ميدرك مدا  م ولا ي لو منه مكان م وتيعل من الحالة 

 فيقوي لأ  ,,  تيربته الصوفية 616م ينقل البوايري (202

ي   بأ بةي ,,   في  شغ ك ت    الم 

د ,,,,و   أ سة

 
دغ  ر   بغةضاء  ما ب ين,,,,ي وبي,,,ن  ال  

ين   ورغ حغ ل وة ع ي ون  الح  يغ ا 

نةت  ا  وا 

 
شي غ وق لةن  لغ,ي لا ت بةع دغ  ا  الم   واة
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س ار   تغ انةكغ ,  ر  ولغ اك  أ فة

ن ون,,,, ا  ج 

 
,,,,دُّ ,,ا بغ  ,,,,دٌ وهذ ن  ا  دغ د عة رُّ  ت,,,,, و 

د ة  الش ية,,, غ ال ت,,,غي ما  يا جغ

ت  غاد ر 

 
,,,نة ل ,,,,  ة  بم,,,يد دغ  ن,,,ا مغ ن ,,,ن وسغ  لغ

م  أذة      ذ     الش باب  وس وة

ثةل م,ا  مغ

 
ل    (61، انحة 0122)كييني، دغ ذ      الشباب  وما امرؤٌ بغم   

صمورة غيلية عنينة م ويقا متحسرا علت فوات الشباب وت ضي  بامورة وجد  الصموفي  بواميريال       

وقد ت شمممكل الأضمممداد الثنائية رأسمممه برميية اللون الأبي  م مصمممحوبا بعيقة ضمممدية بين البياض والسمممواد م 

لنائو واد فيرمي للشباب اأما السعيقات داالية للنصوا م وتيود ا بالديناميكية الحركية بمعيي عن النعل م 

مييء النسمميج الرميي في ني البوامميري مصممحوبا باسممتعارات متتالية لم يكن سممون تقلبه في بي رجعة م و

أحواي المريد المتحسر والمتألم ان ا ألبه بتأبين الننق ونعي ا م ) الكتابة م الأبي   م الأسود م المشي  م عيون 

البشمر وأوي عيماته ا وس الشمي  الأبي  في فلمة الشعر الأسود  الحور م دعد ( فالموت مكتوب علت بني

ل والج الصوفي واواسر  م ف ي المالكة المتحكمة م  اتل ية الشاغلة  كناية عن ال ات م أما العيون الحور ف ي

ف ي رموز ال يمام الصمممممموفي في سريقته وتقديسمممممم ا م حتت غدت عرفا ، في دعمد  ةلمتمثلما أمما رمييمة المرأة

أة فل ا حقيقية من التغيي بالمر وقد تبدو الصورة الحسية للمتلقي علت أن ا اورة مازت به ألعار الصوفية انم

ولا  مادٌّ متورد وأجنان ترنو بنوافر ا للمتيم م ان ا احدن رمييات الأدب الصمموفي واممور  النلسممنية العميقة 

ااتلقوا من سرق اااممة يسمملكون ا الابتعاد يمكن لأ ل ال ريقة م ما ابتدعوا من مواجيد اااممة ب م م وم ما 

عن جو ر ال ريقة و و الدين م و نا ينبغي اتلممممممارة الت أن التصمممممموم مسمممممملا موجود في أغل  الديانات 

 والأثنيات والثقافات الم تلنة عبر الأزمان م فيقوي البوايري في مدح النبي الأعظم ا لأ

ان ش لهغ و  و  يدعو الت اتغ راء  ق  عليه   و  ة ازدغ  ك,,,,نرٌ به و 

ن علت الل هغ بالت,,, وة  ي د يُّ الور  ة  الب يةض,,اء    و  ي  ح  و  الم   حيدغ و  ة

ن  الل هغ لان وة  ,,,,ا رحم,,,ة  مغ ,,اء    ف بغم  م  نة ابائغ,, م ا  رةٌ مغ  ا  ة

ف تةا   استي,,,اب وة له بنص,ر  و   بعد ذاك  ال ضراء والغبراء    و 

 ويقوي في موض  هار من القصيدة ذات ا 

ب ه  كسماء   اء    فترن الأرض  غغ ا الظ لةم  نة ن يومغ   ق وة مغ ر   ألة
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ل  الدُّر  واليواقيو  من  يغ ت  ة

 ن وة 

 
مراء   اء  والح  با ا الب يةض   (00- 6، الصنحات 0122)كييني،   رغ ر 

يميم الشممممماعر بين المعنت الأسمممممال ال ي ينحو لأجله و و المديا م  دلالات لونية م تلنة تعضمممممد من       

المضممون الأسال م ويعمل ال ياي والت ييل دورا م ما في ربط الصور المتباعدة للنصوا الشعرية م ويبدو 

م تكن حشممموا تركيبيا أو اسمممتيابة أن الدلالات المتعاقبة لشلوان ) البيضممماء م الغبراءم الحمراء م ال ضمممراء ( ل

لليرل الموسممميقي لقافية القصممميدة م بل لكل من تلا الرموز اللونية والتشمممبي ات المممارة تعضمممد المعنت العام م 

فالمحية البيضاء تعني العقيدة الصحيحة والنقية والحية الدامغة البائنة م أما الغبراء فتعني الأرض وال ضراء 

والحمراء النيوم والأجرام السماوية الدائرة في الأفيك م وما في الأرض والسماء المارة للسمماء  م والبيضماء 

 ااغر ل يبت ا .م   والوجود ااض  لتلا اترادة الربانية م معترم بقوت ا وعيت ا وجبروت ا

 رمزية اللون في شعر عبد الغني النابلسي

الرميية الصوفية تيم  بين الأسلوبية والرميية والموضوعية التي قد يكون أسباب ا الموضوع ننسه أو ان      

 استعماي 

الصمموفي لا يتحدة بلغة العقل بل بلغة الروح والباسن والمشمماعر  لأن   ؛الأقيسممة المن قية والمقاييق النلسممنية 

 م يقوي)اناجي، د.ت( عامة ولا كثير من ال اامممةال نية أو أنه يعبر عن مشممماعر عميقة لا يمكن أن ين م ا ال

  ,, لأ0034عبد الغني النابلسي 

 عنه أبدن عليا منه نقاب,,,,,ا  وج ه النور فا ر ب,,ا لك,,ن

 انني قد أدرت   ا الشراب,,,ا  يا نديمي ا  المدام,,,,,ة من,,ي

 والأكواب,,اومشت الكؤول   وبس و البساس في دار قومي

 كان في ا حتت البياض أجابا  وكنس,و الكنائق الس,,,ود مما

 واستحالو الت الأاوي فروع
)النابلسي ع.، د.ت، انحة  أحكمت ا يد النناء انقيب,,,ا 

41) 

النابلسي يستعرض أحواله الصوفية بالصور الصوفية المستعارة من ) امر ونقاب ومدامة وكؤول (      

واولا لصورة التضاد  اللوني في )  السود م البياض( م ف و لا يكاد بعد الميا دات الكبيرة والمعاناة الصعبة 

 بدو أن  اجق الواوي للمقام الرفي أن يصل ل روة الحلوي والاتحاد حتت تيابه محاولاته بالصد والحرمان م وي

والظنر بالحبي  الأوحد غاية ت ارد عامة الصوفيين وااات م م فمقام ال مأنينة والرضا أمر يصع  الواوي 
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اليه م حتت ااتط غالبيت م سريع ) السكر والنناء( السبيل الأمثل لبلوغ ذلا المقام العلي الرفي  ذلا " أن الوعي 

 .(21)منصور، د.ت، انحة  ي ال مر يتصل بنكرة الت ل  الت مبدأ أقدل"بالموت ال ي يتضمنه رم

لغرضه المألوم م وانما كانو كلُّ كلمة عند م رميْا  استعماي الرمي عند الصوفية لا من الواضا أن     

فالرمي في القصيدة يعني نقل ا الت م  (89)التنتازاني، د. ت، انحة  استعملو  للتعبير عن حقيقة تنوق الحق

 ويلما ال وق الصوفي في قوي النابلسي لأ  )اناجي، د.ت( جو  روحي يعرم عنه بال وق ولا ي ح,دد بالصنة

ان ديني وملت,,,ي 

 واعتق,,,ادي

 
 ح  سلمت وزين  وسع,,,,,,اد

ميمتي أو فانتقي من 

 فيدني

 
 يا ع ولي فلسو من أن,,,,دادي

كيا أس و مليحة  ي 

 من,,,,ي

 
 في مقام الأرواح لشجس,,,,,,,اد

ان كلي قد لا عن ا 

 ج ,,,ارْا

 
 فاعرفو ا في أرجلي والأيادي

أبغضت ا مني الع,,,دا 

 بع,,,يون

 
  ي ما بين جنن م والس,,,,,,واد

ق فت م عن ,,,,ا بو ,,,م 

 حل,,وي  

 
رو  ب م وو م اتح,,,,,,,,اد  او 

وألاعو  في اعتقاد 

 رج,,,,,,اي

 
    )النابلسي ع.، د.ت( رب م عند م لبالمرا,,,,,,اد

 حدن الات امات الموج ة لأ ل ال ريقة  و اسممتعمال م لرموز أنثوية للدلالة علت ال ات المقدسممةاربما تكون    

الأمر ال ي أعاب م عليه الآارون م كون ال ات اممممدية أحدية أزلية لا تدرك ا الأبصمممار ولا تحد ا حوال م  ؛

فضمممي عن الصمممنة الأنثوية غير المتكاملة التي يصمممن ا به عامة النيسمممنة والديانون م فكيا تلصمممع الأسمممماء 

في تكوين الرمي علت وجود عيقة  والصممممممنمات غير المتكماملة ب ات م لقة كاملة ل ولعل القوي بأن " المعوي

تربط بين   ين المسمتويين م بحيى اذا تحققو الصمورة الحسية أثارت تلا الحالات المعنوية التي ترمي الي ا م 

 اولكن     العيقة لا تعتمد علت وجه الشمبه الحسمي بين الرمي والرموز ضمرورة أن المرموز ليق لمميةاْ حسي  

ا بالأحرن عيقة مرجع ا الشمممعور م ومن ثم  ي عيقة حدسمممية وليسمممو تقريرية ان  موانما  و حالة تيريدية 

 م واضمحة م ثم  ي عيقة ذاتية تتيلت في ا الصلة بين ال ات والألياء وليق بين بع  الألياء وبعض ا الآار
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يقدم  يا لغويا وفلسممممنيا لاسممممتعماي الرموز البعيدة والغريبة عند الصمممموفيين م والنابلسممممسمممموغم ابن عربي يقدم

العين ( أي مركي ا ونق ة ولوم   بل  و من ا تحط رحال ا في ) سمممواد، امممورة رميية أنثوية لا تبارح ذاته 

رادة لما  م  الصور الت العين وت وق ا م ويقوي ابن عربي لأ " ان  الرموز والألغ,مممممماز ليسو لأننس ا وانما  ي م 

ي  في ا" ميت له ولغما أ لغغ  م ويكمل النابلسي رسم اور  اللونية قائي لأ  (289/3، انحة  0111)بن عربي،  ر 

اي ان ايط أبي  و و 

 الوجودة 

 
 والعدم الأس,,ود يب,,دو ويعودة 

 لع,,,,,,ارم محقع له الش ود  كي ما كلم,,,,,,  برق ف,,,,ا ر

 (011)النابلسي ع.، د.ت، انحة  الحدود يق م أمر  لأنواع  حياكة الحع لث,,,,,,,وب الق,,,,ه

 وا لنوعين من الكيم لأ الأوي ي رم من القل  الت القل  ان علوم الصمموفيين متعلقة بالقل  م ول  ا فقد نب         

 الرمي لأ اتلارة في مقابل والثاني ي رم من اللسان الت الآذان ولا يتياوز ا م وي لقون علت، فيحدة أثر   ؛ 

 رياف ي كناية وتلويا م وايماء لا تص,  عن المتكلم كشنه بالعبارات لل افته العبارة ؛ واتلارة عند م ما ي نت

تكتنا وربما يتنبه الم تم بالأدب الصمممممموفي يلما حالة من التأرجا التي  (039)التنتمازاني، د. ت، اممممممنحمة 

الصمممممموفيين عامة م بين قلع وسمأنينة وفرح وحين وموت وحياة وسممممممكر واممممممحو وبعد وقرب ... الخ من 

و ما انعكال حقيقي ، ) الأبي  والأسممممود (  الأحواي م والشممماعر يشممممير ل  ا التأرجا ب كر المتناق  اللوني

أل مو  ة ل ا من ال صمواية التيللحاي غير المسمتقرة التي تحيط بالصموفي م و  ا تأكيدٌ بأن التيربة الصموفي

اد ا علت الاا دام المبكر بحواجي اللغة م والانحرام المقصود وغير المقصود بأسالي  اللغة وسرائق ا م رو  

علت الرغم من أن العقل البشري قاارٌ تمامْا عن م رغبة من م في زيادة ممكنات اللغة م وتوسي  ن اق دوال  ا 

راك ال ات اتل ية م أو اتحاسة ب ا  فالقصممور في العقل البشممري قبل أن يكون في ادراك الحقيقة الم لقة م واد

 .  (89)التنتازاني، د. ت، انحة  اللغة ووسائط التعبير

 الخاتمة 

ومما سمممبع يمكن القوي ان سبيعة الصممموفي المتنردة والتي حدت ا تيربته بحدود ا الصمممارمة أسممم مو في     

الع رموز لمعرية جاءت انعكاسا سبيعي ا لتأثير فلسنت م الدينية م فالرموز التي ات  و ا لأننس م اشية الت نل 

كييت ا م وكانو رميية اللون أحدن تلا علي م ألقو بظيل ا علت ذائقت م الشعرية ورسمو معالم اور م وتش

اتلمارات البعيدة التي عاليو نصوا م واستدلوا ب ا للتعبير عن كوامن ذات م التواقة لبلوغ المرتقت الأسمت 

م وكانو الرموز اللونية مييج دلالات رموز اللون تشكيي وفلسنة ودينا ولعرا م فعمع تيربت م العقائدية لا بد 

تقماء في التعبير وتمما   في اللغة م والتنرد ال ي حنلو به سريقت م سمممممملوكا وعبادة كان لياما من أن يوازي ما ار

علي م أن يحنظو ا لغة واامم يحا م فكان الشممعر امموت الصمموفي الصممادح م والرمي أحد أ م العنااممر التي 



  Lark Journal (2025 /7/1) في 7زءجال3 :عددال 71المجلد: 

94 
 

أغدقو     م و تشممكل من ا الني الشممعري الصمموفي م فيينو فلسممنت م اللونية الصممورة الشممعرية ب اب  متنرد

 الرميية علت  النصوا بدلالات بعيدة  عن ادراك المتلقي غير الح ق .

وم ما قيل وكت  عن الصمممموفيين فأن سريقت م تبقت محل جدي بين الأوسمممماس الدينية من ج ة م والأوسمممماس    

ات م الأدبية من ج ة أارن م ولا لممما في أن نصمممواممم م الأدبية كانو مسمممرحا عرضممموا فيه أفكار م ومعتقد

ومشماعر م م و    النصموا حنلو بالكثير مما ألقي الضوء عليه من جان  م ومما لم يسلط عليه نور قناديل 

 النقاد والباحثين من جان  هار .

Conclusion 

From all that has been discussed, it can be said that the unique nature of the Sufi, 

refined by their spiritual experience within its strict boundaries, contributed to the 

creation of poetic symbols that naturally reflected the influence of their religious 

philosophy. The symbols they adopted to protect themselves from intrusion cast their 

shadows on their poetic sensibilities, shaping the contours of their imagery and 

artistic formations. Among these, the symbolism of color stood out as one of the 

profound elements that permeated their texts, used to express the depths of their 

souls yearning to reach the highest spiritual ranks. 

Color symbolism was a blend of meanings that intertwined artistic form, philosophy, 

religion, and poetry. The depth of their doctrinal experience necessarily paralleled 

an elevation in expression and a fusion with language. Given the uniqueness of their 

path in both conduct and worship, it was imperative for them to preserve it through 

a distinct language and terminology. Thus, poetry became the resonant voice of the 

Sufi, and symbolism one of the most crucial elements shaping Sufi poetic texts. 

Their color philosophy adorned poetic imagery with a unique character, enriching 

their texts with meanings that often eluded the grasp of the uninitiated reader. No 

matter how much has been said or written about the Sufis, their path remains a 

subject of debate among religious circles on one hand and literary circles on the 

other. Undoubtedly, their literary texts served as a stage where they showcased their 

ideas, beliefs, and emotions. 
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These texts contained much that has been illuminated, as well as aspects that have 

yet to  

be explored by the lanterns of critics and researchers 
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