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Mythological Forms in Sumerian Sculpture: A Study in 

the Surrealist Style 
 

Abstract: 

     This research is dedicated to studying and analyzing 

mythological forms in Sumerian sculpture, with the aim of 

uncovering the symbolic and surrealist nature of the 

mythological beings that characterized this art form. These 

forms express metaphysical and transcendental concepts 

rooted in ancient Sumerian thought, often through composite 

figures that do not exist in observable reality. Rather, they are 

the result of imaginative mental constructs employed by the 

Sumerian artist or individual to convey cosmic ideas and 

supernatural forces with mythological and spiritual 

dimensions. Moreover, the research seeks to frame Sumerian 

sculpture as a foundational nucleus for later artistic styles, 

contributing to the evolution of artistic expression throughout 

the successive civilizations of Mesopotamia. 
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 )دراسة في الأسلوب السريالي(الأشكال الأسطورية في النحت السومري

 الباحث مؤيد فزاع سلمان 

 أ.د. حسين سيد نور الأعرجي

 :الملخص

يعنى هذا البحث بالدراسة والتحليل الأشكال الأسطورية فيي النحيت السيومري ب يدك الكنيا عين الطياب       

الرمزي السريالي الذي اتسمت به الكائنات الأسطورية، من حيث التعبير عن الماورائيات الغيبية الراسخة في 

الفكر السومري القديم، عبر أشكال مركبة قد لا نجدها في الواق  العينيي، وننميا هيي حةييلة متراكبيات  هنيية 

نية، وقوى غيبية  ات بعُد أسطوري وروحي، خيالية، وظف ا )الإنسان/الفنان( السومري للتعبير عن مفاهيم كو

علاوة على  لك، هدك البحث نلى تأطير النحيت السيومري كنيواة تأسيسيية لأسيالية فنيية لاحقية، أسي مت فيي 

 .تنكيل التعبير الفني عبر العةور الحضارية لبلاد الرافدين

 .الكلمات المفتاحية: الأشكال الأسطورية، النحت السومري، الأسلوب السريالي

  المقدمة:

لطالما كان النحت السومري انعكاسيا  بةيريا  للبنيية الفكريية والروحيية للمجتمي  السيومري، ن  تتجسيد فيي      

تفاصيله مضامين أسطورية وسرديات رمزية تتجاوز المعنيى الاياهر فيي صيياغات معقيدة التركيية، مميا قيد 

الفنان( السومري، وانطلاقا  مين  ليك جياخ اختييار تنُكل محاولات مبكرة للسريالية في الوعي الفني )للإنسان/ 

موضوع البحث لتعميق الف م حول دور الأسطورة في صياغة الأشكال الفنية وقرائت ا مين منايور الجمالييات 

 الفنية الحديثة.

لال تأتي أهمية الدراسة في أن ا تطرح قراخة تحليلية جديدة بعيدا  عن القراخات التفسييرية التقليديية، مين خي     

الييربب بييين الأسييطورة السييومرية والريييية السييريالية، ممييا يميينب هييذج الدراسيية طابعييا  تجديييديا  فييي قييراخة الفيين 

السومري وتوسي  آفاق تأويله، كميا ينيكل هيذا الموضيوع حاجية فكريية و قافيية لإسي امه فيي تعزييز الدراسية 

ون البحيث قيد أكتسية أهميية فكريية وجماليية التاريخية المختةة بالفنون التنكيلية في العراق القيديم وب يذا يكي

 فنية يمكن أن ينكل خلال ا أضافة معرفية.

أما منكلة البحث فتيتلخ  فيي التحيديات المرتبطية فيي محدوديية التحلييل الفنيي لسشيكال الأسيطورية فيي      

النحييت السييومري، ن  غالبييا مييا درسييت هييذج المنحوتييات ضييمن أطيير أ رييية أو تاريخييية، دون التركيييز علييى 

المتخيلة، وهذا القةور حيال الأسلوب الفني الذي انت جه الفنان السومري في تكوين تلك الكائنات الأسطورية 

دون الكنا عن البنية الأسلوبية التي اتكيأ علي يا التعبيير الفنيي فيي تليك المنحوتيات، وف يم آلييات التخييل التيي 

 تميزت ب ا تلك النتاجات.
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تنطلق هذج الدراسة من فرضية مفادها أن النحت السومري في تكويناته الأسطورية وما انطوى علييه مين      

قضية للواقي  كيان يعبعير عين عيوالم رمزيية لا شيعورية تقاطعيت أسيلوبيا  مي  السيريالية، مين خيلال عناصر منا

التركية الرمزي في العمل النحتي، و لك يعود نلى حاجة الإنسان السومري للرمز، ورغبته في الخروج عين 

 كيل. الواق  الحسي في سبيل التعبير عن مفاهيم غيبية، ميتافيزيقية ونفسية، عبر لغة التن

ناييرا  لطبيعيية مييادة البحييث، وسييبل معالجت ييا تييم اتبيياع الميين ك الوصييفي التحليلييي كونييه الأنسيية لطبيعيية      

الموضوع، من خيلال وصيا الخةيائ  النيكلية للمنحوتيات، ومين  يم تحليل يا ب يدك الكنيا عين اليدلالات 

 Interdisciplinary)عييددة الرمزييية والفكرييية التييي تنطييوي علي ييا، كمييا تييم الاسييتعانة بميين ك العلييو  المت

Approach)  . و لك لدعم الدراسة بمناور معرفي أوس 

قسييمت الدراسيية فييي بنائيت ييا وحسيية مادت ييا العلمييية علييى محييورين رئيسيييين مسييبوقة بمقدميية وملحقيية      

بالاستنتاجات، ن  كُرس المحور الأول لدراسة التجليات الأولى لسسلوب السيريالي فيي فين العيراق القيديم، فيي 

 حين كان المحور الثاني مخة  لدراسة السريالية والأسطورة السومرية.

تكمن صعوبة هذج الدراسة في كيفية تطبيق المفاهيم الحديثة على النتاج الفني الذي يخ  حضارة العراق      

 القديم.

 التجليات الأولى للأسلوب السريالي في فن العراق القديم:

كييان لسسييلوب السييريالي اسييقاطات فييي ممارسييات الأسييالية السييحرية البدائييية، وفييي الةييورة الرمزييية      

، والأسطورية، التي عبرت عن ارتباط الإنسان الرافديني القيديم بيالعوالم المج ولية والماورائيية، ومي  الحالمة

 لك، لم تكن السريالية مف ومة في السياق القديم على النحو الذي تف م به الأن، سوى أنه فن رمزي دون تحديد 

 (.272، ص2002حسن، دقيق لطبيعة تلك الرمزية التي اتخذت صورا  وأسالية ومفاهيم شتى)

فما قدمه الإنسان القديم في مراحله الأولى من رسو  ومنحوتات، ننما هيو القيدرة المجازيية لسحيلا ، وأنيه      

الرمز، وليس ال دك من  لك تمثيل الانفعالات المباشرة، بيل التعبيير عين جيوهر أعميق ييرتبب بيالمطلق اليذي 

الحلييم بييالواق ، فييس )الإنسييان/ الفنييان( القييديم قييد صييا  أحلامييه  تنيياهدج الييروح الإنسييانية فييي لحايية يخييتلب في ييا

 (.207، ص4771بأسلوب تلقائي غارق في الغموض)حسن، 

وعليه فأن التفكير الحلمي يعد نمطا  من أنماط التفكير لدى الإنسان القيديم، قبيل المنطقيي للمراحيل المبكيرة      

بمثابة بقايا من الحيياة النفسيية فيي مراحل يا الطفوليية الأوليى  من الثقافات الإنسانية، ن  يمكن اعتبار الأسطورة

للجماعات البنرية، وبالمثل فإن الأحلا  هي أسطورة الفرد تعكس الةراعات النفسية في عالمه الداخلي)ريد، 

 (.402، ص4792
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تميثلات كانيت وهذا الوعي الذي انبعث من الأحلا  البدائية والتخييلات، شيكل تميثلات جمعيية، وأن هيذج ال     

(عليى هيذا النيوع مين اليلا وعيي المتمثيل بيس )اليلا Carl Jungعفوية، غير مقةودة، ن  أطليق )كيارل يوني)( )

وعييي الجمعييي( الأنميياط الأولييية، وهييذج الأنميياط هييي التييي تنييكل الةييورة النمطييية المألوفيية، فييي الأسيياطير، 

 (.77، ص2047والأحلا ، والفن)البياتي، 

الأولييى لييم يكيين ننييوخج ناتجييا  عيين الإرادة، بييل كييان قييوا  ننسييان حيير يسييموا فييوق القيييود فييالفن فييي بداياتييه     

الملموسة، ننه تعبير عن أحلامه وحالته التي تتجليى فيي عيالم التيأملات، اليذي تيداخل في يا الواقي  مي  الخييال، 

  .فالفن كان ناب  من آفاق اللا وعي

خطواتيه فيي مسيار المعرفية، كيان جيدل الواقي  والخييال ينيكل  فمنذ أن خب الإنسان الرافديني القديم أوليى     

المحرك الأساسي وهاجسا  لتلك المعرفة، وكثيرا  ما يكون للواق  سلطته المُحكمة عليى  ات الإنسيان وتفكييرج، 

وفي حين آخر فإن الخيال بمرونته، وقدرته على تجاوز حيدود الواقي  الميألوك ييؤدي دورا  ميؤ را  وفعيالا  فيي 

 (.221، ص2021لإنسان وتةوراته عن الكون والاواهر)عباس وعبد الحسين،  هن ا

وحينما نستعرض بنية الخطاب البةري للفن الرافديني القديم، نجدجُ محملا  بمعطيات رمزية متخيلة تتسيم      

وك بطاب  سريالي، فقد لجأ الإنسان في كثير مين الأحييان نليى مخيلتيه لخليق تةيورات فنيية معادلية مي  الاير

والحوادث المحيطة به، وهذا كيان ليه انعكياس واضيب عليى مخرجيات الفين الرافيديني، التيي نجيدها فيي أغلية 

الأحيان لا تمثل الواق  المحسوس بنكل مباشر، بل تجسد ريية متخيلة، وتةيورا   هنييا  للوجود)عبياس وعبيد 

 (.221، ص2021الحسين، 

الكون، والانفتاح على المج ول وعلى ما وراخ المحسوس،  فالتأكيد على وحدة المتناقضات، والتواصل م     

والإحساس بوجود اللا متنياهي، والتيوق نليى المطليق، نضيافة نليى الاستسيلا  نليى العفويية وصيولا  نليى فقيدان 

 (.14، ص2040الأنا، كل ا عناصر دعت الفنان الرافديني القديم الى التقرب من السريالية)صالب، 

أن الفكر الرافديني القديم بسعية نلى ف م الحقيقة عبر الغامض، والخفي اللا مرئي، شيكل  وب ذا يمكن القول    

 تم يدا  للسريالية، التي تمثل امتدادا  نحو المطلق، والبحث عن المعنى، خارج حدود الإدراك الواقعي المباشر.

خلال يا الإنسيان الرافيديني مين  وازاخ  لك، أمتثل الفكر الرافديني القديم بخةيةيته الأسيطورية، اسيتطاع     

بلورة تسايلاته حول الوجود والخليقة، متخذا  من نناطه العقلي، وسييلة وغايية لتسييير عالميه اللاهيوتي، نحيو 

، 2047صياغة أشكال بعيدة عن عالمه الميادي الطبيعيي الميألوك، بتولييا شيكلي ومفيردات طبيعيية)البياتي، 

 (.447ص

ان الرافييديني وتمثلاتييه لاختيييار الملمييوس لمييا هييو محسييوس، للتعبييير عيين وهكييذا جيياخت تةييورات الإنسيي     

نرادته الخلاقة في ف م الكون، وتسيير شؤونه وتواصل وجوديتيه، كتفسيير موضيوعي لبنيية الفكير، فيي حين يا 
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أفتييرض )الإنسييان/الفنان( الرافييديني خلال ييا صييياغات شييكلية، محيياولا  بييذلك تجمييي  وتركييية دلالات رمزييية 

التوليا شكليا ، لتمثيل ما في مخيلته من انطباعات لتليك القيوى الم يددة لوجيودج، سياعيا  بيذلك لتسيخير  مختلفة

شخةيات عالمه الماورائي اللاهيوتي خيلال رميوزج، وتنيبي ات ا الطبيعيية، وصيولا  ب يا لةيياغات سيريالية، 

تيه الطبيعيية، هادفيا  بيذلك غاييات ومن  م استثمارها لخلق معادلة الوجود، )الحيياة/الموت(،  ليك بأسيطرة تمثلا

 (.441، ص2047وجودية)البياتي، 

ويييرى بييارو فييي  لييك، تجسيييد درامييي للمخيياوك الأساسييية التييي كانييت تعتييري فكيير الإنسييان الرافييديني      

(. وهذج الريية سرعان ما وجدت ل ا أ ار في الفكر الديني في المراحل اللاحقية 422، ص4777القديم)بارو، 

ة الرافدينية، "ولأن الفكر أو الوعي الديني هناك قد ارتبب بما هيو غيبيي، صيار مين غيير الممكين من الحضار

تمثيل تلك الغيبيات في بنيات شكلية تنابه الواق ، وننما على فناني هذج المرحلة أن يبتكيروا أشيكالا  بعييدة عين 

 (.11، ص2007الواق ، مما دفع م للاشتغال والعمل وفق بنية شكلية غرائبية")جمعة، 

وازاخ  لك، ظ ر تأ ير الأشكال  ات الطاب  السريالي واضحا  في فنون الحضارة الرافدينية، التي ارتبطت      

ارتباطييا  و يقييا  بالمعتقييدات الدينييية، التييي لعبييت الرمييوز في ييا دورا  فيياعلا  فييي 

نضييفاخ نزعيية ترميزييية علييى الأشييكال السييريالية، حيييث منحييت تلييك الأشييكال 

أسطورية واضحة، نتيجة تفاعيل البعيد الأسيطوري مي  طبيعية الفكير  دلالات

المحييرك للحييياة الاجتماعييية، والدينييية، والسياسييية آنييذاك، ففييي فنييون العييراق 

القيديم، انعكسييت هييذج التوج ييات فييي التنيكيلات الفنييية التييي جسييدت الأشييكال 

الأسييطورية بمنحييى رمييزي خيييالي وبمف ييو  )ميتييافيزيقي(، يخييد  المعطييى 

 (.7، ص2042دلالي، للمعتقد الديني)عبد الوصي، ال

وضمن خةوصية الفكير، فيي ن ايية المرحلية، وفيي دور العبييد تحدييدا ،      

( 4يطالعنا المنجز الأ يري لاميرأة عاريية تحميل طفيلا  بيين  راعي يا )النيكل 

ق. ( حييث عثير  1100معمولة من الطين، يرج  تاريخه نليى حيوالي العيا  )

)السييعيدي، 4711علي ييا فييي مدينيية )أور( ميين قبييل )ليونييارد وولييي( فييي عييا  

 (.291، ص2047

ظ رت بوضعية الوقوك، وبتكوين رشيق، ميز جسم ا بلمسات من الدهان أو التكيا بحبات صيغيرة مين      

الفخار عليى الأكتياك، ف يي  ات رأس غيير منيتام النيكل، ن  يبيدو نحيات هيذا التمثيال ليم يجيريا عليى تناييم 

عه، فأقترب نليى وجيه أشيبه الرأس بنكل واقعي، بل راح يطلق العنان لخياله، للخروج بالنكل الأدمي عن واق

 (.407، ص4777بالأفعى، وهي متوجة بنعر اصطناعي مثبت بالقار على شكل تاج)بارو، 

 (1)الشكل 
 (101، ص1711)بارو، 
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يبدو أن هذا التمثال الغرية يجسد مخاوك الإنسيان الطاغيية، أنميا يةيور وج يا  مين الحضيارة، فبعيد أن      

ن م  تحفظ م م هو أن ما يتم تمثيليه من  رسم الأشكال على زخارك الأواني، سمب بةياغت ا وتجسيم ا، ولك

 (.407، ص4777يجة أن لا ينسة نلى العالم المناور الملموس)بارو، 

ويةعة أطلاق تسمية )الإل ة الأ ( علي ا، و لك لوجود دمى اخرى في نفس الموق ، وبنفس الطيراز، نلا      

ل نل يية، أو عفاريييت،  ات طبيعييية أن ييا لرجييال عييراة، ممييا زاد منييكلة معرفيية دور هييذج النمييا ج، فلربمييا تمثيي

(. ف ييي كائنييات تخيلييية غييير محسوسيية، وأن وجودهييا كييان مييوحى بييه 29، ص2000طقوسييية معينيية)البياتي، 

حسة المعتقدات الدينية لذلك العةر، فوجودها مسلما  بيه جيدلا ، ومثييرا  للارتيياب عنيد نضيفاخ ما ير بنيري 

، 4777ي  لك، تنير نلى صفات ا ووظائف ا الماورائية)بارو، خال  علي ا، ن  أن الفروق المميزة التي تستدع

 (.407ص

ومما تقد ، نجد الرافيديني مين خيلال هيذا النميو ج، سيعى منيذ البدايية، نليى نبيداع أشيكال سيريالية مركبية،      

نليى وم جنة العناصر التركيبية، كنوع من التسامي للتقرب من اللا مرئي الخفي)الآل ة(، أي انه اقتيرب بيذلك 

 ما هو حقيقي، في العقل المتخيل، وليس ميا هيو مرئيي، بيالعين المجيردة، وهيذا ميا ييذكرنا بأفكيار )افلاطيون(

(Plato) ،والفلاسفة المثاليين المحد ين، الذي وجدوا نن الجمال اللا مرئي، متجليي فيي عيالم الةيور العقليية ،

 (.472، ص2007موسوي، وليس في الةور المرئية، من اجل التقرب لإرضاخ اللا مرئي)ال

ولييذا، نفييذت هييذج الييدمى علييى وفييق الأسييلوب السييريالي  ات الطيياب  الرمييزي، حيييث التحييرر ميين شييكل ا      

الطبيعي المألوك، لتةبب حرة من صيرورت ا الطبيعية، كي تؤدي فعل يا فيي التلقيي الاجتمياعي كرميز، ف يي 

اقعي فيي تنبه نفس ا في القةدية الطبيعية، لكن ا خيارج حضيورها اليو

 (.477، ص2007خطاب ا الروحي)صاحة، 

يعد هذا المزج بين الأشكال )الأدمية والحيوانية( بتنيكيل سيريالي،      

ابتكارا  من خلق فناني العبيد وميا تلاهيم مين حقبية العةيور التاريخيية، 

حييييث تتراكييية بعضييي ا فيييوق بعيييض، منيييكلة نميييب تعبييييري بتنيييكيل 

ة، وقد أدى هذا نليى اختةيارات فيي سريالي، يبتعد عن الطبيعة المألوف

الةييورة، لييم تا يير ميين قبييل فييي فيين النييرق الأدنييى القييديم، مثييال  لييك 

الأشكال السريالية التي كانيت تتركية مين عناصير طبيعيية راميزة نليى 

 (.71، ص4771القوة الخارقة للطبيعة)مورتكات، 

( لحيوان هجيين 2وألحاقا  بذلك، يطالعنا منجز سريالي آخر)النكل      

يمثل مخلوقا  مركبا ، من رأس أسد وجسم ننسان، يعود لعةير الوركياخ، 
 (2)الشكل 

(Frankfort, 1996, P. 32) 
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ق. (، معمييول ميين حجيير الكلييس البلييوري،  7000حيييث يييؤرى نلييى أوائييل الألييا الثالييث قبييل الميييلاد حييوالي )

(، مثعل بوضعية الوقوك، وقيد شيبكت Frankfort,1996,P. 32والمحفوظ في متحا بروكلين في نيويورك)

يييداج أمييا  صييدرج، وبييرأس منتةيية علييى الأكتيياك مباشييرة، ومتجييه نلييى اليمييين، بالنسييبة لوضييعية الجسييم 

 (.429، ص4777الأمامية)بارو، 

ميزي فيي ويبدو "أن من غير المنطقي التفكير بأن  لك الحيوان كيان طوطميا  مقدسيا ، لأن تيداول شيكله الر     

حراك الفكر الاجتماعي يرفض  لك التأويل، كما لا يمكننا التفكير بأن نحات  لك التمثال أراد ن ارة احساسيات 

، 2047المتلقين ومناعرهم، بفعل غرائبية  لك النكل السريالي، كميا يفعيل الفنيانون المعاصرون")صياحة، 

 (.711ص

لرافيديني القيديم أسيتوحى أعماليه السيريالية مين عيالم خييالي واستخلاصا  لما تقد ، يرى الباحث أن الفنان ا     

عميق، تحكمه ريية ماورائية  ات طاب  سحري، حيث كانت هذج الريية تنكل حافزا  )للإنسيان/ الفنيان( نحيو 

السمو الروحي، لعالم غير مرئي يتجاوز ندراك الواق  الميادي المقييد بيالجمود والنمطيية، وهيذا ميا يقودنيا نليى 

د بييأن الفنييان الرافييديني القييديم عنييدما ينُييكل هييذج المنحوتييات الغرائبييية، كييان ينفةييل عيين عييالم الييوعي الاعتقييا

وينسحة نلى أعماق اللا شعور، حيث يجد نفسه فيي فضياخ ملييخ بيالرموز، وهيذا الانسيحاب نليى اليلا شيعور 

 حقق نتاجات  ات طاب  سريالي، تحمل معانٍ خفية، ونشارات نلى عالم غامض.   

 السريالية والأسطورة السومرية:

، (Freud)تعتمد السريالية بنكل مباشر على اللا شعور، والعقل الباطن، كما قالت عن يا مدرسية )فروييد(     

والسريالية في الفن اتجياج ي يدك نليى تحريير الإنسيان مين سييطرة العيالم الميادي الخيارجي، بيل وتحرييرج مين 

ماق )الإنسان/ الفنان( الرافديني هو الذي حرك ييدج لكيي ينيتك، معبيرا  عين الكبت النفسي، فالداف  الدفين في أع

رياج الداخلية، وأحلاميه، وآماليه، ظ يرت فيي أشيكال رمزيية صيورت فيي أسياطير خياليية خرافيية)أبو رييان، 

 (.247، ص4771

طورة دورا  نن الييداف  الأسييطوري يعييد المغييذي الفكييري الأساسييي لبنيياخ النييكل السييريالي، ن  لعبييت الأسيي     

جوهريا  في سمات تفكير الإنسان عبر العةور، فالإنسان وفقا  لثقافة المجتم  وعقائدج أنتك مناومة أسطورية 

سريالية، ومن هنا اكتسة الفكير الإنسياني الرافيديني الأول اليذي ننيأت منيه الأسيطورة أهميية كبيرة)كريمير، 

  (.47، ص4774

ي تا ر في الأحلا ، تقو  على قاعيدة روحيية تتجياوز حيدود اليوعي، فالتكوين الأسطوري كما الةور الت     

(. وهذا 77أن ا الةور التي تنبثق من اللا شعور، وفي الأحلا ، هي بلا شك تقابل الأساطير)زكي، د. ت، ص

ما أكدج )كارل يون)( عالم النفس السويسري على أن الأساطير، بةرك النار عن مرحلت يا الزمنيية، تكنيا 
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ت لافتة للناير، ويفسير يوني) هيذج التميا لات عن تما لا

من خلال مف و  )اللا وعيي الجمعيي(، ومثلميا الأحيلا  

تعيييرض صيييورا  لا عقلانيييية، وغيييير منطقيييية، والتيييي 

تكنيييا نفسيييية الحيييالم، كيييذلك الأسييياطير تكنيييا عييين 

 (.17، ص2040جوانة مما لة)صالب، 

فالأسطورة في وادي الرافدين ليست محاولية فلسيفية      

وضيييب طبيعيية الأشييياخ، بييالرغم ميين أن الرغبيية نلييى لت

التفسيييير والتوضييييب موجيييودة هنييياك، نلا أن ميييا يجييية 

ندراكه نن الأسطورة كانت نابعة بالأحرى من رغبة الإنسان العميقة لجعل العالم شيكلا  يمكين السييطرة علييه، 

القييديم كييان يتجييه فييي  (.فميين المعييروك أن الإنسييان الرافييديني97، ص2000ميين خييلال عملييية التخيييل)علي، 

تفكيييييرج نلييييى نيجيييياد أسييييطورة يسييييرد ميييين خلال ييييا ظيييياهرة، أو تجربيييية معينيييية، بييييدلا  ميييين القيييييا  بالتحليييييل 

 (.47، ص4792والاستنتاج)فرانكفورت، 

فالمعتقدات الفكرية عند السومري جسيدت ا الأسيطورة، وهيذا يوضيب السيبة فيي أن الإنجيازات الةيورية      

(. 401، ص2044لسشكال السريالية والأحيداث الأسيطورية ننميا مثليت موضيوعات الفنيون السيومرية)لويد، 

. ففيي وادي الرافيدين (442، ص2001فالفكر الأسطوري بميله نلى التجسيد، يعبير عين اليلا عقلي)العيذاري، 

مثلا  كانوا يتقربون نلى الاواهر، ويقدسون ا بأشكال عدة، فقد ناروا نلى فكرة سقوط الأمطيار، بأن يا وسياطة 

( اليذي كسيا السيماخ بميا فيي جناحييه مين 7( )النيكل Imdugudمن الطائر المركة برأس الأسد )نميدوغود()

ويلا ، واليت م  يور السيماخ اليذي كيان قيد أحيرق اليزرع سحة الزواب  السوداخ، وان ى الجفياك اليذي اسيتمر طي

 (.   47، ص4792بأنفاسه الملت بة)فرانكفورت، 

وتتجلى الناحية اللا عقلية في الأسطورة، في أن السومريين، مثلوها روائيا ، معتقيدين أن في يا قيوة خاصية      

السييومرية، هييو طقييس الييزواج تننييب بالإلقيياخ )الج ييوري(، وخييير مثييال عيين التمثيييل الييدرامي لسسييطورة 

الإليه  (Dumuzi)((. والذي تضمن تكوينيات بيريى سيريالية مثيل )دميوزي10، ص2001المقدس)صاحة، 

الذي ي بب من الجبل عندما تذبل النباتات جراخ حرارة الةيا، والذي ينبغي بعثه في الربي ، ليتحد رمزيا  م  

كييد خةيوبة المحاصييل، ونعيادة حيويية الأرض)لوييد، في طقس الزواج المقدس، لتأ(Inanna) الإل ة )ننانا(

 (.401، ص2044

صورت التنكيلات الفنية تلك الاستعارات، بعدد من التكوينيات المتغيايرة التركيية، وقيد شُيبه )دميوزي(      

 بالثور أيضا ، ففي الأدبيات تناشدج )أنانا( فتقول:

 (3)الشكل 
(Roaf, 1996, P. 86) 
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 ما هذا يا ثور الوحش؟"

خلللب سللللايلي  ن ألللد لى لر للل   للللى  

 (.701، ص2000)علي، اللايت..."

وفييي ملمييب آخيير، نجييد أن الأشييكال الأسييطورية السييريالية لييم      

تقتةر على هذا، بل شملت مااهر عديدة كونية وطبيعية ن  شيكلت 

الأسييطورة مييادة خةييبة بتةييورات ا الرمزييية، وأبعادهييا الفكرييية، 

اسيييتعار الفنيييان من يييا اجيييزاخ  ات تراكيييية تميييزج بيييين البنيييري 

اني ف نيييياك )العقييييرب( التييييي تييييدل وترمييييز نلييييى الآل يييية والحيييييو

( الآل ة التي كان يعتقد بأن يا المسيؤولة عين Ashkhara)اشخارا()

( قيييد ربطيييت بالرجيييل أو 790، ص4777اليييزواج واليييولادة)دالي، 

( تجم  1المرأة في مخلفات فنية أسطورية بتركية سريالي )النكل 

ى الحييرس الييذين بييين ال ي يية البنييرية والعقييرب، وكانييت ترمييز نليي

 (.477، ص4779يحرسون جبل )ماشو()الماجدي، 

(، وأشيكال مركبية، ب ي ية  ييران  ات 1فضلا  عن  لك هناك أشكال أسطورية لامرأة برأس طائر )النيكل      

(، ن  تنييدمك هييذج 2( )النييكل 111، ص 2024وجييوج بنييرية)جمعة، 

لي، عناصير الأشكال وتنتام لتولد صورا  من الارتباط الذهني، والنيك

، 2001متقاربيية تبُييث عبيير نشييارات ا الرمزييية، والتكوينية)العييذاري، 

 (.90ص

وبنييياخ  عليييى  ليييك، ييييرى الباحيييث البنيييية الأسيييطورية التيييي كانيييت      

مرتبطة بالعقل السومري آنذاك، قد دفعيت نحيات تليك الحقبية نليى تليك 

لطييياب  السيييريالي، ن  أن ميييا يمكييين تمييييز التركيبيييات الرمزيييية  ات ا

الأسطورة والسريالية معا  هو التناقض الغريية مي  الواقي  الميادي فيي 

أنامة التكوين النحتي )رأس ننسان على جسد  ور( و )رأس أسد على 

(، فالأسطورة تتطلة مثل هذج التكوينات لتحقييق 7جسد نسر( )النكل 

مين هنيا يمكين القيول، أن هيذج الةدمة، أو ن ارة الفكر لدى المنياهد، و

الدعوة الأسطورية نليى الابتكيارات الخياليية قيد أسسيت نااميا  سيرياليا  

فييي تلييك الكائنييات الغرائبييية. وهكييذا تمكيين )الإنسييان/ الفنييان( الرافييديني ميين ن ييراخ المحتييوى الييدلالي لرمييوزج 

 (4)الشكل 
 (141، ص1771)الماجدي، 
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وأشكاله، التيي ليم تكين سيوى انعكاسيا  لأسياطيرج، ومين هيذا 

كاله الأسييطورية السييريالية المحمليية بطيياب  التفاعييل انييتك أشيي

رميييزي  ات دلالات دينيييية عقائديييية، وبيييذلك جييياخت تليييك 

الأعمال في كثير من الأحيان مطابقة لما ورد في الأسياطير 

 سواخ كان في النكل أو المضمون.

وانطلاقييا  ميين  لييك، يمكنييا القييول نن الفكيير الأسييطوري      

ل عنةرا  جوهريا،  لف م البنية الفكرية )للإنسان/ الفنيان( يمث

السيومري القييديم، الييذي انييت ك الأسييلوب السييريالي فييي سييرد 

أسيياطيرج، لمييا لسسييطورة ميين قيميية فكرييية عليييا، ن  تفتييرض 

صيييياغات شيييكلية، لتجميييي  وتركيييية دلالات رمزيييية بطييياب  

بمعنى أن التنكيلات النحتية في هذا الأسلوب لم (. 412، ص2009سريالي متباينة التركية شكليا )البةري، 

تكيين اعتباطييية رمزييية، بييل جسييدت وجييودا  رمزيييا  مقةييودا  

عمومي التفسير، حيث كانت الأشكال سريالية التنيكيل رمزيية 

التأليا، ولكل من ا خةوصية في السرد الإبلاغيي المسيتوحى 

مييين الأسييياطير والخرافيييات والمورو يييات الثقافيييية السيييومرية، 

نحتية تتسيم بتفكييك المفياهيم طوط معقدة ومتراكبة وفي بنية بخ

المؤسسيية ل ييا، ونعييادة تركيب ييا فييي سييياقات تتجيياوز الييريى 

(. وللتوس  في  لك يمكننيا 174، ص2001المعقولة)العذاري، 

استعراض ابرز الأساطير السومرية  ات الن ك السريالي التيي 

انييت أشييكالا  وجييدت انعكاسيي ا فييي التنييكيلات الفنييية، سييواخ ك

 للآل ة أو للحيوانات الأسطورية وهي كالتالي:

 :_لسطورة الخلق السومرية7

تتجلى التمثلات الفكرية السريالية، في أسطورة الخلق السومرية، عبر تةورها للمادة الأولى التيي سيبقت      

المادة  ات طبيعة مزدوجة يتنيابك في يا الميادي واليلا  ، وهذج(Nammu) كل شيخ، وهي البحر الأول )نمو(

متناهي الميتافيزيقي ف ي المادة وهي الإليه، والإليه هيو نفسيه )الاياهرة المؤل ية(، ليذا فيأن التةيور هيذا يمينب 

، 2047المييييادة بعُييييدا سييييرياليا ، ف ييييي تمتلييييك أرادة وحييييياة)الجبوري، 

 (.17ص
 (5)الشكل 

 (13، ص1711)بارو، 

 (6)الشكل
(Roaf, 1996, P. 90) 



  Lark Journal (2025 /7/1) في 7زءجال3 :عددال 71المجلد: 

560 
 

تنتمييي أسييطورة الخلييق السييومرية نلييى طائفيية أسيياطير الميييلاد المييائي، فالحاليية السييابقة للبييدخ فييي أسييطورة      

الخلق، هي حالة من العماخ المائي، ساكن، لا متمايز، لا متنكل، فيي زمين سيرمدي متما يل، لا ينتابيه تغييير، 

د، ينبثق الكون مين لجية العمياخ، ويبيدأ ولا تبديل، كأنه عد ، وفي لحاة معينة، هي هزة ودمار، يلي ا بناخ جدي

 (.27، ص4799الناا  من قلة الفوضى، ويتحد النكل من صميم ال يولي)السواح، 

فالمياج الأزلية أو المياج الأولى، هي التي خلقت نفس ا، ف ي المادة الأولى التي وليدت من يا جميي  الأشيياخ،      

يين مختلطين هما الماخ العذب وهو العنةير الميذكر، والمياخ وكانت المياج الأزلية تلك تتألا من عنةرين مائ

(. وولد من المياج الأولى السيماخ والأرض، وفيي أسياطير 42، ص4772المالب وهو العنةر المؤنث)الدبا ، 

أخرى يتضب لنا، بيأن السيماخ والأرض كانتيا فيي الأصيل جيبلا  قاعدتيه الأرض وقمتيه السيماخ، وقيد شخةيت 

، ومن اتحادهما ولد (Ki) ، وشخةت الأرض وسميت بأسم الإله )كي()(An) لإله )آنالسماخ وسميت بأسم ا

(. و)أنلييل( انجية 44، ص4729الذي فةل فيما بعد بين السيماخ والأرض)هيوك، )(Enlil) نله ال واخ )أنليل

 )أوتيو(، ليايخ الفضاخ الخارجي في الليل، وهذا الأخير انجة بدورج نليه النيمس )(Nanna) نله القمر )نانا

(Utu)  ،(.27، ص4774لأضاخته في الن ار)كريمر 

وعليه، فأن عملية الخليق ليسيت فعيلا  صيادرا  عين الآل ية، منفةيلا  عن يا، بمقيدار ميا كيان تبيديا  لحركت يا،      

وتفاعل ا م  بعض ا، ففي البدخ كان المياج الأولى، أزلية غير مخلوقة، وجبيل السيماخ والأرض ليم يخليق بفعيل 

الية خارجية مجردة، بل جياخ نتيجية لعمليية نخةياب  اتيي مين رحيم الأ  الأوليى، وكيذا الأمير بالنسيبة قوة متع

 (.71، ص4799للقمر والنمس وغيرهما)السواح، 

فالإله السومري القاب  فيما وراخ الزمن، هو نله ناري،  و طبيعة فلسفية، وهيو لا يباشير وجيودج الفعليي،      

عندما يعلن عن ارادتيه الفعالية فيي اليزمن، فيقيو  بخليق وتكيوين العيالم، فالأسيطورة وصلته بعالم الإنسان، نلا 

 (.17، ص2001)صاحة، (Cassirer)تقو  على مف و  زماني، لا مكاني، على حد قول )كاسيرر(

ويييييرى )فرويييييد( تنيييياب ا  فييييي آليييييات العمييييل، بييييين الحلييييم      

لعمليييات والأسييطورة، وتنييابه الرمييوز بين مييا، باعتبارهييا نتيياج ا

النفسييية الييلا شييعورية، ففييي الأسييطورة كمييا فييي )الحلييم(، نجييد 

الأحيداث حييرة الوقييوع خييارج قيييود الزميان والمكييان، فالبطييل فييي الأسييطورة كميا هييو صيياحة الحلييم، يخضيي  

لتحولات سحرية ويقو  بأعمال خارقة، هي انعكاس لرغبات مكبوتة، تنطلق، بعيدا  عن رقابية العقيل اليواعي، 

 (.42، ص4799س دور الحارس على بوابة اللا شعور)السواح، والذي يمار

واستخلاصييا  لمييا سييبق، نييرى أن أسييطورة الخلييق السييومرية، اسييتطاعت أن تكعييون بنييية فكرييية، لةييياغة      

الأشكال الفنيية السيريالية، فقيد شيكلت نطيارا  مين رغبية الإنسيان فيي البحيث عين اليذات، والكنيا عين أسيرار 

 (1)الشكل 
 (112، ص1711)بارو، 
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شكلية تتجاوز حدود العالم المادي المباشر، ل يا الحياة، عبر أنماط 

دلاليية بييالكوني الييذي ننييأ منييه الخلييق، وليييس ميين الواقيي  الايياهر 

والمرئييي، بييل ميي  حقيقيية  ا بعييد أعمييق فييي معنييى سييريالي)عبد 

 (.20، ص2042الوصي، 

 (:Anzu_لسطورة الطائر انزو)2

تدور الأسطورة حول مخلوق غرية بتركيية سيريالي لطيائر      

(، لعله أحد الآل ة، وبوجه خاص مين 9نب له رأس أسد )النكلمج

آل ة العالم الأسفل، وقد سرق من الإله )انليل( )ألواح القدر(  التيي 

كانت مستودع قوة هذا الإله، وسير قدرتيه الإل يية، منت يزا  فرصية 

وجود )انليل( في مسبحه، وقد تخلى مؤقتيا  عين القياب قدرتيه)باقر، 

 (.474، ص4772

 لستولي لنا على لوحة_ الأقدار_ الإلهية سوف"

 سوف لحصر أشخصي )التحكم( أمهام  مي  الآلهة

 (.720، ص4777)النواك، وسوف يكوى العرش لي وحدي..."

 فتعطلت أ ير  ليك أقيدار الكيون ونواميسيه، وأصياب الآل ية الاضيطراب وال لي ، بعيد أن أصيبب انيزو سييد     

 العييالم، واعتةيييم فييي جبليييه الييذي لا يقُحيييم، وتحييدى ال جميييات مييدة طويلييية، نلييى أن أفليييب الإلييه )ننورتيييا(

(Ninurta) بفضل نةائب امه الآل ة الكبيرة التي خلقت جمي  الأشيكال، ووليدت جميي  السيلطات، فيي التغلية

 (.70، ص2047عليه أخيرا ، وفي توطيد قواعد الكون المضطربة، و لك ليس بغير عناخ)لابات، 

تجلعت السريالية في هذج الأسطورة في الحالة التي عكست ا والمتمثلية فيي الفوضيى، وعيد  التيوازن، وهيي      

بذلك تتماشى م  السريالية لتجاوز الطائر الحدود المادية، ف و رمز لعنةير لا عقلانيي لنيكل أسيطوري لييس 

لعيية الخيييال الأسييطوري، والييدراما الدينييية دورا  لييه حضييور نلا فييي  هنييية )الأنسييان/ الفنييان( السييومري، ن  

محوريا  في ابتداع هيذا النيكل  ات الارتبياط المياورائي المنبثيق مين البنيية الدينيية فيي الفكير السيومري، ليذلك 

 .كانت صلة النكل السريالي في المنحوتات نابعة من تلك الأفكار الخيالية، التي قامت علي ا الأسطورة

ضب أن الأسطورة شكلت ركيزة أساسية، ومغذيا  فكريا  للفنون التنكيلية الرافدينية فيي سيياق ومما تقد ، يت     

سريالي مؤلا من مفردات بي ية، وطبيعية، ودينية متعددة، وجيد الفكير في يا وقعيا  ميتافيزيقييا ، يحقيق تواصيلا  

 (1)الشكل 
(Steele, 2007, P. 9) 
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يية مبكيرة، ومغيذيا  فكرييا  (. أي يمكن اعتبارها كأرضية فكر474، ص2009تبثه التنكيلات الفنية)البةري، 

 لمفاهيم أسطورية عديدة والتي ستكون فيما بعد جزخا  من السريالية.

 انستنتا ات:

ا أحيال الأشيكال نليى بنييات  (4 ا مباشير  أ رت المفاهيم الدينية على بنية النكل فيي النحيت السيومري تيأ ير 

 الجمعي السومري.رمزية وسريالية بما يعكس عمق الفكر الديني وامتداداته في الوعي 

أوضييحت الدراسيية أن النحييات السييومري مييارس انفةييالا  متعمييد ا عيين المحاكيياة الواقعييية ن  عمييد نلييى  (2

نخضاع الجسيد )الإنسياني والحييواني( لتحيويرات شيكلية صيا  من يا كائنيات هجينية تنيأى عين الينمب 

قيية تيرتبب بيالقوى الغيبيية التنكيلي الواقعي نحيو بنيية رمزيية متخيلية لتغيدوا تجسييدا  لمفياهيم ميتافيزي

العليا قيوى )الآل ية(، مميا منح يا طابع يا سيريالي ا تتيداخل فييه العناصير الواقعيية مي  عيوالم غرائبيية لا 

 تخض  لمنطق الطبيعة؛ بل لرمزية الأسطورة.

ا، مكنعه من استعمال تركيبات أسطورية غير  (7 أظ ر التحليل أن النحات السومري امتلك وعي ا فني ا متقدم 

 سبوقة تعبعر عن الماوراخ بأسالية تتقاط  م  الخيال واللا شعور.م
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