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Abstract  

The protagonist of this poetic play, Cleopatra, is renowned for her relationships with Julius 

Caesar, Marcus Antonius, and her son Caesarion. The play encapsulates historical and 

political events, wherein the poet and playwright highlights Cleopatra’s conflict with the 

Romans due to her political and emotional ties with Marcus Antonius. This relationship 

deteriorated Antonius’ standing with Rome, as his loyalty to Cleopatra came at the expense 

of Roman interests. The dramatic dialogue effectively portrays the Egyptian queen's 

courage, love, and devotion to her people, culminating in a tragic ending, as Cleopatra 

chooses to take her own life by poisoning herself rather than falling captive to the Romans 
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قراءة نقدية   -شوقي كليوباترا لأحمدي مسرحية مصرع بداع الحواري فالإ  

 م. د. خلود يوسف عبود 

 جامعة تكريت/ كلية التربية للعلوم الإنسانية 
 

 لص ستخالم 

س )كليوباترا( الشهيرة بعلاقاتها مع )يوليوس قيصر( و )ماركو هي  بطلة هذه المسرحية الشعرية      
الشاعر  قد جسدت  أنطونيوس( ووالده )قيصرون( ، و  إليها  المسرحية أحداثاً سياسية وتأريخية أشار 

)ماركوس  مع  والعاطفية  السياسية  العلاقات  بسبب  الرومان  مع  كليوباترا  المسرحي كصراع  والكاتب 
أنطونيوس( إذ ساءت العلاقة بين انطونيوس وروما بسبب ولائه لكليوباترا على حساب مصالح روما 

لملكة المصرية وشجاعتها وحبها وولاءها للشعب لتكون النهاية  ، وقد جسد  الحوار المسرحي دور ا
 تكون أسيرة بيد الرومان.   باترا  بابتلاعها السم خشية أنالمأساوية موت كليو 

 الصراع  -الشعر -المسرح  -كليوباترا -الحور : الكلمات الدالة

 
 المقدمة

ا ل بررداع الحرروارح، إذ تسررتند إلررى اوحرردا        دلإ أنموذجررً مسرررحية صمصرررع كليوبرراتراص وحمررد شرروقي تذعرر 
م مرن قيمتهرا  ا يذعر قي التاريخية المتعلقة بمصرع الملكة كليوباترا ، اومرر الرذح يذيرعي عليهرا بذعردًا تاريخيرً

همت فررري تعميرررق الشخصررريات ق متنوعرررة أسرررائررراودبيرررة ، وقرررد تميرررق ت المسررررحية بتوطيررر  الحررروار بطر 
أن الشرراعر جمررع بررين اوسررلوبين الشررعرح والرردرامي ، فأجررعى هررذا المرر   ، لا سرريما  وتعقيررد اوحرردا  

، ساعد في التعبير عن الصراعات الداخلية والتوترات العاطفيرة  على الحوار طابعًا أدبيًا عميقًا ومؤثرًا
 التي عاشتها الشخصيات.

وساليب الإبداعية التي استخدمها أحمد شوقي في صياغة الحروارات ا إلى استكشاف يهدف البحث   
جمرالي والردرامي لل رة الحروار. البذعرد العنري والوتحليلها ، مع العناية ب  داخل مسرحيته صمصرع كليوباتراص

توطيررر  الحررروار لعررررا الصرررراع التررراريخي، و استكشررراف الل رررة الشرررعرية ، و حليل البنررراء الحررروارح، كررررت
 النعسي للشخصيات...إلخ.دراسة البذعد و 
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في م   )أحمد شوقي( بين متطلبرات المسررح ومتطلبرات الشرعر بأسرلوب   تكمن أهمية البحثو        
الت م بالحقائق التاريخيرة  أنَّ شوقي ة في التصوير والخيال لا سيماراقٍ مم و  بل ة عربية فصحى وقو 

ب التراجيرردح حيررج تتجلررى المأسرراة فرري مررع مررنح الشخصرريات أبعرراداً إنسررانية ودراميررة تنتمرري إلررى اود 
 . وأنطوني( -مصير )كليوباترا

 : هم الدراسات السابقةأ
من الدراسات التي تناولت مسرحية صمصرع كليوباتراص وحمد شوقي من موايرا مختلعرة.   هناك عدد      

 : ي بعض أبرم هذه الدراسات وفيما يأت
نموذجرا )دراسرة نقديرة أ؛ صمصرع كليوباتراص  والمعاصرةالمسرحية الشعرية العربية بين اوصالة   .1

مقارنررة(: تناولررت هررذه الدراسررة مقارنررة بررين مسرررحية شرروقي والمسرررح الكلاسرري ي ال ربرري، مررع 
 . التركي  على تأثر شوقي بالمسرح ال ربي في بناء مسرحيته

ا:  –المسرح في شعر أحمد شوقي: موجوعاته وخصائصه  .2 اهتمرت صمصررع كليوبراتراص أنموذجرً
، بهردف كشر   تحليل مسررحية صمصررع كليوبراتراص مرن خرلال مرنهت فنري تحليلريهذه الدراسة ب

ا  أسررررار الرررني اودبررري ولبررررام جمالياتررره العنيرررة ، بالإجرررافة إلرررى دراسرررة م وناتررره بوصرررعه نصرررً
 . مسرحيًا

: مسرررحية صمصرررع  دراسررة تطبيةيررة فرري -اسررتدعاء الشخصرريات التاريخيررة فرري مسرررح شرروقي  .3
راص: بحثررررت هررررذه الدراسررررة فرررري كيفيررررة تعامررررل شرررروقي مررررع الشخصرررريات التاريخيررررة فرررري كليوبررررات

 مسرحيته، وكيفية استدعائه لهذه الشخصيات وتوطيعها دراميًا.
اوفعال الكلامية غير المباشررة فري مسررحية صمصررع كليوبراتراص وحمرد شروقي: دراسرة تداوليرة:  .4

المباشرة فري نري المسررحية، باسرتخدام رك ت هذه الدراسة على تحليل اوفعال الكلامية غير 
 . المنهت التداولي لعهم آليات التخاطب والتواصل بين الشخصيات 

الخطاب التاريخي في مسرحية صمصرع كليوباتراص وحمد شوقي: تناولت هذه الدراسرة المنورور  .5
المتعلقة بالملكرة التاريخي الذح قدمه شوقي في مسرحيته، وكيفية معالجته للروايات التاريخية 

 كليوباترا، وتقديم رؤية م ايرة للتصورات السائدة عنها.
هذه الدراسات تقدم رؤى متنوعة حول مسرحية صمصرع كليوباتراص، ممرا يثررح فهمنرا لهرذا العمرل اودبري 

 البارم.
 : مباحج اشتملت هي لية البحج على ستة 
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فقرد أما الثراني  ول التعري  الل وح لمعهوم الحوار ،اوول: الحوار ل ةً واصطلاحاً : تناول او  المبحج 
 . عرا التعري  الاصطلاحي للحوار وأبعاده

: اسرتعراا تطرور مصرطلح المسررح الشرعرح عبرر   الثاني: المسرح الشعرح: سريرة المصرطلح  المبحج 
 . التاريخ
التمرراهي المعرفرري: دراسررة العلاقررة بررين الشررعر والترراريخ ومرردى  الثالررج: الشررعر والترراريخ: حرردود  المبحررج 

 التقارب المعرفي بينهما.
الرابررع: المسرررحية الشرررعرية وخصوصررية الإبررداع: تسررليل اليررروء علررى الخصررائي الإبداعيرررة  المبحررج 

 . للمسرحية الشعرية
ي تشر يل الخامس: الشاعر وطررف الرني: مناقشرة دور الشراعر وترأثير الورروف المحيطرة فر  المبحج 

 . الني الشعرح 
 : الني والقراءة النقدية: تقديم قراءة نقدية معمقة للني الشعرح. السادس المبحج 
 : الأول المبحث

 : أولا: الحوار لغة
، أح: الرجروع صيلة في الل ة العربية فقد جاءت في لسران العررب بمعنرى الحرور)حوار( كلمة أكلمة    

وير... يقررال: وهررم يتحرراورون عررن الشرريء والررى الشرريء  ، والمحرراورة المجاوبررة والاسررم مررن المحرراورة الحرري
 .(  218-217 :  ، بن منووراينور: )  يتراجعون الكلام  أح :

 :  ثانياً: الحوار اصطلاحاً 
والررربعض ا خرررر يميرررل إلرررى نجرررد أن بعرررض البررراحثين يسرررعون إلرررى توسرررعة هرررذا المعهررروم فررري المعنرررى   

ن ذلر  التيييق كما أن منهم مرن يهرتم بربعض خصائصره وأهدافره ولبررام عناصرر الحروار وم وناتره مر
: إذ عرفته بأنه محادثة بين طرفين أو أكثر يتيمن تبادلًا للآراء واوفكار  تعري  الدكتورة منى اللبود 

 .( 476: : العبد ينور) والتعاهموالمشاعر ويهدف إلى تحقيق قدر أكبر من العهم 
 بين اوطراف المشاركة في الحوار.  

 : سيرة مصطلح -الثاني: المسرح الشعري  المبحث
دلإ المسرررح الشررعرح مررن العنررون اودبيررة الترري ت مرر ي  بررين الشررعر والرردراما، إذ يعتمررد علررى الحرروار        يذعر 

المومون والمقعقى، ويعود العيل في إرساء قواعده إلى مجموعة من الروقاد أمثال مارون النقرا،، وأبري 
وره فري المر   برين التراريخ خليل الةباني، ويعقوب صرنوع الرذين أفراد مرنهم أحمرد شروقي، الرذح أبردع برد 
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أشررار الناقررد كررريم ، وقررد المسرررحي مررن النثررر إلررى ل ررة الشررعر والشررعر بأسررلوب معرفرري وانتقررل بررالحوار
 ( . 11:ال نيعبد  ينور:)  شوقي في مساهمته في هذا المسار حمد ش يدل إلى دور أ

ا فررري الورررواهر      احون  المسررررحيةوقرررد شرررهد المسررررح العربررري فررري فتررررات امدهررراره تنوقعرررً ، إذ كررران المررردق
، مسررتخدمين الشررعر العصرريح والعرراميق فرري آنٍ  والشررعراء الشررعبيون يررؤدقون العررروا بالكلمررة والحركررة

قبلره، بعيرل الرروقاد الرذين واحد. وتجلقت هذه الريادة المسرحية منذ منتص  القررن التاسرع عشرر وربمرا 
ا إلرى التمت الإ عاميرة، إلا أنهرم آمنروا بالشرعرية واعتمردوها فري معورم شارة إلريهم الرذين ولن لجرأوا أحيانرً

 .(10 :ال ني عبد  ينور:)  نصوصهم اوولى
ه بدافع من الافتتان بالموسيقى ولم اناتها التصويرية والإيحائية، إلى جانرب الرببرة      جاء هذا التوجق

م ولح دلإ  دا  نقلة نوعية في المسرح العربي ،في التقدق فمن المعروف أن الدراما منذ ممن بعيد كانت تذعر 
ا لارتباطره بالهويرة العربيرة، تلر  الهويرة التر دلإ ارتباط الني بالشعرية انع اسرً ي فرعًا من فن الشعر، ويذع 

ل ألررروان طيعهرررا عبرررر عرررد  ا بالهويرررة  د مرررن اوقطرررار العربيرررة والإسرررلاميةتتنقرررق ، لرررتع س فررري النهايرررة وعيرررً
 والسعي لتع ي ها.

ويم ن تتبقع تأصيل الهوية العربية في الدراما من أقصى الم رب إلى أقصى المشرق، كما يتجلرى     
ذلرر  فررري الكويرررت والبحرررين تحديررردًا. ومرررن اومثلرررة البررارمة علرررى ذلررر ، مسرررحية صمجنرررون ليلرررىص وحمرررد 

دقمت ، وكذل  مسرحية صالحجا  برن يوسر ص التري قرذ 1941شوقي التي عذرجت في نادح البحرين عام 
 على مسرح مدرسة البنات الخليفية.

، إذ قرلق  ، يعاني المسرح الشعرح العربي اليروم مرن تراجرع ملحرو   وعلى الرغم من هذه الإنجامات     
اوداء الرردرامي وانخعررض مسررتوى الإنتررا  المسرررحي الشررعرح، مررا أجررعى علررى المشررهد الرردرامي العربرري 

 .( 11 ال ني:) عبد  نوعًا من الشحوب والركود 
 اعتمد أحمد شوقي في مسرحه الشعرح على مرتك ين أساسيين:     

ر الحرروار المسرررحي مررن أسررلوب نثرررح إلررى شررعرح بررديع، مررا 1 ل مررن النثررر إلررى الشررعر: إذ طرروق . التحرروق
 أجعى على نصوصه جمالية أدبية وقوة تعبيرية.

ا تاريخيرررة مثرررل قصرررة ا2 لملكرررة كليوبررراترا . مررر   التررراريخ بالشرررعر: حيرررج تنررراول فررري مسررررحياته قصصرررً
السابعة، آخر ح ام البطالمة في مصر، ونسجها بأسلوب شعرح يم   بين الحةيقرة التاريخيرة والخيرال 

 اودبي.
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إن مستقبل المسرح الشعرح العربي يتطلقب إعادة إحياء هذا العن من خلال تشجيع الكتاب المسرحيين 
الردرامي، وبرج الحيراة فري النصروس المسررحية الشرعرية على الم اوجة بين اوصرالة الشرعرية والتجديرد 

 لتعود إلى خشبات المسارح وتذلامس قلوب الجماهير من جديد.
فإن المسرح الشعرح هرو أحرد العنرون المسررحية التري كتبهرا العديرد مرن الشرعراء والمسررحيين عبرر      

تاب المسرح الشعرح عالميًا وعربياً:  العصور، ومن أبرم كذ
كترررب مسررررحياته بأسرررلوب شرررعرح، مثرررل  –( William Shakespeare سررربير )))ويليرررام ش .1

 هاملت وماكبج وروميو وجولييت.
 كاتب فرنسي اشتهر بمسرحياته التراجيدية مثل فيدرا. –( Jean Racineجان راسين ) .2
اب المسررررح الشرررعرح فررري  –( Christopher Marloweكريسرررتوفر مرررارلو ) .3 مرررن أبررررم كترررق

 .(  33: ال نيعبد ينور:  ) دكتور فاوستوس(( عصر النهية، ومن أعماله
 )) يذعد رائد المسرح الشعرح العربي، ومن أعماله مصرع كليوباترا ومجنون ليلى((–.أحمد شوقي 4
 مثل ))غروب اوندلس وقيس ولبنى(( قدم أعمالًا مسرحية شعرية – .ع ي  أباطة5
 أعماله ))مأساة الحلا ((كتب بأسلوب الشعر الحر، ومن  –.صلاح عبد الصبور 6
قرردم أعمررالًا ذات بعررد سياسرري واجتمرراعي مثررل ))الحسررين ثررائرًا والحسررين  –.عبررد الرررحمن الشرررقاوح 7

 . شهيدًا((
ه المؤسس الععلي للمسرح الشعرح العربي فري العصرر و       يعد أحمد شوقي اوبرم فيهم إذ يم ن عدق

 محراولات فرديرة إلرى قالرب درامري متكامرل((، فقد نقل هذا العن مرن كونره مجررد   الحديج 
عبرد ينورر:  )

 يجمع بين الشعر والتمثيل. ( 33 – 11- 10 ال ني:
 :  الثالث: الشعر_ التأريخ حدود التماهي المعرفي المبحث
أن مررا يؤكررد بديهيررة تاريخيررة هنررا هرري أن هررذا اللررون مررن التراجيررديا الشررعرية يوررل أنسررب اوشرر ال      

القومي ووجدانها الحيرارح  اودبية للتعبير عن الهموم الكبيرة في حياة اومم وأكثرها اتصالا بتاريخها
جرعاء بعرد فلسرعي وطبيعة إحساسها بالعالم، فقد استخدم الشرعر فري المسررح لتعميرق اوثرر العراطعي ول

وجمالي على الني المسرحي، ليم ن القول بأن اومم العريقة وجدت ذاتها في التراجيديا الشعرية كما 
لررم تجرردها فرري أح فررن آخررر؛ وهررذا مررا تؤكررده تجربررة المسرررح الإغريقرري فرري القرررن الخررامس قبررل المرريلاد 

وهرو مرا يردفعنا إلرى تأكيرد هرذه  ،وتجربة المسرح الإنجلي ح في العصر الإلي ابثي في المسرح اووروبري
 .(12: مندور: .  وينور11ينور: المصدر السابق:  )العلاقة بين ما يقدم وما يعبر عنه.
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ا، يذيرعي الشرعر بذعردًا أسرطوريًا أو        ل الماجي إلى شعر، ويذصبح المسرح مشهدًا حيرً عندما يتحوق
لها إلى تجربة إنسانية تتجاوم ال مان والم ان.  خياليًا على اوحدا  التاريخية، ليحوق

لهويرررة فررري ادًا عرررن اي مراحلهرررا اوولرررى، كانرررت تعبيررررًا جرررإن التراجيرررديا الشرررعرية العربيرررة، خاصرررة فررر    
. ولذا مرحلة تكوينهرا، أو بشر ل أدق عرن فتررة الصرراع الكبررى التري تسربق البحرج عرن الرذات وتأكيردها

التراجيررديا الإغريةيررة طهرررت بعررد انتصررار اليونررانيين علررى العرررس فرري  نورنررا إلررى الترراريخ فإننررا سررنجد 
مررذهلًا علررى عرردو ق.م، حيررج حققررت أثينررا نصرررًا  490معررارك حاسررمة، أبرمهررا موقعررة مرراراثون عررام 

لرررردت التراجيرررديا الش سررربيرية بعرررد انتصرررار الإنجليررر  علررررى  يتعررروق عليهرررا فررري العررردد والعررردة. وكرررذل  وذ
 بالقرب من السواحل البريطانية. 1588اوسطول الإسباني )اورمادا( عام 

راما الشرعرية، هذه اومثلة التاريخيرة تذبررم العلاقرة الوثيقرة برين المعانراة وتأكيرد الهويرة عبرر التعبيرر بالرد 
 .(17: ندور: مينور) . مما يوجح كي  يذسهم الشعر والمسرح في تجديد الوعي الذاتي للأمم

ر الشرررعر عرررن اوحاسررريس  وبينمرررا يعتمرررد الترررأريخ علرررى النوريرررات والتحليرررل الموجررروعي للأحررردا ، يذعبرررق
 ريخ. والمشاعر العردية، ليذكمقل كل منهما ا خر في تقديم صورة شاملة ل نسان والتا

 بداع: بع: المسرحية الشعرية وخصوصية الإالرا المبحث
 الشعر المسرحي فن قديم طهر لدى اليونان والرومان وانحسر في نهاية القرن الثامن عشر فري أوربرا.

 ينورر: ، سواء كران عمرودح أو غيرر عمرودح هو توطي  الشعر في المسرح وذل  عن طريق الحوار
الحوار المسررررررحي لرررريس مجموعرررررة أقررررروال تلقرررررى علرررررى صفررررر . (16-15: وينورررررر: منررررردور. 40:سرررررا  )

شخصريات أخررى أو موقر ، مرا  مجابهرةالجمهور، بل هو حديج يقول فيه اوشخاس ما يقولرون فري 
يقولونه ليس تلاوة لقرول أو شرعر محعرو  أو إلقراء لخطبرة علرى جمهرور، ذلر  أن الحروار نعسره )فعرل( 

عبرارة عرن فعرل صرادر مرن طررف ص. المسرح الشرعرح  ( 17:  تريش)  صبه نر اوشخاس وهم يععلون 
 الممثلين وهو يمثل صلب الموجوع الذح تدور حوله هاته المسرحية وليس مجرد كلام فقل .

هرذا النروع و كأساس للحوارات واوحدا  بدلًا من الل ة النثرية التقليديرة.   يعتمد هذا المسرح على الشعر
من المسرح، يتم التعبير عن المشاعر والصراعات واوفكار من خلال أبيات شرعرية أو نصروس ذات 

تتيمن المسرحيات الشعرية عناصر درامية قويرة، لكنهرا تورل متمركر ة  حيج  طابع موسيقي وبلاغي.
 ين لعوتري المسررح و الشرعر أنرتتفرالم   بر .(  27:  عناني  ينور:  )،عرية في التعبيرحول الجمالية الش

نيرة لا أحد أهم اونواع اودبيرة فري العصرر الحرديج ألا وهرو المسررح الشرعرح الرذح يتمير  بخصرائي ف
الشررررعر صررررورة ذهنيررررة ومعنويررررة مسررررموعة بموسرررريقاها ذلرررر  أن  لررررى بهرررراحيم ررررن للمسرررررح النثرررررح أن يت

بالإلقررراء أو التوقيرررع أو التناررريم، والمسررررح صرررورة مرئيرررة مسرررموعة حاجررررة  داء فرديررراً أوليقاعاتهرررا ترررؤدح 
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إذن المتلقري فري  وهو ممن تلقيهرا نعسره الرذح ي رون جماعيراً ، التلقي في ممن إرسالها المتعدد الوسائل 
نررى المباشررر، فعليرره أولا ترجمررة الصررورة الذهنيررة إلررى صررورة صرروتية، المسرررح الشررعرح لا يجررد فيرره المع

فهنا نجرد علاقرة الشرعر بالمسررح كروجهي الورقرة النقديرة لا يم رن العصرل بينهمرا، فريعهم اوول بطبيعرة 
  .( 27: عنانيينور:   ) الثاني ، ويم ننا تسمية الشعر ) بالدال ( والمسرح )مدلول (

 الخامس : الشاعر وظرف النص: المبحث
بالقاهرة  بن علي بن أحمد شوقي أمير الشعراء وأشهرهم في العصر الحديج ولد  أحمد شوقيهو      
حيررج كانررت مصررر إبرران تلرر  العترررة فرري ح ررم إسررماعيل تسررعى إلررى يقوررة  (م۱۸۷۰)أكترروبر  (١٦)فرري

 فقرررد حوررري منرررذ نعومرررة اطرررافره برجرررى .(7:  : وادحينورررر و  ، 6-5ينورررر: عبرررد الهرررادح: ) شرراملة
ولمررا بلررر الرابعررة مررن عمررره  لرره عورريم اوثررر فرري أعمالرره اودبيررة ،الخررديوح ونميمرره اومررر الررذح كرران 

، ، ثررم التحررق بمدرسررة المبتررديان قرردراً مررن القرررآن وتعلررم مبررادو القررراءة والكتابررةالتحررق بالكترراب فحعرر  
ثررم وبعررد أن أتررم تعليمرره المدرسرري ألحقرره أبرروه بمدرسررة الحقرروق  ، وتخررر  فيهررا وعمررره خمررس عشرررة سررنة

 ، قسررم للترجمررة والتحررق بعررد ذلرر  بقصررر الخررديوح توفيررق الررذح مررا لبررج أن أرسررله إلررى فرنسرراب التحررق
امعررة مونبلييرره لمرردة عررامين لدراسررة القررانون ثررم انتقررل إلررى جامعررة برراريس لاسررتكمال دراسررته فررالتحق بج

 .( 5: عبد الهادح ينور:)  م١٨٩٢حتى حصل على إجامة الحقوق عام 
، توثقت علاقته بالخرديوح الرذح  في القصر بقلم الترجمةالخديوح عينه  و مصر  شوقي إلى    رجع       

، وطرل شروقي يعمرل فري القصرر حترى خلرع  صراعه مع الانجلي  فقربه إليرهرأى في سعره عونا له في  
وولوا حسرين كامرل ،  (م١٩١٤)الإنجلي  الخديوح عباس عن عر، مصر وأعلنوا الحماية عليها سنة 

وفي المنعى لم   ،سبانياإسلطنة مصر وطلبوا من الشاعر م ادرة البلاد فاختار المنعى إلى برشلونة في 
اسرتقبله الشرعب ف (م۱۹۲۰)إلرى وطنره فري سرنة  ، حترى شرعره يبثره خطررات قلبرهن سرلوى سروى يجد م

فمررال  (۱۹۱۹)اسررتةبالًا حررافلًا وجرراءت عودترره بعررد أن قويررت الحركررة الوطنيررة واشررتد عودهررا بعررد ثررورة 
شوقي إلى جانب الشرعب وت نرى فري شرعره بعواطر  قومره وعبرر عرن أمرالهم ولرم يتررك مناسربة وطنيرة 

 .قابلته اومة ب ل تقدير ف، مشاعره نحو الوطنإلا سجل فيها 
عبررد : ينورر)(م١٩٣٢)أكتروبر  (١٤)بعرد وفاترره فري وأعمالره محرل تقرردير فري حياتره و طرل شروقي      
 .( 6:  الهادح
مثقعا ثقافة متعرددة الجوانرب وذا حرس ل روح إلى جانبها وكان ، منح الله شوقي موهبة شعرية فذة      

فقد تأثر باودب ال ربي وراح يقلد أدباءهم وكانت المدرسة الرومانسرية ذات اوثرر اوكبرر علرى   مره 
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هرو أبررم شراعر فري التراريخ اودبري العربري الحرديج، فقرد نورم الشرعر العربري فري كرل أغراجره، و   ،فنه
 . (10: عطعوط ينور:و  ، 6-5: عبد الهادح)  ووصلها بمسرحياته التمثيلية

 : مسرحيات أحمد شوقيأهم 
 . (1927) مسرحية مصرع كليوباترا •
 (.1931)مسرحية مجنون ليلى قيس  •
وهرري مررأخوذة عررن  وهرري تح رري قصررة الملرر  قمبيرر (، 1931)مسرررحية قمبيرر  كتبهررا فرري عررام  •

 )دل وتيمان( مع إعادتها شعراً.
العهرا وهرو  لري مصرر المملروكي علري بر  الكبيررامسرحية علي ب  الكبير وهي تح ري قصرة و  •

 .نامل باريس

 (.1932)مسرحية أميرة اوندلس •
 .(1932)مسرحية عنترة وهي تح ي قصة الشاعر الجاهلي عنترة بن شداد وابنة عمه عبلة •
 .(46 -40: عبد الهادحينور: ). هدى يدةمسرحية الس •

 السادس: النص والقراءة النقدية: المبحث

كتبهررا ، وقررد  المسرررح العربرري الحررديج  اوعمررال اودبيررة فرريبرراترا أبرررم ة مصرررع كليو تعررد مسرررحي     
حرررول نهايرررة  أحرررداثها تررردورإذ ,  التاسرررع عشرررر وأوائرررل القررررن العشررررينخرررر القررررن أحمرررد شررروقي فررري أوا

وجسرد شروقي فري مسررحيته كونهرا  ة التي حرصت على مصرلحة شرعبها ,كليوباترا، ملكة مصر الشهير 
شجاعة لا تخاف حتى فري قرارهرا الانتحرار ونره كران دلالرة علرى شرجاعتها وجسرارتها وح مهرا ، فهري 

لت  بيررد  مرروت ملكررة علررى عررر، مصررر علررى أن تمرريش أسرريرةتأن  ع يرر ة الررنعس ترررفض اله يمررة ، فيررَّ
 .الرومان

الطويلررة بررين واوحاديررج حرروارات الفرري  علررى الل ررة العربيررة العصررحى اعتمرردت المسرررحية الشررعرية      
المراحرررل اوخيررررة مرررن حيررراة كليوبررراترا وعلاقتهرررا برررر مرررارك أنطونيرررو و  بهرررا سرررتعرا فقرررد ا ،الشخصررريات 

 في نعس شعبها.  اً كبير  اً حيج تركت أثر   أوكتافيوس، بالإجافة إلى نهايتها المأساوية
على لسان الشخصية هيلانرة وهري تلقري  )السلام(لحوار المسرحي بر افتتح أحمد شوقي في بداية ا    

 التحية له، حيج تقول:  

سلام لك هيلانه              هيلانة : سلام لك يا حابي  

ستحضر الملكة بعد حين     هيلانة : أمرت أن أقول للأمين  

لى زينون إفبلغ الأمر   
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أمركما ممتثل           سأفعل ي: سيدت  يباح  

 ... 

وأنت وحدك الملك      ي: هيلان ، أنت ملكتبىحا  

لم يحو شمسين الفلك       بترا وحدهاو هيلانة : بل كيل  

ولستُ لكلي  فلست                إن أنت لم تؤمن بها  

هيلانة و يدخل زينون من باب آخر في هيئة تفكير واضطراب [   تخرج]  

آذنتنا بالزيارة قد           لالة سيدىجحابي : ذات ال  

طيب رياها ولا ضوء حلاها       : هذه حجرتها لا عدمت زينون   

ها هنا كالشمس في عز ضحاها            يوم تتجلى ساعة  كل  

بلقاء الكتب أو تنسى هواها        تدخل الدار فتنسى ملكها  

نفسه في ركن قصى من أركان المكتبة [ :  محدثا]  

ذهب الشباب فلم يعد       الشباب فقد بعد  أما  

من وقد مررن بلا عدد  ني ـ     ـأمن بعد السن يويح  

ومكان علمي في البلد         بعد طول تجاربي  أو  

. ( 10-9: شوقي)  .أحد ؟لم تجن قبل على     الحسان على ما  تجنى  

هيلانة رم اً مقدساً تعبر    ، حيج تمثلبالجانب المصرح القديم  الحوارح    المسرحي  الني يرتبل        
ين سلطة هيلانة التي توص  بأنها أمينة ذات  ب   خارجياً   عن النقاء والصعاء، فيتيمن الني حواراً 

الإشادة بالطبيعة )النيل( حابي إذ يعد حابي إله النيل ثم نجد    جتمع في الني يو   اموثوق بهمصداقية  
الإلهية   الرم ية  حابي  بين شخصية  شوقي  يأ،  أحمد  كليوباتراثم  عند  موط   وهو  مينون  وهو    تي 

, اليونان  في  مشهورة  بين    شخصية  و وقد  الخاصة  غرفتها  هيلانة  الحجرة م ان  هذه  قداسة  أهمية 
بأن لا يخر  عطرها الطيب من هذ  فيها الشمس في ع ويدعو  تدخل  التي  الحجرة  ثم    ه  جحاها، 
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  ( حتى ذهب هذا الشباب وغ اه )الصبا والحياة الجميلةينتقل الكاتب المسرحي إلى ذكر الشباب وهو  
ويتحسر على ما فاته بعد السنين    ،  ين )الشباب والمشيب(المشيب؛ فنلح  بذل  عنصر التياد ما ب 

ذح يحمل المسؤولية والعناء نجد أحمد لتجارب وم ان العمل الاوقد غدا بسرعة بلا عدد وبعد طول  
)سلطة  يوصل بالحوار بوساطة مسرحية مصرع كليوباترا أن النساء قادرات على تولي السلطة  شوقي  
 )السلطة(. سؤولية والإدارةالم ( وما تعنيه من أعباءالدولة

معالجة قيايا    ذل   يع سو       في  فلسفيًا عميقًا  . (والمجد  -السلطة  -الهوية  -الزمن)  كرجانبًا 
الحاضر وبين )  (القوة والضعف )بين  (،    زينون     -ي حاب  -) هيلانة  للشخصيات   الصراع الداخليف

نموذجًا دراميًا  أحمد شوقي جعل الني  عند أاوسلوب الشعرح  ف.  (الذات والتاريخ)، وبين  (والماضي
 .  المباشربمعناها العميق المعبر و من التأملات العلسفية   اً كثير ي طياته يحمل ف

ا تي:       الحوارح  المشهد  وصيفتيها  )  فعي  بين  قيصرون  ابنها  ورائها  ومن  باترا  كليو  تدخل 
 ( ا القصرع وأئهن أشو مضحك الملكة شرميون وهيلانة ومن ورا

ه الشيوخ مرتبوشيخهم أعلى       هلأمناء المكتب  يتالملكة : تحي    

على ربة التاج ذات الجلال       زينون : سلام السموات في مجدها  

الرجال  هامُ  ت الأرض  إذا مس             رأسين لا واحداً  تمنيتُ   

رأسًا لمجد الجمال  وأخفضُ         رأسًا لمجد النبوغ طئُ أطأ  

اس ] يتلفت بعضهم إلى بعض أسفا [ :ي. ديون . لس يحاب  

] للوصيفتين وقيصرون [ : أنشو  

رأس فيه وجهان؟  من       يغنيه عن رأسي أما  

هو يوناني  وحينامصري             هو   فينا  

روماني  وأنطونيوس        مجلس يوليوس وفي  

وسوداني   يفنوب             لاقى أغا القصر وإن  

أنوبيس من باب مقابل [ نهاالك يدخل  ] 
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تكلذا اتُ يالز ك تُ        النيل التحيا ربة : أنوبيس  

ت في حياتك ومد   س       يزيدإتاجك  حرست  

.(17-16: شوقي )كنفحات   ىيتلق         قيصرونُ   يذا ابن هو  : الملكة  

السلام          تلقي  وهي  كليوباترا  ملكة مصر  بتحية  المسرحي  الحوارح  المشهد  أحمد شوقي  يعتتح 
ون  ن(، وتحية ميوشيخهم أعلى الشيوخ مرتبه  -ة  لأمناء المكتب   يتحيت  على أمناء الم تبة إذ تقول:)

ورهم في  بعلمهم ود   ن ون السلام ويشيدو ( وهم يلق...زينون : سلام السموات في مجدها)  :وهو يقول
حع  الثقافة، وكذل  مع وصيعاتها هيلانة وموط  القصر مينون حيج تبين م تبة الإس ندرية التي  

شيخهم حين رم  إلى   )ذكر لفظة(تعد من أعوم المراك  في العلم والثقافة في العالم القديم ونلح   
  ن دوراً و لذين يلعباتوسنيس امينون الوافي أو إر   أحد العلماء والح ماء البارمين المرتبطين بالم تبة مثل

ا يجعل التحية هنا بمثابة  تعد هذه الم تبة رم اً للح مة والمعرفة ممق ، و كبيراً في تطوير العلوم    مهماً 
 . تقدير للدور الثقافي التنويرح 

( و  )مجد النبوغون الخصائي المشتهرة بها ملكة مصر  نعلى لساس مي د جسد أحمد شوقي  فق    
والثانية عبر به عن جمالها  ،    مة حيج تمي ت به إلى الذكاء والح  فاوولى تشير،    الجمال(مجد  )

 الذح اشتهرت به وأثر على قادة الرومان لا سيما يوليوس قيصر. 

هو    فينا  رأس فيه وجهان؟   من إلى ثقافة الملكة في الني المسرحي ا تي: )  إذ أشار الكاتب       
     .ن المصرية واليونانيةثقافتيالمثل يرة لتداخل ثقافي، فهي إشا ، ( هو يوناني  وحينامصرح .. 

(، إشارة واجحة إلى كليو باترا وهي آخر ملوك البطالمة في ربة التاج ذات الجلال)  وفي عبارة     
 .ن مدى ارتباطهما بالعلم والمعرفة؛ يبي  مصر وهي رم  السلطة والجمال والح مة

مسرحية      في  حاجر  والشموخ  كليوبترا(    فالحنان  عالية  )مصرع  رم ية  ذح  فذ  إبداعي  وبحوار 
 : بعاد فلسفية عميقة، كما في الني المسرحي ا تيوأ

: لكةمل"ا  

ملك صيغ من حنان وبر       شرميون، اهدئي فما أنت إلا  

...في الملمات أهل قربى وصهر       خادم ولكن كأنا يأنت ل  
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القتال فيها وأمرى  ب وأمر          أيها السادة اسمعوا خبر الحر             

ي والجواري به على الدم تجر         ىالعباب والبحر يطغ يواقتحام   

في كل     رُ بيس ي  عبقر               بين أنطونيو وأكتاف  يوم                

ر الحرب واستعدت الش هبة  أُ     أخذت فيه كلُّ ذات شراع     

من ظلمة الليل يسرى   احجو جن وتخال الدخان  في جنبات  ال                   

 .(19: شوقي )".زبرهج الرعد أو صياح الز ه         الرياح في كل لج  ي  ودو      

اوشرميون       تتحد   بين خادمة  ما  تجمع  بنبرة  شرميون  وخادمتها  كليوباترا  مع  حوار  في  بيات 
ها  الحنان والشموخ إذ نلح  تهدئة شرميون للملكة وتذكرتها بصعاتها الحنان والبر والعطاء وترد علي

على    يع س فكرة الوفاء والصبر  اً فلسفي  اً من اوهل فالني يحمل بعد الملكة ما أنت إلاق خادمة وفية  
قداراجهة اوقدار وكي  يعلم الإنسان على مواجهة الصبر واوالبلاء في مو   

مصر    خلي والخارجي الذح يواجهه ح امالصراع الدايعبر عن  المسرحي    فالحوار في الني        
رم  فهو    أنوبيسأما  ،    للح مة والسلطة  اً رم  الني  كليوباترا في    الملكةجعل شوقي  ، وقد      القديمة

الروحي   المصريةللثبات  يقول:   ،    والتقاليد  التحياتُ   ربة  :  أنوبيسإذ    -  لذاتك  اتُ يالز ك  -  النيل 
ايزيد  حرست يمثل    أمرا  .ومدت في حياتك  مس  -تاجك  المتعددة)مينون  الثقافية  كرم     الانتماءات 

القتال  الشجاقد رك  الني على جوانب أساسية كرللثبات والاستقرار ف عة والتيحية ووص  مشاهد 
 اللحوات العصيبة أثناء المعارك.الرعد وصوت اصطدام السعن و  صوات وأ

 المشهد الحوارح في الني المسرحي رم ح وسياسي في آن واحد، إذ تقول كليوباترا:      

كليو باترا :"  

تها ر  تقلد الغار من تهوى وتختار        اليوم تعلم روما أن ض   

بمفرده في الروع جرار جيش          واليوم تعلم روما أن فارسها   

ولا عار"  أسالم أنت ؟ لا أسر          أنطونيو سيدي، هل نحن في حلم؟   

 أنطونيو :
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أظفار  يالحماة وفي كف  يأيد        باترا، أتظفر بيو ي؟ وهمت كلأسر    

كأس المنايا على الأبطال دوار      لو قلت قتل لكان القول أشبه بي   

...أني شديد على الأقران جبار           الحرب تعلم والأيام تشهد لي   

لا السيل يحملها يوماً ولا النار          رأيت حملة صدق غير كاذبة  

عن الخيام ومن أوكارهم طاروا             لما صدمت جناحيهم وقلبهم   

ساروا ريحا ، ولم أتبين أية                وما وجدت لأكتافيو وقادته  

قديم الداء سوار  شوق إليك             ومالت الشمس أو كادت فراجعني   

وانقضى الثار يلبات أكتاف عند            حتى رجعت ولو أني طردتهم  

 كليوباترا :

عد غيوب وأسرار وأقدار            تركتهم لغد ! هذى مجازفة  

 مخاطبة أو روس [ : 

منىقتال أعلم ـ    أوروس، أنت بفن ال  

س والسياسة فني       الحرب فنك أورو  

.( 27-26شوقي:)   صفأنت في الحرب جنى       إن كان » مرك « إلها  

بين كليوباترا وانطونيو حيج يبين في هذا الحوار  الخارجي    على الصراع  يشتمل الني المسرح      
التي تقاتل  ، وعليه يم ن القول إن صرومررراص هي العارس الوحيد  الصراع بينهما على السلطة والسياسة  

وفي القسم ا خر نجد أن الكاتب يع م في المسرحية صورة بصرية للمشهد الحربي في ،  جيش    بلا
 الحرب والكرامة والشجاعة.    طارع القوة في إالمعركة ويص  صرا 

ايو      الداخلي والخارجي للشخصيات ع س  يكليوباترا    على لسان شخصية  لصراع  بين  بحوار  وامن 
الشخصية والمشاعر  أما   السياسة  العس رح.  والتعوق  الجسدية  القوة  على  يرك   أنطونيو  بينما   ،
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ف  صأوروسص التي  ،  والسياسية  العس رية  الح مة  إلى  السلطة  يرم   بين  الصراع  صورة  بها  تكتمل 
 . والعاطعة
الني يعتح المجال لتعسير عميق عن العلاقة بين الحب والحرب، بين العقل والجسد، وبين  ف      

القوى   بين  اوبدية  والصراعات  الإنسانية  اوبعاد  يع س  دراميًا  نموذجًا  يجعل  مما  والقتال،  السياسة 
   الكبرى.
 وباترا حوارها قائلة:ي ا تي  تسرد كليالإبداع فعي الحوار     

 أنطونيوس سيدي       كليو باترا: أنطونيوس ملكي 

 يلوجهك الطلق الند                 ليس العبوس سنة 

 ليل الشراب والدد         ولست من يغضب في

 شاربها بالمفسد         ولست للكأس على

 والتودد  والرحمة         قلبك كثر الحب 

 بحت كأن لم تحقد ـ         حقدت ثم أصوكم 

 من التأنيب خلينا         وباترا بحبيك يكلأنطونيو: 

 .(36-35:شوقي) .إليك النصر فاجزينا       لقد سقت وقوادي

بقلبه    ه الطيبة والمشاعر السامية التي يملكها مشيرااتد أن الشاعر يصف حديثاً مذكراً اياه بصفجت
 لرحمة.ض بالحب وايفالذي ي

( ليسـت -) لـيسوالعبـارات   الإشـارات  الـنص وهـذه واضـحة مـن    حاضـرة فـي  يصورة الماض  ظحنلف
 ثقال الماضي.اً عن هموم المستقبل وأوالمغفرة بعيدبروح من الحب ) يدعو في النهاية

، حيرج (وأنطونيرو -كليوبراترا شخصرية ) تعاعلًا دراميًا غنيًا برين المسرحي يوهر  الني   نجد أن      
كليوبررراترا، فشخصرررية الملررر   (التررروتر برررين الحرررب والتأنيرررب، والنررردم والتسرررامحدى الحررروار الررردرامي )يتبررر

 شخصررية وهرررتفرري الحاجررر وتجرراوم الماجرري، بينمررا إلررى المرريش  الترري ترردعو الشخصررية الح يمررة،
ا إلررى تأكيررد قيمترره  ،  ب والنصرررفرري الحررر أنطونيررو متررأثرًا بمشرراعر الررذنب والتأنيررب، ولكنرره يسررعى أييررً

 : الشخصيات  يوهر تعاعلًا دراميا بينهنا فالني المسرحي 
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هامسون [ : تاد الرومان ] يدمدمون و يقو ال  

قولوا يا رومانيونا    قائد :  

 تحيا روما 

تحيا      آخر:  

احيت    ثالث :  

تحيا الخمر      أنشو ] ضاحكا :  

يحيا السكر      

تحيا روما     القواد :  

تحيا مصر      المصريين :جماعة من   

بلغ السكر مـداه      أيها الشادي أياس     أنطونيو :  

شعر الإله  يغن               يشعر ملاک يغن  

»الحب الحياه أسمع           لا أطرب حتى أنا  

] مهنيا [ :  أياس  

روحينا عن الحب غنىل ما        أنطونيو وأنطونيو أنا أنا  

...في الحب حديث بعدنا نحن        في الشوق أو غن بنا غننا  

ورشفنا من دواليها المنى         هل جنينا من ربا الأنس السمر  

(48-47: شوقي  ) . ه من سرحتها ير النوا هو          الحب والحب الحياة الحياة  

الررني الانتمرراء القرروح يعتمررد علررى التمجيررد للرروطن وهرري )رومررا( إذ يع ررس هنررا الررني المسرررحي      
شوقي إلى أحرد الجنرود )أيراس( ليهنبره بالنصرر ونجرده يعر م   ، ثم ينتقللاحتلال والدمار  د ورفض اللبل
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علرى صرورة الحرب الحرديج ويع رس صرورة  اً جراءت تأكيرد وله: )انرا انطونيروا( مررتين وقرد بق  صورة اونا
 . العرح والم اح مع القواد ا خرين

 ، ويع رس الرني  لثقافات والشخصيات في جرو احتعراليتعاعل بين مختل  االأحمد شوقي   يبرم      
مرن التروترات السياسرية برين رومرا ومصرر، ويعطري مسراحة للتعبيرر عرن مشراعر   اً د في نعس الوقت عد 

ة الررني مجموعررة مررن القررواد يوهررر فرري بدايررحيررج  ،)والحــب والكــره( (والمــوت الحيــاة)الإنسرران تجرراه 
بعيررهم الرربعض بنبرررة مرحررة وخفيعررة، ممررا يع ررس طبيعررتهم العسرر رية فرري  الررذين يتكلمررون مررع الرومرران

 سياق احتعالي.

مرررن المجموعرررة أن ينرررادح صتحيرررا رومررراص، وهرررو مرررا يع رررس الانتمررراء القررروح  القائرررد الرومرررانييطلرررب      
ا يوحي بنروع مرن العوجروية والاخرتلاف برين يا(، ممق حلروما، ثم يرد آخرون بش ل غير موحد )تحيا، ت

 . اوشخاس حتى في طريقتهم في التعبير عن نعس العكرة

ا ة صتحيرا الخمرر، يحيرا السر رص، ممرق أنشو يدخل في الحوار بن مرة ه ليرة، وهرو ييري  جملرة سراخر     
 ي لدى بعض الشخصيات. ائيع س الجانب الاسته

 بداعي آخر صورة بارمة للمأساة الإنسانية:  فعي حوار إ

 ! ويا لقسوة القدر   أنطونيو : انتحرت ! يا للخبر
 من خطر إلى خطر      تلإن الأمور انتق

 أنا الذي بها غدر       ما غدرت وإنما
 انتحرت وما انتحر !      واخجلنا من قولهم

 ني والهموم والكدر        لمبوس ودع ذهب أو ا
 ب للأطباء بصر     ما بجراحات القلو

 يذهب أولمبوس 
 :لروما

 أواه منك وآه ما أقساك !    لفتاك ي روما حنانك واغفر 
 . في الأرض وطن نفسه لهلاك    سلام من طريد شاردروما 

 نابع ولا صبحت عليه بواكي      اليوم يلقى الموت لم يهتف به
 لم تنعمي الرفاته بتراك     إن الذي أعطاك سلطان الثرى 



Journal of Language Studies. Vol.9, No.2, 2025, Pages (39-70) 
_______________________________________ _______________________________________ 

56 
 

 بالغار عقك جهده وعصاك    إن الذى بالأمس زنت جبينه 
 عطلت منه مفارق الأملاك     يا رب تاج في جبينك زاهر

 ن لفتاك !ما بال قلبك لم يك      الأمهات قلوبهن رقيقة 
 ات رضاكمتحرميني في الم لا أعرضت غضبي في الحياة فرحمة  

 ذا أموتُ ، هناك !انأه      فهناك !  كل ما تبغينه   يوتمإن كان 
 باد وعذري في العقوق كذاك  يا أم ، عذرك في اتهام بنوتي 

 ما حل في قلبي هوى السواك         لولا الجمال وفتنة من سحره
 ... قد كنت تغتفرين حين أراك           وباترا فربت زلة يصفحا كل

 ضعفت فقادني جفناك ؟  يمال          قدت المحافل والبوارج قادراً 
 وتركتني نفسًا بغير ملاك          ي  من يد ي ار يواخت ي مر أأخرجت 

  كلهن نواك رثفإذا الكوا              خلت السلامة في أواك فدقتها 

 .( 61-60:شوقي) 
برين الشرعور بالرذنب والبرراءة و الاتهام بالانتحار وهي قيية تتعلرق برالوجود والحيراة  كاتب اليواجه       

 قاسررريةفكرررة هرري و ، فررراد او هنسررانية والصررراع الررذح يعانيرررسرراة الإأنقررل تصررويراً مرررؤثراً للمتممررا يجعلهررا 
 عر عيقة عنردما تحر ن و تقمهات الر ا من خذلان وغدر يص  لنا قلوب اووخطيرة في المجتمع لما فيه

 .حبةوكم يطول ح نهم على فراق او ،ر الانتحاربخل

علرى  ىجرعأالرذح  د والتوكير، التكررار شريوع ساليب البلابية فري الرني المسررحي مرن حيرج  وتلح  او
والدهشرة للشراعر ؟ ش لت المعاجرأة  نكارح بمبارة انتحرت فنجد الاستعهام الإ،  يقاعياً قوياً  إالني بعداً  

فرري  يررؤثرجتماعيررة وهررذا كلرره والاسررتعارة الترري تع ررس الصررراع الررنعس والترروتر النرراتت عررن الاتهامررات الا
 .لقارو ا

، (كليوبراتراشخصرية )بعد فقدان  (أنطونيو)عن شخصية  عن حالة نعسية مأساوية    المشهد ي ش       
الععرو والتسرامح وعردم قرد ط رى علرى الرني ، و   تساؤلات حرول القردر والمصريروبين الذنب الداخلي وال

 الملكة )كليوباترا( إلا أن حب روما وكليوباترا في نعس أولمبوس. ال در من

 مشرهد درامري ملير ب،  (الهـوى الشخصـي- الهويـةو  السلطة)يع س الني تعاعلات معقدة برين و     
ا وتررروتر  يررري تلأسرررلوب الشرررعرح لالرم يرررة ات لا سررريما فبالانععرررالات العاطفيرررة والحررروار   للمشرررهد  اً عمقرررً

يع س التروتر النعسري، ، حيج (كليوباترا)يعبر عن حالة نعسية مأساوية بعد انتحار حبيبته و ،  الحوارح 
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هنرراك تصررعيد درامرري فرري الررني و ،  الصررراع الررداخلي، وتررأثيرات القرروة والسررلطة فرري حيرراة الشخصرريات 
ر فرري النبرررة )عبررر ، وهررذا يعرر م الترروتر العرراطعي (اللرروم الررذاتيالنرردم و  و) (الحرر ن والصرردمة و)، (الت يررق

الداخلي ونطونيو. التوتر يتصاعد تدريجيًا مرن خرلال ترنقلات الشخصريات برين الداخليرة )أنطونيرو( و 
 الخارجية )روما(، وهو ما يخلق دراما متوامية بين الصراع الشخصي والصراع السياسي.

 اً ليوهرررر الكاترررب سررررد ياسرررية التررري تواجررره السرررلطة ؛ ممرررات الساوالكاترررب فررري المشرررهد الحررروارح  يصررر 
 : حرس الملكةآخر على لسان  اً حواري

(د من حرس الملكة نيدخل ج")  

مولاي، ذات الجلالة  الجدى :  

؟ يالملكة الآن عند أتوبيس :  

(في حاشيتهاا باتر و يكل تدخل)  

تحية يا أبت  : اباتر و يلک  

سيدتي في حجرتي                أنوبيس :  

وإن تحدى قدرتي      مرى بما شئت يكن  

 كليوباترا :

أبت المضيا يوأن بوارج    أبي ، أعلمت أن الجيش ولى  

يس :بانو   

وذا حابي به أفضى إليا   علمت وكان ذلك في حسابي  

باترا :و ليك  

وكيف حرث هزيمته عليا      وهل نباك عن أنطونيوس  

أخذوه حيا ؟ صباح اليوم أو      أأردوه قتيلا ي وما أدر   
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فقد أصبحت لا أجد الوليا      أبي ذهب الحليف فكن حليفي  

 أبي خفت الحوادث 

ئالباة النيل ليس تخاف شي          يلا تراع   أنوبيس :  

 كليوباترا :

ولكن أن يسيروا بي سبيا     أبي لا العزل خفت ولا المنايا  

( . 88 -87:شوقي  )مت شعرة في مفرقيوت     بالمناسم تاج مصر أوطأي  

او       المسرحي  الني  فنجد يحمل  المعركة  أحد صباحات  والدولة في  السلطة  تواجه  التي  ممات 
  نعسية أبعاد    لحواد  في طل توتر سياسي بحت ذحممات واات بين الملكة وحاشيتها في حل اوحوار 

يع س كما  اوممات،  مواجهة  في  النسائية  الةيادة  عن  مثيرة  صورة  ويذقدم  قيايا    الني   وفلسفية، 
بين    اً حوار   مسرحيالمشهد  إذ يتيمن ال  ،  التي قد تحدد مصير الحيارات   والحروب   الميرا  و   السلطة

( العاطعي  (أنوبيس)ووالدها    (كليوباتراشخصية  والصراع  بالتوتر    السياسي والقلق  ، وهو مشهد مليء 
قتيلاوالخوف) أأردوه  أدرى  حيا  -وما  أخذوه  تواجهها    الني   يع سإذ    (أو  التي  الملكة )اوممة 
من  (كليوباترا جند  بدخول  الملكة)،  لدخول  (حرس  تمهيد  وهو   ،( يع س   (كليوباترا الملكة  بمشهد 
ثم يتحول الحوار بين الشخصيات إلى محور رئيسي، حيج أنوبيس يقدم كأب ح يم   الملكية ، سلطتها

 موجاً وتعقيداً. )في بدايته(، لكن تطورات اوحدا  تكش  عن شخصيته اوكثر غ

أنوبيس        يقول  شيئا"،عندما  تخاف  ليس  النيل  رم اً   "لباة  يذعتبر  النيل  أن  الذهن  إلى    يتبادر 
كليوباترا للتشبج بمصر وهويتها الثقافية والسياسية، حتى في  تحعي   ل  رم اً و   لاستقرار والقوة في مصرل

 اووقات العصيبة. 

)كليوباترا( على الكلمات التي تتميز بعمق   شخصية الملكةفي هذا المقطع الأدبي تركز     
 نفسها، إذ تقول: ن والخيبة وغياب الحبيب مناجية المشاعر حيث تبرز بها الخذلا 

 وباترا ] كأنما تناجي نفسها [ :ليك "

 وتفردت بالألم     نام » مركو « ولم أنم

 املتالموت فا قي ل    رحه كج يليت جرح
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 قتل المفرد العلم         قاتل الله ماضياً 

 ساعة وانقل القدم    أنطوان انفض الــكرى 

 واشرب الراح بالنغم       قم كأمس اغنم الهوى 

 وتمتع من النعم         وتخير على المنى 

 وتغلب على الأمم         واغمر الأرض بالقنا

 ووثبا إلى القمم د        وقد الخيل في الوها 

 إنما كنت في حلم !           ي ا العين أبصر أيه

 لى شرميون [ : إلتفتة )م

 ينفعنا فيه ولا الباس  يُ لا الرأ    يا شرميون بلغنا موقفاً حرجا 

 سالياإلا تعرض حتى سده       رجاء كنت ألحه  قبثلم يبق 

 ( الإسكندرية من الشرفة تلق نظرة على)

 ... اسكندرية، هل أقول وداعا؟   بوشك أقوله ييُحدثن ىجمت

 ويجيئنك ضرعك بالذئاب جياعا     يأتين زرعك بالرياح عواصفاً 

 ( . 116: شوقي) قد دك ركن بنائها وتداعى    فإذا الحضارة بعد طول بنائها 

لم وحدها ولا تشارك مناجاتها لنعسها وكي  تتعرد باو  إذ نلح   الملكة ة  يعبر عن معانا  شوقيد  جن    
ن  يحل بها بعدها وعليه يم ن القول إثم تلقي نورة إلى مدينة الإس ندرية وما س،  في ماجيها    اً أحد 

 المعاناة تكللت في مملكة كليوباترا خوفا من موتها.

ينطوح على  حيج   ية،  مجموعة من المشاعر المعقدة والتصورات الرم  حوار المسرحييع س ال     
الدراميةعد  الداخلي)  د من اوبعاد  الماضي والحاضر     -الخارجيالصراع     -الصراع  بين  الصراع 

والموت   -والمستقبل والقمم  -  الجرح  والحضارة   -الخيل  الني  ،  (الهوية  ليس مجرد قصيدة  هذا 
يخت ن   بل  الدرامية.  اً كثير   شعرية  والمواق   الشخصيات  بناء  في  المسرحية  الإم انيات  فقد    من 
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قى  ل...رحهكجليت جرحى  ...  وتفردت بالألم  ولم أنم "  مركو  "نام  )  .م العياء كعنصر درامياستخد 
الموت هنا ليس باليرورة نهاية الحياة، بل إشارة إلى التخلي من اولم أو تجنب  (، ف  املتالموت فا

المتداعية، وتذستخدم في    .مستمرة  الميش في معاناة إليها الكاتب كرم  للحيارة  المدينة التي ينور 
 . الني لتصوير الخوف من المستقبل المجهول

في هذا المشهد يتجلى به الموت الرم ح لهذه    (وسألمب)الحوار الإبداعي على لسان شخصية  ف      
 الحيارة الذح تواجه الحروب والصراعات في طل القسوة، كما في الني:

   : لمبوس"أ

نضره ضاحك   ه       ووجه  جبين مشرق الغر    

رهسنان كأن المو   ت في جفنيهما كوعي  

منايا عنه مفتره وهذا فمها تبدو ال                               ـ   

هنا السر هنا العبره        نظرا ولكن قيصر ادنُ   
 فبين السحر والنحر    كمثل الخدش من إبره

 مكان الناب من صل       شديد البأس والشره 
 ] تلدغه الأفعى[ 

لقد مست يدى جمره       إلهى، قيصري ، آه  

:  فتره يجسدسرى السم بأعضائي      وعمت   

 وجاءت سكرة الموت
 أكتافيوس : 

 ويل ا

  شوقي: 115. 
 وويح اص)28(

نلح  أن النعس المسرحي يحمل دلالات الح ن والرثاء على وفاة الملكة التي سمت نعسها ويص   
فيها كمثل   الذح  بالموت والكسرة والحر  التي شبهها  وعليه نجد أن    إبرةفي    الخد،المبوس عيناها 

وقد حلق  الملكة  بوفاة  قد فجعت  الملكية  الح ن وخاصة  في  الحاشية  موجها قيصر( حينما )  الم ان 
 : قائلاً  وينوح عليها -س رة الموت  ت جاء

وتنفض عنها الهامدين المقابر     لى يوم نلتقى  إوبترا يقيصر:وداعا كل  

فلا الثأر منلحاح ولا الحقد ثائر          محا الموت أسباب العداوة بيننا    
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صروف المنايا والحدود العوائر       وما استحدثت عند الكرام شماتة     

حساميهما أوطاننا والعشائر       إن نحن اقتتلنا وجردت    وداعا و   

قاهر ومالي سلطان على الموت  تحديتني بالموت حتى قهرتني    

المنايا للقيود كواسر  يى ومُت عزيزة               وأيدترفعت عن قيد  

ت بناديك القيود القياصرجر  التي نازعت روما مكانها       و وأنت   

     كما جاء بالمسحور أو راح ساحر      بأنطونيو ويوليوس حقبة لعبت  

       باتر   لرومة  أصيب به سيف          تر سيف رومة با وما أنا إلا

ع السلم زاجر مكرها      وفي الحرب إن لم ترد  زجرتُ فلم أسمع فقاتلت  

يطاول أنساب الملوك المصاهر     الكريم بمثله ي وأنطونيو صهر   

وحاشيته وتزف التحايا  له من الأبواق والحناجر خارج القصر[  )يخرج أكتافيوس  

في البلاد عزا وقهرا  ييها الذئاب عواء أنشدى      وادعأ ي أنو بيس :أكثر   

واسبحي في الدماء نابا وظفرا      يوضج    يوغن     يواهتف ينشدأ  

من ضياغم الغاب قفرا دياً أو إلا       لا وإيزيس ما تملكت    

) شوقي: 117-116(.
 قسما ما فتحتُ مُ  مصر لكن      قد فتحتم بها لرومة   قبرا 

اللقاء       يوم  الى  وداعاً  بقوله  قيصر  فيودعها  الملكة  وداع  على  مب ياً  ح يناً  مشهداً  الني  يحمل 
. باب العداوة بين بينهم و بين الدولتين  سأحينما يجمعهما الموت ويلتقون فعي وداعهم وموتها اختعت  

قو  ب اومن  شبه  والعواء  النحيب  تعلو  االذئ  بعواء  ءهة  التي  فالني أب  قهراً  مشاهد   صواتها  يحمل 
  المسرحي الني  يدور في   (  لالات تعبر عن مدى محبة قيصر لهذه )الملكةود فلسفية تراجيدية قوية  

( بين  والقدرالحوار  الشخصيات   -الموت  بين  والنهاية -الصراع  العن   إلى  مع  -الاحتكام  المصالحة 
ة حول المواق   كشخي يعبر عن تعبيرات شعرية وتراجيدي(  ألمبوس(، إذ يدور الحوار بين )القدر

 تداعيات الجروح الجسدية والموت الذح يقترب. ات تع س هذه اللحوإذ  المصيرية
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ص، يوهر أنه يواجه   وويح ا، ويل ا صبقولة:  معبراً عن اولم والح ن  فقد كان  أكتافيوسأما حوار     
  قيصر أما موقف    ،  الموت بح ن وتخوف  لكنه يواجهموقعه القوح كحاكم،  من    رغم  بالاولم والعواقب  

عميقة  ك عفهو  شخصية  منه يتحد   الهروب  يم ن  لا  كقدر  الموت  قيصر    ن  يذحاكي  مشهده،  في 
ويذعبر عن المصالحة مع القدر. وهو يذوهر كي  أن الموت يحل كل الصراعات بين    لكليوبتراوداعه  

ص وهذا المشهد ولا الحقد ثائر  ملاحافلا الثأر  ..  الناس، حيج يقول: صمحا الموت أسباب العداوة بيننا
 هذا يع س فكرة أن الموت يساوح بين الجميع، ويوق  كل الحقد والمنافسات. الحوارح الشعرح 

 بيس :أنو الحوار الدرامي لشخصية  إلا أن

 ص   في البلاد عزا وقهرا يوادع      ييها الذئاب عواء أنشدأكثرى أ" 
يشير إلى أن الانتصارات العس رية والعتح لا تذقارن بالدمار الذح و   معبرًا عن ال يب والرفض       

الموت  الشعرح ،    يذخلعه  الحوار  في  المسرحي  بين    عدداً يبرم    فالمشهد  الداخلية  الصراعات  من 
ويستعرا بش ل شاعرح ودرامي كي  أن الموت يم ن أن ي ون العامل الحاسم في  ،  الشخصيات 

 . إنهاء التوترات والصراعات بين اوفراد والشعوب 
 د قائلًا:حإذ يأخذنا الكاتب إلى حوار شعرح ودرامي في آن وا

قنا الدهر      فقد تجمعنا الذكرى فر   نئل"  

يخرجان [ |   

 {يسمع صوت بوق [ : 
بيس :    البوق دوى        قيصر أقبل أنو   

 يدخل حارس [ 
قيصر  يالحارس :           مولا  

الطبيب أو بابوس [  هت معييتنحى عن الباب ويدخل قيصر وفي    
 أنوبيس :

 ما يبتغى قيصر من أسيرته ؟       إن التي أعدها لزينته 
ماتت ولم تنزل على مشيئته   يدخل روما وهي في كتيبته          

 تزيد في موكبه وقيمته بورك في النيل وفي عقيلته 
 قيصر : 

مرأة تسخر من قائد الهة الرومان ! ماذا أرى ؟       آ  
على ضعفها       ولم تزل تسخر بالكائد يقد أبطلت كيد  
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تمنيتها        لم أبغها في الجسد البائد يفي الجسد الح  
باترا [كليو يركع قيصر عند جثة   

لنفسه [ :  أنوبيس ]  
كتافيو : أ  

 الحادث العجيب      قيصر والطبيب !
قريب  بها بابيغدرها وعهده           

كتافيو: أ  

! جراحال قتيلا    ولكن لا أرى أثر   عجيب يا طبيب أرى   

لوناً       وأندى من رياحين الصباح  ف  أر ليست في الفناء أ  

-112:  شوقي)    ص؟الزعاف أم السلاح    أبا السمفهل تدنو فتكشف كيف ماتت       
113 ). 

الخيبة    -الموت والفقد)مثل  تراجيدية وعاطفية  ات يتيمن لحو  في الني المسرحي  الحوارح       
الموت   -والخيانة مع  الموت  -التصالح  في  هناالغموض  وتذبرم  جمع  نت  (،  المتناقية،  المشاعر 

  قيصرو    أنوبيس)كر شخصية    ريخية واوسطوريةأالتوترات السياسية والشخصية بين الشخصيات الت 
 ،   ("أكتافيوس"اكتافيو  و

إ           )يعبر  الموت  هنا كشخصية    (أنوبيسله  ويوهر  والموت،  الحياة  بين  كبيرة  معارقة  عن 
ما   . في قوله: صملكة مصر  كليوباتراالملكة  رم ية تسخر من قيصر والوروف التي أدت إلى وفاة  

ر تباينًا بين  يوه الحوارح  في مشهده" . اما قيصر يبتغى قيصر من أسيرته ؟ إن التي أعدها لزينته
يوهر تأمله  ص    لم أبغها في الجسد البائد  ..تمنيتها    يفي الجسد الح  ه صفي قول   ،  الانتصار واله يمة 

كليوباترا على قيد الحياة لمواصلة الصراع أو لتحقيق غاياته،    تأمل قيصر بأن    في الحوار التراجيدح
 ولكنه يواجه موتها الذح يمثل له فشلًا في السيطرة على مصيره. 

يوهر تساؤله  وكي  ماتت الملكة كليوباترا  مشوشًا ويحاول فهم حةيقة ما حد . كان اكتافيو إلا أن 
مو  في  تسبب  من  هو  السلاح  أم  السم  كان  إذا  ما  وعدم  حول  الاستعهام  يع س  مما  كليوباترا،  ت 

 اليقين. 
 : هيلانة، إذ تقول: قوة الموت في الني حاجر ب ن وفي الختام فإ 

وكنتُ من عذابه نجوتُ     هيلانة : أبي لقد مر على الموت "  
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الموت لا يُذاق مرتين           ؟ين يعلام حلت بينه و ب  
جثة الملكة وهي تتلفت [ ترى )  

العرش مضطجعا  وراء ملا كا أذكر       فلم ذهلتُ  يالوادآلهة  رحماك  
   اع ر  كما صُ  ي السار صرعت بالناقع       بل اليوم التحقت به  بالأمس ،لا ، لا

الدنيا وما رجعا رجعت إلى  يل ما       لقد رحلنا عن الدنيا الغرور معا  
إلى الحياة على الدنيا به طلعا     داوى فأخرجني يليت الطبيب الذ   

أن نموت معا  كانتإن المروءة       ، صفحا ومغفرة يتي ، ربتمليك  
: بنيتي  الكاهن  

أبي ، صه : هيلانة  
أنت واهمة   لا : الكاهن  

في ملاقاة الردى شرعا فلستما  

جربت فيه غير الموت ما نفعا لو   موقفا في الخطب مختلفا وقفتها  
الطير كما تحيا : مع      ى في الحقلينح ي: تعال حاب  

هو الدنيا  فالحب     الحب هيلانة يهلم  

ا كنشئت فشار  وإن    دونك باركنا يأب  

يبكى على مصرا ؟  فمن    بيس : إذا فارقت محرابي أنو   
أن أقضى العمر إلى        هاهنا ابني سأبقى  

سيرا وابنيا الوكرا  به      ابني باسم الله هلما  
طيبة الغزا هلما        جنة الوادي هلما  

( 112-111:  شوقي) ".تجمعنا الذكرى  فقد          لئن فرقنا الدهر  

إلى تعاصيل موت كليوباترا بالسرم أم بالسرلاح وقرد سرعى إلرى ذلر    كتافيوإجافة الى ذل  كان يسعى أ
 فرري المشررهد المسرررحي دراميالررحرروار ( البـالســـملكررن دون جرردوى إلا أن الروايررات تشررير أنهررا توفيررت )

يتيررمن تعرراعلات بررين شخصرريات بمعناهررا العميررق حيررج  غنرري بالرم يررة والمشرراعر الإنسررانية المعقرردة،
ــان برررين لا سررريما فالصرررراح المسررررحي يررردور رة والحيررراة اليوميرررة مختلعرررة تترررراوح برررين اوسرررطو  ــى لسـ علـ

 الذكريات -الموت والخلود)معبراً به عرن ( أنوبيس -حابي -الكاهن  -هيلانةالشخصيات المسرحية)
لات لمسررحي يحمرل معراني عديردة ذات دلاا، فـالنص "(الوجـود والقـدر  -الحـب والحيـاة  -والمصالحة

 .( 32: يوسف )"،مختلعة
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فرري الوقررت الررذح تركرر  فيرره  لعررة وجهررات نوررر متنوعررة حررول الوجررود طرر  الشخصرريات المختتو إذ      
  (.حابي وأنوبيس)شخصيات مثل ال مع من خلال حوارهاهيلانة على الح ن والصراع 

وهري ، (الحيراة والمروت )صرراع داخلري فري نعسرها برين   يسرد أحمد شوقي على لسران الشخصرية هيلانره
هرري مروت فري وقرت سرابق، ولكنهرا تجرد نعسرها مجرددًا فري مواجهرة هرذا المصرير. و مرن ال تبررهن نجاتهرا
سبب عودتها إلى الحياة ، في الوقت ذاته تسأل باليياع بعد التجربة التي مرت بها  هاتعبقر عن شعور 

 .بعد أن فارقت الملكة
يحراول يهردو مرن  وهروبالح مرة والواقميرة، لكن في الحال يتدخل الكاهن ليتجلى بحواره مع )هيلانرة(  

 واجهها بحةيقة أن الموت لا يم ن الهروب منه، وأنه لا فائردة مرن التعلرق برالوهم أو الخروف.يو   هاروع
 ها لها.التوجه نحو الحياة مرة أخرى والتمس  بحبب هايدعو  بينما حابي كان

يتحررد  عررن فررارق المروت وال مرران، مبرررمًا فكرررة العرراق والررذكريات الترري تبقررى  إلرره المروت  أنرروبيسا بينمر 
 .لني يع س مأساة تاريخية وأسطورية معقدةلا سيما فا،  بعد الموت 

ا اجتماعيرة وسياسريةيبررم بمهرارة الشاعر في نصروس مصررع كليوبراترا أن  تم ن       وجمرال فنري قيمرً
 .(18ينور: الساعدح: ). ة خل  جمالياته العنية والبلابية، متواريكامنةونعسية وتاريخية 

 
 الخاتمة:

 :هي، و  توقف هذا البحث على أهم النتائجلا بد  أن ي 
خ الرائد في تطوير المسرح الشعرح العربي، حيج نجح في توطي  التاريالدور حمد شوقي و  يوهر 

يعررتح البرراب لدراسررات مسررتقبلية تذعنررى بتحليررل التررأثيرات كمررا ،  والشررعر لخلررق عمررل درامرري متكامررل
المتبادلررة بررين اودب العربرري والمسرررح العررالمي، أو استكشرراف اوبعرراد النسرروية فرري تمثيررل شخصررية 

 . كليوباترا كقائدة سياسية
تميررَّ  الحرروار فرري المسرررحية بقدرترره علررى كشرر  الصررراعات الداخليررة والخارجيررة للشخصرريات،  .1

ى فرري التنرراقض بررين الررولاء العرراطعي والمصررالح كليوبرراترا وأنطونيرروس،  لصررراع بررينمثررل ا الررذح تجلررَّ
السياسرررية. كمرررا سررراهم الحررروار فررري تعميرررق اوبعررراد النعسرررية للشخصررريات، كرررالتوتر برررين الشرررجاعة 

 واليع ، والصراع بين الهوية المصرية والهيمنة الرومانية.
ريررة واوحرردا  التاريخيررة، ممررا مررنح الررني . نجررح أحمررد شرروقي فرري المرر   بررين الشررعر كوسرريلة تعبي2

بذعدًا تراجيديًا يع س الهوية العربيرة. فالشرعر لرم ي رن مجررد أداة جماليرة، برل وسريلة لتحويرل الوقرائع 
 إنسانية تتجاوم ال مان والم ان. التاريخية إلى دراما



Journal of Language Studies. Vol.9, No.2, 2025, Pages (39-70) 
_______________________________________ _______________________________________ 

66 
 

. الخصوصررية الإبداعيررة للمسرررحية الشررعريةت: تميررَّ ت المسرررحية باسررتخدام الل ررة العربيررة العصررحى 3
م الإيقررررراع الررررردرامي. كمرررررا وطرررررَّ  شررررروقي الرمررررروم التاريخيرررررة  بأسرررررلوب شرررررعرح موسررررريقي، ممرررررا عررررر َّ

الحيرراة والمرروت، واوسررطورية )مثررل النيررل وأنرروبيس( لتعميررق الرردلالات العلسررفية، مثررل الصررراع بررين 
 لسلطة والحرية.وا

. كشرر  الحرروار عررن تررداخل العوامررل النعسررية )كررالعخر والنرردم( مررع العوامررل الاجتماعيررة )كالانتمرراء 4
عررن الرروطني والصررراع الثقررافي(. فمرروت كليوبرراترا بالسررم لررم ي ررن مجرررد نهايررة تراجيديررة، بررل تعبيرررًا 

 رفض الاستسلام وه يمة الهوية.
البلابيررة والتكرررار فرري تع يرر  التررأثير العرراطعي، ممررا جعررل  . أسررهمت الل ررة الشررعرية ال نيررة بالصررور5

النهاية المأساوية لكليوباترا تترك أثرًا عميقًا في وجدان الجمهور، كرمر  للتيرحية مرن أجرل الحعرا  
 على الكرامة.
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