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Cinematic Techniques in the Novels of Mahdi Issa Al-

Saqr 

Abstract 

The embodiment of the relationship between the novel and 

cinema represents a radical transformation in the structure of 

the novel. Cinematic techniques, such as montage and close-up 

shots, have contributed to infusing a dynamic and visual quality 

into narrative texts. They have also allowed writers to employ 

innovative narrative techniques, enabling them to present 

events in a new way, enriching storytelling and making texts 

more realistic. As a result, the novel has been able to engage 

with contemporary transformations, producing works that meet 

the needs of the modern reader. 
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 تقنيات السينما في روايات مهدي عيسى الصقر

 سارة قاسم كريم العابدي/ جامعة واسط/ كلية الآدابالباحثة 

 أ.د. سعد داحس ناصر الحسني/ جامعة واسط/ كلية الآداب

 الخلاصة

ا في بنية الروايةأ هم  أسّّّهمت السقنيات السّّّينما ية  د الع قة بيل الرواية والسّّّينما تحريا جفريا المرنساج كتجسّّّا

واللقطّات المقربّة ورير ملم مل السقنياتأ في هاّّّّّّ ار يابم حركي ومر ي على النصّّّّّّرا الروا يةأ كما 

سّّّمحت للبساب تر يس أسّّّالية سّّّردية مبسبرةأ تمبانهم مل تقديم ايحداد بطريم جديدةأ مما أرنى السّّّرد 

ا ريت المعاصرةأ وأنُسجت نصوجعل النصرا تسمسم ب نية عالية. واسسطاعت الرواية أن تس اعل مم السح رصا

 أسهمت في تلبية احسياجات القارئ.

 السردأ السينماأ السقنياتأ المؤثرات البصريةأ المؤثرات الصرتية.  الكلمات المفتاحية: 

 توطئة

تعراّّت الرواية هلى العديد مل السريرات والسحديثات منف نتّّ تها ايولى حسى وصّّلت هلى ما هي علي  الآنأ 

ي  ّل اعسمّاد تقنيات السجريةأ وت ثير الحداثة في الروايةأ ودّّّّّّهدت تطرراا كبيراا في التّّّّّّبل ويسّّّّّّيمّا ف

والمضمرن؛ وملم لس ثرها بالسحريت ايجسماعية والسياسية والثقافية السي حدثت في العصر الحديثأ مما أدى 

ن سّاحّاتأ هر السداىل بيل هلى ان سّاحهّا على ال نرن ايىرى ببّل أنراعهّاأ وكّان مل أبر  هّفي السريرات واي

النص الروا ي والسقنيات المصّّّررة والمر يةأ وأبر  هفي السداى ت كان اسّّّسدعار تقنيات السّّّينماأ وتر ي ها 

في الرواية. وتعرف السقنية ب نها "اسّّساداا المعارف والمهارات والم اهيم بطريقة هبداعية لسصّّميم وصّّناعة 

(أ أما السّّّّينما فهي "السقديم المتّّّّهدي للمراقس وايحدادأ 3أ 1029منسجات مات مسّّّّسرى جيد" حه. حيدرأ 

(أ أو هي "فل وصّّّّناعة هنساج 21أ 1003وعلى نحر أكثر تحديدااأ لب ا التّّّّاصّّّّيات وسّّّّلركها" حبرنسأ 

ا في الروايةأ عندما 68أ 1002الصّّّّرر المسحركة" حجاكسّّّّرنأ  (. وقد أحدد ال ل السّّّّينما ي ترييراا ملحر ا

 تحريم التاصياتأ وىلم المتاهد المر ية في مهن . ساعد القارئ على 

هن اسّّّّّسناد الرواية الحديثة هلى المعطيات البصّّّّّرية الم ىرمة مل ال نرن المر ية كان ل  ت ثيرات تنعبس على 

حركات التّّاصّّيات وايدّّيار في ال ضّّار السّّردي؛ وملم عل يريم ت ييرها بالمتّّاهد المصّّررة برسّّاية 

ان مل أسّّّّباب هفا اينسّّّّجاا المتايا المسنرعة السي تتّّّّسري فيها الرواية مم السّّّّرد السقنيات السّّّّينما ية. وك

السّّّينما ي. كما أن "الع قة الرثقى بيل هفيل ال نيل تنامت وتطررت كثيراا ب ضّّّل الثررة السقنية السي دّّّهدها 

ي العامل لسبرن فيما بعد هالعالمأ فبعد الس ثير الفي جسّّّدت  الرواية في السّّّينماأ جار رد ايعسبار هلى السّّّينما 

 (.929أ 1026المؤثر والر يس في المسل الروا ي" حالهادميأ 
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هن الرواية والسّّّّينما مل أبر  أدّّّّباف السّّّّرد في ال ل وايدب الحديثيلأ وعلى الررم مل اىس ف يبيعة كل 

ا كبيراا في تقنيات السرد بين كل منهما  هماأ هم يسعىمنهما بالتبل وايسلرب في نقل ايحدادأ ف ن هناي تتابها

هلى نقل تجربة هنسّّّانية ما عل يريم السّّّرد القصّّّصّّّي؛ وملم باسّّّسعمالهما عناصّّّر مستّّّابهة مثل  التملأ 

والمبانأ والتّّّاصّّّياتأ وايحدادأ ورير ملم مل عناصّّّر السّّّردأ حسى اسّّّسطاعت الرواية الجديدة هيجاد 

 (.29نرأ امسدادها في السعبير السينما ي عند بعض البساب حينظرأ جرر

لقد سّّاعد اسّّسعماف هفي السقنيات السّّينما ية على جعل النص أكثر هثارة للحراصأ هم صّّار القارئ يس اعل مم  

المؤثرات الصّرتية والبصّرية في الرواية؛ وملم عل يريم ىلم صّرر مهنية وااّحة تتب  ما تقدم  ايف ا 

ل يلة عل المعنى الفهنيأ والحالة الن سّّيةأ وعالسّّينما ية؛ ين السصّّرير ال ني "يعبر بالصّّررة المحسّّة المسا

الحادد المحسّّرصأ والمتّّهد المنظررأ وعل النمرمج اننسّّاني والطبيعة البتّّرية. ثم يرتقي بالصّّررة السي 

يرسّمها فيمنحها الحياة التّاىصةأ أو الحركة المسجددة. فاما المعنى الفهني هي ة أو حركة؛ وهما الحالة الن سية 

هما النمرمج اننسّّّّاني دّّّّاىص حيأ وهما الطبيعة البتّّّّرية مجسّّّّمة مر ية. ف ما الحرادد لرحة أو متّّّّهد؛ و

 (. 38أ 1023والمتاهدأ والقصص والمنا رأ فيردها داىصة حاارة" حقطةأ 

كما أن قدرة السّّّينما على هبداش أدّّّيار جديدةأ وتقديم البدا ل المراّّّرعية لطرا م السّّّرد الروا يأ برسّّّاية 

يّة الماسل ّةأ دفعّت كثيراا مل الباسّاب مل مسّّّّّّرحييل وروا ييل ودّّّّّّعرارأ هلى البسّابة ايسّّّّّّاليّة المرنسّاج

(. هن دىرف هفي السقنيات على الرواية جعلها أكثر مرونة وحيريةأ وجعل 39أ 2996السّّينما يةحينظرأ ثامرأ 

ا بالتّّّّّبل والمضّّّّّمرنأ كما أن  اسّّّّّسطاش أنا يبسّّّّّة العديد مل الق ا ومسنرعا رار الفيل النص الروا ي متّّّّّرقا

يسّّّّسهرون اللرة البصّّّّرية؛ وملم يعبس قدرة الرواية ومرونسها في السبيس مم الرسّّّّا ط البصّّّّرية. هن هقباف 

الرواية العالمية على اسّّّّّّسعماف السقنيات السّّّّّّينما ية دفم الرواية العراقية هلى مراكبة هفا السطررأ والنهر  

ات العربية والعالميةأ فسّّّّعى الروا يرن العراقيرن براقم الرواية وواّّّّعها على الاط مم مثي تها مل الرواي

هلى هدىّاف السقنيّات السّّّّّّينمّا ية في النص الروا ي المبسرب؛ وملم لبسّّّّّّر القرالة الروا ية السقليدية والنمط 

 البسابي القديمأ ودحل النص الروا ي بطاقة السجرية.

 أما أهم تقنيات السينما المسسعملة في روايات الصقر فهي 

 المونتاجأولاً: 

هر أسّّلرب سّّردي جديد مسّّسرحى مل السّّينماأ يعمل على ترتية ايحداد والمتّّاهد بطريقة رير تقليديةأ هم 

يعرف ب ن  "لصّم اللقطات الم لمة وعناصّر التّريط الصّرتي بعضّها بعد بعض بحسة السرتية الفي حددي 

ى ج  ت همنا للمتّّّهدأ حس(أ وتسرفر في المرنساج و ي ة سّّّردية "هم هن تريير اللقطة ير86المارج" حجررنرأ 

ا في أ عل 89أن  ي ر  علينا المعنى"حجررنرأ  (أ فيضيس دينامية هلى النص الروا يأ ويجعل القارئ متاركا
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يريم هعادة ترتية ايحداد وهنساج المعنى. تبتّّس هفي السقنية عل قدرة المؤلس في كسابة مقايم تصّّريريةأ 

 ظااأ وتمسا  بحركسها السلسة والسلقا يةأ مل رير انسقاف م اجئمسر عة على لقطات تسراوح بالقرب والبعد بانس

 (.292أ 1003أو مسعثر يتست مهل القارئحينظرأ فضلأ 

على السّّّردأ ف ي   -على نحر مل اينحار–بر ت هفي السقنية في روايات الصّّّقر بتّّّبل ملحر أ وسّّّيطرت 

العديد مل المتّّّاهد الصّّّامسة السي تمثلها  -عل يريم هفي السقنية-رواية حالتّّّاهدة والتنجي( تنبتّّّس للقارئ 

أ بل عل يريم البلماتأحداد معينةأ تسرتة بصّّررة مسسّّلسّّلة لسنسش ما يتّّب  المتّّهد المصّّررأ الفي يستّّّ

"تركت السيييارا الييي يرا النرر وراءثا  لش العييوارمب والم اني  ويسحرف هلى صّّرر مر ية في مهل القارئ  

وانعطفت برش في طريق تحفه بسيييييياتيي النخيل مي الجان يي  وأصيييييي ا الرواء طرياً في الالات الك يفة التي 

لى كرسيييه  بجسييدع العريث  م ل ةكي ة ممتلئة  كانت ت طي الدرب. كان رجل ال وليس العسييكري يسييت ر  

إلى جوار السائق. وبيي حيي وآخر يلتفت الى الوراء  بحجة الحديث مع المترجش  ويترك ناراته المتفحية 

تست ر طويلاً  لى وجررا. وكان السائق صامتاً  يرقب الدرب أمامه  ولا يستطيع الالتفات إلى الوراء. وكان 

(. هن صررة 11أ 2966حالصقرأ  العرق ينضا مي رق ته ال خينة السوداء ب زارا"ظررع ينتيب في توتر و

السّيارةأ وهي تسحري منطلقة بيل الدروب والبساتيلأ السي تتامنت مم وصس ما في داىل السيارةأ ثم العردة 

ى هلى دهلى ال ضار ىارجهاأ ساعد في تحقيم الهدف الفي يسطلم ل  السارد في رسم صررٍ للنص المبسربأ وأ

 تبريل رؤية مبث ة للمتهدأ أسهم المرنساج في تتبيلها. 

 السّّارد -عل يريقها-أما في رواية حأدّّراط يا ر الليل(أ فقد كانت هفي السقنية مرجردة بتّّبل ما تأ أاّّاف 

"تنرث وتواصييييييل السييييييير مي جديد فالطريق أمامً لايزات طويلاً  الحيرية للنصأ مما جعل  أكثر دينامية  

الرامسة ورائحة الأنرر والأشجار تلفً مي كل جانب. أي حنيي سوف يدثمً ثناك  في السا ات  والأصوات

 -الأخيرا مي الليل  حيي تردأ أصوات المدن ال ري ة ويخف الضجيج وتريج بً الذكريات في غرفتً الم فرا

يي ال سيياتيي  ب أو في سييا ات النرار حيي تجوم وتعيي ى وتمزقً النارات المسييتري ة  أنت  تمعييي ثنا بيي

أثلً  تعييييعر بوجودثش في كل مكان  في الماء  في الأرف  وفي أوراق العييييجر ومع الاريرا يعج الرواء 

(. يرسّّم السّّارد عل يريم هفا النص سّّير حيرسّّس( بيل 16أ2992حالصّّقرأ مي حولً بع ق الخ ز الحار"

ا الطريم في الاروج مل القريةأ مم تصّرير مجمرعة مل  اللقطات السي تمر أمام أ مما ساعد البسّاتيلأ قايعا

 في بنار متهد مصررأ يدىل مهل القارئ مبادرة برساية البلمات المبسربة. 

وفي رواية حصّّّّّراو النرارص( اسّّّّّسعمل السّّّّّارد عدداا مل البلمات السي تجمعتأ ثم دّّّّّبلت صّّّّّرراا مهنية 

ا نا ال  يلة معلش ة في يدي  ناسييي"أقف معييلولاً  أتلمل كلش شيييء في ال يت في شييرود  ناسييياً ح ي ت مسداىلة 

ي  ول طرما   ي و مش ةوجتي الشتي دخليت ورائي تحميل طفلنيا النيائش  لى هرا ريا  سيييييياثياً  ي وقع خطى امش
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ة الأمتعية إلى داخيل ال يت  في حيي تن ات  لى هثني أنا اليييييييور  ييدخلان ويخرجيان  يعملان  لى حميل ب ييش

ردشد الأصيييوات  وا يييحة الن را  كلنشني أسيييمعرا اللحاة أتية مي والمعييياثد  والأحدال ال ديمة  وفي أهني تت

اا  لى ال سيييييياط  في غرفة  وراء السيييييينيي   لى الأخ  صييييييورا أبي وصييييييوته  ومعييييييرد ج ته المسييييييجش

ّّّّّّارد عل يريم هفا النص عدداا مل ايحداد السي تالم في مهل 208أ 2992حالصّّّّّّقرأ النوم" (. رتة الس

اأ هم يمبل  ا في منسصّّّّّّس الدارأ مم حركة القارئ متّّّّّّهداا تصّّّّّّريريا للقارئ أن يتّّّّّّاهد ايبل وهر يقس ثابسا

التّّّاصّّّّيات ايىرى مل حرل أ هم رسّّّّم النص صّّّّررة مسباملة للمتّّّّهد  برسّّّّاية ربط البلمات وهاّّّّافة 

 المؤثرات الل ظية السي ترحي بستبيل صرر مر ية. 

اا يمبل تايل  عبر يريقة واّّّع  ووردت هفي السقنية في رواية حالتّّّايئ الثاني(أ حينما رسّّّم السّّّارد متّّّهد

"ناس ناس رجات نسييييياء فتيات يافعات ي فون  للبلمات في النصأ ودّّّّّرح المبان الفي دارت في  ايحداد 

أمام أبواب الدكاكيي. يتلملون ال ضائع المعرو ة  يتحدلون مع ال ا ة. بعضرش يتوقف وسط السوق  يت ادت 

يجيئون  بلا ثدف  يرتطمون بً ويعرقلون سيييييرك  في ثذع التحايا  ي رلر مع المعارف. آخرون يروحون و

 في« سييوق الرنود»اللحاات المحرجة مي حياتً. ثذع الرياكل المتحركة السيياكنة  التي ا تدت رتيترا  في 

سيا ات العيياري  لش تعيعر برا ت ف    ة لعينة في طري ً. م لما تعيعر برا في ثذع اللحاة  وأنت  تمعي 

حالصّّّقرأ       راق السيييوق في أسيييرم وقت  مي أجل الوصيييوت الى محلات اليييياغة"كالمخ وت  تحاوت اخت

أن يرى المبان الفي مكري السّارد بصّررة مبادرةأ هم  -عل يريم هفا النص-(. يسّسطيم القارئ 92أ 2996

يسمبل مل ىلم صّّررة المبان في مهن أ ويسّّسطيم متّّاهدة الناص الفيل يملؤن الطرقات و حامهم الفي يعيم 

حسّّامي(أ وهر يسّّرش في البحث عل محبربس أ وملم لقرب هفا المتّّهد مل الراقمأ وتبرار ت اصّّيل  في  سّّير

 الحياة الراقعيةأ مما سهل مل وصرل  هلى مهل القارئ. 

دّّرش السّّارد بسّّرد ايحداد  هم  بر ت هفي السقنية بصّّررة وااّّحة في رواية حرياح دّّرقية رياح رربية(

"نسيييمع )مي خارج المعيييرد( دوي  أ وتستّّّبل صّّّرراا سّّّردية في مهل القارئ بطريقة مبسبرة جعلسها مر ية

سيييارا ت ترب  قادمة مي يسييار الطريق  لش تمر مي أمامنا سيييارا أجرا صيي يرا ينرييير في داخلرا  دد مي 

الركاب يتجاوة العدد المللوف ) مات بناء كما ي دو(.. السييارا تمضيي في الاتجاع ارخر فينكعف أمامنا مرا 

رى معييييييرد الرجات المتجمرريي  ند المدخل  بعضييييييرش ي رف   لى الأرف بجوار السييييييياج.. آخرون أخ

ي ح ون  ي أحجيار  يلت طونرا مي الزوايا ويضييييييعونرا فوق أكوام الحجارا.. غير أن أك رثش يال واقفاً في 

 سكون ت ري اً. 

يسييييمعه الرجات فيديرون  لش نسييييمع )مي خارج المعييييرد( ثدير مجمو ة مي السيييييارات ت ترب.. دوي ل يل

 وجوثرش صوب مدخل الدرب  ولكنرش لا يستطيعون أن يروا شيئاً بعد.
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 نتوجه بلناارنا نحو ميدر اليوت.

 تت دمه سيارا جيب. -ناقلات أفراد م طاا  -نعاثد رتلاً مي أربع سيارات ك يرا 

نا تماماً تسييييييتدير وتدخل الى الرتل يت دم نحونا ب طء.. ثديرع يعلو.. ق ل أن تييييييي ا سيييييييارا )الجيب( أمام

الدرب.. ألناء انعطاف السيييييارا يتكعييييف لأ يننا بو ييييوع تام قوام معاون شييييرطة يجلس بجوار العييييرطي 

 "السيائق.. معاون العرطة ي دو رجلاً في منتيف العمر.. نراع يحدق في الدرب أمامه في شيء مي العرود

وىص كل متّّّّهد بلقطات معينةأ ينسقل عل  (. قسّّّّم السّّّّارد ايحداد على متّّّّاهدأ299أ 2996حالصّّّّقرأ 

ا في  ا مل الراقعيةأ ويجعل القارئ متّّّاركا ّّّي ا يريقها مل  اوية هلى أىرى داىل الحددأ مما يضّّّ ي عليها د

تصرير ملم المتهد المر ي. هن السعاقة واينسقاف في سرد المتهدأ فض ا عل بعض السقطيم المتهدي قد وفر 

 ايصرات والحركة والرؤية البصرية وتعدد أدوار التاصيات.   دحنة مرنساجية ما تةأ ملي ة ب

سّّّّعى السّّّّارد فيها جاهداا هلى هاّّّّ ار الراقعية على النصأ  هم  ووردت هفي السقنية في رواية حامرأة الرا ة(

وكان ملم عل يريم هدّراي القارئ في رسّم الصّرر المر ية برساية البلمات حسى تقر في مهن ؛ وملم عل 

صيييوت "لش ين طع و اف السقنيات السي تضّّّيس المؤثرات الصّّّرتية والمر ية هلى النص الروا ي يريم اسّّّسعم

الناس إلى المكان  و يييييا ت معالش الأرصيييييفة  تحت الرياكل المتزاحمة. وت دم الليل  وبرد الرواء. وشيييييعر 

لأطفات واحد مي  اةفي الفرق العيييع ية بالضيييجر فلطلق مي بوقه ن مة راقيييية  ثزت ثواء الليل  فضيييج ا

فرحيي  ودبت حركة نعيييييطة متلث ة بيي الك ار  وكلن صيييييوت الموسيييييي ى كان ال عيييييارا  ب رب وصيييييوت 

غير أن صييوتاً بعيداً تردد في الرواء فجلا.. صييوت نفير يتموج لسيييارا نجدا ت ترب. انتفث …( ال ائ يي )

ليييييييوت ال ادم  وةحف المنتارون باتجاع ا« جاتوا  جاتوا »الجمرور  وارتفعيت صيييييييحات فرحة ترتف 

ورجاء معرش يت عرا ابنرا  يرفع اسيييش أبيه. لاحت أخيراً أ يييواء ملونة تومث  لى سيييطا سييييارا شيييرطة  

متّّاهد  -عل يريم هفا النص-(. صّّرر السّّارد 212أ 1009ح الصّّقرأ  تت عرا قافلة مي الحافلات الك يرا"

ها ب ن سّهمأ وهر انسظار عردة ايسرى مر يةأ تسبرر على أمهان كثيرٍ مل القرار الفيل سّمعرا عنها أو دّهدو

الفيل ريبسهم الحرب الطريلةأ فبان المرنساج هر أقرب السقنيات السي تساعد في هيصاف هفي الصرر السي يطمح 

السّّّّّّارد هلى  رعهّا في كلمات  عبر تقطيم متّّّّّّهدي مركت ل  بداية ومروة ونهايةأ ومل ثم وفر رؤية كاملة 

 للحدد ومبان . 

  الم ربة لانياً: الل طة

تر س اللقطة المقربة لسرايح الس اصيل الصريرة للقارئأ حسى يايل ل  وك ن  يراها في متهد مصرر أمام أ 

فهي "تضّّّايم حجم التّّّير م ات المراتأ لرفم أهمية ايدّّّيار وترحي في الرالة بمرتى رمتي" حجانيسيأ 

رد هلى هيصّّالها بصّّررة مبسبرة وجديدة (. تسّّهم هفي السقنية في هبرا  ت اصّّيل معينةأ يسّّعى السّّا12أ 2962
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ومركتة هلى القّارئ؛ وملم يهميسها وارتبايها بالمراّّّّّّرش الر يس في الروايةأ ويمبل أن يركت على جتر 

معيل مل أجتار المبان المطلربأ أو على أحد قطم ايثادأ أو السقرية لبيان م مح الرج  أو ت اصيل الجسدأ 

لسّّّرد بالس اصّّّيل السي ترري القارئ ب م الرمر  السي تضّّّي ها اللقطة المقربة وتسّّّاعد هفي السقنية في هثرار ا

بالسركيت على الس اصّّّّّّيل الصّّّّّّريرة مم السلميح ب همية ما ركتت علي  اللقطة المقربة مل أدّّّّّّيار في مقابل 

 ايحداد.  

مر ية عة الوقد وردت هفي السقنية في روايات الصّقر بتّّبل وااّّحأ وبطريقة سّلسّّةأ أسّّهمت في هاّّ ار المس

هلى النص المبسربأ فض ا عل و ي سها ال نيةأ كما في رواية حالتاهدة والتنجي(أ عندما وصس السارد ررفة 

"وأخيذت ت حث  ي مكان تجلس فيه  المسرجم حترفيم( السي دىلسهّا حنجّاة(أ وتجرلّت بنظرهّا في أرجّا هّا  

بس الداخلية ال يضييياء  و لى ظرر الكرسيييي وب يت حائرا  رأت كرسيييياً خعييي ياً واحداً  ليه كومة مي الملا

 لق الجزء الأسييفل مي بجامة حريرية صييفراء  في حيي سيي ط قمي  ال جامة في إثمات  لى بلاط ال رفة. 

حالصّّّّّّقرأ  ي يدو أنيه رمى بريا كيفميا اتفق وثو ي يدت ليابه في  جلة ق ل خروجه الى العمل في الييييييي اع"

أدّّيار تاص حنجاة(أ وأىرى تاص حالمسرجم(أ أما السي تاص (. لقد ركتت اللقطة المقربة على 89أ 2966

نجاةأ فهي السركيت على البرسّّي الاتّّبي الفي رربت ب ن تسّّسريح علي أ بعد رحلسها المضّّنية والطريلة في 

السيارةأ وهي لقطة تبيل ت اصيل ايديار المنظررة السي لها ع قة بالحالة الن سية. أما السي تاص حالمسرجم(أ 

ركيت على تلم ال راّّّى السي كانت في الررفةأ مم ىصّّّرصّّّية تلم ايدّّّيار المبعثرة فيهاأ مما يتيد فهي الس

ا يؤثر في حالسها الن سية. اأ وهفا ايمر أيضا ا وحيرة وىرفا  حنجاة( قلقا

ولفتت "وصّس السارد ت اصيل الررفة بصررة سريعةأ حسى وصل الرصس هلى اللرحة المعلقة على الجدار  

ك يرا  لى الجدار  فوق منضيييدا الكتابة فلخذت تحدق فيرا باثتمام. امرأا  ارية تجلس  لى نارثا صيييورا 

الأرف تمعييط شييعرثا الأسييود ال زير المتردت في حضيينرا. والعييعر يحجب وجررا كله ت ري اً  لكي ظررثا 

ويل في الطالأبيث الرشيييييييق كان مكعييييييوفاً للعيون  بالالات الخفيفة بيي وتحت  اام الكتفيي. وفي النرير 

وسييييييط الارر  وبخط الايل اليداكي تحيت ا بط  و نيد الت اء طرف الذرام بحافة النرد الييييييي ير النافر. أما 

(. أىفت هفي اللرحة كل المسّّاحة مل 82أ 2966حالصّّقرأ النيييف الأسييفل مي جسييدثا الم لل فكان ملفوفاً"

وبدأ السّّّّّّارد في هبرا  ت اصّّّّّّيلها  الرؤيةأ وك ن هناي كاميرا جابت الررفةأ حسى وصّّّّّّلت هلى هفي اللرحةأ

الدقيقةأ مل السقاسّّيم وايلران وريرها مل الجتي ات الصّّّريرة فيهاأ مما أعطى للقارئ دّّّعرراا بمتّّّاهدة هفي 

الصّّررة داىل فيلم مصّّررأ كما يمبل للقارئ أن يسّّسنسش أنها يمبل أن تمثل التّّاصّّية الر يسّّة في الروايةأ 

لرصّّ ها للقارئأ فالمرأة السي في اللرحة مبتّّرفة للنا ريلأ والتّّاصّّية  بعد أن اسّّسعمل السّّارد هفي السقنية

 الر يسة مبترفة أماا تدىل المحسليل. 



 لكلية الاداب )الدراسات الانسانية وافاق التنمية المستدامة(المؤتمر العلمي الدولي التاسع 

  Lark Journal (2025 /7/1) في 2زءجال3 :عددال 71المجلد: 

719 
 

أما في رواية حأدّراط يا ر الليل(أ فقد وردت هفي السقنية في هيضّاح أحد المتاهد الري ية السي و  ها السارد؛ 

لأصابع العجوة تعير  ر را بحركات مدربة وكانت "كانت ال  را مستسلمة نا ار الراقعية على روايس   

تحرك هيلرا في كسل تطرد به الذباب الذي كان يحوم  لى ظررثا. كان وجود الطفل  لى م ربة منرا يربكرا 

قليلًا وكانت تميل برأسييرا جرته وتتلمله في شيييء مي الانز اج بعينيرا الك يرتيي فيما كان ثو يح و م ترباً 

(. هن متّّّاهدة حلة البقرة مل المنا ر 32أ 2992حالصّّّقرأ العجوة منعييي لة  ي الطفل"مي أقدامرا. كانت 

ب هفا المنظرأ بعد أىف النظرة الراسّّعة على المبانأ لةدّّارة هلى  المسبررة بتّّبل يرمي في ايريافأ لقد قرُا

ا علي  تحمل المسؤوليةأ وحنين اا ي رلس    هلى أيالسّ ا الفي لم تح  ب  التّاصّية الر يسّةأ حينما أصّبح دابا

 حيث الس ا الفي ي يعبر ص ري دير. 

ووردت هفي السقنية في رواية حصّّراو النرارص(أ وملم عل يريم تصّّرير السّّارد للس اصّّيل الدقيقة لمتّّهد 

ب  ل حضييييييورع  -وأنا ما اةات م مث العينيي -"وأشييييييعر  بعد هلًمر يأ يمبل للقارئ أن يسايل  في مهن   

ا ينحني ب امته  ويدني وجره مي وجري  مسييييييتنداً بدحدى يديه إلى حافة الفرا   بجانب السييييييرير. و ندم

أحسش بالسييييييرير ير ط قليلاً تحتي  وأسييييييمع انفاسييييييه اللاث ة فوق وجري تماماً)...( وأحسش بوجره يتوثج 

 سيياخناً  ير ط به أك ر فلك ر فوق فوق وجري المسييت ار  والسيياكي في الوقت نفسييه. وتمسش شييفتاع النديتان

وصوته يرمس في حذر ولو ة  -يخاف أن يوقاني مي نوم يتوثمه-المستعرتان  لحش خدشي  مساً خفيفاً جدشاً 

(. وصس السارد تصرفات ايب كلها بتبل دقيم 90أ 2992حالصقرأ  «"أنت الذي كسر ظرري  يا ولدي »

كات عل يريم جدااأ حسى في أصّّّّّرر الس اصّّّّّيلأ واسّّّّّسطاش أن يجلر جميم المتّّّّّاعر وايحاسّّّّّيس والحر

البلماتأ هن هبري السّّّريرأ وحرارة واين اصأ ونبرة الصّّّرتأ هي أجتار اجسمعتأ لسبريل صّّّررة مر ية 

 يمبل انحساص بها عل يريم الرصس. 

وفي رواية حالتّّّّايئ الثاني( وردت هفي السقنية السي وُ  يت في وصّّّّس دّّّّاصّّّّية حسّّّّلرى( بتّّّّبل دقيم  

الحداد  لى ةوجرا الراحل  وفي معيش يدثا اليمنى تتلاما للالة  "تتراءى له سلوى في الفراغ ترتدي لوب

أسييياور هث ية  لى ثيئة  يييفائر مسيييتديرا في حيي تلوع في المعييييش الأيسييير مخت ئة قليلاً تحت حافة الكش 

سا ة هث ية ص يرا  و لى الجانب ال ريب ت رة قدمرا الرشي ة  منض طة  لى ال لاط تحت فخذثا الممتلئ  

 ودثا. بوسييعه أن يلما  في نارات لا ت ير الانت اع  لحش قدمرا النائمة  لى ال سيياط يعييف  نه  برغش نحافة

را وخاتش ةواج…( نسييج جوربرا الأسيود الخفيف  يداثا الناحلتان تس طان في منخفث ال وب في حضنرا)

  دوان أقرب الىالذي لش يعش طويلا يلمع ويختفي مع حركات أصيييابعرا  يداثا ب عيييرترما السيييمراء الن ية ت

ال ياف  فوق قما  لوبرا الأسيييود  شيييعرثا ال ييييير لا يكاد ي طي أهنيرا  وفي الفجوا الاليلة بيي العيييعر 

والعنق الطويل بعث العيييييء يومث قرط هث ي  لى ثيئة ةثرا. يلاحض أيضيييياً بروةاً خفيفاً في أسيييينانرا  
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(. دملت كلمة حتسرارى( كل 12أ 2996لصقرأ حا يضفي  لى وجررا طابعاً فريداً  ويجعلرا ت دو أشد إلارا"

مل التّّاصّّية والقارئأ هم قاا السّّارد بادّّراي القارئ في عملية السايل السي واّّعها للتّّاصّّيةأ مما أنسش 

ّّ ن الباميرا تنسقل بتبل  ري في مهل القارئأ عل يريم تصريري أويا في مهل حسامي(أ وكـ متهداا يمبل تصرا

ى في  القارئ حسلرى( وهي تجلس على اير أ ثم يبدأ في وصس هي سهاأ مقرب؛ لسظهر متّهداا مصّرراا ير

فهي ترتدي ايسّّاور في يدها اليمنىأ والسّّاعة في يدها اليسّّرى؛ وكفلم ىاتم  واجها مل حعباص( الفي أدى 

بها هلى أن تعيش وحيدة مم والدت  بعد وفات أ وكفلم وصّّّس جسّّّدها وم بسّّّهاأ الفي دفا على صّّّرر سّّّنها 

 عردهاأ وداصيسها اينثرية المل س . ونعرمة 

دّرش السّارد في رواية حرياح دّرقية رياح رربية( في وصّس ت اصيل الحي الفي تسبل في  الجالية ايجنبية 

"كانت أشعة العمس المسّؤولة عل المتّروش في البصّرة مل الاارج مل نراح ماسل ة مسّسعم ا هفي السقنية  

د يكون أف ياً  تيينع في بعث ألواع الزجاج بؤراً  يوئية مععة ت رر السياقطة  لى نوافذ ال يوت بعيكل يكا

(. ثم ركت على وصّّّّس 2996أ 98حالصّّّّقرأ  المارا كانت معاش النوافذ م طاا بسييييتائر مي التوت الأبيث"

ي "معى م تعداً يلت ي امرأا ب ياب التنس خرجت مالس اصيل الدقيقة للمرأة السي تبادلت الحديث مم المهندص  

الم ابل  رآثا تع ر الدرب إليه بخطى نعيييييطة  في إحدى يديرا مضيييييرب تنس  ومي  لى كتفرا تتدلى  ال يت

ح ي ة صيييي يرا ةرقاء مي تلً الح ائب التي توة را شييييركات الطيران  لى ةبائنرا. ارتدت الامرأا قميييييياً 

ب( الأبيث  لى أبيث بلا أكمام وتنورا بيضيياء قييييرا )...( شييعرثا الذي ظرر بعضييه مي تحت حافة )الكا

وقفا يتحدلان وكانت الامرأا التي كان تت رب مي الرجل ك يراً وثي تكلمه دائمة …( رأسييرا كانت بنيا لامعاً)

الحركة كلنرا ت ف حافية ال دميي فوق أرف سيياخنة  يدثا التي تمسييً بالمضييرب لا تسييت ر  لى حات.. تارا 

معيدودا  لى  ضيلة سياقرا وحينا تضع طرفه تطوع بالمضيرب تييد كرات وثمية وتارا تضيرب بلوتارع ال

(. درل وصس هفي 92أ2996حالصقرأ   لى الأرف وتجعله يدور حوت نفسيه بحركة سريعة مي أصابعرا"

المرأةأ ومكر ت اصّّيلهاأ وحركاتها مسّّاحة واسّّعة مل هفا المتّّهدأ فبدأ السّّارد بهي تها وم بسّّها وت اصّّيل 

مثل هفي التّاصية الررقية في مهن أ ثم منحها الحياة برساية جسّدهاأ بصّررة يسّسطيم القارئ عل يريقها ت

وصّّّّّّس حركّاتها أثنار وقرفهاأ فهي دا مة الحركةأ وتحري المضّّّّّّرب باسّّّّّّسمرارأ مما جعل القارئ يرى 

التّاصّية مسحركة رير جامدة ببل ت اصّيلهاأ ومل اتجاهات مسعددة. فضّ ا عل تر يس الضرر والظل وهما 

 المهمة في هيصاف الصررة هلى المسلقي.  مل ايسالية السينما ية 

و هرت هّفي السقنية في رواية حبيت على نهر دجلة( ب حد المتّّّّّّاهد الفي يمبل للقارئ أن يسمثل  في مايلس أ 

"وتعييجع أخيراً وحطت وهر المتّّهد الفي جمم بيل حسّّاهرة( وحسّّعيد( في محاولس  يسّّسبتّّاف وج  أىس   

فون الج يي   لى حوافي العينيي والفش  لش أحاطت راحتاع بالوجه  أصابعه كلرا  لى وجري  وراحت تطوف
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كله ت يس أبعادع  م لما يفعل أ مى يحاوت أن يتعرف  لى ملاما إنسييييييان  زيز وران  لى المكان صييييييمت 

(. هن هفي البلمات أاّّّّحت مر ية للقارئ؛ وملم ين  يسّّّّسطيم متّّّّاهدة 89أ 1008حالصّّّّقرأ مترقب حائر"

صالةأ ودروش ايو في م مسة وج  أىس  لسعرف على ت اصيل أ لقد احسرى هفا المتهد جلرص ايىريل في ال

على دّّّّحنة مل السرقة وايدهام الممتوجيل بالعاي ة والس ثيرأ ك ننا أماا لقطة سّّّّينما يةأ نسرط هلى معرفة 

 هلى أية حالة سسنسهي.  

 لال اً: المؤلرات اليوتية 

نيات السي تدب الحياة في الرواية؛ وملم ينها أداة مهمة في تعتيت السردأ تعد المؤثرات الصّرتية مل أكثر السق

وتجعل النص المبسرب أقرب هلى السجربة السّّّمعية والبصّّّرية؛ ين ايصّّّرات تثير متّّّاعر القارئأ وتح ت 

ا ينبض بالحياةأ وتبر  أهمية هفي السقنية في هاّّّ ار الراقعية على  لروايةأ االاياف في مهن أ وتالم جراا روا يا

فعل يريقها يمبل للقارئ البتّّس عل لحظات الهدور والصّّاةأ وفرح التّّاصّّيات أو حتنها أو رضّّبهاأ 

 وملم عبر الستبيل اللرري الفي يعمد هلي  السارد في السعبير عل هفي ايصرات.

رات ل ايصووردت هفي السقنية في رواية حأدراط يا ر الليل( السي دلت عليها مجمرعة مل البلماتأ السي تمث

"وكنت تسيييمع شيييخير الرجات وتلوثاترش وسيييعالرش أحياناً صيييوت بيييياقرش في النرر الذي كان في المبان  

يواصيل جريانه ال  يل  جريانه ال طيء  وصيوت الماء وثو يدخل ويخرج مي ال  وب في طيي العاطئ.. لق 

ذي كان يتآكل باستمرار بفعل حركة لق لق لق.. لق لق لق لق.. وانريار الكتل الطينية الي يرا مي الجرف ال

(. عبر 90أ 2992حالصّّّّقرأ التيار مداً وجزراً وسيييي وطرا في الماء وسييييط اليييييمت.. طب.. طب.. طرلب"

السّّارد في هفا النص عل حالة النهر في الليلأ وقد أاّّاف المؤثرات الصّّرتية هلي أ السي سّّاعدت في تعتيت 

ا ب عل حركة النهر العاديةأ مايلة القارئ بالنمامج الصّّّّّرتية المرجردة على  اّّّّّّ ة النهرأ منها ما كان يبيعيا

ومنها ما يصدري الرجاف النا مرن على ا ة النهر مل أصرات تصدر عل أجسادهمأ وتسضافر هفي ايصرات 

 لسصنم متهداا يايل للقارئ رؤيس  أمام  وسماع  ب من .

 "وين ث صوتأما في رواية حصراو النرارص(أ ف ن ايصرات أىفت تض ي الحياة على البلمات الصامسة  

ك ةورق بخاريش ي ترب منشا )يرنو إليه أبي في انز اج  لما ي يرع مي  يييييجيج وا يييييطراب في ال حيرا  محرش

طحه حعد مي الوجوع يجعلان الأسماك تتعتشت مذ ورا( ويمرق الزورق مي أمامنا يعقش وجه الماء   لى س

(. هن اجيش محري التورطأ وصاة الناص الفيل كانرا على مسن أ يبسران 28أ 2992حالصقرأ  الضاحكة"

الهدور الفي كانت علي  البحيرة؛ وملم ين ايبل وايب يجلسّان في مبان هادئ بعيداا عل اّّجيش السّّياح في 

لهدورأ لقد صّنم السارد متهداا مسبام ا أسهمت في  البحيرة؛ ينتّراف ايب بصّيد ايسّمايأ الفي يحساج هلى ا

 ايصرات والحركة والسبرن. 
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ووردت هفي السقنية في رواية حرياح دّّّّرقية رياح رربية( في وصّّّّس الجر العاا للمايمأ واسّّّّسعمل السّّّّارد 

ايصّّّرات لبي تمبل القارئ مل عيش السجربة السي حظيت بها التّّّاصّّّيات في الروايةأ وكان ملم في نصٍ 

"واثية جدران الخيام.. تخضييييرا الرياع وتخترقرا الأصييييوات بسييييرولة.. أةيز كامل حمل عنران أصّّّّرات  

الحعرات الليلية  ن اع الكلاب السائ ة  لرالرا ودبيب أقدامرا  لى الأرف وثي تتجوت في الدروب وثمرمة 

 ً   ثدير المكائي في مناطق الرجات ووقع خطاثش يتن لون مي مكان إلى آخر.  حكرش  سعالرش  أغانيرش أحيانا

العمل  لى الجانب ارخر مي الدرب  جئير الحفارا وصييييييريرثا في اليييييييحراء وثي تلكل في الأرف  دوي 

 لش هلً اليييوت الييياخب الذى سييمعناع في الربيع" -العيياحنات التي تن ل التراب إلى مياديي العمل المختلفة

رقة جدار الايمة السي يسبل فيها العمافأ وقدرتها  (. يايل للقارئ عل يريم هفا النص33أ 2996حالصّقرأ 

على هدىاف ايصّّّرات الاارجية هلى مسّّّامعهمأ فنباح الب ب السي تسجرف أثنار الليل والحتّّّرات السي تبسّّّر 

سّبرن الليل ب  يتهاأ فض ا عل أصرات الرجاف العا ديل هلى ىيامهمأ كلها أصرات تر س في ىدمة السردأ 

 رري في النص الروا ي. عل يريم الستبيل الل

امسّا ت روايّة حامرأة الرا ة( بالمؤثرات الصّّّّّّرتية السي أاّّّّّّافسها الجدة هلى حبايسها السي ترويها لح يدهاأ 

"وثش يمعييون ورائي  أحذيترش ال  يلة تضييرب الأرف اليييخرية  وسييط لسعتيت اهسمام  بس اصّّيل ايحداد  

ت أصواتاً تيدر مي الس ف فوقي  م ل وصوصة   سمع)…(السكون المريمي  لى المكان.. طب طب طب  

فئران.. وص وص وص وص  رفعيت رأسييييييي. فوجئت بآلاف الخفافيش  برتوسييييييرا الفئرانية  وأجنحترا 

(. عبر السّّّّارد عل يريم هفي الحروف 226-220أ 1009حالصّّّّقرأ  اللحمية  تلتيييييق بسيييي ف الم ارا"

لصّرت؛ السي يمبل للقارئ أن يضعها في فيلم  المبررة عل ايصّرات السي تصّس حالة معينة كان أسّاسّها ا

 المسايل الفي يصنع  في مهن أ عل يريم رسم الصرر المر ية وايصرات السي يعبر عنها النص الروا ي. 

ووردت هفي السقنية في رواية حبيت على نهر دجلة( عل يريم وصس مسسردش الجثث مل الداىلأ وايصرات 

"تخطو سيياثمة مي جدار إلى جدار. ل ملم المبان الماصّّص للمرتى  السي يمبل أن يسّّمعها ايدّّااا داى

تسيمع الدوي ال عيد لحركة السيارات والعاحنات  لى الطريق العام  تسمع الرمرمة والل ط الم رش وأصوات 

(. أدىل 222أ 1008حالصّّّّقرأ  الن ر  لى آلات الطابعة في ال رف المجاورا. تسييييمع وقع خطى في الممر"

هلى هفا المبان بعد هاّّّافة بعض ايصّّّرات الاارجية والداىلية علي أ فصّّّرت السّّّيارات في  السّّّارد الحياة

ا يمبل  الاارج يبسر الصمت المهيمل على هفا المبانأ وكفلم الضرب على الآيت الطابعة السي تصدر صرتا

ي مسّّّّسردش عل يريق  تجاو  الهدور الفي يؤير  وايا المسّّّّسردش. لقد جمم هفا النص بيل سّّّّبرن المرتى ف

ها النص الروا ي.   الجثثأ وايصرات الداىلة علي  مل الاارجأ في م ارقة سينما ية وفرا

 الخاتمة
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ا ماسل ة على  ا جديداا وروحا هنا السقنيات السّّّّينما ية جسّّّّّرب بيل ايدب والسّّّّينماأ فهي أداة قرية تضّّّّّ ي يابعا

ة ىاصّّّّّةأ كما تدفم البساب هلى السجديدأ الروايةأ ويعبس اسّّّّّسعمالها السطرر المسّّّّّسمر للدب عامة وللرواي

وتجربة آفاطٍ جديدةأ تجعل أعمال  أكثر جامبية ومقبرلية مل القرار الفيل يسّّّّسهريهم ايسّّّّلرب السّّّّينما ي في 

عر  النص الروا ي. وتمبل الصّّّّّقر مل هدىاف هفي السقنيات في روايات  بطريقة مبسبرة وجديدةأ وأهم هفي 

نسّاجأ الفي انسقل بعر  أحداد الرواية هلى منحى جديدأ عبر ترتية ايحداد السقنيّات المسّّّّّّسعملّة هي المر

بصّّررة ماسل ة؛ وكفلم اللقطة المقربة السي سّّاعدت القارئ في رؤية الس اصّّيل الصّّريرةأ السي تحمل معاني 

مهمة أسّّّّّهمت في فم رمر  المراّّّّّرش الر يس للرواية. أما المؤثرات الصّّّّّرتيةأ فبانت مل أبر  السقنيات 

ا بالحياة؛ وملم عل يريم الستبيل ا لسّينما ية السي و  ها الصّقر والسي أفادت في تعتيت النصأ وجعل  نابضّا

ا معروفة في الحياة الراقعية.   اللرري الفي يتبل أصراتا

 الميادر 

 أ ميريت للنتر والمعلرماتأ القاهرة. 2(أ قامرص السردياتأ تر  السيد همااأ ي1003برنسأ جيرالدأ ح 

 أ أ مجلة انتحافأ عدد 9(أ مديات الصّّّّّررة وانتصّّّّّاف ايثر ال ني المسبادف بيل الرواية وال لم 2996ثامرأ أحمدأ ح

99 . 

 أ السّّّينما النايقة هحيار لفكر تتّّّارلت كادنأ تر  ع ا ىضّّّرأ منتّّّررات و ارة الثقافةأ 1002جاكسّّّرنأ كي يلأح)

 سررية. 

 أ دار الرديد للنترأ العراط. 1ـر  جع ر عليأ ي( فهم السينماأ  تـ2962جانيسيأ لري ديأ ح 

 .جررنرأ ماري تيريتأ معجم المصطلحات السينما ية أ تر  فا ت بتررأ السرربرن الجديدة 

 أ دار التؤون الثقافية العامة برداد.2(أ التاهدة والتنجيأ ي2966الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 ر التؤون الثقافية العامةأ برداد.  أ دا2(أ أدراط يا ر الليلأ ي2992الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دار الآدابأ بيروت.2(أ صراو النرارصأ ي2992الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دار المدى للثقافة والنترأ برداد.2(أ التايئ الثانيأ ي2996الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دار عتسار للنترأ القاهرة. 2(أ رياح درقية رياح رربيةأ ي2996الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دار المدى للثقافة والنترأ برداد.2(أ امرأة الرا ةأ ي1009الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دار المدى للثقافة والنترأ برداد.2(أ بيت على نهر دجلةأ ي1008الصقرأ مهدي عيسىأ ح 

 أ دمتم.2(أ أسالية السرد في الرواية العربيةأ المدى للثقافة والنترأ ي1003فضلأ ص حأ ح 

 أ دار التروطأ مصر. 10(أ السصرير ال ني في القرانأ ي1023قطةأ سيدأ ح 

 أ 2(أ تمث ت  السّّّينما  في  رواية  حفار  فيلليني  لرحيد الطريلةأ مجلة يريأ ج1026الهادّّّميأ د. دّّّاكر عجيلأ ح

 .  lark.Vol4.Iss31.193https://doi.org/10.31185/اأ  1026أ 32عدد
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