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 ملخص البحث 

المعاصر" ، لأنه يسلط الضوء  لمصري في الرسم ا تمثيل خطاب صورة المرأة يهتم هذا البحث بتحليل "     
المعاصرة في سياق التغييرات السياسية والاجتماعية في  مصريةفي الأعمال الفنية ال المرأة على كيفية تمثيل 

ثيلات المرأة في الفن ، وخاصة في فترات يستعرض البحث تأثير التحولات التاريخية والثقافية على تممصر ، و 
، حيث  مصري في الفن ال زيتناول البحث دور المرأة كرممصر ، و بها  تالحروب والصراعات السياسية التي مر 

يتم استخدامها في العديد من الأعمال الفنية للتعبير عن معاناة المجتمع وتفاعلها مع الأزمات السياسية 
أثناء وجودهن في أعمال أخرى  و كرمز للألم والحرمان ،  مرأة عمال ، يتم تصوير الفي بعض الأ، و  والاجتماعية
 . ككائن قوي ومستقل ، والذي يعكس تحولات المجتمع العراقي وفهمها لمفهوم هوية المرأة  المرأة يتم تجسيد 

 مشكلة البحث التي تحددت بالسؤال الاتي .. الفصل الاولحيث تناول 

 المرأة في الرسم المصري المعاصر ؟ما الخطاب صورة 

 وكان البحث يهدف الى تعرف خطاب صورة المرأة في الرسم المصري المعاصر .

واقتصرت الحدود البحث الحالي على الحدود الموضوعية والمكانية والزمانية ، وتضمن الحدود الزمانية من 
 ( للمنجز الفني المصري المعاصر . 2024الى  2000)

 ( مفهوم الخطاب ، صورة المرأة عبر التأريخثاني : تضمن الاطار النظري ) اما الفصل ال

( اعمال  3( عمل في صورة المرأة ، وأما العينة فبلغت )  50اما الفصل الثالث : تضمن مجتمع بحث بعدد )
 فنية خضعت للتحليل .
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بمقارباته المتعددة وتمثلاته  ظهر الخطاب الفلسفي لصورة المرأة اما الفصل الرابع تضمن نتائج البحث ومنها 
التي ظهرت في دلالات وطروحات  ةوتعدد مفاهيمي هبشكل واسع في عينة البحث وذلك نتيجة لسعة معاني

ة أ افة الى ان الخطاب الفلسفي لصورة المر ضالمفكرين ولانسجامها مع توجهات التيارات الفنية المعاصرة ، وبالا
بمفكرين عرب اشتغلوا على قضايا الهوية ، الجسد والتمثيل الرمزي ،  بحد ذاته امتلك فلسفة خاصة به متمثلة

لذا فأن الخطاب الفلسفي لصورة المرأة كان فاعلا ومؤثرا جدا ووجدت له تمثلات في عينة البحث كافة فأحتل 
، ثقافية ،  منزلة متقدمة بالنسبة لباقي الخطابات الفكرية الاخرى ) النفسية ، الدينية ، الاجتماعية ، السياسية

عكست الفنون المعاصرة في تعاطيها مع موضوعة الخطاب الاجتماعي اطارا لصورة المرأة كما  .جمالية ( 
بشكل ملفت للنظر ، فمثل الخطاب الاجتماعي بمفاهيمه المختلفة في كل عينات البحث من خلال تصور 

تمرد عليه، مما يخلق خطابًا اجتماعيًا لصورة المرأة  كعنصر اجتماعي، يتفاعل مع الآخر، يخضع لضغوطه أو ي
يعيد توصيف دورها في الحقل العام والخاص ، وايضا يصور المرأة في بيئات فقيرة أو مهمشة يجعل من اللوحة 
خطابًا يسأل العدالة الاجتماعية ويضع المرأة في صميم الصراع الطبقي ، وتمثيلات العنف )رمزيا أو مباشرا( 

،  1)  ف الأبوي ، وتدفع باتجاه قراءة نقدية للواقع الاجتماعي العربي ،كما في النماذجتستخدم لفضح بنية العن
2 .  ) 

لم تعد المرأة مجرد موضوع تمثيلي ، بل تحولت إلى فكرة فلسفية ومرئية لم يعد يتم رسمه اما الاستنتاجات :   
، يستخدم لاستكشاف أسئلة حول الهوية ككائن جميل أو ضحية أو أيقونة تقليدية ، ولكنه أيضًا رمز فكري معقد 

 . ، الحرية ، القمع ، المقدسة ، الذات والآخر

 الكلمات الافتتاحية : الخطاب ، صورة المرأة ، الرسم المصري المعاصر

Research Summary "  "  

   This research focuses on analyzing the "discursive representation of women's 

images in contemporary Egyptian painting." It highlights how women are 

represented in contemporary Egyptian artworks within the context of political and 

social changes in Egyptian. The research also examines the impact of historical and 

cultural transformations on representations of women in art, particularly during 

periods of war and political conflict that Egyptian has experienced. The research 

addresses the role of women as a symbol in Egyptian art, as they are used in many 

artworks to express the suffering of society and its interaction with political and 

social crises. In some works, women are depicted as a symbol of pain and 

deprivation, while in other works, women are embodied as a strong and independent 

being, which reflects the transformations of society and its understanding of the 

concept of women's identity. Egyptian 

The first chapter addressed the research problem, which was defined by the following 

question: "What is the discourse of the image of women in contemporary Egyptian 
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painting?" The research aimed to identify the discourse of the image of women in 

contemporary Egyptian painting. The current research was limited to thematic, 

spatial, and temporal boundaries, encompassing the period from 2000 to 2024 for 

contemporary Egyptian artistic achievement. 

As for the second chapter: it included the theoretical framework (the concept of 

discourse, the image of women throughout history). As for the third chapter: it 

included a research community of (50) works on the image of women, and as for the 

sample, it amounted to (3) artistic works that were subjected to analysis. 

The fourth chapter included the research results, from which the philosophical 

discourse of the image of women appeared with its multiple approaches and 

representations in a broad way in the research sample, as a result of the breadth of its 

meanings and the multiplicity of its concepts that appeared in the connotations and 

proposals of thinkers and its harmony with the trends of contemporary artistic trends, 

in addition to the fact that the philosophical discourse of the image of women in itself 

had its own philosophy represented by Arab thinkers who worked on identity issues. 

The body and symbolic representation, so the philosophical discourse of the image 

of women was very effective and influential and it was found to have representations 

in the entire research sample, so it occupied an advanced position in relation to the 

rest of the other intellectual discourses (psychological, religious, social, political, 

cultural, aesthetic). 

Contemporary arts, in their dealings with the subject of social discourse, have 

reflected a framework for the image of women in a striking way. Social discourse, 

with its various concepts, has been represented in all research samples through a 

perception of the image of women as a social element, interacting with others, subject 

to their pressures or rebelling against them, which creates a social discourse that 

redefines their role in the public and private spheres. 

It also depicts women in poor or marginalized environments, making the painting a 

discourse that questions social justice and places women at the heart of the class 

struggle. Representations of violence (symbolic or direct) are used to expose the 

structure of patriarchal violence, and push towards a critical reading of Arab social 

reality, as in models (1, 2). Conclusions: Woman is no longer just a representational 

subject, but has turned into a philosophical and visual idea. She is no longer depicted 

as a beautiful object, a victim, or a traditional icon, but also a complex intellectual 

symbol, used to explore questions about identity, freedom, oppression, the sacred, 

the self, and the other. 

  Opening words: Discourse, the image of women, contemporary Egyptian  

painting 
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 "المعاصر المصري في الرسم  المرأةخطاب صورة " الفصل الاول  : مشكلة البحث

 . . .مشكلة البحث  -اولا 
اتخذت ، منذ وجد الانسان على الارض وبدأ محاولات التعبير عن نفسه وافكاره ومشاعره عن طريق الفن     

التماثيل الانثوية  تتمميزة في هذا الجهد الابداعي للانسان فصورت على جدران الكهوف ونحالمرأة مكانة 
الصغيرة التي سميت بفينوس الكهوف باعتبارها المثال الجمالي لتلك الصور وعلى مدار تاريخ الفن البشري تم 

حضورها الجسدي  رسم النساء وتخصيص جانب كبير من ابداعات مختلف الفنون لتصوير المرأة وجماليات
والنفسي المؤثر ، فكانت وما تزال الملهمة الرئيسية لاغلب المبدعين في كل عصر ومكان ، غير انه لم يكن 
هناك تمثيل حقيقي كافي للمرأة وافكارها وقيمتها الوجودية والانسانية على الرغم من حضورها الواسع في عالم 

الفنانين هم من الرجال الذين قاموا بترسيخ فكرة ان النساء يجب  الفنون البصرية، وذلك لان الغالبية العظمى من
والدلالات الفكرية  طاب أن ينظر إليهن من منظار الاعجاب بتكوينهن الجسدي أو جمالهن المظهري، وان الخ

 المتعلقة بالمرأة قد تم تجاهلها بشكل منهجي من تاريخ عالم الفن وصولا الى المدرسة الرومانتيكية في الفن
الأوربي التي بدأت بتقديم صورا مغايرة للمرأة مهدت للخروج بها من حدود بنيتها الجسدية والتسلل إلى عوالمها 

والاجتماعية  الثقافيةية و الفكر ات الداخلية وافكارها وسعت الى احاطتها برمزية خاصة مرتبطة بالكثير من الخطاب
ستلهم معاني الحب والتضحية والأمومة والجهاد والشعر والموسيقى د التعبيرية التي تاوالابع والفلسفية والدينية ...

صبحت صورة المرأة بمثابة نقطة التقاء واشتباك للكثير من التصورات أف ، والنقاء الروحي والالهام الأدبي والفني
ت فكرة أفبد،  فتاحاتها الابداعية في عصر الحداثة في الفن الأوربيان قصىاالفكرية والمعرفية التي وجدت 

واصبحت على هامشها وصار وجود المرأة  ،  الجمال العاري للمرأة بالانزياح عن مركز خطاب الفكرة الراقية
المفتوحة على الفكرية مفتاحا للدخول في ميادين تعبيرية واسعة تمثل فيها المرأة موقع الذروة البصرية للخطابات 

الموقع الفكري المتقدم لوجودها الانساني في عصر الحداثة  مختلف الاحالات والدلالات والجماليات المستمدة من
، وكان هذا بمثابة متغير  وبوادر الإيمان بالمساواة بين الرجل والمرأة التي بدأت في التغلغل داخل العقل الحداثي

لوجود حيث بدأت المرأة في ا ،  في الفنون التشكيلية   جوهري في المواقف الثقافية تجاه المرأة وتمثلاتها 
للحركات النسوية وما نتج عنها من تغيير في وجه المجتمع الأوربي  الانساني الحقيقي في مجال الفن ، كما كان

، وفي ميادين الفنون التشكيلية  بدلًا من صورتها الحسية القديمة للمرأة الصورة الثقافية  تأثير كبير في الحل
ة والمعايير الاجتماعية المتحدة عن عصور طويلة من الاحتلالات العربية التي تُدار العوامل الاقتصادية والسياسي

في هيمنة الصور النمطية للمرأة الجميلة المتحلية بجملة  اً اساسيالمتتالية والاستعمار الأوربي الحديث دور 
انين عام من الفن 100المواصفات والازياء على النتاجات الفنية الأولى في التشكيل العربي المعاصر لأكثر من 

، غير أن سعي الفنانين العرب إلى الاتصال  في مدارس الفن الغربي التأسيسيةدراساتهم  بأساسياتالعرب 
بتراثهم الحضاري والثقافي العريق سرعان ما عاد إلى الواجهة صورة المراطة المحاطة من الاحترام والتقدير 
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قافي العريق مكانة مميزة للمرأة عندها الام المتجذر في شعوب المنطقة العربية التي سجلت عبر تاريخها الث
، فضلًا عن المستمد من الارث ألالهه والزوجة والملكة والعلم والمتعبدة والكاهنة الكبيرة القادرة على الاتصال ب

الثقافي الإسلامي الذي يحترم المرأة ويخصها بمكانة تربوية واخلاقية رفيعة الأمر الذي قد يؤدي إلى التقارب 
يد بين الصورة المعاصرة للمرأة في التشكيل العربي مع الصورة الذهنية المحمولة على معطيات التاريخ المتزا

حاولات فكرية للحضارة العريقة في بيئة وانسان المنطقة ها موالحضارة والمبادئ الانسانية السامية التي ارست
فكانت العربية دورها المميز في الدفاع  ، ثالعربية التي تواجه انحرافات سياسية واقتصادية في تاريخها الحدي

الضوء على كيفية تمثيل المرأة في البحث عن بلادها وحقوق شعبها ومبادئ وطنها ومجتمعها ، حيث يسلط 
تأثير البلدان العربية ، و ضمن سياق التغيرات السياسية والاجتماعية في  ، المعاصرة عربيةالأعمال الفنية ال

 ، لثقافية على تمثيلات المرأة في الفن، خاصة في فترات الحروب والصراعات السياسيةالتحولات التاريخية وا
، حيث تستخدم في العديد من الأعمال الفنية للتعبير عن معاناة المجتمع ربي المرأة كرمزية في الفن العومكانة 

، بينما  كرمز للألم والحرمانر المرأة صو ، ت ففي بعض الأعمال،  وتفاعله مع الأزمات السياسية والاجتماعية
وفهمه لمفهوم الهوية  بي، مما يعكس تحولات المجتمع العر  في أعمال أخرى، تجسد المرأة ككائن قوي ومستقل

تكتسب الكثير من الجهود الإبداعية في مجال الفن التشكيلي التي تركزت على صورة المرأة ، بحيث  النسائية
ية مميزة على مدى تعليمها ومهاراتها وتربيتها وقيمها الاصيلة المرتبطة العربية الجديدة محملة بخطابات فكر 

بتاريخ وواقع وطنها العربي الكبير وخصوصيتها ومجتمعها المحلي. من هنا يمكن تلخيص مشكلة البحث الحالي 
 بالتساؤل التالي: ما هو خطاب الفكرة صورة المرأة في الرسم العربي المعاصر؟

 : إليه أهمية البحث والحاجة
 يقدم البحث قراءة في جماليات صورة المرأة وخطاب الفكري المتعلقة بها عبر التاريخ . -1

يعرض البحث أهم النظريات الفلسفية والمعرفية حول خطاب الفكرة والتحولات عبر التاريخ المختلفة وتأثيرها  -2
 على الظروف البيئية والاقتصادية والاجتماعية عليها.

وتطور الفنون التشكيلية في العراق والطبيعة وتطورها الثقافي فيما يتعلق بصورة المرأة في    نشأةث يتتبع البح -3
 إنتاجات الفنانين التشكيليين العراقيين .

 .  المعاصرمصري تعرف على خطاب صورة المرأة في الرسم ال هدف البحث:
 حدود البحث:

المعاصااااااااااار بمختلاااااااااااف الخاماااااااااااات اقاااااااااااي نتاجاااااااااااات فااااااااااان التصاااااااااااوير العر  -: يةموضـــــــــــو الحـــــــــــدود   – 1
 والوسائل والتقنيات.

 (2023 – 2000) -: يةالزمانالحدود  – 2
 مصر( مكان الوطن العربي ) الحدود المكانية : -3
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 المصطلحات: عريفت
: )فعاااااااااال( خطااااااااااب خطااااااااااب علااااااااااى خطااااااااااب فااااااااااي يخطااااااااااب، طبابااااااااااة وطبااااااااااة خطااااااااااب، الخطــــــــــاب: لغــــــــــة

 (1) خطب في الجمهور، حديثًا،
 -: الخطاب اصطلاحا     

ــــــــو ــــــــه فوك والثقافيااااااااة التااااااااي تباااااااارز  ية هااااااااو شاااااااابكة معقاااااااادة ماااااااان العلاقااااااااات الاجتماعيااااااااة والسياساااااااا: عرف
فيهاااااااا الكيفياااااااة التاااااااي ياااااااتجج فيهاااااااا الكااااااالام كخطااااااااب يطاااااااوي علاااااااى الهيمناااااااة والمخااااااااطر فاااااااي الاااااااوق فساااااااه 

(2) 
ــــــــال شــــــــانداز  ــــــــة داا : هااااااااو نظااااااااام ماااااااان التمثياااااااال المعرفااااااااي لا يتكاماااااااال مااااااااع الشاااااااايفرات التمثيليااااااااة عرف

ضاااااااااااااافة إلاااااااااااااى ذخيااااااااااااارة أو مخزونناااااااااااااا التفسااااااااااااايري الممياااااااااااااز مااااااااااااان المفااااااااااااااهيم والتعبيااااااااااااارات المعرفياااااااااااااة، بالإ
 (3)المجازية والأساطير 

ـــــــــف كلـــــــــوز مـــــــــا ر : كلاوســـــــــمير الخطااااااااااب هاااااااااو تعبيااااااااار ع الافكاااااااااار بالكلماااااااااات أو محادثاااااااااة : تعري
 . (4)بي طرفي أو أكثر أو معالجة مكوية الموضوع ما او حوار او كلام 

: المعناااااااااااى الاااااااااااذي يفهماااااااااااه أي ماااااااااااتعلم عااااااااااان أي شااااااااااايء  الخطااااااااااااب: تعريـــــــــــف و دورت و مـــــــــــاركو 
ماااااااان الاشااااااااياء، ولا يحااااااااادد فقااااااااط بتعرياااااااااف هااااااااذا الشااااااااايء باااااااال يشااااااااتمل المفهاااااااااوم علااااااااى كااااااااال مااااااااا يعااااااااارف 

 (5)هذا المتعلم عن الشيء من خصائص 
ـــــــــر : مجموعاااااااااة مااااااااان المصاااااااااطلحات التاااااااااي يساااااااااتخدمها المعلااااااااام أو الباحاااااااااث فاااااااااي بحثاااااااااه تعريـــــــــف برون

 . (6)كعناوين 
: صااااااااورة الشاااااااايء كااااااااذا وكااااااااذا أي هيئتااااااااه، وصااااااااورة الأماااااااار كااااااااذا وكااااااااذا أي ويــــــــا لغ الصــــــــورةتعريــــــــف  -

 .(7)صفته 
 (8)وتصور الشيء الذي كنت تصوره فتصور لي، والتصاوير: التماثيل 

بسااااااااايطة  ل: هاااااااااي تمثيااااااااال لجااااااااازء مااااااااان الحيااااااااااة الواق ياااااااااة تمثااااااااال إعاااااااااادة تمثيااااااااااصـــــــــطلاحا  الصـــــــــورة -
 احتلالهاااااااااا  ن والألاااااااااوان إلاااااااااى جانااااااااابللواقاااااااااع كماااااااااا تحمااااااااال الصاااااااااورة المقدماااااااااة المادياااااااااة مثااااااااال البعاااااااااد والاااااااااوز 

 .(9)نامعي مقاساً أو  امعين احجم
تمثياااااااااااال مكتماااااااااااال مركااااااااااااب يهااااااااااااولي البعااااااااااااد الحسااااااااااااي والعقلااااااااااااي والمعرفااااااااااااي والإبااااااااااااداعي وهااااااااااااي تجعاااااااااااال 
المحسااااااااوس أكثاااااااار حسااااااااية وهااااااااي تجربااااااااة ماااااااان خاااااااالال الواقااااااااع تعتمااااااااد علااااااااى معطيااااااااات الموضااااااااوع وبناااااااااء 

 .(10)ائع والأفكار التمثيلات فالصورة مكونة من رمزي وتأويل مراقبة الوق
ـــــــــا : تعااااااااارف بأنهاااااااااا تمثيااااااااال حسااااااااايا ، او ذهنياااااااااا لكياااااااااان او فكااااااااارة ماااااااااا ، ياااااااااتم عباااااااااره   الصـــــــــورة اجرائي

اختااااااااازال الواقاااااااااع أو أعاااااااااادة تشاااااااااكيله وفاااااااااق منظاااااااااور جماااااااااالي او دلالاااااااااي او رمااااااااازي ، وهاااااااااي وسااااااااايط باااااااااين 
 الاااااااااذات والعاااااااااالم الخاااااااااارجي ، يعبااااااااار عااااااااان القااااااااايم والااااااااادلالات والرماااااااااوز الساااااااااائدة فاااااااااي لحظاااااااااة انتاجهاااااااااا ،
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فهاااااااااي تجساااااااااد رمزيااااااااااا لحضاااااااااور غائااااااااااب أو فكااااااااارة مجاااااااااردة ، تحااااااااااول عبرهاااااااااا التجااااااااااارب الانساااااااااانية الااااااااااى 
أثاااااااار حسااااااااي يااااااااوقب الااااااااذاكرة والخيااااااااال ، ضاااااااامن بنيااااااااة دلاليااااااااة تنااااااااتج المعنااااااااى ماااااااان خاااااااالال التااااااااوتر بااااااااين 

 الظاهر والخفي ، المدرك والمحسوس .
ددة ، حيااااااااث انهااااااااا تمثياااااااال ديناااااااااميكي يتكااااااااون داخاااااااال وسااااااااائط رمزيااااااااة متعاااااااا صــــــــورة المــــــــرأة اجرائيــــــــا :

تتحااااااااااول الماااااااااارأة الااااااااااى علامااااااااااة ودلالات محملااااااااااة بالمعاااااااااااني المختلفااااااااااة التااااااااااي تحاااااااااااكي قضااااااااااايا ، الجساااااااااام 
والهويااااااااااة والقااااااااااوة والحريااااااااااة والآخاااااااااار ولا تختاااااااااازل صااااااااااورة الماااااااااارأة فااااااااااي بعاااااااااادها الظاااااااااااهري ، باااااااااال تنفااااااااااتح 
علاااااااااى مفااااااااااهيم واساااااااااعة المعناااااااااى مااااااااان الايحااااااااااءات الرمزياااااااااة التاااااااااي تساااااااااتبطن عبااااااااار التشاااااااااكيل الفناااااااااي او 

بصاااااااااري ، لتقتضااااااااااي اكتشااااااااااف كيفياااااااااات بناااااااااااء الجساااااااااد الانثاااااااااوي كفضاااااااااااء للتفااااااااااوض الاااااااااادلالي السااااااااارد ال
بااااااااااااين القااااااااااااوة والااااااااااااذات ، بااااااااااااين النمطيااااااااااااة والتحاااااااااااارر ، بااااااااااااين الاسااااااااااااتلاب والمقاومااااااااااااة ، حيااااااااااااث تصاااااااااااابح 
الصااااااااااااورة التشااااااااااااكيلية مجااااااااااااالا لانفتاااااااااااااح المعنااااااااااااى واعااااااااااااادة مسااااااااااااألة المساااااااااااالمات السااااااااااااائدة حااااااااااااول الماااااااااااارأة 

 ومكانتها الاجتماعية والدلالية . 
ممارسااااااااة فنياااااااة تااااااام تشاااااااكيلها فاااااااي ساااااااياقات ثقافياااااااة وتاريخيااااااااة  الرســـــــم العراقـــــــي المعاصـــــــر اجرائيـــــــا :

حديثااااااااااة ، معربااااااااااا عاااااااااان التحااااااااااولات الااااااااااذوق الجمااااااااااالي والاااااااااارؤى الفكريااااااااااة فااااااااااي العااااااااااالم العربااااااااااي ، وتتساااااااااام 
بالانفتاااااااااااااح علااااااااااااى الاساااااااااااااليب التعبيريااااااااااااة الحديثااااااااااااة مااااااااااااع الحفااااااااااااا  علااااااااااااى جااااااااااااذور الهويااااااااااااة الثقافيااااااااااااة ، 

ى متعاااااااااااددة تجماااااااااااع باااااااااااين الماااااااااااوروث البصاااااااااااري العراقاااااااااااي ) كاااااااااااالخط والزخرفاااااااااااة بتوظياااااااااااف تقنياااااااااااات ورؤ 
والاساااااااااطير الدلالياااااااااة ( وباااااااااين تاااااااااأثيرات الحداثاااااااااة الفنياااااااااة العالميااااااااة ، مماااااااااا يجعااااااااال مناااااااااه خطاباااااااااا بصاااااااااريا 
معاصاااااااااااااارا يعيااااااااااااااد صااااااااااااااياغة الموضااااااااااااااوعات الاجتماعيااااااااااااااة والسياسااااااااااااااية والدينيااااااااااااااة والانسااااااااااااااانية ضاااااااااااااامن 

عراقااااااااااااي علااااااااااااى المحاكاااااااااااااة او التمثياااااااااااال المباشاااااااااااار ، أنساااااااااااااق تشااااااااااااكيلية جدياااااااااااادة ، ولا يقتصاااااااااااار الرساااااااااااام ال
يساااااااااعى الاااااااااى بنااااااااااء رؤياااااااااة نقدياااااااااة للعاااااااااالم ،حياااااااااث تتحاااااااااول اللوحاااااااااة الاااااااااى فضااااااااااء حاااااااااواري يعبااااااااار عااااااااان 

 قضايا الذات والهوية والانتماء والتحولات الاجتماعية . 
 

 " الفصل الثاني "
 : مفهوم الخطاب الفكري والمعاصر في الفلسفة والفن تضمن الاطار النظري 

التي تحمل معاني  discursusتعود الأصول اللغوية لكلمة خطاب في اللغات الأوروبية إلى الكلمة اللاتينية 
 .  ( 11)الذهاب والاياب استخدمها الفلاسفة لوصف الحوار وتبادل الأفكار، كما تدل كلمة خطاب على الجدل  

النقدية، واللسانيات ، ويوظف هذا المصطلح وقد شاع مصطلح الخطاب في مجالات عدة مثل الفلسفة والمناهج 
على نطاق واسع في تحليل النصوص الأدبية والفنية ،يشار من خلاله لتجارب نظرية او عملية محملة برسائل 

 (12)امه في النصوص النظريةموجهة نحو الاخرين ، لكن ظل المصطلح مشوبا بشئ من الغموض عند استخد
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اجة الى نقد ثلاثة تيارات فكرية هي ) البنيوية والتأويلية والماركسية ( اذ وقد تشكلت نظرية الخطاب بسبب الح
 .  ( 13)يختلف تحليل الخطاب عن التحليل اللغوي والمنطقي  

ويستخدم مصطلح الخطاب وتحليل الخطاب في مجالات الأنثروبولوجيا والتاريخ وعلم الاجتماع والتحليل     
العلوم السياسية وتحليل السياسات العامة، وأصبح مفهوم الخطاب اساسيا النفسي ودراسات ما بعد الاستعمار و 

في العلوم الاجتماعية والإنسانية المعاصرة ، فاصبح كل ميدان معرفي يصب فرضياته وإشكالاته الخاصة في 
ب مفهوم الخطاب الامر الذي جعل المصطلح يتسم بالنسبية الشديدة والتباين. ، فاحيانا يقصر مفهوم الخطا

على مجرد طرق التحدث والتخاطب، ويتسع احيانا ليصبح مرادفًا لنظام اجتماعي كامل يكون فيه كل شيء 
 .  ( 14)خطابا   

(  في كتابه )بنية 1922 - 1996) (Thomas Samuel Kuhnويعرف الفيلسوف توماس كون *)     
تراكم معرفي نابع من استقراء للواقع بكل الثورات العلمية( مفهوم الخطاب بانه منظومة من الأفكار تشكلت عبر 

مكوناته الثقافية والاجتماعية والسيكولوجية، المتاثرة بالتراث أو الحداثة والتي تختلف في آلياتها ونظمها حسب 
ويرى كون ان في كل حقبة من حقب التاريخ يسود  مستوى النضج الفكري والوعي الفردي او الاجتماعي ،

كر من خلاله وبداخله افراد ذلك العصر ، وهذا الإطار الذهني بمثابة )صندوق( يفسر نموذج او اطار ذهني يف
 .( 15)الناس الأشياء من داخله ولايتمكنون من الخروج عنه   
 المبحث الثاني : تطور صورة لمرأة في الثقافة المصرية

وفي الحضارة المصرية القديمة اخذت المراة دورها الطبيعي كزوجة وام ، تساند زوجها وترعى اسرتها ، وقد 
كفلت التشريعات والقوانين القديمة للمراة المصرية، حقوقها وواجباتها في الزواج وعند الطلاق، ونظمت نصيبها 

تقت العديد من النساء المصريات الوظائف الهامة في المياراث حفاظا على حقوقها ومكانتها الاجتماعية ، وقد ار 
ق. م(  1458في ادارة الدولة ، حتى تمكنت بعضهن من حكم البلاد ، ومن اشهرهن الملكة حتشبسوت )ت 

م.ق ، وقد تمتعت فيها البلاد باستقرار داخلي، 1458إلى  1473عاما ، من  15التي حكمت البلاد حوالي 
 . ( 16)مراة المصرية  وبسلام خاارجي تحت حكم هذه ال

وقد عرف التاريخ العربي قبل الاسلام وضعا جيدا للمراة العربية، اذ كان المجتمع العربي يعترف بحق المراة في 
ادارة شؤونها الاقتصادية، وفي قوانين الملكية، فكانت هناك نساء عربيات يعملن في التجارة ويمتلكن البيوت 

م( التي تزوجها النبي 619 -م 556)حة ، مثل السيدة خديجة بنت خويلدوالمزارع والاعمال التجارية الناج
 .( 17)محمد )ص( قبل ان يبعث برسالته ، وعمل في قوافلها التجارية وادارة اموالها  

ومع ظهور وانتشار الاسلام حافظت المراة العربية على مكانتها الاجتماعية المميزة واستقلالها الاقتصادي ، فلم 
لام ان المرأة كائنا اقل من الرجل ، او انها تفتقر الى القوة، أو الذكاء ، فالاسلام لم يروج لاطروحة يعتبر الاس

الدونية المتاصلة للمرأة ، بل يؤكد على المساواة الطبي ية بين الجنسين ، ففي الاسلام لا يوجد فرق مطلق بين 
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نهما بنفس الثواب ، على السلوك الجيد ، ونفس الرجل والمرأة ، فيما يتعلق بعلاقتهما بالله، حيث وعد كل م
 .( 18)العقاب على السلوك السيئ ،وللنساء على الرجال حقوق ، مثل ما للرجال عليهن من الحقوق   

لقد قدم القرآن الكريم ، وسيرة النبي محمد )ص( نظاما اجتماعيا يعترف بالوظائف المختلفة والادوار الداعمة 
لنساء، ويشجعان على الحياة الاجتماعية والاسرية العادلة والمتوازنة ، ففي بداية انتشار المتبادلة بين الرجال وا

الاسلام ، تطرقت النصوص القرآنية الى اوضاع النساء وحقهن في امتلاك الممتلكات ، والاستقلال المالي، 
بشكل كبير ممارسات  وحظر ممارسة قتل الاناث ، وغير ذلك من الانتهاكات التي عرفت في الجاهلية ، وعدل

الزواج والطلاق ، ومالبثت هذه المبادئ والتعاليم ان انتشرت في البلاد التي فتحها المسلمون ، فجذبت اليها 
قلوب الشعوب الاخرى التي رات في الاسلام نظاما فكريا واخلاقيا متقدما ، قائما على احترام انسانية الانسان 

نساء المسلمات يعتمدن على الحرية والكرامة التي يستمدنها من القران سواء كان رجلا ام امراة  ، فصارت ال
 ( 19)والسنة ، والنظام الاخلاقي الذي ارسى الاسلام اسسه في المجتمعات العربية والاسلامية   

ناس لقد اقر الاسلام المساواة بين الرجل والمرأة، باعتبارهما قطبي الوجود الانساني في النص القراني )يا أيها ال
  ( 20) اتقوا ربكم الذي خلقكم من نفس واحدة وخلق منها زوجها(

 المبحث الثالث: ملامح صورة المراة في الفن التشكيلي المصري 
عاش الوطن العربي عصاااورا من التخلف والتدهور الحضااااري بعد ساااقوا الخلافة ال باساااية ، وهيمنة الاحتلال 
العثماني لقرون طويلة انتهت عند بدايات القرن العشااااااااااارين ، ليحل محلها الاساااااااااااتعمار الغربي للدول العربية ، 

ى طمس ملامح الثقافة العربية والذي جاء محملا بمظاهر التفوق العساااااااااااااكري والعلمي ، وساااااااااااااعى بكل قوته ال
.ومع بدايات اسااتقلال بعض الدول العربية من الاحتلال الغربي ، بادرت الحكومات الوطنية  ( 21)والاساالامية  

العربية الى ايفاد بعض الطلبة العرب الى اوربا لغرض دراسااااة الفنون ، وفي مصاااار تم تاساااايس مدرسااااة الفنون 
م ( من اوائل الطلاب 1924 – 1891) *لمصااااااااااااااري محمود مختار م ، فكان النحات ا 1908الجميلة عام 

(، 1983 – 1892) *الملتحقين بهذه المدرساااااااااااااااة ، وكان معه فنانون مصااااااااااااااريون اخرون امثل راغب عياد 
م ( ، واصاااااااابح هؤلاء من الاسااااااااماء 1956 – 1888) *( ، ومحمد ناجي 1964–1897) *ومحمود سااااااااعيد 

.وقد تم ايفاد الفنان محمود مختار الى فرنساااا على  ( 22)ي المعاصااار اللامعة في تاريخ الفن التشاااكيلي المصااار 
م ، فكان اول طالب مصاااري يبعث الى اوربا لدراساااة الفنون ، وعند عودته 1912نفقة الحكومة المصااارية عام 

م ، وكان الفنان مختار يستلهم موضوعاته ، واشكال 1928الى مصر قام بتنفيذ تمثال ) نهضة مصر ( سنة 
ه من الحياة العامة للشعب المصر ، ومن شخوص المجتمع المصري البسطاء ، والكادحين من العمال منحوتات

 . ( 23)والفلاحين وعامة الناس  
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وقد احتلت صورة المراة المصرية العاملة القوية ، موقعا متميزا في مختلف نتاجات الفنان محمود مختار ، وفي 
تمثال نهضة مصر الذي يصور فلاحة مصرية شابة تقف بجانب مخلوق ابو الهول الذي يرمز الى حضارة 

 . ( 24)ى كتف ابي الهول  مصر العريقة ، وهي تغطي راسها وكتفيها بال باءة ، وتضع يدها اليمنى عل
 محمود مختار / نهضة مصر
 ( وفق1971 – 1891) *وعمل الفنان )يوسف كامل(

 توجهات المدرسة الانطباعية التي تاثر بها خلال دراسته

 الفنية في ايطاليا ، ولكنه ابتكر لنفسه نسقا انطباعية خاصا

تميز باختياره الموضوعات الشعبية المستمدة من طبيعة 
الواقع المصري البسيط ، وتركيزه على مشاهدات من الحياة 
اليومية لعامة الناس ، ويختار من البيئة المصرية لقطات 
تجمع بين وجود الناس والشجر والحيوانات الاليفة ، في 
من البنفسجي والازرق المتناغمة مع ضياء الشمس  انارة الشمس الساطعة ، والظلال التي يعالجها بدرجات

.ويصور الفنان يوسف كامل المراة المصرية في حياتها ( 25)الساطع الذي يجعل الوان المحيط براقة ومتالقة 
العادية وهي تعمل ، او تجلس على الارض ، او تطعم الدجاج ، فتظهر بثيابها التراثية الجميلة ذات الالوان 

 .  ( 26)بدو عليها مظاهر الفرح والسعادة النابعة من بساطة ال يش والقناعة ، وثقتها بنفسها الزاهية ، حيث ت
 الفنان يوسف كامل فيما اتخذت اعمال الفنان محمود 
 سعيد اتجاها اكثر ارتباطا بالقضايا الفكرية بتصوير 

 الرموز الوطنية المصرية من كل الطوائف ، كما اهتم 
بتصوير المناظر الطبي ية التي تبرز جماليات البيئة 
المصرية ، والتي كان يعالجها بمعالجات ذات طابع 
حداثي يجمع بين التصميم والتصوير ، ويختار 
المشاهد التي تصور كفاح المواطن المصري ، العامل 

يها المساحات الزراعية ، والفلاح ، والملاح في المراكب الشراعية ، وهو يعمل في اجواء مفتوحة تظهر ف
 . ( 27)الخضراء ، ومياه نهر النيل ، والسماء الزرقاء ، واشجار النخيل الشاهقة 

 
 من المؤشرات الاتية : وقد انتهى الاطار النظري بعدد

الخطاب منظومة افكار وتراكمات معرفية تستقرأ مكونات الواقع الثقافية والاجتماعية والسيكولوجية، وفي  -1
 قب التاريخ يسود نموذج او اطار ذهني يسود نمط معين من الخطاب .كل حقبة من ح
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في العصور الوسطى كان الخطاب الثقافي العربي والاسلامي انفتاحيا ذو نزعة انسانية شاملة واسهم  -2
 في نقل اساسيات الفلسفة والعلوم والادبيات الاغريقية الى الغرب .

ظت المراة العربية على مكانتها الاجتماعية المميزة واستقلالها لم يعتبر الاسلام  المراة اقل من الرجل فحاف -3
 الاقتصادي ، وكانت تشارك في الادب والشعر والسياسة والحرب .

بعد سقوا الخلافة ال باسية عاش الوطن العربي عصورا من التخلف والتدهور الحضاري وهيمنة   -4
للدول العربية الذي سعى بكل قوته الى طمس ملامح الاحتلال العثماني لقرون طويلة ثم الاستعمار الغربي 

 الثقافة العربية والاسلامية
عالج الفنانون العرب من جيل الرواد والاجيال اللاحقة موضوعة المراة في اعمالهم الفنية ، كما اسهمت  -5

 الفنانات التشكيليات العربيات في طرح قضايا تحرير المراة ومشكلاتها ، وهمومها وطموحاتها  .
( ، ) الخطاب الايديولوجي لصورة  2014، دراسة )زهراء موسى  الدراسات السابقة ومناقشتهااضافة الى فقرة 

 وقد تضمنت مشكلة البحث عددا من التساؤلات هي : المراة في الرسم العراقي المعاصر(
 هل تبدلت القيمة الجمالية لصورة المراة في الرسم العراق المعاصر ؟ -1
 ولوجي حضور في صياغة اسلوب العرض ؟هل للمرجع الايدي -2
 هل للمرج يات المحلية والعالمية اثر في الاستدعاء الاستعاري لصورة المراة ؟ -3

 فيما تم تحديد هدف البحث بالشكل التالي :
 الكشف عن الخطاب الايديولوجي لصورة المراة في الرسم العراقي المعاصر. -

 حث الى اربعة مباحث هي :وتم تقسيم الفصل الثاني )الاطار النظري( للب
 المبحث الاول : 

 مفهوم الخطاب  -أ
 مفهوم الايديولوجيا -ب

 المبحث الثاني :الجذر التاريخي لصورة المراة 
 المبحث الثالث : تقنيات الاظهار في الفن التشكيلي 

 المبحث الرابع : صورة المراة في الرسم العراقي المعاصر .
 م 2012 -1990نتاجات الرسم العراقي المعاصر المنتجة بين عامي عينة من  18وقد قامت الباحثة بتحليل 

 وتوصلت الى بعض النتائج ومنها :
 وجود ايديولوجيا ذاتية واجتماعية داخل صورة المراة في الرسم العراقي المعاصر . -1
 توظيف رموز ومفردات الموروث الشعبي في معالجة صورة المراة في الرسم العراقي المعاصر . -2

ومن خلال استعراض اهم مرتكزات الدراسة السابقة يتضح للباحثة عدم وجود تقارب بين الدراستين ، لان الدراسة 
السابقة تقتصر على البحث في حدود الخطاب الايديولوجي ، بينما تتوسع الدراسة الحالية في بحث كل اشكال 
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طبيقي اوسع واكثر شمولية من ميدان الرسم العراقي الخطاب وتفرعاته الفكرية ، كما تتخذ الدراسة الحالية ميدان ت
المعاصر ،  لتشتمل على نتاجات الفن التشكيلي في معظم ارجاء الوطن العربي ، لذا تختلف هذه الدراسة عن 

 سابقتها في مشكلتها وهدفها وحدودها ونتائجها المستخرجة من عينات فنية مختلفة عن سابقتها 
 

 مجتمع بحث  : /اولا 
الاعمال الفنية التي استخدمت صورة المرأة  بشكل عام  ، حيث اطلعت الباحثة على الاعمال فنية  تعددت

ضمن الحدود الزمنية للبحث من خلال شبكة الانترنيت وبعض المصادر ذات العلاقة التي تخدم الهدف 
 ( عملا فنيا . 50البحث وكان المجتمع حوالي ) 

 ثانيا عينة بحث :
 وتحديد النماذج المطلوبة  كعينة لمبحث الحالي وفق المبررات الاتية : قامت الباحثة بحصر

تمثيل تنوع الخطاب الفني: تم اختيار العينة بما يضمن تنوع الخطابات الفنية حول صورة المرأة، سواء كانت  .1
 (.عينة من أعمال فنانين مصريين ، أو من مدارس واتجاهات فنية متعددة )تعبيرية، رمزية، تجريدية...

ارتباا الأعمال بقضايا المرأة: تم التركيز على أعمال فنية تُظهر بوضوح معالجة فكرية وجمالية لصورة المرأة،  .2
 مما يسهم في تحليل أبعاد الخطاب المرتبط بها )الاجتماعية، الثقافية، السياسية...(

 تم اختيار خمس نماذج كعينة للبحث الحالي :
 ثالثا : منهج البحث :

 التحليلي ( كمنهج اساسي في دراستها الحالية .  –احثة بالاعتماد منهج ) الوصفي ستقوم الب
 رابعا :  تحليل عينة بحث 

 ( التكعيبية الحد ثة  1عينة )  
 الاسم : سعد السيد العبد 

 اسم العمل : ترانيم عشق الشاهد
 2024تاريخ الانتاج  : 

  120×  100الابعاد : 
 العائدية : مقتنيات الفنان الخاصة 

 المواد المستخدمة : الوان مائية وورق ذهب وفضة وخامات اخرى 
العمل الفني الذي أمامنا يتميز بتكوين بصري معقد وثري بالتفاصيل، ويبدو أنه يعتمد على أسلوب قريب من 

ع الأشكال الهندسية والخلفيات العضوية، التكعيبية الحديثة أو التعبيرية الرمزية، حيث تتداخل الأشكال البشرية م
مما يخلق شعورًا بالحركة والتجسيد النفسي في آن واحد ، الشكل العام: في مركز التكوين مثلث مقلوب يحتوي 
على وجوه وأجساد نسائية عارية في وض يات مختلفة. هذا المثلث يعطي إحساسًا بالتنظيم الرمزي وربما يشير 
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ة، الأنوثة، أو حتى الألوهية الأنثوية ، الشخصيات: ثلاث نساء ظاهرات بوضوح، إلى دلالات مثل الخصوب
اثنتان في المقدمة تجلسان في وض يات مختلفة، والثالثة متمركزة في قمة المثلث وكأنها تتوسط التكوين كرأس 

ألوان ترابية مع خضراء الهرم، ما قد يوحي بدلالة قيادية أو رمزية روحانية ، الألوان: يغلب على العمل استخدام 
وزرقاء باهتة، ما يربطه بالطبيعة والأرض، لكنه في الوقت نفسه يمتلك درجات حادة من الأحمر والبرتقالي 
التي تضفي طابعًا دراميًا وحسيًا ، الأسلوب الفني: يعتمد الفنان على التراكب والشفافية في رسم الأجساد 

ركب والتجربة النفسية المعقدة. كما يظهر استخدام الخطوا الهندسية والخلفيات، مما يخلق إحساسًا بالزمن الم
لخلق توازن بين الفوضى البصرية والنظام البنيوي ، تحليل هذا العمل الفني في سياق الخطاب النقدي لصورة 
، المرأة في الرسم العربي المعاصر يُظهر مدى تعقيد حضور الجسد الأنثوي بوصفه ساحةً لصراع ثقافي، رمزي 

وجمالي، يعكس تحولات الخطاب العربي تجاه قضايا تمكين المرأة وتفكيك الصورة التقليدية لها. يمكن تفكيك 
تمكين المرأة وتعدد الهويات الثقافية ، وجود ثلاث شخصيات نسائية في  عناصر العمل من خلال المفاهيم ،

ركزي أو قيادي(، يشي بنوع من إعادة قلب التكوين، مع تموضع إحداهن في قمة المثلث )رمزياً في موقع م
تمركز الأنثى في قلب السرد البصري، وتجاوزها للهامش. تعدد الأجساد بألوان وتكوينات مختلفة قد يمثل تعدد 
الهويات الثقافية للمرأة العربية، ويعكس وعي الفنان بتنوع السياقات والانتماءات التي تُعيد تشكيل الجسد الأنثوي 

ة ، التجنيس الثقافي وإلغاء التب ية ، التكوين الحواري بين الأجساد الأنثوية يظهر كتحالف ضمن خطاب الهوي
بصري، كأن المرأة تخاطب ذاتها أو شبيهاتها، في غياب واضح لأي حضور ذكوري، مما يعزز خطاب 

عبر استخدام الانفصال عن التب ية الذكورية، ويشير إلى إمكان بناء خطاب نسائي مستقل. يترجم ذلك فنياً 
العنف  الفنان للتكرار مع التنويع داخل التكوين، وهو ما يُحاكي آليات التجنيس الثقافي وتفكيك الهوية النمطية ، 

والتهميش والهيمنة ، العناصر التشريحية البارزة والجلد المكشوف بشكل فيه نوع من "التجريح البصري"، تشير 
ه المرأة. الجسد مكشوف، لكنه ليس في حالة راحة أو بهاء، بل إلى العنف الرمزي والمادي الذي تتعرض ل

متوتر، مُجزأ، وذو طابع درامي، ما يوحي بالاضطهاد النفسي والكبت الذي تعانيه المرأة في المجتمعات العربية. 
،  كذلك، الخطوا الهندسية التي تقطع الجسد توحي بالهيمنة الاجتماعية التي تجزئ الذات الأنثوية وتحاصرها

الصورة والجمال والخصوصية الأيديولوجية لصورة المرأة في هذا العمل بعيدة عن الجمال الخالص أو الإغراء 
السطحي. رغم التعري، فإن الفنان لا يقدم جسدًا مثاليًا وفق مقاييس الاستهلاك البصري، بل يعرضه بوصفه 

للأنثى كرمز للجمال فقط. هنا، يتم تفكيك فكرة  كيانًا مشحونًا بالمعاناة والرمزية، مما يكسر الصورة النمطية
"المرأة كجمال خالص" لصالح "المرأة كصوت"، كهوية، وكمعاناة، وهو موقف أيديولوجي نقدي ضد الأنظمة 
الذكورية التي تسللع الجسد ، حرية التغيير وكسر القيود ، تظهر في العمل طاقة تحررية قوية، ليس فقط من 

التي توحي بالحركة، بل أيضًا من خلال تفكيك الشكل التقليدي للتكوين، وخلق فضاء  خلال الأوضاع الجسدية
بصري مفتوح، حيث لا يوجد مركز مغلق، بل خطوا متعددة تفتح النص البصري نحو احتمالات تأويلية كثيرة، 

 ما يتقاطع مع مفاهيم حرية التغيير والتحول داخل بنية الذات الأنثوية  . 
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 لواقعية التعبيرية( ا 2عينة )  

 اسم الفنان : ياسر نبايل 

 اسم العمل : العبث 

 2022تاريخ الانتاج : 

  100×  150الابعاد : 

 العائدية : كاليري ليون 

 المواد المستخدمة : زيت + كانفيس + احبار ملونة
تعبيرية رمزية. تعبر هذه اللوحة الفنية عن محتوى حرج عميق ، وتجمع بين عناصر رسومية واق ية مع طرق 

يمكن تحليله في عدة جوانب ، الوصف المرئي ، الموضوع المركزي ، نرى في منتصف العمل ، يظهر جسد 
عاري لرجل في وضع السقوا أو الانكسار ، والذي يذكر تصوير المسيح في لوحات العصور الوسطى ، ولكن 

حمراء ، وأبرزها كلمة "رفض" )مرفوض( في سياق معاصر ، العناصر النصية ، تهيمن الجسم على الكلمات ال
، إلى جانب الأختام والأرقام الإدارية ، والتي تشير إلى بيئة رسمية أو بيروقراطية ، الخلفية: تنقسم إلى مساحات 
مظلمة ومضيئة ، مع بقع ملونة وخطوا متداخلة تشير إلى التوتر والفوضى ، يمزج الفنان الواق ية في رسم 

تعبير في الخلفية والخطوا والألوان المستخدمة ، الألوان ، يهيمن اللون الأحمر على الدلال الجسم بالتجريد وال
، وهو لون مرتبط بالرفض والألم والدم والخطر. التباين بين الضوء والظلام يعزز دراما المشهد ، اما الجسم في 

يخلق التوتر البصري والنفسي ،يتطلب  الوسط ككائن هش بين القوى أكبر منه )المجتمع ، القوة ،النظام ( ، الذي
تحليل هذه اللوحة في إطار فكرة فكرة صورة النساء في الرسم العربي تفسيرًا عميقًا ومرنًا ، خاصة وأن الجسم 
المركزي في العمل ليس أنثويًا بشكل صريح ، ولكن يمكن قراءته كرمز للمرأة أو الذات المهمشة ، في استعارة 

ن المشكلات المتبادلة المرتبطة بالنساء ، والهوية والقوة ، اما التحليل وفقًا للمفاهيم ، رمزية تعكس العديد م
تمكين المرأة ،  على الرغم من أن الصورة تبرز رفض القوة وتجريدها ، إلا أنها تُظهر هذا الموقف مع الوعي 

ديم المرأة )أو الذات الأنثوية الحاد ، مما يجعل العمل جزءًا من خطاب التمكين ، وليس مخالفًا له. يتم تق
المتخيلة( هنا كضحية لنظام بيروقراطي/ثقافي قمعي ، مما يجعل المشاهد يشكك في الرفض والادعاء والمطالبة 

لتمكين هنا ليس في النتيجة ، بل في طرح الأسئلة ومواجهة  بالعدالة ، وهو أحد جوانب التمكين الفني والفكري 
، تشير اللوحة إلى رفض الفرق ، والوشم المكتوب/البيروقراطي على   ة الثقافيةالسلطة بصريًا ، تنوع الهوي

الجسم يوحي بمحاولة تصنيف أو توحيد الرجل داخل القوالب  والذي يعكس تعارض الهوية الثقافية في العالم 
ن العربي ، وخاصة ما تعانيه النساء عندما تحاول الخروج من الصورة النمطية أو تبني هويات هجي
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)العرب/الغربي ، المحافب/الليبرالي ، يتم تلبية هوية متعددة من الختم الأحمر "المرفوض" كما لو أن التنوع 
الثقافي يعتبر تهديدًا للنظام ، العنصرية ، في هذا السياق ، يمكن للعنصرية أن تفهم على نطاق واسع ، ليس 

د المرأة أو مجموعات مختلفة ومختلفة. تمثل الأختام فقط بالمعنى الإثني ، ولكن باعتبارها تمييزًا مؤسسيًا ض
التي تهيمن على الجسم لغة القوة ، وتشير إلى أن هذا الجسم )المؤنث/مختلف( قد تم إدانته مقدمًا بناءً على 
جنسه أو انتمائه ، وليس ما يمثله أو يقوله ، التهميش الثقافي ، تشير صورة الجسم العاري المعزول ، المغطاة 

ختام ، إلى إزالة القيمة الثقافية للمرأة ، وتحويلها إلى مجرد "ملف" أو "حالة" أو "كائن غير معترف به". بالأ
الخلفية المظلمة ، والأحمر ، كلها رموز تظهر الرفض المجتمعي والديني والسياسي لكل محاولة للانحراف عن 

ية ، لكن هذا الغياب بشكل مثير للصدمة ، الإطار المسموح به ، الحرية والتحرير ، يظهر العمل غياب الحر 
مما يؤدي إلى توقف المستلم ويرفضه وتفاعله. هنا يكمن الحرية الجمالية والفكرية: الفن يقول ما لا يقال بشكل 
صريح. أيضًا ، يمكن قراءة العري في حد ذاته كعمل ليبرالي رمزي ، وخاصة في سياق الفن العربي ، حيث 

ط أحمر ، الجسد في اللوحة محرر للملابس ، لكنه يقتصر على الأختام ، كما لو أن يُنظر إليه على أنه خ
الحرية الجسدية ليست كافية دون حرية الاعتراف والقبول الثقافي ، ويمكن قراءة هذه اللوحة ، وإذا لم تظهر 

المرفوض ، والهوية امرأة مباشرة ، يمكن قراءة صرخة رمزية تمثل وضع النساء في المجتمعات العربية: الجسم 
المكبوتة ، وحرية المصادرة ، والتعدد الثقافي غير مرحب به. هذا ينتمي إلى خطاب التفكيك والتمرد على 
الصورة النمطية للمرأة ، ويساهم في بناء وعي جديد يعيد المرأة بصوتها وتمثيلها وشرعيتها الرمزية ،رائع ، إن 

ولوجية ويمنحهم بعدًا حاسمًا يتعلق بالسياق الثقافي والاجتماعي في العالم إدراج هذه المفاهيم يعمق القراءة الإيدي
 العربي .
 ( التعبيرية الرمزية  3عينة ) 

 اسم الفنان : غادة النجار
 اسم العمل : ريا وسكينة

 2021تاريخ الانتاج : 
  80×  100الابعاد : 

 العائدية : ارت كاليري 
 كانفيس × المواد المستخدمة : اكليرليك 

يمثاااااااال هااااااااذا العماااااااال الفنااااااااي مشااااااااهدًا غنيًااااااااا ماااااااان الرمااااااااوز والاااااااادلالات ، حيااااااااث يااااااااتم تصااااااااوير النساااااااااء فااااااااي 
 -طقاااااااااااااوس  محلياااااااااااااة ، ياااااااااااااتم تقاااااااااااااديم النسااااااااااااااء فاااااااااااااي اللوحاااااااااااااة كممثلاااااااااااااين فاااااااااااااي الطقاااااااااااااس الاجتمااااااااااااااعي 

فااااااااي الخلااااااااف حاااااااااملات الاااااااادف ، والتااااااااي تعااااااااد مركااااااااز الفعاااااااال فااااااااي المشااااااااهد ، بينمااااااااا يااااااااتم وضااااااااع الرجااااااااال 
، كمااااااااااااا لااااااااااااو أن الفنااااااااااااان يساااااااااااالط الضااااااااااااوء علااااااااااااى دور الماااااااااااارأة كمحاااااااااااارك للثقافااااااااااااة والمجتمااااااااااااع ، ولاااااااااااايس 

التنااااااااوع والهويااااااااة الثقافيااااااااة المتعااااااااددة ، تظهاااااااار النساااااااااء فااااااااي الأزياااااااااء  ككااااااااائن مسااااااااتمر أو هامشااااااااي
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ربمااااااااا فااااااااي البيئااااااااة  -التقليديااااااااة الغنيااااااااة بااااااااالألوان والأنماااااااااا ، ممااااااااا يشااااااااير إلااااااااى تعاااااااادد المراجااااااااع الثقافيااااااااة 
وبياااااااااااااااااة أو البربرياااااااااااااااااة أو العربياااااااااااااااااة الأصااااااااااااااااايلة. نجاااااااااااااااااد أيضًاااااااااااااااااا الأدوات التقليدياااااااااااااااااة )المسااااااااااااااااابحة ، الجن

الطبااااااااااااول ، الأوانااااااااااااي( ، وكلهااااااااااااا تؤكااااااااااااد وجااااااااااااود هويااااااااااااة مجموعااااااااااااة متنوعااااااااااااة ، ولاااااااااااايس فااااااااااااردًا مغلقًااااااااااااا ، 
التقاليااااااااااااد والعلاقااااااااااااات الاجتماعيااااااااااااة ، يساااااااااااالط هااااااااااااذا العماااااااااااال الضااااااااااااوء علااااااااااااى جانااااااااااااب ماااااااااااان الطقااااااااااااوس 

مع التقلياااااااااادي ، حيااااااااااث تلتقااااااااااي النساااااااااااء بالعائلااااااااااة والمجتمااااااااااع ماااااااااان الجماعيااااااااااة للماااااااااارأة المرتبطااااااااااة بااااااااااالمجت
مماااااااااااا يشاااااااااااير إلاااااااااااى أن النسااااااااااااء لا ياااااااااااتم فصااااااااااالهن عااااااااااان النسااااااااااايج  -خااااااااااالال الموسااااااااااايقى والاحتفاااااااااااالات 

فكاااااااااارة الحريااااااااااة والتحرياااااااااار / حريااااااااااة التغيياااااااااار ، علااااااااااى الاااااااااارغم  الاجتماااااااااااعي ، باااااااااال جاااااااااازءًا نشااااااااااطًا منااااااااااه ،
سااااااااااااء بحرياااااااااااة ، ورقصاااااااااااهن ، ومشااااااااااااركتهن مااااااااااان الطبيعاااااااااااة التقليدياااااااااااة للمشاااااااااااهد ، يمكااااااااااان قاااااااااااراءة أداء الن

فاااااااااي الطقاااااااااس ، كناااااااااوع مااااااااان التمااااااااارد النااااااااااعم ، وتحريااااااااارًا رمزيًاااااااااا فاااااااااي الإطاااااااااار الثقاااااااااافي ، كماااااااااا لاااااااااو أن 
، قتااااااااااال  "الفنااااااااااان يريااااااااااد أن يقااااااااااول: "الماااااااااارأة قااااااااااادرة علااااااااااى خلااااااااااق الحريااااااااااة حتااااااااااى فااااااااااي حاااااااااادود التقاليااااااااااد
ات النسااااااااااااء التمااااااااااايز الطبقااااااااااي ، يشاااااااااااير عاااااااااادم وجااااااااااود أي مؤشااااااااااار علااااااااااى الثااااااااااروة أو الفقااااااااااار فااااااااااي ميااااااااااز 

والبيئااااااااة المحيطااااااااة إلااااااااى أن النساااااااااء يااااااااتم تقااااااااديمهن هنااااااااا ككااااااااائن شااااااااائع يااااااااومي ، بعياااااااادًا عاااااااان الرفاهيااااااااة 
أو التصاااااااااانيف الطبقااااااااااي. النساااااااااااء متساااااااااااوية فااااااااااي مشاااااااااااركتهن فااااااااااي الطقااااااااااس ، وهااااااااااو الهيكاااااااااال الملااااااااااون 

التهماااااااايش الثقااااااااافي ، يمكااااااان فهاااااااام اللوحااااااااة علااااااااى أنهاااااااا "اعتبااااااااار بصااااااااري" للنساااااااااء المهمشااااااااات ،  ، 
الفنااااااااااااان فااااااااااااي وسااااااااااااط المشااااااااااااهد ، وتمنحهااااااااااااا أدوات تعبيريااااااااااااة )الاااااااااااادف ، الحركااااااااااااات ، حيااااااااااااث يضااااااااااااعها 

اللباااااااااااس الساااااااااااطع( ، ممااااااااااا ياااااااااادل علااااااااااى أن العماااااااااال نفسااااااااااه هااااااااااو موقااااااااااف ضااااااااااد تهماااااااااايش الماااااااااارأة فااااااااااي 
الثقافااااااااااة البصاااااااااارية التقليديااااااااااة ، كساااااااااار القيااااااااااود والهيمنااااااااااة الاجتماعيااااااااااة ، علااااااااااى الاااااااااارغم ماااااااااان أن المشااااااااااهد 

دل الأدوار الرمزياااااااااااة )النسااااااااااااء فاااااااااااي المقدماااااااااااة ، تقليااااااااااادي ، فاااااااااااإن حرياااااااااااة الجساااااااااااد فاااااااااااي الااااااااااارقص ، وتباااااااااااا
والرجااااااااااال فااااااااااي الخلااااااااااف( ، يعطااااااااااي شااااااااااعورًا بتفكيااااااااااك التسلساااااااااال الهرمااااااااااي الاجتماااااااااااعي والهيمنااااااااااة علااااااااااى 

دون صاااااااااااادام مباشاااااااااااار ، باااااااااااال تكتيكًااااااااااااا ناعمًااااااااااااا ، الصااااااااااااورة / العبااااااااااااث مااااااااااااع صااااااااااااورة اماااااااااااارأة  -الااااااااااااذكور 
ممتعاااااااااااااة ،  طبي يااااااااااااة ، لا يعاااااااااااارض الفنااااااااااااان صااااااااااااورة نمطياااااااااااااة )جميلااااااااااااة ، خجولااااااااااااة ، ميتااااااااااااة( ، ولكاااااااااااان

تفاعلياااااااااااة ، متحركاااااااااااة. تتنااااااااااااقض هاااااااااااذه الصاااااااااااورة ماااااااااااع الأنمااااااااااااا الساااااااااااائدة ، وتقااااااااااادم نساااااااااااخة "طبي ياااااااااااة 
وإنسااااااااانية" جدياااااااادة للنساااااااااء فااااااااي الفاااااااان العربااااااااي ، يمثاااااااال هااااااااذا العماااااااال الفنااااااااي مشااااااااهدًا غنيًااااااااا ماااااااان الرمااااااااوز 
والااااااااااااادلالات ، ماااااااااااااع استحضاااااااااااااار البعاااااااااااااد الأياااااااااااااديولوجي والثقاااااااااااااافي للصاااااااااااااورة ، التحليااااااااااااال الأياااااااااااااديولوجي 

للصاااااااااااورة ، تمكاااااااااااين المااااااااااارأة ، ياااااااااااتم تقاااااااااااديم النسااااااااااااء فاااااااااااي اللوحاااااااااااة كممثلاااااااااااين فاااااااااااي الطقاااااااااااس والفكاااااااااااري 
حاااااااااااملات الاااااااااادف ، والتااااااااااي تعااااااااااد مركااااااااااز الفعاااااااااال فااااااااااي المشااااااااااهد ، بينمااااااااااا يااااااااااتم وضااااااااااع  -الاجتماااااااااااعي 

الرجاااااااااااال فاااااااااااي الخلاااااااااااف ، كماااااااااااا لاااااااااااو أن الفناااااااااااان يسااااااااااالط الضاااااااااااوء علاااااااااااى دور المااااااااااارأة كمحااااااااااارك للثقافاااااااااااة 
لتناااااااااااوع والهوياااااااااااة الثقافياااااااااااة المتعاااااااااااددة ، تظهااااااااااار والمجتماااااااااااع ، ولااااااااااايس ككاااااااااااائن مساااااااااااتمر أو هامشاااااااااااي ، ا

النسااااااااااااء فاااااااااااي الأزيااااااااااااء التقليدياااااااااااة الغنياااااااااااة باااااااااااالألوان والأنمااااااااااااا ، مماااااااااااا يشاااااااااااير إلاااااااااااى تعااااااااااادد المراجاااااااااااع 
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ربمااااااااااااا فااااااااااااي البيئااااااااااااة الجنوبيااااااااااااة أو البربريااااااااااااة أو العربيااااااااااااة الأصاااااااااااايلة. نجااااااااااااد أيضًااااااااااااا الأدوات  -الثقافيااااااااااااة 
وجااااااااااااود هويااااااااااااة مجموعااااااااااااة متنوعااااااااااااة ،  التقليديااااااااااااة )المساااااااااااابحة ، الطبااااااااااااول ، الأوانااااااااااااي( ، وكلهااااااااااااا تؤكااااااااااااد

ولااااااااااايس فاااااااااااردًا مغلقًاااااااااااا ، اماااااااااااا الخصوصاااااااااااية الأيديولوجياااااااااااة للصاااااااااااورة ، تُظهااااااااااار هاااااااااااذه اللوحاااااااااااة بوضاااااااااااوح 
تحااااااااولًا فااااااااي الخطاااااااااب البصااااااااري تجاااااااااه النساااااااااء فااااااااي الفاااااااان العربااااااااي المعاصاااااااار ، ماااااااان كونااااااااه موضااااااااوعًا 

لجااااااااااذور للرغبااااااااااة أو الامتثااااااااااال ، إلااااااااااى ممثاااااااااال اجتماااااااااااعي وثقااااااااااافي ، لا ياااااااااادعي الفنااااااااااان التحرياااااااااار ماااااااااان ا
الثقافيااااااااااة ، باااااااااال يمااااااااااارس نوعًااااااااااا ماااااااااان "التفاااااااااااوض البصااااااااااري" معهااااااااااا ، لإظهااااااااااار كيااااااااااف يمكاااااااااان تحرياااااااااار 
النسااااااااااء مااااااااان داخااااااااال النظاااااااااام  ، النسااااااااااء ليسااااااااان ضاااااااااحية هناااااااااا ، بااااااااال قياااااااااادة فاااااااااي المشاااااااااهد ، التحريااااااااار 
لااااااااايس صااااااااااخبة ، ولكااااااااان تااااااااادريجيا وضااااااااامان ، الصاااااااااورة لا تقاااااااااوم بتجميااااااااال المااااااااارأة ، بااااااااال تظهرهاااااااااا فاااااااااي 

تمديااااااااااد الفكااااااااااارة والخطاااااااااااب النساااااااااااوي البصاااااااااااري ،  -هاااااااااااو الجمااااااااااال الحقيقااااااااااايواقعهااااااااااا الشاااااااااااعبي ، وهااااااااااذا 
احتفااااااااااال بالأنوثاااااااااااة الجماعياااااااااااة مقابااااااااااال الفااااااااااارد المخصاااااااااااص ، تصاااااااااااور اللوحاااااااااااة مجموعاااااااااااة مااااااااااان النسااااااااااااء 
فااااااااااي تفاعاااااااااال جماااااااااااعي احتفااااااااااالي ، علااااااااااى عكااااااااااس الصااااااااااورة الغربيااااااااااة النمطيااااااااااة التااااااااااي تحتفاااااااااال بااااااااااالمرأة 

 كفرد محاا بالغموض أو الجمال.
 

 تي : اما النتائج كانت كالا 
عماااااااادت عينااااااااة البحااااااااث مااااااااع الثقافااااااااة الحاضاااااااارة السااااااااائلة  بمااااااااا فيهااااااااا ماااااااان فوضااااااااوية ولعااااااااب عشااااااااوائي ،  -1

وضااااااااااااارب النف ياااااااااااااة الا مجاااااااااااااارد اشاااااااااااااباع الرغبااااااااااااااات ، دون مراعااااااااااااااة او اهتمااااااااااااااام بالقضاااااااااااااايا العلميااااااااااااااة ، 
فالفناااااااااااانين اهملاااااااااااوا الاساااااااااااس التنظيمياااااااااااة والبنائياااااااااااة التاااااااااااي عرفااااااااااات ساااااااااااابقا فاااااااااااي الفناااااااااااون الكلاسااااااااااايكية ، 

يعيااااااااااد الفنااااااااااان صااااااااااياغة التااااااااااأويلات والوصااااااااااول الااااااااااى لا نهايااااااااااة التعبياااااااااار  ، بحيااااااااااث رغبااااااااااة فااااااااااي تعاااااااااادد 
ملامحهااااااااااااا، أو يشااااااااااااوهها عماااااااااااادًا، أو يظهرهااااااااااااا فااااااااااااي شااااااااااااكل غياااااااااااار مااااااااااااألوف، فيُنااااااااااااتج خطابًااااااااااااا ناقاااااااااااادًا 
للصااااااااااااورة النمطياااااااااااااة للماااااااااااارأة، ويعلااااااااااااان تفكيكهااااااااااااا بصاااااااااااااريًا وفلساااااااااااافيًا، لاااااااااااااذا جاااااااااااااءت اغلاااااااااااااب قضااااااااااااااياهم 

ارساااااااااء ارائهاااااااام الفكريااااااااة التااااااااي تبعااااااااد الفاااااااان عاااااااان  تقااااااااويض العلميااااااااة ومبتعاااااااادة عنهااااااااا تمامااااااااا رغبااااااااة فااااااااي
 (  3،  2العلم كونه يحد من فاعليته ،  وتجلى ذلك في العينات ) 

اظهااااااااارت عيناااااااااة البحاااااااااث تمثااااااااايلا للخطااااااااااب الفلسااااااااافي لصاااااااااورة المااااااااارأة تجسااااااااايد بضااااااااارب المركاااااااااز داخااااااااال  -2
بنيااااااااااااة اللوحااااااااااااة الفنيااااااااااااة  ماااااااااااان خاااااااااااالال التعاماااااااااااال مااااااااااااع الجزيئااااااااااااات الشااااااااااااكلية والرمزيااااااااااااة التااااااااااااي جااااااااااااردت 

زيااااااااااااة اضااااااااااااافة الااااااااااااى انساااااااااااالا  الموضااااااااااااوع الواحااااااااااااد ، عباااااااااااار جمااااااااااااع صااااااااااااور ومواضاااااااااااايع متعااااااااااااددة المرك
بشاااااااااكل مجااااااااازء لا تطغاااااااااي احاااااااااداها علاااااااااى الاخااااااااارى ، الامااااااااار الاااااااااذي جعااااااااال  مااااااااان العمااااااااال الفناااااااااي يفتقاااااااااد 
المركزياااااااااااااة الفكرياااااااااااااة والشاااااااااااااكلية وايضاااااااااااااا الموضاااااااااااااوعية ، وتنااااااااااااازع نحاااااااااااااو العشاااااااااااااوائية تاااااااااااااارة والتشاااااااااااااتت 

ساااااااااايادة او مركزيااااااااااة لمكااااااااااون عنصاااااااااار او شااااااااااكل او  والانقاااااااااالاب الفكااااااااااري والتفكااااااااااك ، بشااااااااااكل لا يظهاااااااااار
موضااااااااااوع او مضاااااااااامون علااااااااااى اخاااااااااار ، مضاااااااااااف الااااااااااى ذلااااااااااك ظهاااااااااارت فااااااااااي الاعمااااااااااال ضااااااااااربا ضاااااااااامنيا 
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لمركزياااااااااااااة ذات المااااااااااااارأة عبااااااااااااار الاشاااااااااااااارة اليهاااااااااااااا بصااااااااااااافات الاساااااااااااااتغلال الجسااااااااااااادي والعناااااااااااااف والاثاااااااااااااارة 
مة ، الجنسااااااااااية والانانيااااااااااة واللعااااااااااب والتب يااااااااااة ، ممااااااااااا ساااااااااابب تقااااااااااويض لصاااااااااابغة الااااااااااروح الانسااااااااااانية الساااااااااالي

 ( 4،  2وقد تجلى ذلك في العينات )
عكساااااااااات الفناااااااااااون المعاصااااااااااارة فاااااااااااي تعاطيهاااااااااااا مااااااااااع موضاااااااااااوعة الخطااااااااااااب الاجتمااااااااااااعي اطاااااااااااارا لصاااااااااااورة  -3

المااااااااارأة بشاااااااااكل ملفااااااااات للنظااااااااار ، فمثااااااااال الخطااااااااااب الاجتمااااااااااعي بمفاهيماااااااااه المختلفاااااااااة فاااااااااي كااااااااال عيناااااااااات 
البحااااااااااث ماااااااااان خاااااااااالال تصااااااااااور لصااااااااااورة الماااااااااارأة  كعنصاااااااااار اجتماااااااااااعي، يتفاعاااااااااال مااااااااااع الآخاااااااااار، يخضااااااااااع 
لضااااااااااغوطه أو يتماااااااااارد عليااااااااااه، ممااااااااااا يخلااااااااااق خطابًااااااااااا اجتماعيًااااااااااا يعيااااااااااد توصاااااااااايف دورهااااااااااا فااااااااااي الحقاااااااااال 

يصااااااااور الماااااااارأة فااااااااي بيئااااااااات فقياااااااارة أو مهمشااااااااة يجعاااااااال ماااااااان اللوحااااااااة خطابًااااااااا العااااااااام والخاااااااااص ، وايضااااااااا 
تمثااااااااااايلات العناااااااااااف يساااااااااااأل  العدالاااااااااااة الاجتماعياااااااااااة ويضاااااااااااع المااااااااااارأة فاااااااااااي صاااااااااااميم الصاااااااااااراع الطبقاااااااااااي ، و 

ضااااااااااح بنيااااااااااة العنااااااااااف الأبااااااااااوي ، وتاااااااااادفع باتجاااااااااااه قااااااااااراءة نقديااااااااااة للواقااااااااااع )رمزيااااااااااا أو مباشاااااااااارا( تسااااااااااتخدم لف
 (  5،  4،  3،  2الاجتماعي العربي ،كما في النماذج )، 

جسااااااااد بعااااااااض فناااااااااني الفاااااااان المعاصاااااااار تنااااااااوع الهويااااااااة الثقافيااااااااة عباااااااار تناااااااااولهم القضااااااااايا والوقااااااااائع التااااااااي  -4
فكريًااااااااا ياااااااادعو إلااااااااى تمثاااااااال الماااااااارأة فااااااااي بعااااااااض الأعمااااااااال كجساااااااار بااااااااين الثقافااااااااات، مااااااااا يعكااااااااس خطابًااااااااا 

تجااااااااااوز الثنائياااااااااة باااااااااين المحلاااااااااي والعاااااااااالمي، ويااااااااادمج المااااااااارأة ضااااااااامن فضااااااااااء ثقاااااااااافي متعااااااااادد ، فجااااااااااءت 
بعااااااااااض نتاجااااااااااات الفنااااااااااانين تصااااااااااور الصااااااااااورة الأنثويااااااااااة التااااااااااي تمثاااااااااال ساااااااااااحة تجلااااااااااي لصااااااااااراع أو تنااااااااااوع 
وتعااااااااادد الهوياااااااااات ، مماااااااااا يبااااااااارهن أن الفناااااااااان يوظفهاااااااااا كوسااااااااايط تعبياااااااااري لأزماااااااااة الانتمااااااااااء والهوياااااااااة فاااااااااي 

م العربااااااااااااي ، وهكااااااااااااذا جاااااااااااااءت عينااااااااااااة البحااااااااااااث محملااااااااااااة بأشااااااااااااكال ومضااااااااااااامين اللوحااااااااااااة تصاااااااااااابح العااااااااااااال
ساااااااااجلًا بصاااااااااريًا للنضاااااااااال، حياااااااااث تُساااااااااتدعى المااااااااارأة رمااااااااازًا للمقاوماااااااااة أو كاااااااااأداة تغييااااااااار مجتمعاااااااااي، مماااااااااا 
ياااااااادعم الطروحااااااااات الفكريااااااااة فااااااااي إثبااااااااات دور الفاااااااان فااااااااي تشااااااااكيل الااااااااوعي النسااااااااوي ، كمااااااااا فااااااااي العينااااااااة 

 (1  ،4  ،5 ) 
 :اما الاستنتاجات 

لم تعد المرأة مجرد موضوع تمثيلي ، بل تحولت إلى فكرة فلسفية ومرئية لم يعد يتم رسمه ككائن جميل أو  .1
ضحية أو أيقونة تقليدية ، ولكنه أيضًا رمز فكري معقد ، يستخدم لاستكشاف أسئلة حول الهوية ، الحرية ، 

 القمع ، المقدسة ، الذات والآخر.
تحول في وعي الفنان العربي أصبح وجود النساء في اللوحة انعكاسًا للتحول إن التعددية للمعاني تكشف عن   .2

 الفكري للرؤية الجمالية والسياسية والاجتماعية . 
يعكس تعدد الخطب )الجمالية والنفسية والسياسية والدينية( وعيًا حاسمًا جديدًا للفنان ، والتي من خلالها العلاقة  .3

ة صورة المرأة هي أداة لفهم المجتمع العربي وتناقضاته أصبحت النساء في مع "الأنثى" خارج القوالب الثابت
اللوحة مرآة لما هو أعمق من الفرد أنفسهن: إنهن يمثلن المجتمع والتقاليد والأزمات والأقسام الفكرية. يستخدم 
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