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 ملخص البحث

الابهار البصةةةة    خلقتوظ ف التقن ات المسةةةة ف ف لي الا م المسةةةة في ل بدراسةةةةف ة   فيختص البحث الحالي 
فيث ي تكز الا م على منظومف علامات ف لي تشةةةةةةةةةةةايف ال ا   ال ني ، وتنوع لضةةةةةةةةةةةالات الا م المسةةةةةةةةةةة في

وال مالي بالإضالف لل ا   الوظ  ي التي تقود المتلقي عب  عمل ف ادراك ف جمال ف مقصودة ل هم ما يبثه الا م 
لمتاف ال ن ف والابهار البصةة   الذ  يشةةد المتلقي يخلق ا ا  وهذا م تمامن رسةةا ف بصةة سف وسةةمت ف وفتى  ةةم ف، 

ة ف تم توظ ف التقن ات المس ف ف لي تلخصت بالتساؤل: ف أتي ال صف الأول ل ط ح مشالف البحث التي ال ه، 
هذهِ الك   ف لي تصم م الا م المس في لت ايف الابهار البص   وتنوع لضالات الا م المس في؟ وان تحقق 

ت بما ي اف من الابهار البصةةةةةةةةةةةةة    ت  ف فتم ف ت اف من الا م منظومف وتقن ف بصةةةةةةةةةةةةة سف وتن يذ تلك التقن ا
، ان هذا الموضوع ت ذر منذ بدايات المس ح وفتى يومنا هذا، ا  لا يااد لا يخلو عمف مس في من هذه لاعلف

لي تقن ات   ا   مهملي تصةةةةةةةةديه للتتلخص اما أهم ف البحث  من اجف المتاف ال مال ف، باف عناصةةةةةةةة ه، غايفال
م اه م ا  وجمال ا . وان الحاجف الإبداع ف فيث لا يمان تصةةةورها بدون تلك ال ؤسف التصةةةم م ف الا م المسةةة في 

 ال ه هي تسةةةل ل الضةةةول على م هوف توظ ف التقن ات المسةةة ف ف لي الا م المسةةة في لت ايف الابهار البصةةة   
 ةةةةةةةةةةةةةمول ف لا ةةةةةةةةةةةةةتغالات التقن ات المسةةةةةةةةةةةةة ف ف من اجف  لق المتاف ال مال ف لد   هادلا من ورال ذلك ل هم اكث 

 المتلقي.

 الكلمات المفتاحية: الابهار البصري 
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 (Abstract( 

The current research is concerned with studying how to employ theatrical techniques 

in theatrical performance to create visual dazzle and diversify theatrical performance 

spaces. The display is based on a system of signs in shaping the artistic and aesthetic 

aspects in addition to the functional aspects that lead the recipient through an 

intentional aesthetic cognitive process to understand the visual, audio and even 

olfactory, together this creates artistic pleasure and visual dazzle that attracts the 

recipient. The first chapter presents the research problem, which is summarized by 

the question: How were theatrical techniques employed in the theatrical performance 

to activate visual dazzle and diversify the theatrical performance spaces? And this 

method can be achieved in the design and implementation of these techniques in a 

way that makes visual dazzle an inevitable result that makes the show an effective 

visual system and technique. This topic has been rooted since the beginnings of 

theater until the present day. That is, almost no theatrical work is devoid of this goal 

with all its elements, in order to aesthetic pleasure, The importance of the research is 

that it addresses an important aspect of theatrical presentation techniques, as they 

cannot be imagined without that creative design vision, conceptually and 

aesthetically. The need for it is to shed light on the concept of employing theatrical 

techniques in theatrical presentation to activate visual dazzle, aiming behind this to 

have a more comprehensive understanding of the functions of theatrical techniques in 

order to create aesthetic pleasure for the recipient. 

Keywords: visual dazzle   

 الفصل الاول

 مشكلة البحث:اولًا: 

الابهار والدهشف  م هوف  لالها من ددف   متاددة عناص  ماها من  لال ت اعفو  ال مال عناص ع ف الا سان 
ي، ال مال التذوق  مسةةةةةةةتو   لي لع بذلك والاجتماعي الثقاليو  لوجدا يوا الما لي الاقلي الانصةةةةةةة فيث يت اعف 

، الم هود ال نيبةةالابةةداع الا سةةةةةةةةةةةةةةةةا ي الا ةةا بي والغ ا بي بط سقةةف ت ةةا ةة  المةةألوف يت ةةاعةةف ليهةةا  توظ ففيةةث 
فيث ياتب  النص البصةةةةة   لي ، والمسةةةةة ح افد هذهِ الم هودات ال ن ف التي يب ا ليها هذا الت اعف بشةةةةةاف بارا

الا م المسةةةةةة في اول ما ي ذل المتلقي بوصةةةةةة ه اول اتصةةةةةةال مبا ةةةةةة  ماه، وهذا يتطل  الكارا  م سةةةةةةدة  ي  
مألولف لتحقيق ت اعلا ذهن ا لد  المتلقي عن ط سق الابهار البصةةةةةةةة    ي  المألوف، مانى ذلك ان ةف ما يقدف 

ة  ي  مألولف الى ال سالف الم اد ايصالها ال ه، للابد من ل ت على الخشبف يامف على جذل ا تباه المتلقي بصور 
الا م المسةةةةةةةةة في ومد  ت اعله مع ا تباه المتلقي وجذبه بصةةةةةةةةة سا وسةةةةةةةةةمت ا الى المنطقف الم اد ايصةةةةةةةةةاله اليها 
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ول ة من الخصةةةةةةةا ص المميزة لهو يمتلك   صةةةةةةةوصةةةةةةةا الذ  يمتاا بيبهار مت  د تميزه عن بو ف أصةةةةةةةناف ال نون،
 اناصةةةةةة فيث أن ادراك الالمقصةةةةةةود،  لي توج ه المتلقي  حو التح يز تسةةةةةة ا  والمثي ة للا تباه سةةةةةةاعدوالمح زة ف

 للا م، ؤسف  مول ف ت اعل ف جم ع عناص ه ومتاباف المتلقي لها بت سدت من  لال ف ةف  الا مال ذابف لي 
يئف مقصةةودة ةاملف الاناصة  مثف لي بمن  لال ف ةف الم الابهار البصةة   لمن فيث الك   ف الامل ف تحقق هذا 

هذا من  البصةةةةةة    هذا الابهارالتاقيدات والتناقضةةةةةةات والا تلالات والتحولات والتنوعات لي تحقيق فيث تلا  
جهف، ومن جهف أ    لان تطور الح اة الكبي  وعلى جم ع الأصةةةةةةةةةادة،  ةةةةةةةةةاف ا اااسةةةةةةةةةا  واضةةةةةةةةةحا  على جم ع 

هو ما  ةةةاف محورا تبادل ا لالاقف  لاقف بين التقن ف وةو ف م اصةةةف الا م وعناصةةة ه ومنها التقن ات المسةةة ف ف و 
ال نون المسةةةةةةةةةةةةةة ف ف، فيث   د المصةةةةةةةةةةةةةةمم التقني لي ملافقف فثيثف للتقا ات الحديثف وتوظ  ها دا ف الا م 
المسةةةةة في من اجف ابهار بصةةةةة   لالت يسةةةةةهم لي ا نال الا م المسةةةةة في، وهو ما جاف ةف تصةةةةةام م ال نان 

يذها اعمالا محاطف بالإبهار والتنوع الدلالي ولق ا سةةةاق ع ا ب ف و  ا ب ف  ي  مألولف المسةةة في مالمصةةةمم  وتن 
تسةةتقي عناصةة ها من ةف الالوف الم اورة مع عدف التقيد بماايي  باينها ل ازا ذلك الالاقف التبادل ف بين المسةة ح 

 والالوف الأ   . ومن هنا يط ح البحث سؤال مشالته ةما يلي: 

المااصةةةةةة  لاسةةةةةة ما  تقن ات الا م المسةةةةةة في تحقق جمال اتهمن  لالة ف تو بهار البصةةةةةة   الإب ما المقصةةةةةةود
 ؟الا اقي منه

 والحاجة اليه: اهمية البحثثانياً:       

تت لى أهم ف البحث لي تا ف الت ارل ال ن ف لي م ال المسةةةةةة ح، وطب اف الألكار المسةةةةةةتمدة من التقن ات         
الحديثف من اجف ابهار بص    اجع لتحقيق ق م جمال ف للأعمال المس ف ف بصورة عامف، ةذلك محاولف للوقوف 

دهشةةف المتلقي وتوضةة ت التشةةايلات المختل ف على أب ا جمال ات الصةةورة البصةة سف وما تحمله من تكوسنات تثي  
 لي عمل ف بلورة الابهار البص   وتسل ل الضول عليها بصورة  اصف.

ف ما تكمن الحاجف إل ه لي أ ه ياد جهدا  ما ف ا ي يد الااملين لي م ال المسةةةةة ح بتخصةةةةةصةةةةةاته المتاددة وةذلك 
 بات الاكاديم ف المان ف ب ن المس ح.ي يد البافثين لي ةل ات ال نون ال ميلف ومااهدها ورلد المات

 -البحث: هدف  -ثالثا: 
 يهدف البحث الحالي الى:

 .جمال ات الابهار البص   لي تقن ات الا م المس في الا اقي المااص تا ف 
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 -البحث: حدود  -رابعا:  

 البص ة_ مدي سف النشاط المدرسي./: الا اقالمكانيالحد  -1
  2018 :الزمانيالحد  -2
   اقي.الابهار لي عناص  تشايف الصورة البص سف للا م المس في الا الموضوعي:الحد  -3

 تحديد المصطلحات: خامساً:

 الابهار لغة: -1

  . 1م ال ماللغف: م  ده ابه  وماناه جال بالا   والبهار 
 لهو مبهور وفي ه، أدهشهبهورا بمانى اجهده فتى تتابع   سه ا   -به ا -به ه

  2م  صار وسل النهار وجال بالا  . مأبه  
 اصطلاحاً:

وتحقق له متاف بصةةةةةة سف ولك سف عن ط سق  ودهشةةةةةةتههو تقديم صةةةةةةورة م   ف  ي  مسةةةةةةبوقف للمتلقي تثي  اع ابه 
توظ ف مؤث ات بصةةةةة سف قد تصةةةةةف الى اللاماقول ف والخ ال بأسةةةةةلول تصةةةةةم مي مبتك  يحقق الغايف التصةةةةةم م ف 
أوضةةةةةةةحته بأ ه  تام صةةةةةةةورة م   ف  ي  ما رة تثي  اع ال ودهشةةةةةةةف المتلقي لك سا  وةصةةةةةةة سا  باسةةةةةةةتخداف توظ ف 

 ف و ي  الماقولف بأسةلول تصةم مي مبتك  يحقق  ايته التصةم م ف ا  المؤث ات البصة سف لتصةف فد  ي  الواقت
  .3م مؤث ات تام 

 الاجرائي:التعريف 
والتي مع بو ف عناصةة  الا م الأ   ، هو التأثي  البصةة   الذ  ينشةةأ من  لال التكوسنات البصةة سف المختل ف 

 والتواصةةةةةل فبواسةةةةةطف عمل ات الابداع  ف،والحسةةةةة على المتلقي والتي تحدث  ت  ف المتاف البصةةةةة سف  تأثي ا  تسةةةةةب  
 المختل ف.

  البصرية:ثانيا: الصورة 
 لغف:الصورة   -1

وقد تسةةةةةةتامف الصةةةةةةورة بمانى النوع  والحو قف،ي د مانى الصةةةةةةورة لي اللغف بضةةةةةةم ف ف الصةةةةةةاد الشةةةةةةاف والهيئف 
. يحدد  4م صةةةةةةةةة تهوالصةةةةةةةةة ف ةما ت د لي ةلاف الا ل على ظاه ها وعلى مانى فو قف الشةةةةةةةةةيل وهيئته وعلى 

 لتصةةةةةةةةور،ر  التي تحيف إلى" صةةةةةةةةور وقد صةةةةةةةةوره  -و -مصما م لسةةةةةةةةان الا ل الصةةةةةةةةورة بأ ها من مادة 
  5موالتصاوس  التماثيف" لي،وتصورت الشيل توهمت تصوره لتصور 
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وساطي الما م الوسةةة ل تا س ا للصةةةورة لهي" صةةةورة الشةةةيل أو الشةةةخص رسةةةمه على الورق أو الحا ل      
تصةةور ماو ات له صةةورة  جزسئاته،أو آلف التصةةوس  صةةور الأم  وصةة ه وصةة ا ياشةة  عن  بالقلم..،و حته 
 . 6م و الا

  -()اصطلاحاً ب الصورة 
ولون و امف وتقن ف  يتكون بةةةةةةةةةةةةةةةة مت تي  الأجزال المشالف للهيئف  م لأيضا  وهي  اف ماد  قش ة ظاه سف  من 

 . 7م م  ي الماديف ب ا   
  8موع لها مجاك امون  بأن الصورة هي   م م  ي وةص  .  
 

 العريف الاجرائي: الصورة البصرية:
ي تتكون من  لال النظم لتفسةةةةةةةةةي او سةةةةةةةةةماي او بصةةةةةةةةة   على  شةةةةةةةةةبف المسةةةةةةةةة ح وا إدراكهي ةف عمل ف     

 ،موسةةةة قى اضةةةةالة، دياور، مااسال،والدلالات والالامات الم   ف او المسةةةةموعف بواسةةةةطف سةةةةينو  اف ا الا م من 
 والتي يصناها المخ م وستأث  بها المتلقي. ،ممثف  ،ما ام

 التعريف الاجرائي للابهار البصري في المسرح

يخلقه الا م المسةةةةة في وت اعف المتلقي ماه  لال لت ة امن ف محددة هو التأثي  البصةةةةة   الذ                
لي  لق ال و الااف مع بو ف عناصةةةةةةةة  الا م الأ   ،  من  لال التكوسنات البصةةةةةةةة سف المختل فاثنال الا م، 

  .للصورة المس ف ف الكب   ثقاف ا ولن ا

 الفصل الثاني

 الصورة البصرية  الابهار وماهية :الاولالمبحث 

مما لا  ةةةةةةك ف ه ان المشةةةةةةتغلين لي المسةةةةةة ح بحثوا عن ةف ما هو جميف ومبه  عن ط سق الت ارل المسةةةةةة ف ف 
الحةديثةف باةف مةا ليهةا من تكنولوج ةف وتقن ةف را ةدة سةةةةةةةةةةةةةةت ةا لخلق التةأثي  المطلول الا وهو ابهةار المتلقي وتلب ف 

والذ  يحتف الصةةةدارة  صةةةوصةةةا وما متطلبات ذا قته ال ن ف، من ضةةةمن هذه الم الات المهمف الم ال البصةةة   
 ةةةةةةةهدته الثقالف المسةةةةةةة ف ف عالم ا فينما تحول النص التقليد  الى  ص بصةةةةةةة   مبه  ياتمد   ال ال نان الث   
باف الصةةةةةةور الممانف و ي  الممانف، وفيث ان الصةةةةةةورة المسةةةةةة ف ف تتكون من م موعف من الصةةةةةةور البصةةةةةة سف 

ومع تبلور الكثي  من الم اه م المسة ف ف   ا عضةوسا مت ابطا، المقصةودة لوق  شةبف المسة ح والمنسةوجف لن ا  سة
وةذلك ظهور مصةةةةطلت  ،ومنها بالدرجف الاسةةةةاو ظهور م هوف الا  ام المسةةةة في وت سةةةة ل سةةةةلطته لي الا م

مصةةةةةمم السةةةةةينو  اف ا الذ  افدث لارقا ةبي ا لي عمل ف التصةةةةةم م فيث لتحت لي المسةةةةة ح ابوال الت  س  التي 
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الى ما وصةةلت ال ه لي يومنا الحاضةة ، لصةةار الا م لام  بال ضةةال وما تلاها فتى وصةةلت تمثلت لي بدايف ا
المس في منظومف سمتبص سف اعتمدت بشاف أساو التواسع البص   من  لال م موعف من التصورات الذهن ف 

بصورة  اصف التي ا ت ها   ال ال نان الذ  استمد اساس اته من واقاه الاجتماعي بماناه الاوسع فيث وظ ها 
ال نان المسةة في لي رسةةم عناصةة ه البنا  ف المتح ةف والسةةاكنف، ومن اجف لهم ما تقدف لابد من البحث لي ماه ف 
الصةةةةةةورة بشةةةةةةاف عاف، فيث تاتب  جوه  ال نون البصةةةةةة سف وأول عتبف يتوق  عندها المتلقي لي ق الته لما يدور 

ها لن دها اول الام  قد ارتبل ب ط ة الا سةةةةةةةةةةةةةان من فوله، لن د ان الصةةةةةةةةةةةةةورة قد م ت بم افف عدة لي  شةةةةةةةةةةةةةأت
 9ومحاكاته لقو  الطب اف لي محاولف لاتقال   ها، ل اح يصنع تماثيف ةصورة عن الأصف.

وا تقلت الصةةةةةةةةةةةةةةورة  طوة أ    مع التحولات التقن ف وظهور الح   لي الطباعف ةمثال على ذلك ظهور الكتال 
 10تح ر ال نان من تلك السلطف ل حقق تم يده للح سف ال  ديف.المقدو المخطوط ومقاومف سلطف رجال الدين و 

ثم تنتقف الصةةورة م فلف أكث  أهم ف فين أصةةبت الم  ي أكث   ةةيوعا متزامنا  ذلك مع السةة اقات الاجتماع ف ومع 
 ب وا الحداثف ةسةة اق للسةة ي لني، بالإضةةالف الى التصةةوس  ال وتو  الي وتغي  اعتبارات الصةةورة وات اهاتها ولقا

تبا   قدسيتها  لذلك، وما لبث الوضع ان أصبحت الصورة تصف المتلقي فتى ر م ارادته لي  ظاف ال ؤسف فيث
  11الخاصف بها، لالصورة تؤث  لي فين الم  ي يؤمن  ارجا، لالكف يوجد لي هذا الإطار.

اض لكف م فلف وسشةةةةي  دوة   ان الثلاث م افف لكف منها ميزاتها الخاصةةةةف دون اسةةةةتقلاليتهن عن باضةةةةهن الب
للصةةةةورة مقابف له الف الاالم المت ا، لالصةةةةورة تتطل  ال هبف، ف ما يتطل  ال ن الح ، اما البصةةةة   ف سةةةةتدعي 

 12المصلحف.
كما وتتنوع الصةةةةةةورة وتنقسةةةةةةم الى أ واع او اقسةةةةةةاف، وهذا يتبع تالقها بالشةةةةةةاف الخارجي والادراكي، بينما باضةةةةةةها 

ها يتالق بالتقن ف وآلف، لن د الصةةةةةةةةةةةةةةورة الذاك ة الموجودة لي ف اتنا الا   يتالق بما هو عقلي دا لي، وةاضةةةةةةةةةةةةةة
الااديف، مألولف تصةةةةةةةاف  اسةةةةةةةتحضةةةةةةةار الماضةةةةةةةي، وتذة  ما فدث لهي  البا ما تكون إعادة جم ع الت اصةةةةةةةيف 

 13المنس ف
تدم  ةذلك   د صةةةةةةور الخ ال التي يتم تشةةةةةةايلها وتكوسنها من  لال رؤسف جديدة من القدرة الاقل ف التي تنت  و  

وتايد ت ةي  ماو ات الذاك ة الخاصةةةف بالخب ات الماضةةة ف بالصةةةور التي ي اد تكوسنها من  لال ت ةيبات جديدة، 
 14وةذلك لهي تقت ن بالخ ال الإبداعي والبنا ي.

وهناك صةةةور تزعزع الاالم الماد  المحسةةةوو، تتشةةةاف ةحلم او تمثيف للأ ةةة ال لي الذاك ة والوعي، ةبنال يتسةةةم 
بالتخط ل، بمثابف تمثيف بمنزلف  سةةةةةةةةةةةةخف أ    لهذه الخب ة، وةذلك لأ ها تتاد  ةو ها صةةةةةةةةةةةةورة ف ف ف من الخب ة 

س والابسةةةتمولوج ا، بينما الصةةةور البصةةة سف الأسةةةاسةةة ف، لنلافل ان الصةةةور الاقل ف والبصةةة سف تنتمي الى علم الن 
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تنتمي الى علوف ال يزسةةةال، وتنتمي الصةةةةةةةةةةةةةةور الل ظ ةةةةف الى الادل، بينمةةةةا الصةةةةةةةةةةةةةةور الادراك ةةةةف تنتمي الى علم 
وعلم الاعصال وعلم الن س، وعلى ةف فال  الت الصورة بمختل  أ واعها وا تما ها ا تقالا جذرسا  اال  سيولوج 

الم ال لتحف ثقالف الصةةةةةةةةةةورة محف ثقالف الكلمف، "هناك ل ق جوه   بين صةةةةةةةةةةور اليوف لي الالاقف بين الم هوف و 
وصةةةور الماضةةةي، ذلك ان صةةةور اليوف  سةةةق الواقع الذ  ي ت م ا ه تمثله، بينما ةا ت صةةةور الماضةةةي ت يل 

 15تال ف للواقع، لهي متوق ف عل ه".
المتح ةف منها تمتاا بدينام ايتها  كما يمان ان تقسةةةةةةةةةم الصةةةةةةةةةورة الى صةةةةةةةةةورة متح ةف وأ    سةةةةةةةةةاكنف، لن د ان

وةمخاطبتها فاسةةةةةتي السةةةةةمع والبصةةةةة  لي آن وافد، وةذلك لهي أكث  تأثي ا بالمتلقي، ةذلك بخصةةةةةا ص   سةةةةة ف 
 16وما ف ف وجمال ف.

ان هذه الصةةورة ارتبطت بشةةاف ةبي  بما يسةةمى صةةور الواقع الالت اضةةي والتي تحاول  لق  ب ات  اصةةف لد  
بالا دمام بهذا الواقع الالت اضةةةةةةةةةةةةي فسةةةةةةةةةةةة ا ، ا ها تح ره من ماا ه المحدود دا ف الواقع المتلقي بما يسةةةةةةةةةةةةمت له 

الحو قي وهو ما يسةةمت له بماايشةةف  ب ات ادراك ف جديدة، عن ط سق بن ف رمزسف جديدة مزودة بوسةةا ل ووسةةا ف 
صةةةةةول عليها  اصةةةةةف وهو ما يت ت للمتلقي الوصةةةةةول بسةةةةةهولف الى الموضةةةةةوعات الالت اضةةةةة ف التي ي    لي الح

 17والتاامف ماها ةما لو ةا ت واقت ف.
اما الصةةةةةةورة الثابتف لهي اقف تحديدا وتأثي ا من الصةةةةةةورة المتح ةف لتااملها مع فاسةةةةةةف البصةةةةةة  لقل ومن امثالها 
الصةةةةةةةةةةةةةةورة ال وتو  اف ف والتي يمان عد وظ  تها الاجتماع ف اهم وظا  ها عن ط سق ف ظها للكثي  من الحقا ق 

متدة امن ا ، وهناك أيضةةةةةةةةةا اللوفف التشةةةةةةةةةايل ف التي تاد افد  أ واع الصةةةةةةةةةورة الثابتف وهي ةثي ا ما والمالومات الم
تخاط  الافاسةةةةة س والا  االات، وهناك  وع ا   من الصةةةةةورة الثابتف تسةةةةةمى الشةةةةةاار والتي تاد صةةةةةورة تماثل ف 

طب ت ف لغوسف وتسمى  اارات  وظ  تها ت ةيب ف لها أ واع عدة فس  الاناص  الماو ف لها لأما ان تكون عناص 
 18لغوسف واما ان تكون  اارات ايقو  ف وتتكون من رمز م  د او رسما تشخ ص ا لأ سان او فيوان او  بات.

اما الصةةةةةورة لي المسةةةةة ح لن دها تحتف أهم ف قصةةةةةو  باعتبار المسةةةةة ح من ال نون التي تاتمد ال ا   البصةةةةة   
ال ك ة الم  دة الى م ال صةةةور  فسةةةي مدرك صةةةورسا  مح زا منطلقا لها بشةةةاف أسةةةاو، فيث يتحول النص او 

الذوق الحسةةةةي لد  المتلقي من  لال السةةةة د الصةةةةور  الثابت والمتح ك باف ما ف ه من  طوط وسةةةةطوح وةتف 
الصورة المس ف ف بشاف عاف هي تلك الالامف المشهديف/ البص سف التي تست ز ومسافات و ي ها من الاناص ، ل

ه، فيث تتكون الصةةةةورة المسةةةة ف ف لي الغال  من م موعف من الوفدات البصةةةة سف التخيل ف ذهن المتلقي و ةةةةاور 
الم سةةةةدة، أو  ي  الم سةةةةدة على  شةةةةبف المسةةةة ح، لتخ م عن ةو ها م  د  ةةةةاف م  ي يدرةه المتلقي بحواسةةةةه 

 واالسةةةةةةةةةةةاكنف منها سةةةةةةةةةةةوال ةا ت الالاقات البصةةةةةةةةةةة سف والل ظ ف، تلك بمثابف الإطار الذ  ينظم  لتكون  لقل، وإ ما
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ت سةةيدا تابي سا أو رمزسا مصةةغ ا للواقع وللح اة عموما، وعل ه لين الا م المسةة في  أيضةةا   المتح ةف، وهي تاد
 19 يتضمن صورا متاددة تتحد لي علاقف وافدة بس اق لك   ولني عاف محدد.

يل ف والسةةةةةةةةةينما  ف وفين يطوع المسةةةةةةةةة ح جم ع الصةةةةةةةةةور المتافف،   ده تباا لذلك يسةةةةةةةةةت اد من الصةةةةةةةةةورة التشةةةةةةةةةا
وال وتو  اف ف وال قم ف، لي سةة اسةةته التي ت اف من أهم ف المشةةهديف الصةةورسف او السةةينو  اف ف اهم  اياته، فيث 
تلا ةةت الحدود وتبددت، ل صةةبت الا م المسةة في لسةة  سةةال تشةةايل ف تمزم بين ط اتها جم ع الات اهات ال ن ف 

   20وتتلاع  بالصور والح ةف.
الحديث  ةةالا دلال ا ما ف ا مؤط ا بصةةورة مسةة ف ف يتاباها المتلقي ةتكوسن بصةة   با تلاف  لقد أصةةبت المسةة ح

 وع الا م المسةةة في لن ده يختل  من الا م المسةةة في ال اقص الى الا م المسةةة في الصةةةامت، ذلك لان 
 21.الشاف اضحى م موعف من الم  دات البص سف التي تشاف علاقف مبا  ة مع المتلقي وظ   ا وجمال ا

لسةةةاى المسةةة ح الحديث الى الاهتماف باف ما هو بصةةة   ذا منحى جمالي عن ط سق رؤ  ا  اج ف  ي  مألولف 
لي رسةةةم الصةةةورة المسةةة ف ف  ي  التقليديف، سةةةاهم لي ذلك جيف جديد من المخ جين البافثين عن الابهار و لق 

ل الا م المس في، لكان ذلك سب  المتاف ال مال ف، ساعدهم لي ذلك اكتشاف تقن ات وط ا ق جديدة لي ا نا
الاهتماف باف ما هو بصةة   باد ان داف طوسلا الاهتماف بالمضةةمون ال ك   والباد الأيديولوجي لي بحثه الحثيث 

  22على  لق ت  ةف جمال ف ابهارسف لد  المتلقي.
وتحوسله إلى إبداع  ،ودلال ا ًت تكز على تأثيث ال ضةةةةال أيقو  الي الا م المسةةةة في التشةةةةايل ف  ةالصةةةةور   د ان 

، المسةة ح شةةبف ، وجسةةد  يشةةمف ةف الأجسةةاد المتح ةف على  شةةبف المسةة حهو م  ي على  ةف ما ا تشةةايلي، 
وةشةةةاف عاف تتميز هذه الصةةةور التشةةةايل ف المتاددة لي الا م المسةةة في بالتحول الوظ  ي الدينام اي والا تقال 

التشةايل ف بين الوفدة اللو  ف والوفدة الشةال ف للخطوط  من فالف إلى أ   ، أثنال الا م، فيث تتأرجت الصةورة
ما تنهض على الأبااد ال مزسف   الباومن جا   آ   لين الصةةةةةةور التشةةةةةةايل ف ، والكتف والمسةةةةةةافات الماو ف لها

بالتباعد  للخطوط والأ ةةةةةةاال والألوان، التي تتضةةةةةةال  مع ف ةف الممثف لي دلالات مشةةةةةةت ةف، سةةةةةةوال بالتماثف أو
صةةةةةةةةوتي يتمثف لي ةف الصةةةةةةةةوت ات الل ظ ف و ي  ةف ما هو و لتنت  ةف ما هو م  ي على الخشةةةةةةةةبف ، والتضةةةةةةةةاد
الماك ام، وضةةةةةو ي يتمثف لي اسةةةةةتخدامات الضةةةةةول والظف، و ولو ي يتمثف لي ألوان الإضةةةةةالة، الأاسال،  الل ظ ف،

اف تتميز هذه الصور ع وةشاف، أ  لي الزمن ةالموس قى، وال قص، والح ةف ًيشغف فيزا وأ ي ا إيقاعي وهو ما
التشةةةةةةةةةةةةةةايل ف المتاددة لي الا م المسةةةةةةةةةةةةةة في بالتحول الوظ  ي الدينام اي والا تقال من فالف إلى أ   ، أثنال 
الا م، فيث تتأرجت الصورة التشايل ف بين الوفدة اللو  ف والوفدة الشال ف للخطوط والكتف والمسافات الماو ف 

يمان إدراكها إلا ب اف عنص    تكتمف، ولا لي الا م المس في لاعن ذلك لين الصورة التشايل ف  لضلا، لها
الإضةةةةالة واللون اللذان يقومان بدور مهم ودال لي التأكيد على الحالات الا  اال ف والن سةةةة ف والمشةةةةاع ، وجالها 
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ذ  الإضةةةةةةةةةالة هو المتحام لي المزام اللحظي ال لاللون سةةةةةةةةةوال لي المناظ  أو الأاسال أو، دالف دلالف مقصةةةةةةةةةودة
أفد أهم الاناصةةة  الدالف وال اعلف ، فيث تاتب  ينتال الشةةةخوص على  شةةةبف مالمسةةة ح  لي مواق  درام ف ماينف

، لي تأكيد الصةةورة الاامف للا م المسةة في، لما تحمله الإضةةالة من أهم ف لي عمل ات الدلالف والإ ةةارة وال مز
والألوان لي الصةةةةةةور التشةةةةةةايل ف قد تكون بسةةةةةة طف أو  الا م يبثهالى الصةةةةةةورة التي ا المتلقيلهي ت ذل ا تباه 

قد تكون ف ف ف تق س سف مبا ةةةةةةةةةةة ة أو إيحا  ف وتضةةةةةةةةةةةمين ف م ااسف ولق السةةةةةةةةةةة اق الدلالي الااف،  ودلالاتهام ةبف، 
لالضةةةول هو  ةةةاف ما من أ ةةةاال الطاقف المشةةةاف، التي تكشةةة  السةةةطوح ثلاث ف الأبااد، ومع تغي  الضةةةول تبدو 

 23وةأ ها تتغي . –ل من  لاله التي تضا –الأ  ال 
وعند الحديث عن الصةةةةةةةةةورة ال ن ف بصةةةةةةةةةورة  اصةةةةةةةةةف لأ نا   دها تسةةةةةةةةةتخدف لي تكوسنات أكث  ابهارا لي دلالاتها 
ومضةةةةةةةامينها، فيث   دها تنتقف من م هوف الأصةةةةةةةف الى الم آو  عاكسةةةةةةةف للسةةةةةةة ف ماديتها لتصةةةةةةةور الح اة، أ  

ن بصةناف أكث  افت الا وقصةديف ومع ذلك لا يمان با  فال من اسةتنسةاب بارع وأكث  ابهارا للا ة ال ةما هي لك
 24الأفوال ان تكون مطابقف للواقع.

لهي وسةةةةةةيلف ال نان للوصةةةةةةول للامف ال ني الإبداعي الذ  يؤث  بالمتلقي ايما تأثي ، وةذلك لان الصةةةةةةورة الم آوسف 
ف تنت  صةةةةةةةةورا بصةةةةةةةة   أكث  ابهارا هي ا تام  سةةةةةةةةخف أ    عن الح اة لكنها تمتاا عنها با ها  تام  ب ات طوسل

  25وعمقا وت ةيبا.
ان الصورة ال ن ف لي فو قتها علامف لن دها تشي  الى الشيل الذ  تشي  ال ه، وذلك ب ضف  صا صها بف ا نا 
فينما  نظ  الى الصورة ال ن ف الأيقو  ف   د ا نا  نظ  الى الشيل   سه،  صوصا لي المس ح الذ  يمتلك ةف 

ق الشةةةةيل الذ  ي سد  قله، فيث يت سةةةةد التطابق الايقو ي لي أسةةةةمى صةةةةوره لي المسةةةة ح، هذا مع ما يلزف ل طاب
الإ ارة الى إماا  ف المس ح البص سف اللامتناه ف لي ماال ف  تى المواض ع والمشاكف الح ات ف، لن ده يستخدف 

الإ ةةةةةةةارات التي يوظ ها  الصةةةةةةةورة الا ةةةةةةةارسف لما لها من قدرة على التحول بين ط ات الا م، لهو م موعف من
 26لتماين ادراك المتلقي من بلوغ الغايف المقصودة من ورال الا م.

اما الصةةةةةةورة ال مزسف لتقوف مقاف أ ةةةةةة ال أ    ضةةةةةةمن ات اق متاارف عل ه او مت ق عل ه، فيث تصةةةةةةور الأجوال 
يط فها الا م، عن  الدا ل ف للا م، تسةةةةةةةةةةةةةةت ز ذهن المتلقي ليدرك ق متها الدلال ف، ا ها تازا الماا ي التي

 27ط سق طاقتها التابي سف التي تمانها من تصوس  أ   يل على المس ح.
اما الصةةةةةةورة الضةةةةةةو  ف ف مان عدها أكث  الصةةةةةةور تأثي ا مبا ةةةةةة ا على الصةةةةةةورة الابهارسف لا سةةةةةة ما فينما تمتل  

ما ةا ت أكث  تناسةةةقا بالصةةةورة ذات الإضةةةالة الملو ف وارتباطها بالاقف جمت ف باف ما موجود على المسةةة ح، لكل
وتنةةا مةةا وابهةةارا ةلمةةا ا ااس ذلةةك لي الحةةالةةف المزاج ةةف للمتلقي، بةةذلةةك لهي جزل لا يت زأ من منظومةةف الا م 
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تتأث  وتؤث  ب م ع الصةةةةور التي ينشةةةةئها المسةةةة ح، ومع ذلك تحت ل باسةةةةتقلاليتها الدلال ف ر م ت اعلها مع الدوال 
 28الأ    من اجف  لق  سق دلالي للا م.

 لمبحث الثاني: الابهار البصري في المسرح العالميا
، ف، السةةةةةة اسةةةةةة فالاقتصةةةةةةادي ال وا  لى  ل  ات للسةةةةةة  ف وجمال ف عديدة، اقتبسةةةةةةها من االحديث  مسةةةةةة حيسةةةةةةتند ال

، الممتدة عب  التارسل ال لس ي الا سا ي للق ن الاش سن اولا ، ومن الم اه م ال لس  ف المختل ف فوالالم  فالاجتماع 
، واهتزااات م وعف ةوارث عظ مف، عصةةةةة ت بالبن ف الاجتماع ف، و لر ت ورالها تطورات ةبي ة ي ذلكرالقه لوقد 

الاسةةةةةةةةةةةةةةةالي  ال ن ف لي  جالتة د لاف، ، الام  الذ   ي  الصةةةةةةةةةةةةةةورة الكل ف كالح ةين الاالميتين الاولى والثا  ف
و ي ها من …  ف، الدادا  ف، والسةةةةةةةةة سال ف، لظه ت مال مزسف، التابي سف، المسةةةةةةةةةتقبل تت اذل بين ة  ول  المسةةةةةةةةة ح

مما ساهم بصورة لاعلف لي تنوع وتادد الصورة المس ف ف والساي لل اف منها بؤرة الابهار لي الاسالي  ال ن ف، 
تغيي  اللي  الكبي ة هم و تالضةةةةةول و محاولف للتأثي  لي المتلقي ل الت الصةةةةةورة المسةةةةة ف ف ال مزسف ماتمدة على 

لخلق التأثي  المطلول لي المتلقي ودعم فالاته الا  اال ف التي تقوف  وتوظ ف اللون لو ه، وةثالته و  ةةةةةةةةةةةةةةدته من 
 لق ف اة دا ل ف   سةةةةة ف لي الا م عب  لغف ا ها تسةةةةةهم لي  على تداعي فواسةةةةةه اماف تلك الصةةةةةورة الابهارسف،

لم ف تقوف   ال ف ضةةةةةةول والظف واللون لي سةةةةةةاهم ةف من ال، فيث على  قف الالكار والماا ي ومخاطبف الاقول ف 
 29. لق الاوالم الطقس ف

 الاالم الخاص الدا لي للاقف الا سةةا ي، وا  صةةالهل اا تما هاما الصةةورة المسةة ف ف المسةةتقبل ف لن دها تنطلق من 
، واسةةةةةةةةةتخداف تكن ك التأثي  الحسةةةةةةةةةي يواللامنطقالى الت  سد  بالسةةةةةةةةةايعن الاالم الموضةةةةةةةةةوعي والواقاي، وذلك 

من  لال توظ ف الكبارسهات والملاهي ماان ع وضةةةةةةةةةةةةةةها، ةما واكبت الح اة من فيث السةةةةةةةةةةةةةة عف  المبا ةةةةةةةةةةةةةة 
والدينام ا ف والتباين والتنال  وعدف الاتسةةةةةاق لي محاولف للبحث عن الأث  ال مالي، لافتوت الصةةةةةورة المسةةةةة ف ف 

وتدا ف ات ال ن ف على الآلف والح ل ةانصةةةةةةةةةةة سن مهمين لي تكوسنها، بالإضةةةةةةةةةةةالف الى توظ ف لن ت م ع الخام
ال نون وا صةةةةهارها لتقديم  موذم يخت ق الزمن، فيث اسةةةةتخدموا تقن ات، مثف الكولام، الت ةي ، والبؤرة المشةةةةتتف 

 30.او المزدوجف، لتكون افد  اهم التقن ات المستخدمف
لادال، عبارة عن صةةةةة ا ف ماو ف من قطع قصةةةةةي ة من مادة القد امتاات الصةةةةةورة المسةةةةة ف ف المسةةةةةتقبل ف باو ها 

تتوالى  لالها ع وم الاك وةات، والا ةة ال الم اا  ا ف، والاضةةالة السةةاف ة، والمؤث ات الصةةوت ف، والاسةةتا ام 
السةةةةةة سع للح ةات والا ةةةةةة ال، وتتمثف الو مف ال مال ف الخاصةةةةةةف بالمسةةةةةةتقبل ف لي السةةةةةة عف والم اجأة والت ديد التي 

 31.تتحقق عب  ةف تلك التنوعات المبه ة وس ساف الح ةف
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 الابهار البصري وتقنيات العرض المسرحي :ثالثالمبحث ال
تاد التقن ات المسةةةة ف ف و اصةةةةف الحديثف منها، وافدة من اهم رةا ز الا م المسةةةة في الحديث والاسةةةةاسةةةة ف لي 
 لق الابهار والمتاف لد  المتلقي، ةما تاد  طابا  بصةةةةةةةة سا  سةةةةةةةةمت ا  بحد ذاتها يمانها مخاطبف المتلقي بصةةةةةةةةورة 

و ي  مبا ةةةة ة، لاسةةةة ما ا ها تتماهى مع ةف تلك الماط ات التي يبثها الا م المسةةةة في عب  ماال ات  مبا ةةةة ة
لك سف لن ف تقن ف، تخضةةةةةةةةةةةع بالضةةةةةةةةةةة ورة لل ؤسف الا  اج ف، ةما ا ها لم تاد تلك الوسةةةةةةةةةةةا ف الخارجف عن ماو ات 

ي وابهاره،  صةةةوصةةةا ان اول ما المسةةة ح التقليديف، بف أضةةةحت افد  تلك الوسةةةا ف التي تبتغي ل ت ا تباه المتلق
يشةةةةد ا تباه المتلقي لي المسةةةة ح صةةةةورته البصةةةة سف، بالتواا  مع ضةةةة ورة مواكبف المسةةةة ح للتطورات التكنولوج ف، 
ساهم لي ذلك قدرة المس ح على توظ ف ةف ما يخدف  اياته، لذا   د ةوردن ة س  يبحث عن الابهار الصور  

ت الا م بحيث ياون توظ  ها ابداع ا  القا الابهار والمتاف، لتمتاا من  لال الح ةف المتكاملف ل م ع ماو ا
صةةةةةةةةةةةورته المسةةةةةةةةةةة ف ف بلغتها التابي سف من  لال جسةةةةةةةةةةةد الممثف وال  اغ الذ  يشةةةةةةةةةةةغله متما ةةةةةةةةةةة ا مع عناصةةةةةةةةةةة  

  32السينو  اف ا.
والم اا  ا ف  مع لنون الدياور والإضةةةةةةالة والح ةف تتلالفالمسةةةةةة ف ف الحديثف ةي أراد اب ا ان ينتقف المسةةةةةة ح الى 

الحديثف، اما دياورات المسةةةةة ح القديم ف  دها  ي  مناسةةةةةبف، فيث عمف على اسةةةةةتبدال الدياور الم سةةةةةوف الثابت 
قابل ف على التغيي  بين الحين والا    ذاتبالقطع والا ةةةةةةةاال المتح ةف وجاف  شةةةةةةةبف المسةةةةةةة ح متح ةف ايضةةةةةةةا 

بين الممثف ومح طه  ما عن ط سق الا سةةة اف ، فيث سةةةاى الى  لق الابهار البصةةة   بحسةةة  المنظ  المطلول
البصةةةةة   بالشةةةةةاف الذ  يت ت للممثف سةةةةةهولف التح ك ليها وسحقق صةةةةةورة  ةةةةةا سف جمال ف ، لذا ةف مناظ ه ةا ت 

 33م سومف ومصممف بحيث تسي  لي توالق وا س اف مع الممثف ذ  الابااد الثلاثف الذ  يتح ك دا لها.
اتمد على الابهار البصةة   من  لال الأماكن ال ديدة التي لم يان يوما ان اما ماكس راينهارت لينقلنا لصةةورة ت

تكون ماا ا لا م مسةةةةةةة في، لتارة تاتمد صةةةةةةةورته المسةةةةةةة ف ف الطقس الكنسةةةةةةةي من  لال اسةةةةةةةت ادته من ه اف 
الكاتدرا  ف المامار  وامامها وتارة تاتمد على  شةةةةةةبف السةةةةةةي ك، بف تذه  صةةةةةةورته المسةةةةةة ف ف لي ت اوا فدود 

 34ف ل ست يد من المس ح المدرم والمنصف الدوارة من اجف الابهار الذ  ةان يبحث عنه.المنص
اما اروسن بسةةااتور لتهدف صةةورته المسةة ف ف لنوع ا   من الابهار السةة اسةةي التي تحمف بين ط اتها بذرة ثورسف 

ف ه اتخاذ موق  عملي لي مواجهف الظلم، على ان مسة فه لم يان ينشةد المتاف ال مال ف بالقدر الذ  ةان ينشةد 
من القضةةةةةايا التي تهم الم تمع، لكا ت صةةةةةورته المسةةةةة ف ف ابهارا وجدا  ا وعاط  ا يثي  النقا ، سةةةةةاهم لي ذلك 
اسةةةةةةةةةةت ادته من التقدف التقني والالمي لي الإضةةةةةةةةةةالة الكه ةا  ف والآلات الثقيلف والمصةةةةةةةةةةاعد، بالإضةةةةةةةةةةالف للأللاف 

 35سح  .السينما  ف والش ا ت ال لم ف وال ا وو ال
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بينما   د الصةةةةورة المسةةةة ف ف عند ب تولد ب سخت متغي ة تباا ل لسةةةة ته القا لف ان الاالم متغي ، لن دها تتكون من 
مناظ  مس ف ف متح ةف لي مؤ  تها  ا ف ةبي ة لا م الأللاف السينما  ف والافصا  ات والصور ال وتو  اف ف، 

تمثيف وسةةةةةةةل المتلقين موفدة بذلك بين الممثف والمتلقي ولي ذات الوقت   د الصةةةةةةةورة المسةةةةةةة ف ف ت اف ماان ال
  36منطلقا لي رسمها من مبدأ التغ س .

اما ا تو ين ارتو لتمتل  صةةةةوره المسةةةة ف ف بالسةةةةح  والاسةةةةطورة، لهي صةةةةور متح ةف و ن ف تشةةةةبه الطقس، ليها 
لتخلق متاف جمال ف وابهارا الما  اا ات والاقناف الضخمف بالإضالف لإيمالات جسد الممثلين والص  ات البدا  ف 

لتاتمد صةةةورته المسةةة ف ف على الابهار الذ  يسةةةت ز المتلقي ف اتمد البلا ف الح ة ف  صةةةورسا بط ق تقن ف مميزة،
  37بدلا عن الكلمات فيث الشاف والح ةف هي أساو مس فه لي تبل اللاوعي ال ماي بالأسطورة.

صةةاغ الكثي  من لصةةورته المسةة ف ف تنطلق من ةو ها لوفف تشةةايل ف لي ابهار المتلقي لقد اما تادووتا ةا تور 
بين  ا سةةةة امااللوفف التشةةةةايل ف التي يقوف ب سةةةةمها بلغته المسةةةة ف ف الم   ف ماو ا  بما يشةةةةبه المسةةةة ف ف  هع وضةةةة

 همواقالي  والناا ةةةةةة ال يسةةةةةةتخدمها  من م  دات صةةةةةةورته المسةةةةةة ف ف سةةةةةةتمدفيث يالشةةةةةةاف وال ضةةةةةةال والممثف، 
لقد أسةةتخدف أدوات فو و ف لي مناظ هِ لكي ياون اتصةةال هذه المادة  اليوم ف،من اسةةتخداماتهم  أ  ا ها الح اتي،

 38.بال مهور اتصالا  قوسا  
ت  ةته الشخص ف لي ماتقلات النااسف لي عاس  من  لال جواسف  ايناوهو ما يشابه الى فدٍ ةبي  ما قاف بهِ 

جم ع ع وضةةةةةةةةةةةةةةةه فيث تك رت ليها   ايات ومخل ات الماتقلات ةالأفذيف البال ف والأك او القديمف والأ ابي  
البشةةة سف والدمى التي راح يشةةةاف منها مادة ع وضةةةه من  لال  والأط افوالأسةةةلاك الشةةةا كف وإطارات السةةة ارات 

ان يتاامف  لقيصةةةةة غف  ةةةةةاع سف يسةةةةةتط ع من  لالها المت يت سةةةةةد لي البصةةةةة    لالإبهار موفد.ت م اها لي ةف 
 39.يسماهبح سف  ديدة مع ما ي اه او مع ما 

اما بيت  ب وك لينطلق لي سةةةةةت ه لخلق الابهار البصةةةةة   من  لال هندسةةةةةته للمنظ  المسةةةةة في الذ  ي   ان 
وفق لخلق فالف  ةةاورسف المتح ةف صةة  واك  الحدث المسةة في المتطور، من  لال جملف من الاناي ا  م   ياون 

وخلابس  ورخ ،وأقنعة  ساااااا ر ة،وتأثيرات صااااااارخة وصاااااار ات ورق   والمفارقة،"المجاورة 

 40.وختغيرات في الإضاءة لإثارة البرورة والسخونة وإ قاعات جسد ة ختقلصة " طقسية،
وتنتقف ارسان مو شةةةةةاين  طوة أ    لي  لق الابهار البصةةةةة   لالي مناطق أ      جت عن الخشةةةةةبف، فيث 

اعتمدت على تواسع مناطق الأدال وظ ت السةةةةةةةةةةةةافات الاامف ومنصةةةةةةةةةةةةات مختل ف تدم  المتلقي بالممثلين، فيث 
ي ل ضال واسع تتمثف عدة منصات مختل ف، لضلا  عن المبالغف لي الإضالة و دتها مع تشايف سينو  ال على

المتغي ة باستم ار من فيث اوايف   صا صه ما بين المتلقي والخشبف وهي الاناص  المهمف لي تقن ات الا م
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النظ ، لكان ذلك التادد لي المنصات سببا لي تادد المشاهد المتااقبف والمتسارعف، ساهم ذلك لي  لق الابهار 
 41البص   الذ  امتاا به مس ح الشمس.

المتلقي ي د عددا  من الاناصةةةةةةة  ال ديدة لتأثي ات لممسةةةةةةة ح الصةةةةةةةورة ، وسأ ذ الابهار البصةةةةةةة   مداه لي       
بالتزامن مع أدال جسةةةةةةد   ،على المتلقي ةبي ةتأثي ات  البصةةةةةة سفتأثي ات الإضةةةةةةالة و المناطق السةةةةةةودال مالظلاف  

سةةةةةةاهم لي  لق ابهار  المنظور،  ي  البن سةةةةةة  ف لوق  مالا ةةةةةةاففديث مدعوف من قبف التقن ف المميزة للضةةةةةةول 
 42بص   ي اف من المتلقي يت ا عوالم أ    بايدا عن ةف ما هو مألوف لديه.

_ فيث ، اسةةةةتخدف ال ا وو السةةةةح   أو طارح الضةةةةول ذ  الادسةةةةف الاسةةةةود  مالمسةةةة حاما الوةودا لي ع وضةةةةه 
استطاع تشايف منظومف متغي ات للضول و قله من المنطقف الحس ف الى المنطقف الملموسف عب  تحولات الضول 

والااكسةةات  والذ  يمان من  لاله إسةةقاط مناظ  ملو ف باسةةتامال م موعف من الشةة ا ت اللو  فو ةةدته والوا ه _ 
التاوسض  لي اسةةتخدمهاو  الضةةو  ف،وجد السةةتا   أ الزجاج ف التي تمتلك تقن ف ا اااو الصةةورة لي الخل ، فيث

لقد ةان للا ةةةةةةةةةةةتغالات التقن ف لي ع وضةةةةةةةةةةةه دورا لاعلا لالتكنولوج ا الحديثف والمواد التي  القما .عن سةةةةةةةةةةةتا   
استخدمها ةالبلاستك والم ايا وعمود الإضالة ذو الأبااد الثلاث ف والتباين اللو ي النات  عن الحزف اللو  ف وأجهزة 

 43.ةلها  الت منظ ا  مس ف ا  متح ةا  مبه ا   وتطوس  استخداف الضول وابتكاره م هوف الساياوةلاست ك، التضخ م
مسةةةتغلا ، لي  لق الابهار البصةةة   لي المسةةة ح الاسةةةودالسةةةودال مالظلاف  تأثي ات ةبي ة  لكان للمناطق او البقع

بالتزامن مع أدال جسةةةةةةةد  فديث  متلقيمن إماا  ات لي ابهار اللتأثي ات الإضةةةةةةةالة البصةةةةةةة سف  بشةةةةةةةاف ةامف ما
مدعوف من قبف التقن ف المميزة للضةةةةةول مالا ةةةةةاف لوق البن سةةةةة  ف   ي  المنظور، بشةةةةةاف ي اف المؤدين يدورون 

تبه  المتلقي وستح ركون تحديا  لقواعد ال اذب ف بتكوسنات ملهمف، فيث تصةةاغ تشةةايلات الأجسةةاد بصةةورة   ال ف، 
ومنها الموسةةةةةةةةةةةةةة قى التي تزود المتلقي بت  ةف  المثي ة،. عب  م موعف الدعا م خلقهامن  لال تلك الاوالم التي ي

اما اهم تقن اته لتتلخص بالاتمف التي ي   ان توفي للمتلقي ان   ةةةةةةةةةةةةةة ه ف، ي  عاديف. ب اف  طوط أدا  ف لا 
د وم اعاة دقف الافداث لي ماان مطلق ولي فيز محدود وس   ان ياون الماان ملا ما  باد إتقان فسال الاباا

 44.التناس  والو اسات لتصوس  أ  ماان
اما الصةةةورة المسةةة ف ف لي مسةةة ح ال ؤ  لكا ت عبارة عن إعادة صةةة ا ف بصةةة سف لما موجود على المسةةة ح ولي 
ارم الواقع بط ق لن ف لن د روة ت وسلسةةةةةةةةةون ينطلق من  ل يته المامارسف لي بنال لضةةةةةةةةةالات مسةةةةةةةةة ف ف ذات 

دة عن ط سق ت ةي  ال ضةةةةةةةةةال المسةةةةةةةةة في وتنظ مه مامارسا  لي الزمن ووسةةةةةةةةةمه بو م متغي ات جمال ف ب ؤ  مت   
بصةةةةةة سف تحف محف الو م الأدب ف مسةةةةةةتاينا بالصةةةةةةور الم سةةةةةةومف على سةةةةةةتا   وسةةةةةةلايدات من ذة بدقف عال ف متأث ا 

 45بالمس ح الش قي وروفه  صوصا مس ح النو ال ابا ي.
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 الدراسات السابقة
 دراسف تتالق بالابهار البص   لي المس ح. بافثان د اللم ي
 

 المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري 
سةةة اقات لن ف ولك سف  الوفدة البنا  ف الأسةةةاسةةة ف لي بنال التقن ف البصةةة سف لها ق الاتها ضةةةمنالصةةةورة هي  .1

وذلك  ،الا مالو مف ال مال ف وال ك سف لها، لهي تدل على موضةةةةةةةةةةةوع  لأثبات، وذلك متاددة وللسةةةةةةةةةةة  ف
وتسةةةةةةهم بشةةةةةةاف ةبي  لي  بقدرتها على التحول على  حو مسةةةةةةتم  على ولق متغي ات الاصةةةةةة  وتطوراته

 . لق التأثي  المطلول لي المتلقي
ت اف الصةةةةورة المسةةةة ف ف م اه م جمال ف جديدة لل ضةةةةال المسةةةة في وتشةةةةالاته عي  إعادة ا تام عناصةةةة   .2

 خ ال.الا م جمال ا ولق رؤ  اتسمت بالأبداع والت ديد وال
يسهم ال هم المتطور جمال ا ولك سا للصورة المس ف ف لي ا تام بنى صورسف م اورة لإ شا  ف ال ضال بما  .3

 لي ذلك توظ ف التقن ات التكنولوج ف السينما  ف والتل زسو  ف والالم ف.
بخصوص ف بالدرجف الأساو خصا ص التقن ات البص سف لي الا م المس في الابهار البص   ب تبل ي .4

 المس في ولك ته الأساس ف من فيث توظ  ها وسبف ماال تها ا  اج ا . ا مال
 الذ  يخلقه ا تلافتنوع الابهار البصةةةةة   من  لال المسةةةةةافف الا م بوصةةةةة ها تقن ف بصةةةةة سف  تااس .5

 مس ح المغلق أف لي المس ح الم توح.الالأمثف سوال لي  الخشبف ماان الا م وط ق توظ ف
لضةةةةةلا عن إي اد ال و الااف  لق الابهار البصةةةةة  ، بشةةةةةاف لاعف لي  تسةةةةةهم الإضةةةةةالة ةتقن ف بصةةةةة سف .6

 .اا يا ي والمللا م والإيحال الزم
والإكسةةةةسةةةةوارات والااسال لغف الدياور  تسةةةةهم بو ف عناصةةةة  السةةةةينو  اف ا لي  لق الابهار البصةةةة   لن د .7

 كا ت لاعلف لي  لق التنوع ال مالي.
وةالااس لي  لالشةةدة الى الخ ف ومن السةة عف الى البطي تسةةهم الا تقالات من السةةاون الى الح ةف ومن .8

 الاناص  البص سف لي  لق الابهار البص  ، فيث تامف على  د ا تباه المتلقي.
تسةةةةةةةةةةةهم الماال ات ال ن ف الإبداع ف  ي  التقليديف من قبف المخ م/المصةةةةةةةةةةةمم لي تح سك الوعي ال مالي  .9

 للمتلقي وافساسه باللذة ال مال ف.
ال ني المتنوع للا م المس في لي  لق المسافات ال مال ف التي تؤد  بدورها  يسهم الأسلول .10

 الى  لق الابهار البص  .
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 الفصل الثالث: الإطار الاجرائي
 مسرحية الشوط السابع 

 تأليف وإخراج بيات حسين مرعي
ما أسةةةةةة   عنه الإطار النظ   ةأداة لتحليف عينف البحث ولق المنه  التحليلي الوصةةةةةة ي  بافثاناعتمد ال

 لملا مته البحث.
على قاعدة ميتاليزسو ف، تنطلق من رغبف اسةةةةةةةةةتكشةةةةةةةةةاف الح اة الدا ل ف المتخيلف  التقن ف البصةةةةةةةةة   قامت 

م الس اقات الماتادة التي الأ  ال اليوم ف عندما يتم تمثيلها  ار  ت خ ل م  داتللواقع الماا  من  لال 
تامف على ت سةةي ها: من فيث صةةلابتها، ا  صةةالها لي المسةةافف التي يتم إعطاؤها لها، لتوضةةت الالاقف 

هذه التي يمان أن تحدث بينها. فيث تم رةل و  البصةةةةةةةةةةةة سف الماقدة بين ما هو م  ي وما هو  ي  م  ي
الوعي بهذه  من اسةةةت زااي تشةةةي  إلى فالف ، التعلى الخشةةةبفبسةةةاطف الأ ةةة ال الااديف  من  لال الالاقف

 ،ا للتقن ف البصةةةةةةةة سف المبه ة مت اعلف ماها ومتدا لف لي   س الوقتالو م لي  ةةةةةةةةخصةةةةةةةة ات تاتب  امتداد
الكل ف، بنظاف أباد من الاالم الحسةةةةةةةةةةي،  الشةةةةةةةةةةاملف لا يمان التا ف عليها إلا من  لال الصةةةةةةةةةةورة والتي

لنظاف لني  الب ا ما تكون ف ه تسةةةةةةلسةةةةةةلات محتو  الصةةةةةةورة  ارم الت  ةف الحسةةةةةة ف هذه الصةةةةةةورة   تقيتل
، ليبدو الواقع  ي  منطقي ومع ذلك لهو أكث  مصةةةةةةداق ف. باسةةةةةةتخداف  وع من المنطق البديف، من واباد

، بما لي ذلك الشةةةةةةباف، صةةةةةةورة البصةةةةةة سفلل لال التشةةةةةةاكف والتماام ال شةةةةةةطالتي للموضةةةةةةوعات الااديف 
المقسةةةمف ةنالذة سةةة ن والدمى المالقف والاارضةةةات بمصةةةافبف الإضةةةالة والموسةةة قا وفتى  والمسةةةتطيلات
 الشخص ات.

للأفداث التي أدت الى التضةةةةةييق على الح اة  ماث تقوف قصةةةةةف مالشةةةةةوط السةةةةةابع  على رسةةةةةم تصةةةةةور 
 من  لال حدقينطلق الا م من تنظ م سينو  الي جيد للفيث الثقاف ف المتمثلف بالماات  الشخص ف، 

لالاقتصةةةاد بالقطع الدياورسف وتبادل للسةةة  ف تن صةةةف عن الماان  لق بيئف امن ف مشةةةيدة على اسةةةاسةةةات 
يقطع الصةةةةةةةةةةةةلف بين الحدث  الا ةةةةةةةةةةةةتغال عليها جال منسةةةةةةةةةةةة ما  مع طب اف الا م وعدف تخلله أ  توق 

ف اق ما بصة سف م مزة،  لق مسةافف جمال ف لد  ةف متلقي، فيث يقوف سة د الزمن على م  دة والمتلقي
الا م بصورة  اص ح عنه والتي الماا اة التي تاص  بالمثق الكت   فيث تحيلنا هذهِ الم  دات الى 

قوف على ت الصةةةةورة المسةةةة ف فالضةةةةف  أ  ان القادف   يقوف على  ظ ة عامف م تي ي  مبا ةةةة ة وم مزة، وال
الخشةةةةةةةةةةةبف بين  الا تظار متشةةةةةةةةةةةالا  من الزمن الح ةي الآ ي للا م، فيث تتلا ةةةةةةةةةةةى الحدود ال اصةةةةةةةةةةةلف

 .والصالف
لخلق صةةةةةةةورة بصةةةةةةة سف مغاي ة وذات تأثي  لني على سةةةةةةةخ  الا م ةف علاماته البصةةةةةةة سف والسةةةةةةةمت ف  

مع مةةةا يمتلكةةةه المتلقي من  تلةةةك الافةةةداث، فةةةدث وسحةةةدث وسمان ان يحةةةدث من  لال رةل المتلقي
قي تصةةةةةةةةور الزمن م جت اته السةةةةةةةة اسةةةةةةةة ف والاجتماع ف والدين ف، فيث يت لى بوضةةةةةةةةوح ا ه لا يمان للمتل
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، لالتك ارسف المقصةةةةةةودة لي اسةةةةةةتخداف التبارات الل ظ ف  ارم الخشةةةةةةبفبمازل عن امنه  الما وم امامه
مع الت ةيز على وصةةةة  تلك الافداث ذلك، والا ةةةةاال السةةةة ما  ف تضةةةة ي  زعف جمال ف لي التماهي مع 

مساوت عنه، وةلا الأم سن ينتم ان ةتس د بط سقف مش  ة الما ولف  ح ات فال فداثبا ها م موعف من الا
، فيث ان تلك الم  دات بمصةةةةةةافبف الح اة التي يت شةةةةةةها المتلقي دون الحاجف الى تذةي ه بهاإلى ميدان 

من فيث هو عمل ف لك سف  الصةةف، وان ماف اق الكت   من فيث  الصةةورةالموسةة قا والاضةةالة هي جف 
حارةتها واسةةةةةةةةةةااتها،  ي  ان الح اة الثقاف ف لي هو لك ة سةةةةةةةةةةاى ال م ع من سةةةةةةةةةةلطف واعوا ها واالامها لم

 لال تكوسنات جمال ف  قلت الماا اة  مالشةةةةةةةةوط السةةةةةةةةابع  أداة ل ضةةةةةةةةت الزسف والظلم لا يمان اسةةةةةةةةااتها،
فلقف وصةةةةةةةةةةةةف بين الأدال  لالح ةف ، بالقطع الدياورسف المدلاة من السةةةةةةةةةةةةق الح ات ف الماا ةةةةةةةةةةةةف متمثلف م

من اجف التابي  عن الح اة، والح اة بت صيلاتها وجز  اتها ةما تم  التمثيلي والصالف لي عمل ف ت اعل ف 
تصاعد   طي ينطلق  لاف لال اف الدراميلي الزمن ممثلف لي الحوادث الخارج ف والمشاع  الدا ل ف، 

ينح ف تارة إلى الماضةةةةةةةي لاسةةةةةةةت جاعه لي ذهن ف  ل افمن فاضةةةةةةة  يبدأ مع بدل الا م، بيد أن هذا ا
وتتنةةاول فةةادثةةف باةةف  ياةةاد المتلقي لا يغةةادرهةةا دأ وتنتهي لي فةةدود امن ةةف ماينةةفالمتلقي. لةةالقصةةةةةةةةةةةةةةةةف تبةة

فاضةةنف  تةا  الصةةورة المسةة ف ف المتح ةفملابسةةاتها أو طا  ف من الحوادث بين دلتي هذه الحدود. ان 
ل ملف من ال وا   الن سةةةةةةة ف مالكبت،   سزة الح اة، الاسةةةةةةةتسةةةةةةةلاف للسةةةةةةةلطف، القبول بالشةةةةةةة وط الم ح ف، 

ان ةمةةةا يطةةةال منةةةه  و ي هةةةا من الاوامةةةف الكثي ة التي تت ةةةاوت بين  ةةةةةةةةةةةةةةخص وآ  . لنلافل  ال قص
لماا اته  ةالشةةةةةخصةةةةة ف المهزومف المتاطشةةةةةف للح اة، لي دلاعها المسةةةةةتميت ينقف المتلقي بصةةةةةورة مبا ةةةةة  

 ح ات ف السةةا دة عن تلك السةةلطفلهي إذن قد صةةارت ب ها ا   سةة ديا   لنقض إفد  الط وفات الوااماته، 
فيث السلطف ساع ف لنش  ال هف  الغا مف لأن الساي لإقامف م تمع مثق  فو قف  ينتهي بال شف أ ي ا  

من  لال رمزسف لن ف  بص   ومحارةف الماتبف المنزل ف ةو ها أداة  طي ة تهدد وجودها. وساب  الخطال ال
وضوع ا لحالف التمزق تمحورت لي تشظي الحدث المس في إلى وفدات لن ف متناث ة باعتبارها ماادلا م

الدا لي التي تت شةةةةها الشةةةةخصةةةة ف، وتنقلها بين الأامنف لي محاكمف مسةةةةتم ة للسةةةةلطف بم هومها المطلق، 
سةةةةةلطف النظاف السةةةةة اسةةةةةي الذ  يصةةةةةادر ف سف الإ سةةةةةان وسدلاه إلى دوا   القه  والخوف منها ما ي اله 

الذين ينشةةةةةة ون ل الدين ينسةةةةةةى اسةةةةةةمه وهوسته ليتنصةةةةةةف عن ذاك ته ووجوده الشةةةةةةخصةةةةةةي، وسةةةةةةلطف رجا
، وسةةةةةةةةةةةةةةلطف التال م الذ  يح م وعي اطماعهم مغل ف بتلك التاال م التي هي بايدة ةف الباد عما ينادون 

التلاميذ وس  م عليهم أن ياو وا م  د آلف ت ت  ما يلقنو هم من مالومات ع ا عليها الزمن، وسةةةةةةةةةةةةلطف 
 م تمع دولي يستب ت ف اة الشاول باسم الش ع ف الدول ف.

الظلاف ق مف لن ف مخ مف على الخشةةةبف ولي فالف تضةةةاد الضةةةول و من  لال ت الصةةةورة المسةةة ف ف شةةةالت
. مع ان الا م ةان ةث ت الحدث المسةةةةةةةةةةةة في بط سقف ابداع فلو ي وامني مع البقاف الضةةةةةةةةةةةةو  ف التي 

ت متكئا بصةةةةةورة ةبي ة على سةةةةةلطف الممثف الوافد، بما ت تمع لي قدراته ال سةةةةةديف والصةةةةةوت ف من م  دا
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تقن ف، أدواتها الإيحال وطاقتها التشةةةةة ي ،  ي  ا نا   د ان الا م لم يات ي بادد محدود من الاناصةةةةة  
دلالات متاددة ت اوات عدة اامان بالإضةةةةةةةالف الى  الصةةةةةةةورة المسةةةةةةة ف ف تباا لذلكال ن ف، لقد اكتسةةةةةةةبت 

ف متح ةف بصةةةة سظهور الشةةةةخصةةةة ات الأ    امتدادا  للشةةةةخصةةةة ات الدمى المضةةةةالة قد أ ضةةةةات لبيئف 
قابل ف الصورة المتضمن البص   الم مز الخالص إلى المستو   البص   لا تقلت من المستو   مت اعلف،

على التأوسف من  لال ت اعف ماو ات الا م ةالف. لي محاولف لكس  ه منف الم جع الزمني المس ف ف 
 وةذلك قدوالتارسخي والسةةةةةةلطو  اعتمادا  على  لق عالم من الالاقات ال ديدة بين ماو اته وم جت اته.  
سةةةل  زعف امتاات بسةةةاف ألقها الدلالي ال ديد المتكون لي ةف لحظف دلال ف تنطو  على أ ةةة ال أ    ت  

الا م لامتصةةةةةةاص الالامات الخارج ف ومنحها صةةةةةةي ورة وف اة دا ليتين، مثف الكت  والشةةةةةةخصةةةةةة ات 
المالقف المضةةالة والنوالذ على هيئف قضةةبان سةة ن والشةةخصةة ات التي تاتب  امتداد للشةةخصةة ات المالقف 

 دم ت ةف هذه والاضةةةةةةةةالة الليزرسف والموسةةةةةةةة قا، وهي من الالامات الم تبطف بحضةةةةةةةةارتنا ال اهنف. وقد ا
الأ ةة ال لي الصةةي ورة الخطاب ف لتؤةد ا  صةةال ال اف السةة د  عن الواقع و شةةول علاقات جديدة تمنحها 

الشةةةةةةةةةةةةةةةاملف، ةا ت ا  تافا  على الخطال  ذات النزعف البصةةةةةةةةةةةةةة سفطاقف إيحا  ف لاعلف. تلك الالامات 
 .المس في

عن فلقف عدة  لي الصورة المس ف ف لإ تامفالف التغيي  والتشظي  اثم ت مستوسات من الحاايف وةش ا  
أ    من افداثها المتسلسلف. وثمف إ ارات أ    مبثوثف لي الا م تستدعي فالف من ال لض، تارةف 

الخارجي والدا لي للمتلقي لك  ةةةةةةةة  ات تلك الم  دات ورمواها ولقا   لادة مسةةةةةةةةتوسات، لهناك المسةةةةةةةةتو  
، وهو ما يت لى لي الأفداث الف  ةةاورسف لد  المتلقيوالحالف الت ابط ف ف ما بينهما سةةاهمت  ي  لق ف

والأ ة ال الماملف للشةخصة ف، وهو ما يمان أن يسةلك لي بن ف إدراك ف. أما ما يت اوا هذا المسةتو  لهو 
مسةةةةةةةةتو  الالاقات الالامات ف  ي  المبا ةةةةةةةة ة بين فقا ق الا م وإ ةةةةةةةةاراته ومحمولاته ال ك سف وما يتولد 

 ةةةارات والتنبيهات الضةةةمن ف إلى ما يمان أن  سةةةم ه بالباد التأوسلي إذ لا يقوف عنها. وهنا ت تقي هذه الإ
عليها دليف أو ق سنف إلا إذا استحض ت طاقف التأوسف. ولاف باض الأفداث ي مز إلى هذا المستو  من 

 الدلالف. 
 

 النتائج والاستنتاجات:
، لضةةةلا  عن سةةةت ه للافت ا  وعبال ا   البصةةة   المتن صةةةوصةةةيته من ارتباطه الوثيق  ا ماسةةةتمد ال -1

من  لال الا تقالات ال ن ف المختل ف على المسةةةةةةةةةةةةةةتو  الضةةةةةةةةةةةةةةو ي او اللو ي والثنا  ات ، المت  دة بهوسته
 الضديف.

 بوصةةةةةة هالحدث الدرامي بالتطلع  حو اب اا  اتسةةةةةةمتلن ف  على ولق رؤ   الخطال البصةةةةةة   تم توظ ف  -2
، مما جاف ذلك من الا وم  تاجا  لت ارل جديدة الم جت ات المختل ف للمتلقيقو  لاعلف لي توج ه 
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لتسةةةةةةةةةةةةتمد  ةةةةةةةةةةةةالها من الت  سد  المتلقي ومد  قدرته على سةةةةةةةةةةةةد الثغ ات التي  لقها الا متاتمد على 
 والا تزال ماتمدة على التقن ات الحديثف، لاتسمت ب ماليتها ال ك سف وال ن ف.

 طابا دا ف الخشةةةةبف،  وان طانها، فتى  ت  عن الابتااد عن الاسةةةةلول التقليد  للخشةةةةبف بالخ وم علي -3
المنظ سف لي  لق اسةةلول  ي  تقليد  للخشةةبف لتأ ذ  مطا  جديدا  له  الصةةورمسةةت يدا  من بصةة سا مت  دا 

  صوصيته وطاباه المتسم بالإيحال والت ميز.
لي  التصةةةةةم م المغاي  الابداعيت سةةةةةيدها وتأكيدها على دور رسةةةةةمها و المسةةةةة ف ف لي  لصةةةةةورةاعتمدت ا -4

 شال لضالاتها المشهديف، ولي اقحاف   ال المتلقي لي اكمال المنظ  المس في المنشأ قصدا  بثغ ات ا
 ياملها المتلقي.

اتسمت الصورة المس ف ف بالكثالف التقن ف ال ن ف عب  تطوسع ال ضال المس في وا  هِ بالإضالة والألوان  -5
 ف جمال ف.الاديدة المتنوعف مما اسهم لي  لق صورة مس ف ف ذات ةثال

 زسنا  ها لا  من الالامات المسةةةةة ف ف السةةةةةمت ف  ا شةةةةةا  ف الصةةةةةورة المسةةةةة ف ف اتافت عمل ف الت ةيز على -6
والبصةةةةةةةةةةةة سف وفتى الشةةةةةةةةةةةةم ف، وهو ما أ ت  منظومف علامات ف  اصةةةةةةةةةةةةف ةالح ةات والااسال والموسةةةةةةةةةةةة قا 

 والاكسسوارات.
والدياورات والاكسسوارات وإعادة ا تاجها امتاات الصورة المس ف ف بهندستها المت  دة من فيث الا اال  -7

 بصورة مغاي ة لما متاارف عل ه مما  لق ق ما ابهارسف لد  المتلقي.
 
 المصادر:

 .51ه، ص1366، بيروت: دار المشرق، 26لويس معلوف، المنجد في اللغة والأعلام، ط 1
 .64، ص 2005العامة للكتاب، القاهرة، مكتبة الشروق، المعجم الوسيط، الهيئة  2
سارة احمد زائر: الابهار لبصري والية اشتغاله في تصميم الملصق الإعلاني، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية الفنون  3

 . 5التطبيقية/ الجامعة التقنية الوسطى، بلا، ص
، ص 1889، بيروت: مطبعة مرسلي اليسوعية، 1ة والشوارد، جسعيد الخوري الشرتوني: أقرب الموارد في فصح العربي 44

246. 
 ر(.-و -(، مادة )ص۱۹۸۸أبن منظور: لسان العرب، )بيروت: دار لسان العرب،  5
 .66، ص 2005المعجم الوسيط، مصدر سابق  6
كلية الفنون الجميلة ،  –محمد جلوب جبر الكناني، حدس الإنجاز في البيئة الإبداعية بين العلم والفن، )جامعة بغداد  7

 .139( ، ص 2004
 .۱۷( ، ص 2013جاك امون: الصورة، تر: ريتا الخوري، )لبنان: المنظمة العربية للترجمة والنشر، 8
 .32، ص 2002تر: فريد الزاهي، الدار البيضاء: دار افريقيا الشرق، ينظر: ريجيس دويري، حياة الصورة وموتها،  9

 .165ينظر: المصدر نفسه، ص 10
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 .66، ص2008، عمان: دار اريد للنشر، 1كاظم مؤنس، خطاب الصورة وهذيان العودة، ط 11
 .59ص، 2004، الدار البيضاء: دار افريقيا الشرق، 1سعاد عالمي، مفهوم الصورة عند ريجيس دوبيري، ط 12
 .22، ص2005ينظر: شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، الكويت: المجلس الوطني للثقافة والفنون والاداب،  13
 .25ينظر: شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، مصدر سابق، ص 14
 .93، ص2004جان لوك، خدعة التكنولوجيا، تر: فاطمة نصر، القاهرة: الهيئة العامة للكتاب،  15
ينظر: حسن السوداني، قراءة المرئيات/دراسات في الاعلام المتخصص، بحث منشور في موقع منتديات علوم الاتصال،  16

https://communication.yoo7.com/t109-topic 
 وما بعدها. 104، ص 2003للمزيد ينظر: شريف عبد العزيز، الاجناس الأدبية، القاهرة: الهيئة المصرية للكتاب، 17
 .244، 243، ص 2008دور عبد الله الثاني، سيميائية الصورة، الأردن: مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، ينظر: ق 18
ينظر: باتريس بيكون فالان: المســــرح والصــــورة المرئية، تر: ســــهيل الجمل، القاهرة: المهرجان الدولي للمســــرح التجريبي،  19

 .113، ص2005
 .303ص شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، مصدر سابق، 20
 105، ص1994، الرباط: مطبعة الساحل، 1ينظر: محمد الهجاني، التصوير والخطاب البصري، ط 21
ينظر: فاضــــــــــل الســـــــــوداني: بصـــــــــريات الجســــــــــد في الطقس المســـــــــرحي، كليـة الفنون الجميلـة، جامعـة البصـــــــــرة،  22

https://search.emarefa.net/en/detail/BIM-114663- 
 .144.ص2015، بغداد: الروسم للطباعة والنشر ،1والسينوغرافيا في العرض المسرحي ،طينظر: جواد الحسب : الممثل  23
، بيروت: دار الطليعة، 3ط 1ينظر: هيغل، المدخل الى علم الجمال/فكرة الجمال، ترجمة جورج طرابيشي، ط 24

 .44، ص1987/1988
 .90، ص1984الثقافية، بغداد، يونس ميخائل اسعد: سايكولوجية الابداع في الفن والادب، دار الشؤون  25
للمزيد ينظر: جيندرليك هونزل: ديناميكية الاشارة في المسرح، ترجمة د. ادمير كورية، في مجلة الحياة المسرحية، مجلة  26

 .40 – 38، ص1987، 29-28فصلية تصدر عن وزارة الثقافة والارشاد القومي، العدد 
 .41_39للمزيد ينظر: المصدر نفسه، ص  27
 .199ر: باتريس بيكون فالان: مصدر سابق، صينظ 28
(، تر، سماح فكري، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان 1992حتى  1892ينظر: كريستوفر ايفز: المسرح الطليعي )من 29

 .43-42، ص1996القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، 
، 1997ر، ادمير كورية، دمشق: وزارة الثقافة، دراسات سيميائية، ت -يندريك هونزل واخرون، سيمياء براغ للمسرح ينظر: 30
 .105ص
ينظر: مارفن كارسون : فن الاداء مقدمة نقدية، تر، منى سلام، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح  31

 .158، ص1997التجريبي، 
ترجمة، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة ، تر، مركز اللغات وال2اودوين ديور: فن التمثيل الافاق والاعماق، جينظر:  32

 .401، ص19 94الدولي للمسرح التجريبي، 
 .60( ، ص1988ينظر: عقيل مهدي يوسف: نظرات في فن التمثيل )الموصل: مديرية دار الكتب للطباعة والنشر:  33
المركز العربي للثقافة والفنون، بلا، ص ، كذلك ينظر: احمد زكي: المسرح الشامل، بيروت: 191ينظر: المصدر نفسه، ص 34

32. 
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 .71(، ص1971ينظر: عبد العزيز حمودة، المسرح السياسي، )القاهرة: مكتبة الانجلو المصرية،  35
( )الكويت: مطابع اليقظة، 19للمزيد ينظر: سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، العدد ) 36

 .214(، ص1979
، 2015عباس عبد الغني: الايقوني والمتخيل في الفلسفة والادب والمسرح، الشارقة: الهيئة العربية للمسرح، ينظر:  37
 .166ص
 .65(، ص1994ينظر: يان كورفيتش : الموت عند كانتور، ترجمة: ضياء عبد الفتاح، )القاهرة: وزارة الثقافة،  38
( ، 1993اء عبد الفتاح، )القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب، ينظر: زيجمونت هنبر ، جماليات فن الاخراج ، تر: هن 39

 .217ص 
 .90(، ص 2011حسين التكمه جي ، نظريات الاخراج ، )بغداد :بلا ،  40
 12، ص1999، القاهرة: اكاديمية الفنون، 1ينظر : دافيد وليامز، مسرح الشمس، تر: امين حسين رباط، ط 41
 .112-110(، ص  2013، ) بغداد : دار الشؤون الثقافية، 1يات اخراج، طينظر : حسين علي كاظم، نظر  42
احمد سلمان ، زفوبودا ، مجموعة محاضرات في العلوم المسرحية / طلبة الماجستير جامعة بابل /كلية الفنون الجميلة ،  43

2007. 
 .112-110ينظر: حسين علي كاظم، نظريات اخراج، مصدر سابق، ص  44
، 1997ما بعد الحداثية والفنون الادائية، تر: نهاد صليحة، القاهرة: مطابع المجلس الأعلى للاثار، ينظر: نك كاي،  45

96-108. 
 
 

 المصادر والمراجع: 
 

 ه1366، بيروت: دار المشرق، 26لويس معلوف، المنجد في اللغة والأعلام، ط، 
  ،2005المعجم الوسيط، الهيئة العامة للكتاب، القاهرة، مكتبة الشروق. 
  سارة احمد زائر: الابهار لبصري والية اشتغاله في تصميم الملصق الإعلاني، رسالة ماجستير غير منشورة، كلية

 الفنون التطبيقية/ الجامعة التقنية الوسطى، بلا،
 1889، بيروت: مطبعة مرسلي اليسوعية، 1سعيد الخوري الشرتوني: أقرب الموارد في فصح العربية والشوارد، ج. 
 ر(.-و -(، مادة )ص۱۹۸۸ور: لسان العرب، )بيروت: دار لسان العرب، أبن منظ 
  كلية الفنون الجميلة  –محمد جلوب جبر الكناني، حدس الإنجاز في البيئة الإبداعية بين العلم والفن، )جامعة بغداد

 ،2004 ) 
  ،(2013جاك امون: الصورة، تر: ريتا الخوري، )لبنان: المنظمة العربية للترجمة والنشر 
 2002: دار افريقيا الشرق، ينظر: ريجيس دويري، حياة الصورة وموتها، تر: فريد الزاهي، الدار البيضاء. 
 66، ص2008، عمان: دار اريد للنشر، 1كاظم مؤنس، خطاب الصورة وهذيان العودة، ط. 
 2004، ء: دار افريقيا الشرق ، الدار البيضا1سعاد عالمي، مفهوم الصورة عند ريجيس دوبيري، ط. 
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 2005قافة والفنون والاداب، ينظر: شاكر عبد الحميد، عصر الصورة، الكويت: المجلس الوطني للث. 
  ،2004جان لوك، خدعة التكنولوجيا، تر: فاطمة نصر، القاهرة: الهيئة العامة للكتاب. 
  ينظر: حسن السوداني، قراءة المرئيات/دراسات في الاعلام المتخصص، بحث منشور في موقع منتديات علوم

 https://communication.yoo7.com/t109-topicالاتصال، 
 2003مصرية للكتاب،للمزيد ينظر: شريف عبد العزيز، الاجناس الأدبية، القاهرة: الهيئة ال 
 2008لنشر والتوزيع، يميائية الصورة، الأردن: مؤسسة الوراق لينظر: قدور عبد الله الثاني، س. 
  ينظر: باتريس بيكون فالان: المســـــــرح والصـــــــورة المرئية، تر: ســـــــهيل الجمل، القاهرة: المهرجان الدولي للمســـــــرح

 .2005التجريبي، 
 1994الرباط: مطبعة الساحل، ، 1ينظر: محمد الهجاني، التصوير والخطاب البصري، ط. 
  ،ينظر: فاضــــــــل الســــــــوداني: بصــــــــريات الجســــــــد في الطقس المســــــــرحي، كلية الفنون الجميلة، جامعة البصــــــــرة

https://search.emarefa.net/en/detail/BIM-114663- 
 2015اد: الروسم للطباعة والنشر ،، بغد1ينظر: جواد الحسب : الممثل والسينوغرافيا في العرض المسرحي ،ط. 
 بيروت: دار الطليعة،3ط 1علم الجمال/فكرة الجمال، ترجمة جورج طرابيشي، ط ينظر: هيغل، المدخل الى ، 

1987/1988. 
 1984شؤون الثقافية، بغداد، يونس ميخائل اسعد: سايكولوجية الابداع في الفن والادب، دار ال. 
 ة الحياة المسرحية، للمزيد ينظر: جيندرليك هونزل: ديناميكية الاشارة في المسرح، ترجمة د. ادمير كورية، في مجل

 .1987، 29-28رشاد القومي، العدد مجلة فصلية تصدر عن وزارة الثقافة والا 
 (، تر، سماح فكري، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان 1992حتى  1892ينظر: كريستوفر ايفز: المسرح الطليعي )من

 .1996ي للمسرح التجريبي، القاهرة الدول
 :دمشق: وزارة الثقافة، دراسات سيميائية، تر، ادمير كورية،  -يندريك هونزل واخرون، سيمياء براغ للمسرح ينظر

1997 
 ولي ينظر: مارفن كارسون : فن الاداء مقدمة نقدية، تر، منى سلام، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة الد

 1997للمسرح التجريبي، 
  :تر، مركز اللغات والترجمة، القاهرة: وزارة الثقافة، مهرجان 2ل الافاق والاعماق، جاودوين ديور: فن التمثيينظر ،

 19 94القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، 
 :(1988 ينظر: عقيل مهدي يوسف: نظرات في فن التمثيل )الموصل: مديرية دار الكتب للطباعة والنشر 
 (1971تبة الانجلو المصرية، : مكينظر: عبد العزيز حمودة، المسرح السياسي، )القاهرة 
 ( مطابع اليقظة،  ( )الكويت:19للمزيد ينظر: سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، سلسلة عالم المعرفة، العدد
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