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 ملخص 
ان لكل عمل فني شكل ومعنى ، فالشكل يكون خاضعاً للعلاقات التي ترتبط مع بعضها بالتكوينات لذا يدرك 
العمل النحتي من خلالها. واما المحتوى والمعنى فيتم استيعابه من خلال انظمة الشكل نفسه وان أي عمل فني 

ب التي يعتمدها النحات، وعبر  ذلك لا يمكن فصل شكله عن معناه او بالعكس في جميع الحالات او الاسالي
 -صاغت الباحثة بحثها الموسوم )تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي حسين مكي (على أربعة فصول:

الفصل الأول )الاطار المنهجي( وتضمن مشكلة البحث التي حددته الباحثة  عبر سؤال مشكلته المتمثل ب)ما 
مضامين في اعمال النحات مكي حسين مكي ؟( اما هدف البحث فتضمن هي طبيعة التشاكل بين الاشكال وال

الكشف عن تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي حسين مكي ، اما اهمية البحث تسليط الضوء على 
تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي حسين مكي . ثم حددت الباحثة حدود بحثها وتحديد  اهم 

بحث ، اما الفصل الثاني )الإطار النظري( فقد احتوى على مبحثين المبحث الأول  مفهوم المصطلحات في ال
التشاكل في الفن التشكيلي، أما المبحث الثاني :تمثلات المعنى والشكل في النحت العراقي ثم ختمت الباحثة 

لثالث ) إجراءات البحث الفصل بأهم ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات والدراسات السابقة .اما الفصل ا
( والذي تضمن تحديد مجتمع البحث تم اختيار منهجية البحث المستخدمة في تحليل العينة ، ثم اختيار أداة 
البحث بما يحقق أهدافه، ومن ثم اختيار العينة و ثم تحليل نماذج العينات  اما الفصل الرابع فقد تضمن النتائج 

تحليل عينة البحث، ثم الاستنتاجات كما تضمنت عدداً من التوصيات التي توصلت إليها الباحثة من خلال 
 والمقترحات. ثم ختم البحث بالمصادر. 

 , تشاكل, المعنى ,الشكل ,النحات مكي حسين-الكلمات المفتاحية:
 

Summary 
Every work of art has a form and a meaning. Form is subject to the relationships that 

connect it to the compositions, and thus the sculptural work is perceived through 

them. Content and meaning are understood through the systems of form itself. No 

work of art can separate its form from its meaning, or vice versa, in all cases or 

methods adopted by the sculptor. Based on this, the researcher formulated her 
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research, entitled "The Symmetry of Meaning and Form in the Works of Sculptor 

Mekki Hussein Mekki," in four chapters: Chapter One (the methodological 

framework) contained the research problem defined by the researcher through its 

problem question: "What is the nature of the symmetry between forms and content in 

the works of the sculptor Mekki Hussein Mekki?" The research objective included 

revealing the symmetry of meaning and form in the works of the sculptor Mekki 

Hussein Mekki. The importance of the research is to shed light on the symmetry of 

meaning and form in the works of the sculptor Mekki Hussein Mekki. Then the 

researcher defined the boundaries of her research and identified the most important 

terms in the research. As for the second chapter (the theoretical framework), it 

contained two topics. The first topic was the concept of homology in plastic art. As 

for the second topic: Representations of meaning and form in Iraqi sculpture. Then 

the researcher concluded the chapter with the most important indicators and previous 

studies that resulted from the theoretical framework. As for the third chapter (research 

procedures), which included defining the research community, the research 

methodology used in analyzing the sample was chosen, then the research tool was 

chosen to achieve its objectives, then the sample was chosen and then the sample 

models were analyzed. As for the fourth chapter, it included the results that the 

researcher reached through analyzing the research sample, then the conclusions. It 

also included a number of recommendations and suggestions. Then the research was 

concluded with the sources. 
 الفصل الأول الإطار المنهجي

 -أولًا: مشكلة البحث :
النحت  كغيره من الفنون التشكيلية هو أسلوب للتعبير والفهم حيث يتكون من تعليمات ورموز للتعبير عن حالة 

وسيلة الإنسان فيما يتعلق به ، وهو نتاج إبداعي فكريًا وعلميًا بيد الإنسان و منذ البداية  كان العمل النحتي 
 للتعبير عن الوسط المحيط به.

ويعد العمل النحتي هو تمثيل لفكرة معينة ينقلها الفنان إلى المتلقي ومما لا شك فيه أن عملية تعريف المحتوى 
تختلف باختلاف طبيعة الفكرة وأسلوب الفنان اذ يعد معيارا لقياس جودة العمل الفني هو قيمته التعبيرية التي 

للعمل النحتي، وهنا يتطلب من النحات ان يقوم بتحويل المادة عن طريق تشكيل الهيكل  تشكل الهيكل العام
 . وإعادة بنائه الى شكل ومضمون آخر

و لكل عمل فني شكل ومعنى ، فالشكل يكون خاضعاً للعلاقات التي ترتبط مع بعضها بالتكوينات لذا يدرك 
استيعابه من خلال انظمة الشكل نفسه وان أي عمل فني  العمل النحتي من خلالها. واما المحتوى والمعنى فيتم

 لا يمكن فصل شكله عن معناه او بالعكس في جميع الحالات او الاساليب التي يعتمدها النحات.
وبما أن الظواهر العالمية والأنشطة الإنسانية والبشرية تتحكم فيها بنية التشاكل بشكل من الأشكال، فإن الإبداع 

التشاكل ما بين منظومة واحدة من مجموعه من الدلالات لبنية الخطاب الفني للعمل النحتي الفني في تكوين 
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ومن خلال توظيف تلك الدلالات والمقومات في والذي  يخضع بدوره لهذه البنية  المتكاملة سطحا وعمقا ، 
أمامنا مشكلة البحث في عدة مسارات ، أولها يتعلق بدور النحات في تكوين مضمون الفكرة  تنفتحالعمل النحتي  

من هنا فقد للعمل النحتي ، وثانيها يتعلق بالتشكيل الدلالي للمعنى  وهي عملية صياغة  إنتاج المعنى ذاته و 
اعمال النحات المضامين في اثارت مشكلة البحث الحالي التساؤل الاتي: ما هي طبيعة التشاكل بين الاشكال و 

 ؟مكي حسين مكي 
سلللليط الضلللوء على تشلللاكل المعنى والشلللكل تكمن أهمية البحث الحالي بت - ثانياً : أهمية البحث والحاجة إليه:

يفيد طلبة معاهد وكليات الفنون الجميلة قسللللللللللم الفنون , اما الحاجة اليه  في اعمال النحات مكي حسللللللللللين مكي
 لعاملين في حقل الفنون التشكيلية عامة والنحت خاصة ، التشكيلية والباحثين وا
تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي يهدف البحث الحالي إلى التعرف عن   -: ثالثاً : هدف البحث 

 .حسين مكي 
 -رابعاً : حدود البحث:

 . تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي حسين مكيالحدود الموضوعية : دراسة   .1
 ( 2015 – 2000الحدود الزمانية : تحدد البحث الحالي بالمدة الزمنية من عام )   .2
 الحدود المكانية : المانيا  .3

 خامساً : تحديد المصطلحات :
 -التشاكل :  .1

يعرف )الرازي( في مختار الصحاح مصطلح التشاكل لغويا على انه : " تشاكل الشيئان وشاكل كل واحد 
في فلان شبه من ابيه وشكل واشكله وشاكل ومشاكله .. والمشاكلة الموافقة والتشاكل  منهما صاحبه أبو عمرو :

 (1) مثله ."
( بمعنى Topos( التي تعني التساوي و )Isoالتشاكل: ان المصطلح في الأصل منحدر من كلمتين يونانيتين )

 المكان، ليصبح 
المكان المتسللللللاوي أو تسللللللاوي المكان ثم أطلق كما عرف )بو حاتم (  التشللللللاكل على انه " مصللللللطلح يدل  على 

 (.2للتعبير على الحال من المكان أي في مكان الكلام" )
يعرف )غريماس( التشلللللللللللاكل بأنه : "مجموعة متراكمة من  المقولات المعنوية ) أي المقومات( التي تجعل قراءة 

 (3متشاكلة للحكاية." )

من مقومات دلالية عدة مشتركة مع بعضها في تولد شكل  مجموعهتعرف الباحثة التشاكل اجرائيا على انه  
 ومضمون جديد ضمن قراءات مختلفة لاستخدام الخامات واللون في انتاج العمل النحتي .
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 -المعنى: -2

وأعتنيت بأمره  –عر فه )الفراهيدي( المعنى  على انه " حرف بل عني : عناني الأمر يعتني عناية فأنا معني  به 
 (4نزلت ووقعت ، ومعنى كل شيء محنته وحاله الذي يصير إليه أمره " )وعنت ، أي 

وعرفه )البستاني( على انه " المعنى هو ما يقصد بالشيء ، وإشتقاقاً  فإنَّ مفردة المعنى مشتقة من عنيت بالكلام 
 (5كذا ، قصدت وعمدت" )

توجهاته ومساعيه ، إنهُ السقف الرمزي هو العنوان الوجودي الذي يستمد منه الشخص المصداقية والمشروعية في 
الذي يعمل بأسمه المرء بقدرما يخلع عليه طابع التعالي والقداسة أو التغاير والمفارقة والمعنى ليس جوهراً أزلياً 
متعالياً  على الأحداث والمعايشات نبحث عنه لإلتقاطه أوتجسيده، إنه مسلسل قراءات للعالم بقدرما هو شبكة 

 (6وص والخطابات التشكيلية.)تأويلات للنص

ويعرف  )بورس(  المعنى على انه " أي شيء لايكتسب معنى ، إلا  إذا أعطي من وجهة النظر العلمية حيث 
ل فيها المعنى الى معنى من خلال تحويل الجملة الى جملة شرطية فرضية ، أي إننا نزيح  إن الكيفية التي يتحو 

ام، والمعنى يكتسب بفرض صيغة منطقية يؤسسها النظام في )الجهاز كل المجاورات للوصول الى المعنى الت
 (7المفاهيمي( الذي من خلاله يكتسب الأشياء معناها سواء كان وظيفي أو جمالي".)

ويعرف )ديوي ( المعنى على انه"  المعنى منطقياً هو )الصورة الذهنية( من حيث إنه وضع بأزائها )الشكل( 
ى معنى ، والمعنى يحصل من الفعل ونتيجته، من الترابط في صميم الإدراك ، وهذا وبدون هذه الحيثية لا يسم

 ( 8الترابط هو الذي يخلع المعنى ، فضلًا عن إن إدراكه هو غاية كل عقل".)

 تتخذ الباحثة من تعريف جون ديوي للمعنى  كتعريف اجرائي لبحثها . 

  -الشكل  :
 (9بالفتح الشبه والمثل والجمع أشكال وشكول".)عرف )أبن منظور( الشكل على انه " أن هُ 

إحاطة حد واحد بالمقدار كما في الكرة أو بسلللللللللبب كما عرفه) الجرجاني (على انه " الهيئة  الحاصللللللللللة للجسلللللللللم 
 (10حدود كما في المضلعات من المربع و السداسي")

شللكال وشللكول، وهذا من شللكل كما عرفه )الرمخشللري( على انه " وهذا شللكله أي مثله، وقلت اشللكاله ، ولهذه ا 
 (11ذاك من جنسه".)

وعرفه )هربرت ريد( على انه " الشلللكل من خلال المعنى الادراكي الحسلللي شلللرل ضلللروري للتشلللخيص الادراكي 
الحسللللللي للمحتوى وكذلك شللللللكل بالمعنى البنائي وهو تناغم معين او علاقة تناسللللللبية لججزاء مع الكل وكل جزء 

 مع الاخر 
 (12)النهاية تحويلها الى رقم" .يمكن تحليلها وفي 
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لغته التعبيرية احد العناصلللر الاسلللاسلللية المكونة للعمل الفني من خلال تعرف الباحثة الشــكل اجرائيا على انه : 
 بعلاقات العناصر المرئية من خلال الكتلة ، والحجم، واللون ، والملمس .

 
 الفصل الثاني الاطار النظري 

 المبحث الاول : مفهوم التشاكل في الفن التشكيلي 

 اولا : التشاكل مفهوما ومعنى 

إذا تتبعنا مصللطلح التشللاكل بمفهومه السللائد في الدراسللات النقدية والأدبية السلليميائية المعاصللرة نجده قد         
صلللللللطلح تاريخيا بعد تأسلللللللس عند الغربيين وتبلور لديهم، ولهذا سلللللللنرى بعو إرهاصلللللللات التطور الذي حققه الم

وضللعه من خلال بعو المصللطلحات التي قد تكون سللاهمت في ولادة هذا المصللطلح، ويشللير)رشلليد سللوسللان( 
شكل مباشر ب إلى أن "ما كان يستعمل قبل التشاكل من مصطلحات ومفاهيم لتحليل الخطاب قد يكون له إسهام

عاصللرة فمفاهيم مثل التماثل موالسلليمائية ال ألادبية أو غير مباشللر في ظهور مصللطلحات التشللاكل في الدراسللات
أو العلاقات المكانية من المفاهيم اللسانية بظهور   أو مبدأ الموازاة أو مبدأ التوازي عند )جان كوهن( المورفيمي

 (13)تقنيات وأدوات والشعرية والسيمائية ".

وهذا الترداد يضللللللللفي عليها صلللللللفة  كما ان التشللللللللاكل يحمل دلالة سلللللللليميائية جديدة تقوم على التواتر و التكرارية
التراكم في المتن النصللللي، الذي يكون قسللللريا، مقيدا تفرضلللله سلللللطة القواعد اللغوية، أو اختياريا، " فإن التشللللاكل 
والتباين عاملان يشللللملان كل أنواع السلللللوك، ومنها اللغوي، فإنهما يكونان على مسللللتوى الشللللكل والمضللللمون في 

ق أن النص تشللللللكيل لغوي يكتفي الناقد أو المحلل من الاحاطة بالنص من (  ، ومن منط14السلللللللوك اللغوي") 
جميع جوانبه، وذلك عن طريق تجاوز بنية الموضللللللللللللللوع السللللللللللللللطحية إلى تتبع مجرة الحالات المنبثقة من رحم 
المحمول على مسلللللللتوى البنية العميقة، وذلك لان منهج التحليل السللللللليميولوجي للنص الأدبي ينطلق" من اعتبار 

العمل الفني له وان  (. 15يحتوي بنية ظاهرة، بنية عميقة، يجب تحليلها وبيان ما بينهما من علائق " ) النص
وحدة غير كاملة من دون معرفة الدلالات والتأثيرات  المصللللللاحبة له ليكون في السلللللليا  الذي و هو بنية سلللللليا  و 

 ينتج لغتهُ ومعناه.

 وحدة انسلللللللللللللجامية تنزع الية عناصلللللللللللللر الخطاب.ويرى ) محمد شلللللللللللللعبان (  ان مصلللللللللللللطلح التشلللللللللللللاكلية " هو 
لتعرف عليه بفضللللللل  هي الهوية الشللللللكلية لبنيتين او اكثر. وتحيل على تصللللللميم او مسللللللتوى سلللللليميائي مختلف،

 (.16التماثل الممكن لقنوات العلاقات المكون له")
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يضللللا على وقد يكون التشللللاكل على مسللللتوى وحدات شللللكلية صللللغيرة ، او يكون على مسللللتوى الخطاب الكلي، وأ
التعبيري. ويتحقق كذلك على المسلللتوى التداولي والمقاصلللدي  مسلللتوى المضلللمون والدلالة، وعلى مسلللتوى الشلللكل

  )17.)ايضا

العمل الفني الحديث ما هو الا تعبير عن معنى او انفعال او أثارة حسلللللية من الفنان باتجاه العالم الخارجي، ان 
اذ ان ،  (18بموضلللللوعه ، وانما بما يسلللللتثيره من انفعالات جمالية".)وان" قيمة العمل الفني المعاصلللللر لا تقاس 

وقد أسللللللللللللللهب )منير سلللللللللللللللطان( في تعقيبه عل جهود القدماء ،  العمل الفني جزء فني وجزء من العالم الخارجي
 فخلص إلى أَّنه يمكن تقسيم المشلاكلةُ  إلى نوعين اثنين :

العمل الفني : حتى يحصلللل التناغم بين الشلللكل  مشلللللللللللللللللللللاكلة عامة بتحقيق الانسلللجام والتوافق بين عناصلللر .1
 والمضمون؛ لذلك سماها "منير سلطان" بالمشلاكلة الفنيلة.

أما النوع الثاني فهو: مشللللللللاكلة خاصللللللللة ، والتي يتكرر فيها اللفم فتي العبارة مرتين، مع إمكانية استبدالها  .2
ن التردد؛ وقد سللللللللماها بالمشللللللللاكلة الايقاعية. في المرات اللاحقة بمرادفاتها، مع البقاء عل الايقاع الناتج ع

(19) 

السلللللللللللللليميوطيقا والبلاغة : وعليه يوظف التشلللللللللللللللاكل كما هو معروف في مجالات وميادين متنوعة ومختلفة مثل
وخلق انسلللللجامه. ومن هنا فالمتلقي هو الذي  والأسللللللوبية وعلم الدلالة والفن، وذلك لبناء معنى العمل الابداعي،

تشللللللللاكل العمل الفني، وذلك برصللللللللد التكرار أو التوارد. ومن المعلوم أن  شللللللللكال تحديديسللللللللتطيع بشللللللللكل من الأ
 تعريفات التشاكل متعددة ومتنوعة .

وبصللللللورة أوضللللللح نسللللللتطيع أن نقول إن التشللللللاكل هو أحد مميزات النص الابداعي الأسللللللاسللللللية التي تحيل على 
ا لخارجه أو مرآة نصللللللوص ابداعية سللللللابقة عليها أو معاصللللللرة لها، وعلى هذا فإن النص ا لابداعي ليس انعكاسللللللً

لقائله، وإنما فاعلية المخزون التذكري لنصلللللللللوص فنية مختلفة هي التي تشلللللللللكل حقل التشلللللللللاكل ومن ثم فالنص 
خالصة إذ يرد في  الابداعي  بلا حدود. لقد برز هذا المصطلح على أيدي الشكلانيين الروس وإن لم تكن ولادة

رض والنص المعارَض، فليس النص المعارَض إعادة إبداع، أو كتابة على كتابة ملمح المفارقة بين النص المعا
مماثلة، فلكل نص ابداعي خصللللللائصلللللله القار ة فيه. وعلى هذا فالشللللللكلانيون يؤمنون بالتشللللللاكل من خلال تداخل 

ومن خلال معرفتنا  .النصللللوص وظهور أثر بعضللللها على بعو، رغم احتفاب كل نص بخصللللوصلللليته ومميزاته
     :التشاكل وتطبيقه على النصوص البصرية نرى أنه يمكن أن يظهر بنوعين وهمالمفهوم 
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 (1شكل )

مختلفة، بما يخدم فكرته : ويعني اسلللللللتخدام الفنان نص بصلللللللري مشلللللللهور وتوظيفه ب ليات تشـــــاكل كلي .1
 أبعادا أوسللللللع ويشللللللارك به في معالجته لقضللللللية العمل، وظهرت هذه الصللللللورة من ويضلللللليف إلى عمله

أمثلة هذه الصورة من تشاكل  التشاكل في العديد من الأعمال التشكيلية العالمية والعربية والمحلية، ومن
( وهذا يعكس نموذجاً 1في الشللللللللكل رقم )اسللللللللتخدام الفنان )خالد الرحال( لشللللللللكل الثور في اعماله  كما 

  .من صور التشاكل الكليواضحاً 

وهي صلللورة أخرى من صلللور التشلللاكل البصلللري، و تكون بين أنسلللا  بصلللرية سلللابقة أو  تشــاكل جيئي: .2
بعناصرها، كما في الشكل رقم    أفكارها وقضاياها أو حتى إما بأسلوبها أو معاصرة له، ويكون التأثر 

يأتي به تشلللاكل الكلي  لنصلللب الحرية للفنان )جواد سلللليم (  ولاياتي تشلللاكل الجزئي بالشلللكل الذي(  2)
إيحاءات دلالية إلى انعكاسللللللللات رمزيه وظهرت  وإنما يأتي بشللللللللكل موازي ويظهر  ب ليات مختلفة، فمن

يضلليف بعو من الأعمال العالمية والمحلية وبصللور متباينة، وكما  هذه الصللورة من تشللاكل في العديد
على تلمس مرجعيات النص التاريخية  النقاد نوع آخر من التشللللللللاكل وهو التشللللللللاكل التاريخي الذي يقوم

المتمثللة في اثثلار أو الميثولوجيلا أو غير ذللك، ولكن عنلد النظر بلإمعلان أكثر في ملاهيلة التشلللللللللللللللاكل 
،  (  20ختلفت مرجعياته.)التاريخي نرى أنه يأتي ضللللمنياً تحت التشللللاكل الجزئي، وإن تعددت آلياته وا

والفن بهذا المعنى هو تاريخ اشللللكال تتعالق وتتشللللاكل، او تؤسللللس لأنمال شللللكلية فنقول: فن غوطي او 
انطبللاعي او تعبيري، عن طريق الاشللللللللللللللكللال وتعللالقللاتهللا في المنظور الاول، وتللأتي طرائق العرض في 

قات الشلللللللكلية في بنية لا واعية او المنظور الثاني او ما يصلللللللطلح عليه الاسللللللللوب، وعليه قد تقع التعال
 واعية، وهنا نقع على اشكالية اخرى في تجنيس المصطلح. 
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 (2الشكل رقم )

 ثالثا : الحداثة والتشاكل 

لقد باتت فكرة التشلللللللاكل اسلللللللاسلللللللا كواحدة من معطيات الحداثه التي اسلللللللاسلللللللها التحرر من ثقل العادات والتقاليد 
والابداع على جميع المسللللللتويات والخروج من المرجعية الضلللللليقة، لتأسلللللليس قدرة الاضللللللافة والتجديد وصللللللولا الى 

لعقل ان يختزل ما هو ليس مهما تجديد الافكار وتشللللللللللابكها على مسللللللللللتوى اللاوعي السللللللللللايكولوجي عندما قرر ا
واسللتقراء الموجودات وتشللكيلها بناءاً على اسللتقراءات ويحقق اتسللاعا وقوة عن طريق الادراك الحسللي المتحول ، 

 (21كلية واستقراءات عامة ".)

وهنا تبين لنا هذه النظرية التداخل الحاصلللللللللللل بين شلللللللللللتى العلوم والمعارف والفنون على وجه التحديد وتقدم آلية 
مل جاهزة لخلق التداخل بين اشلللللكال الفن سلللللواء كان ذلك التداخل بين شلللللكلين او اكثر من شلللللكل فني لخلق ع

منظومة جديدة ، ان مسللللللللللللللألة التشللللللللللللللاكل " تقدم لنا امثلة مقنعة لبعو اشللللللللللللللكال الربط بين المجالات المختلفة 
هو تاريخ اشلللكال تتعالق وتتشلللاكل، ( ، فالفن بهذا المعنى 22بالمقايسلللة التي تعتمد على المماثلة والمشلللابهة ".)

او تؤسس لأنمال شكلية فنقول: فن غوطي او انطباعي او تعبيري، عن طريق الاشكال وتعالقاتها في المنظور 
الاول، وتأتي طرائق العرض في المنظور الثاني او ما يصطلح عليه الاسلوب، وعليه قد تقع التعالقات الشكلية 

 نا نقع على اشكالية اخرى في تجنيس المصطلح. في بنية لا واعية او واعية، وه

إن تعدد التشللاكل ناتج من تشللاكلين أو أكثر، ويؤشللر الى توافر غموض الرسللالة أو فقدانها لخاصللية الانسللجام، 
إذ ترتبط هللذه التشلللللللللللللللاكلات المتعللددة بعلاقللة انفصلللللللللللللللال )تنللاقو أو تنللافر(. وهي العلاقللة التي نعتهللا) كوهن( 

أو بعلاقة اتصللللللللال أو بعلاقة تضللللللللمن، فإذا كانت المقومات المحققة للتشللللللللاكل أو المتكررة "بالانزياح الدلالي"، 
ويقوم مفهوم المشللللاكلة ،  (23مرتبطة بعلاقة الانفصللللال، فإنها تكون التشللللاكل المتعدد بالمعنى الدقيق للكلمة .)

بر لعبة الإحالات الحافز أو المحور، ولكن ع على انتاج مجموعة من الرموز التي تتضللللللللللللللمن نفس الثيمة أو
 .أو المجازية أو التي لا تفهم إلا عبر السيا  الكلي للعمل والمعاني المضمرة أو الثانوية
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 رابعا : التشاكلات الدلالية: 

تنطلق )كريستيفا( لتأسيس نمط جديد من السيميائية عبر تسميته بلللللللللللللللل )التحليل السيميائي( وتحاول             
في هذه المقاربة وصللللللللللللللف رؤيتها للنصللللللللللللللوص بأنها دائماً في حالة من الإنتاج بدلًا من أن تكون منتجات يتم 

في بناء )موضللللوع( الدراسللللة وتؤكد  اسللللتهلاكها بسللللرعة وكما يعترف هذا التحليل السلللليميائي الجديد بدور الإنتاج
بذلك مركزها )كإنتاج( أو)إنتاجية( ومن خلال الجمع بين الاهتمام الماركسلللي بالإنتاج أو )العمل( وتحليل فرويد 

 لعمل الأحلام  أي ما يسمى بالممارسة وفائو القيمة في عمليات الإنتاج .

وضللللرب من التأليف  والانسللللجام بين عدد من العناصللللر ويعمل الفنان بنفسلللله على إعادة إنتاج تركيبات وتنظيم 
المختلفلة التي تعلد بلالنسللللللللللللللبلة للفنلان ملادة اوليلة ، عملله الفني فيكسللللللللللللللبهلا دلاللة تعبيريلة وهلذه اللدلاللة لا ترتبط  

بالضلللرورة بموضلللوع خارجي واقعي أو تعبر عن حقيقة معينة إنما تأتي عن طريق 
لنهاية الى ذلك النسلللللللق الشلللللللكلي تحوير و اضلللللللافة و اختزال وترتيب تفضلللللللي في ا

( للفنان )اسللماعيل الفتاح( حيث وضللف الرجل 3( كما في الشللكل )24التعبيري. )
مع قناع له بشللللللللللللللكل تجريدي مختزل   بمعنى إن  مفهوم الدلالة هو مفهوم مركزي 
ينتظم حوله النشللال الانسللاني بمنهج سلليميائي في مجمله بل يمكن القول ان رصللد 

هو رصلللد الثقافة التي تشلللتغل كقوانين يتم اسلللتنادا اليها تأويل  شلللرول انتاج الدلالة
كل الوقائع، فاذا افترضلللنا ان المضلللمون يشلللير الى كم مادي عديم الشلللكل وسلللابق 
على التفضلللللل فان الدلالة هي النتاج الصلللللافي لهذه المادة وهي شلللللكله  المتحقق ، 

ضمونية تدرك ضمن ولان الدلالة هي صيرورة لانتاج المعنى وتحوله الى اشكال م
السياقات المتنوعة و لكنها ليست مفصولة عن الحقل الدلالي الغني بمفاهيم تشير 

 ( 25كلها الى طبيعة هذه السيرورة  وأنمال وجودها)

      ( 3شكل رقم )                                                                                      

ويقول )يالمسلللين(  بهذا الصلللدد يجب علينا ان نفر  بين المعنى والدلالة  وقد عمل على جعل ) المعنى ( هو  
المادة التي تشللتق منها الدلالات، وفي سلليا  مقارب يرى) كرسللمان( انه لاشلليء يمكن ان يقال عن المعنى قبل 

بين  )المعنى( على انه مادة وبين مفصللللللته على شلللللكل دلالات وهو يضلللللعنا امام تقابل جديد يصلللللف  العلاقة 
 ( 26)الدلالة( باعتبارها شكلا لهذا المعنى ومشتقة منه .)

وفي إطار ما قاله المتخصلللللصلللللون في الدراسلللللات النقدية والسللللليميائية واللسلللللانية، نشلللللير إلى بعو النماذج التي 
ا منه معيارا فعال حاول كل منها توضلللللللللليح مفهوم التشللللللللللاكل، وتوسلللللللللليعه، وتطبيقه في دراسللللللللللات متنوعة ليجعلو 
 للتحليل، وأداة ناجحة للتأويل. وقد جمع )رشيد سوسان( أربعة نماذج بعد )غريماس( وهي :
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وقد  ""نسلللقية التشلللاكالت فبدراسلللتهلقد حاول راسلللتي أن يمطط مفهوم التشلللاكل ويوسلللعه، ذلك  فرانسلللواراسلللتي  .1
  عرف التشاكل بأنه كل تكرار لوحدة لسانية لغوية

: )التحليل السللللللليميائي السللللللليمائيتينكورتيس جوزيف  يتجلى إسلللللللهامه لتعميق مفهوم التشلللللللاكل في دراسلللللللتيه  .2
 ) للخطاب _من المفوب إلى التلفم  وسيمياء اللغة، إضافة إلى مشاركته في إنجاز معجم مع غريماس

حيث عرفت جماعة مو  حاولت هذه الجماعة أيضلللللللللا توسللللللللليع مفهوم التشلللللللللاكل في كتاب "بالغة الشلللللللللعر"،  .3
التشللللللللاكل بأنه "خاصللللللللة مجموعات محددة من وحدات الدالة المؤلفة من تكرار مقومات متماثلة، ومن  ياب 

 (27.) مقومات مبعدة في موقع تركيبي تحديدي

برونوين مارتن  وفليزيت اسللللللرينجهام   فان التشللللللاكل تعر )التناظر( بأنه: "يشللللللير إلى مجموعات السلللللليمات  .4
 -عل  سللبيل المثال–ها إلى تثبيت الدلالة في انسللياب النص. وعلى هذا فالنظائر المتكررة التي يؤدي وجود

تمكننا من الاسللللللتمرار في حل شللللللفرة نص ما، و يابها من الناحية الاخرى يقو ي إلى خلخلة الدلالة الذي 
 (28.) يمكن أن يكون بالطبع ما يحاول المؤلفان يحققه

ما نتج عن ذلك اتسلللللللاع وتعدد في دلالات الخطاب التشلللللللكيلي ها، وكلما بلغت العملية التواصللللللللية مدا          
المعاصلللر، ولقد وردت تقسللليمات عدة للدلالة يسلللتند كل منها إلى معايير معينة، بحسلللب طبيعة الدال والمدلول، 

 ومنها ما يأتي: 

الدلالة الإدراكية: وهي الدلالة التي يشللللللللللللللترك فيها الأفراد عادة بفهمها، ويكون إدراك الدلالة إدراكا عقليا  أولا:
 محضا، يتوقف على الاستنبال العقلي.

الدلالة الإيحائية )المفهومية(: يقصلللللللللللللللد بها المعنى العاطفي الزائد عن المعنى الإدراكي، وتختلف الدلالة  ثانيا:
بحسلللللللللللللللب أمزجتهم وتجاربهم وما ورثوه من عادات عن آبائهم وأجدادهم، لذا ادراك هذه الدلالة باختلاف الأفراد 

( ، بمعنى أن أفراد البيئة اللغوية الواحدة يشللللللللتركون بقدر من الدلالة يصللللللللل بهم إلى نوع من الفهم 29عاطفياً()
رفت بأنها )المعنى المؤسللللللللس التقريبي الذي يكتفون به في حياتهم عن طريق السلللللللليا  الذي ينتمون إليه، وقد ع

  (30على المشاعر والأفكار التي تلوح في عقل القارئ()

التي لا يتسلللللللللنى للعقل البشلللللللللري من تلقاء مكوناته الفطرية ولا الثقافية أن  ":الدلالة الوضلللللللللعية: وهي الدلالةثالثا
، وهلذا الإلملام ليس بفعلل يهتلدي إلى إدراكهلا، إلا إذا ألم  سلللللللللللللللفلا بمفلاتيح الربط بين ملا هو دال وملا هو ملدلول

 (.31)" الطبيعة ولا هو من مقومات العقل الخالص، ولكنه من الموضوعات التي يصطنعها المجتمع

وفي بعو المجتمعات نجد إن هناك شلللللللللللفرات مشلللللللللللتركة بين مكون  العمل الفني والمتلقي، وتحدد العلاقة بين 
لأمثلة على ذلك اللون الأحمر الذي يدل على الدال والمدلول بشللللللللللللللكل واضللللللللللللللح، كالعلامة اللغوية مثلا، ومن ا
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الإخلاص واللون البنفسللجي على البر والرزانة والأسللود على الحزن والأبيو على الطهارة، أي إن اللون اصلبح 
 رمزا يعبر أو يدل على معنى.

 تمثلات المعنى والشكل في النحت العراقيالمبحث الثاني: 

 -اولا : المعنى والدلالة:

تطور المنجز التشكيلي في عصور ما بعد الحداثة من  وجهة واحدة أو اكثر للوصول إلى المعنى، ما          
لمعنى هو القصلللللللللللد ينتج عن ذلك دلالات متعددة، فالمعنى يتجلى من خلال الظاهرية الخارجية للعمل الفني. فإ

لى ما )التمثيل( و )الوسللللللللائل( ، وما نحن والغرض والتعليم. لا يمكن بلوغ الوجود البشللللللللري إلا إذا كان يشللللللللير إ
عليه في العالم في كيانه وأشللللللللياءه ، مما يعني أن المعنى الذي نولده هو وسلللللللليلة ضللللللللرورية للعودة إلى الوجود 
الخارجي ، فالمعنى له نظام خاص تنتقل بواسطة نظام الشكل او اللفم، ولكي تكتمل معاني الاشكال فقد تكون 

يجب ان لا نفسللر بشللكل منفرد معان  الا عندما توصللف ضللمن سلليا  الاشللكال، اذا ان مكتملة او منفردة لذلك 
 (32المعاني لا تظهر بشكل منفرد وانما تنظم وفق انسان معينة .)

فهذا يشير إلى عدم وجود علاقة مباشرة بين الدال والشيء الذي يشير إليه الدال أو الرمز، بل تتحقق           
يط يتمثل بالفكرة. أما )سلللللللللوسلللللللللير( فنجد أنه لم يشلللللللللر إلى الأشلللللللللياء التي تدل إليها تلك العلاقة من خلال وسللللللللل

الإشارات، إذا أبعد الشيء ولم يشر إليه، وهنا تتمحور نقطة الخلاف بين النظريتين، )فسوسير(  يقول" إذا أردنا 
في تأدية اللغة لوظيفتها أن نبرهن على أن اللغة ليست إلا نظاما للقيم، فما علينا أن نتأمل عنصرين، يشتركان 

 ( 33هما :الأفكار والأصوات")

و لعب الفن دوراً كبيراً في حياة العراقيين القدماء فكان الدعامة الاسللاسللية في المجتمع و المنارة الحضللارية التي 
ي اضاءت للعالم طريق النور و الامل حينما كان العالم في متاهات التخلف و الظلام، و قد عكس الفنان العراق

القديم شللللللللخصلللللللليته في اثاره اعماله الفنية المتنوعة في ميادين العمارة و التصللللللللوير و النحت والزخرفة و الفنون 
. كان المعنى مفيدا في بداءة فهمه للفوار  بين   التطبيقية و مختلف المجالات التشللللللللللللللكيلية و العملية الاخرى 

الاتصلللللللال والمعنى بين الظاهر والباطل بوعي الإنسلللللللان وطبيعة المعنى الاتصلللللللالي وبدأت عملية الإبداع الفني 
(، اسللتنادا الى فرضللية )رولاند بارت( " بالفن. الفن الذي  34ضللمن حياة المجتمع وهذا ما يؤكده المنظر بونتا )

 (. 35ى سيكون متعلقا بأشخاص لا يمتلكون معتقدات ولا مشاعر ولا أفكار" )لا يحمل معن

ولا شللللللك في ان فكرة المعنى من اهم ما شللللللغل الفلسللللللفة المعاصللللللرة عموما والتحليلية خصللللللوصللللللا الى درجة ان 
 بعضلهم حدد الفلسلفة بانها تحدد المعاني، وقد ذهب الفلاسلفة مذاهب شلتى في تحليلهم لكلمة )معنى( فمنهم من

ذهب الى ان الاشلللللياء الحسلللللية الموجودة في العالم الخارجي التي تشلللللير اليها الكلمات هي معاني هذه الكلمات  
ومنهم من ذهب الى ان المعنى انما هو التصللور الذهني الذي يشللير اليه اللفم او الشللكل، وقد ذهب فريق اخر 
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مفردها لا تشللللللللللللكل وحدة للتفكير، وانما الذي الى ان المعنى هو للقضللللللللللللية او الجملة، وليس للكلمة لان الكلمة ب
يتصف بالمعنى هو القضية .اي  ان  المعاني هي الصورة الذهنية من حيث إنه وضع بإزائها الألفاب والصور 
الحاصللللة في العقل فمن حيث إنها تقصلللد باللفم سلللميت معنى، ومن حيث سلللميت ماهية، ومن حيث ثبوته في 

 الخارج سميت حقيقة.

 -يات المعنى :ثانيا : نظر 

تعددت النظريات التي بحثت في المعنى على نحو لا يمكن تصنيفها في عدد محدد من النظريات بعدد         
الفلاسللللللللفة عبر القرون، لذلك سللللللللتتطر  الباحثة بتناول  نظريات المعنى في القرن العشللللللللرين، وفيما يلي عرض  

 -لأهم هذه النظريات:

 النظرية الإشارية  .1

لقد أكد أصحاب هذه النظرية أن" الكلمات تشير إلى موضوعات وصفات، ولكننا نعرف ما تشير إليه أو       
تدل عليه... إنه شلللللللليء تصللللللللوري أو ذهني، فالكلمة لا تعني الشلللللللليء بل تعبر عن مفهوم أو فكرة الشلللللللليء في 

شلليء غير نفسللها.  لقد طور كل ( . بمعنى أن النظرية الإشللارية تؤكد أن معنى الرمز بإشللارتها إلى 36الذهن")
م هذه النظرية، معتمدين في ذلك على النتائج التي 1923من )أوجدن وريتشلللللارد( في )معنى المعنى( الصلللللادر 

توصل إليها )سوسير( في أبحاثه اللسانية التي خص بها الإشارة اللغوية بوصفها " الوحدة اللغوية المتكونة من 
(. ثم 37فسللللللللللللللاني والمدلول هو الفكرة أو مجموعة الأفكار التي تقترن بالدال")دال ومدلول، الدال هو الإدراك الن

 تطورت ثنائية الدال والمدلول بعد )سوسير( إلى المثلث الدلالي .

 -النظرية التصورية)الذهنية(: .2

تعد هذه النظرية طريقة أخرى من طرائق دراسلللللللة المعنى، وتتمحور هذه النظرية حول التصلللللللور أو الفكرة       
الموجودة في عقل الإنسلللللان )المتلقي( الذي يتم من خلاله تحديد المعنى، فتدل الكلمة على تصلللللور أو فكرة هي 

ماها معناها. وتعود جذور هذه النظرية إلى الفيلسلللللوف الإنكليزي )جون لو  ك( في القرن السلللللابع عشلللللر، التي سللللل 
بالنظرية العقلية، وهذه النظرية تعد اللغة "وسلللللللللللللليلة أو أداة لتوصلللللللللللللليل الأفكار أو تمثيلا خارجيا ومعنويا لحالة 

(.وتتسلللم هذه النظرية بالطابع التجريدي الذي يقوم على الفكرة أو التصلللور، فقد رأى )جون لوك( أن 38داخلية")
 (. 39ي وكأنه فكرة في أذهاننا جردناها مما هو محسوس لاستخدامها عند الحاجة ")التصور ذو" طابع نفس

  -النظرية السلوكية: .3

ترجع أصللللول النظرية السلللللوكية إلى )جون واطسللللن( رائد المدرسللللة السلللللوكية في علم النفس، أما أول من       
اللغوي الأمريكي بلومفيلد( من خلال  اسللتعمل مبادئ السلللوكيين وعمد على تطبيقها في دراسللة اللغة فهو )العالم
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م، فقد اشللللتهر بنقل أفكار السلللللوكيين إلى اللغة، فالمعنى لديه "هو محصلللللة 1933كتابه اللغة الذي نشللللر سللللنة 
(. لذا نجد أن 40الموقف الذي يحدث فيه الكلام المعين، من خلال عنصللللللللللللللرين هما المثير، والاسللللللللللللللتجابة " )

تجه للبحث عنه من خلال السللللوك الظاهر، وقد عد السللللوك هو المعنى، وأكد )بلومفيلد( هجر الاتجاه العقلي وا
على أهمية الموقف الذي يتم فيه نطق المتكلم لهذه الصللليغة، طبقا لاسلللتجابة السلللامع، في مثاله الذي قدمه عن 

 )جاك وجيل(  الذي من خلال يتحقق المعنى.

  -النظرية السياقية: .4

سللللاس للمدرسللللة اللغوية الاجتماعية التي أسللللسللللها ) العالم اللغوي البريطاني تعد نظرية السلللليا  الحجر الأ      
فيرث( حيث تعتمد هذه النظرية إلى المعنى بوصلللللللللفه وظيفة في السللللللللليا ، وقد أكد )فيرث( الوظيفة الاجتماعية 
 للغللة، فنراه ينص على أن" اللغللة تللدرس في ظللل الظروف الاجتمللاعيللة المحيطللة بهللا؛ لأنهللا مزيج من عوامللل
العادة، والعرف، والتقليد، وعناصر الماضي، والأبداع، يشكل ذلك كله لغة المستقبل، وعندما تتكلم فإنك تصهر 

لا ينكشف إلا من خلال تنسيق الوحدة  (. لذا فالمعنى لديلللللللللللللللللللللللللللله "41هذه العوامل كلها في خلق فعلي ملفوب ")
 (. 42اللغوية، أي وضعها في سياقات مختلفة ")

  -لدلالة:ثالثا : الشكل وا

يعد الشلللللللكل في العمل الفني هو العنصلللللللر الاهم في كيان العمل الفني  فهو الهيئة الخارجية التي توظف       
فيها الدلالات والمعاني في ايصلللللللللللللللال الفكرة الى المتلقي  فهو يكمن  بمنظومة فكرية تتفاعل فيها مجموعة من 

 دل ضمن  خصوصية العمل الفني.العناصر بعلاقات تكوينية تحليلية بفعل التكرار والتجاور والتبا

فالشلللللللكل هو هيئة العمل الفني حسلللللللب قول )هربرت ريد(  اما )ارنهايم( فله نظرة مختلفة، اذ يرى ان اسلللللللتخدام 
مفهوم الشكل يتضمن الهيئة والمضمون ويقول )ارنست فيشر( ان ما نسميه شكلًا انما هو ترتيب وتجميع معين 

 (.43للمادة بطريقة معينة)

الشلللللكل الفني بهيئة خطاب دلالي  يتحول الى ظاهرة تدليل الأشلللللكال  متجانسلللللة مع بعظها ،و تبدأ ويظهر     
من هيكلة الرسلللللالة الى إسلللللتيعابها ، ثم الى قيمة وظيفية وجمالية  ،فالبنية تجد تفسللللليراتها في وظائفها، والإبقاء 

(، 44أو الإبقاء أو الوقوف أو الإيصلللال )على أنظمة البنية الداخلية حين تكون البنية وظيفة تهدف الى التأكيد 
( هنا تكون 45ولعل " وظيفة الشلللللكل تؤكد دلالته الشلللللكلية عبر تعددية الاشلللللارات وانها نتيجة لتنوع الشلللللفرات" )

 مقياساً  مهماً للوصول أو التحول كما في أشكال الاعمال الفنية القديمة .

اَ تعبيرياَ له مضللللللللمون ،يكون من خلال حمله لما يتعدى كما تعد عملية الدال الشللللللللكلي في الفنون كافة فن      
حدوده الشكلية ، وإن المضمون التعبيري لا يكون ذا قيمة، إلا لأن الشكل ينظمه ويهذبه، فلا مناص أن الشكل 
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مجموعة من الخطول المتصلللللة من خلال علاقاتها التنظيمية ،تتحرك بإتجاه مقرر ،وتتغير حتى تصللللبح شللللكلَا 
 عن شىء أراد له المرسل الباث إيصاله الى المتلقي ،فالتعبير مهم في عملية التشفير ،فهو مخاطبة دالَا ومعبراَ 

 (.46اثخر ،اذ ان لكل شخص خبرته فيه ،وتجاربه التي هي لا تتساوى على الاطلا  بين إثنين)

الدالة على قوالب عند التفكير في موضلوع الشلكل نجده ينطوي على مجموعة الأجزاء أو العناصلر، وهي المادة 
هو الشلكل. يقول "جون -البناء الحسلية التي يتركب منها العمل، حيث ترتب وتنظم هذه القوالب على نحو معين

 ( 47.)" تنظيما للعناصر المكونة، أو الأجزاء المركبة" ديوي" نحن نجد في الشكل 

 هما :و في داخل العمل الفني النحتي  سيكون هنالك جانبان أو بعدان للتنظيم و 

الجانب التشكيلي هو اعطاء شكل ذو بعدين  او ثلاثة أبعاد لمادة مطوعة ما سواء كانت طلاء او رخام  -أولا :
 تحقق الشكل الفني ...

الجانب الدلالي يتحقق من خلال عملية تشكيل الاشكال التي تجسد الأفكار وبالنسبة لمعالجة العلاقات  -ثانيا :
هذين الجانبين من الفعل اذا يبدو انهما يعملان في الوقت نفسلللللله على تشللللللكيل وانفتاح التشللللللكيلية فلا تفر  بين 

دلالي من خلال التشللكيل ويصللبحان منصللهرين في نسلليج الفعل و تتحول الاشللكال من بعدها المغلق الى بعدها 
الحقيقية بقصللد المنفتح ومن ايقونتها الى بعدها الرمزي ، فالرسللام الذي ينقل صللورة شللجرة يتغاضللى عن الشللجرة 

التشللللكيل و سلللليكون لدينا شللللجرة هنا و شللللجرة هناك فالأشللللكال قابلة 
للتحول عندما تدخل اللوحة ، فهي هنا لا تعود أشلللكال مغروسلللة في 
الطبيعة ، فهي ما أن  تنتقل حتى يعاد تشللللللللللللللكيلها من جديد ، يقول 
)بيكاسلللللللو انني ارى الاشلللللللياء على نحو مغاير اذ يمكن للشلللللللجرة ان 

اً ( و لكي تصلللبح الشلللجرة حصلللاناً عند بيكاسلللو فانها تصلللبح حصلللان
(  48تدخل في بعد تشلللللللكيلي من خلال تعالقات تشلللللللكيلية خاصلللللللة )

 (                                                      4كما في الشكل رقم ) 

 (   4لشكل رقم )ا                                                                               

فلكل شيْ ظاهر وباطن فالظاهر يعطي معنى ظاهرياً والباطن يعطي معنى يضمره  الفنان ولا يستطيع الإباحة 
بها علناً ولكنه يصوغهما ضمن خصائص مشتركة للاشياء التي تحتاج القدرة على التأويل ، ومن خلال التعبير 

بعناصرها ،فالدور الجوهري الذي يتم التأكيد  عليه يسمو  في الشكل تبدو الخصائص الخارجية لجشياء مرتبطة
بعلاقاته على المعان السطحية المباشرة لجشياء، فيحل الرمز شكله الظاهري  ونطق بخفاياه إذ" تتوقف طاقة 

(،فتأسس 49الرمز الإيحائية على تجاوز إرتبال الأشياء الظاهرية بمعانيها الخفية وإنفتاحها على علاقات جديدة")
تلك العلاقات الجديدة رؤية تتجاوز حدود المنطق في تعريفاتها وإستنباطاتها ،وتتداخل العلاقات في البث 
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دائماً يأتي الشكل حاملًا لهيئته وكثيراً ما تقترن الهيئة بالشكل إذ  العلاماتي وفق سياقات الرؤية الإدراكية لجشياء
شكل إذ إن " الشكل هو الصياغة الأساسية للجسم أو المادة بينما أنها تعني الحالة أو الكينونة التي يكون عليها ال

 ( 50الهيئة هي المقوم العام للشكل")

تعد عملية إبداعية في صللياغة أشللكال جديدة اخرى في العمل النحتي القابلة  إن تكوين الشللكل بصللورته الدلالية
يبدع فيه الفنان  وهما بالعمق أو للإدراك الحسلللي، من خلال عناصلللر الخطول والألوان محققة في ذلك سلللطحا 

رمز للوجدان البشلللللللللري، ذلك لان " جوهر الشلللللللللكل اذ . تقول "سلللللللللوزان لانجر" أن الشلللللللللكل هو  والحركة وهذا ه
الأشكال التصميمية لابد من تكون معبرة عن الوجدان البشري، وهذه الأشكال ليست حسية، ولكنها أشكال قابلة 

إلى عقل المتأمل إنما هو التماثل لهذه  (فما يذهب51.)" طي للخيالللإدراك الحسللللللللللللللي، فبعو أعمال الفن تع
 الصورة الفنية مع الطابع البنائي للشكل، والتي تبدع رمزاً للحالة الباطنية.

إذ لابد لجشللللكال العلاماتية، أن تكون معبرة بالطريقة التي تكون بها القضللللايا معبرة، كصللللياغة لفكرة أو مفهوم. 
للطبيعة أو الواقع، وعلى هذا يمكن أن  ةالعلاماتي " كيان خاص، لانه رمز مبدع، وليس محاكاذلك أن للشلللكل 

فالشلللللكل ينسللللا  ( 52نتذوقه جماليا بالنظر إلى العمل ذاته، والى جماله الباطني، ووحدته، وفاعليته، وحيويته" )
ة العمل الفني من خلال مع الخصلللللللائص الفردية وتلهم  المشلللللللاعر في هيئات متفردة قادرة على ايصلللللللال رسلللللللال

 المنجز واثارة الحوار البصري المترابط مع العمل الفني .

وفي المراحل الاولى لتطور الفنون ، اكتشف الفنان ان الشكل الانساني هو 
الاجدر بأن يصور المعنى الروحي ، لانه وحده الذي يسمح بالتعبير عن 

وحي لا يمكن التصور الروحي ، بخلاف اي شكل آخر ، حتى ان ماهو ر 
ان يمثل إلا على شكل انسان ، فالمضمون الحقيقي هو روحي عيني ، 
ويتمثل في الشكل  الانساني، ذلك لانه وحده الذي يستطيع ان يلبس الروحي 

                                                                                (5شكل رقم )                                  (5(.كما في الشكل رقم )53في وجوده الزماني")

التي تجعله اسللللليراً لتناهيه  مون فانه يطهر ويخلص من العوائقلذلك فالشلللللكل كلما اسلللللتطاع التعبير عن المضللللل
ان يكون من شللللللللللللللكل والالمباشللللللللللللللر فان الروحية يجب عليها بدورها من اجل ان يكون التوافق تاماً بين المعنى 

اي دون ان تتحدد  نسلللللللللللاني دون ان تجاوز هذا التعبيرالممكن التعبير عنها على نحو شلللللللللللامل في الشلللللللللللكل الا
 (.54معه)

قد رأى )كانط( "إن الشللكل هو الذي يحدد الأثر الفني ويعينه، كما إن لجثر الفني وحدة   طبيعية نهائية داخلية 
يزها عن كل شلللليء آخر، وتسللللتثير الانفعال الجمالي، وهذه الخاصللللية وهي تؤلف كلًا واحداً، وهذه الخاصللللية تم

      (55مستقلة عن المحتوى")
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لقد أشتمل تاريخ الفكر الانساني جدالاً  لدى المشتغلين في حقلي العلم والفن وذلك لتعدد وتنوع استعمالاته التي 
صللورة أو التشللكيل والتجريد الذي يتكون يتعذر معها التعبير عنها  و في طبيعة الاشللكال الحية والوصللول الى ال

                                                                                (56من الخطول المستقيمة والمنحنيات والسطوح والاشكال)

الفنية التفسلليرية في من هنا أن المضللمون جزء من الدلالة الشللكلية، وجزء  من عملية التدليل ،وتبلور في العملية 
الشللللللللللللللكلي والباطني ،المتعلق في الطبيعة القائمة للعمل الفني ومتلقيه 
على حدٍ سللللللواء، بفكرة تتطلب من المتلقي إدراكها وفو ركائز التخفي 
فيها بعد إسللللللتلامها كرسللللللالة لا تحال الا بالحس ،و من خلال الشللللللكل 

النزعات والأفكار بوصفه موصوفاً حدده الإنسان بفعل الولادة المتمثلة ب
والمشللللللللللللاعر، بعد أن  طبع عصللللللللللللوره بحركات تطورية ، لذا لابد من"  
وجود الشللكل كونه شلليئاَ مخلقاَ له محددات وله محيط ،وهو جزء منه ، 
فالأشللللللللكال وجدت لتلتزم بمادة تسللللللللندها وجسللللللللم تتواجد فيه ،وإلا كيف 

نعدها يمكن ان نطلق عليه شلللللللكلَا دونما وجود المادة والمادة المشلللللللفرة 
(   كما في 57محمولات ينتهي تحليلها الى نوع وكيف وكم ونسلللللبة " )

( . فالإدراك الحسلللي هو العملية التي يصلللبح فيها المرء 6الشلللكل رقم )
        (6الشكل رقم )                                 واعياَ على الفور بسبب مثير حسي جاذب له  .

                                                                                                                   رابعا : النحت العراقي المعاصر

ان فن النحت شأنه شأن الفنون الاخرى قد مرَّ بمراحل تحول او تغيير كثيرة     
قد  وفي حدود البحث الحالي وتأريخياً في الاقل فأن النحت العراقي المعاصر*

واضحة في الاربعينيات والخمسينيات من القرن العشرين  بدأ بالظهور بصورة
بحركة المدارس الفنية في بعد مدة طويلة من السبات، و قد تأثر الفنان العراقي 

وظهرت التأثيرات واضحة في اساليب بعو الفنانين بصورة او بأخرى. اوربا  
ية العالمية قد قامت "عند النزوح وهنا لابد من الاشارة الى ان الحركة التشكيل

عن ثوابت الكلاسيكية مغادرة المطابقة والشبه الى ابعد من ذلك. في حين تمت 
حالة النزوح والمغادرة لدى حركة التشكيل الفني العراقي في اوائل الاربعينات من 
 (7رقم ) شكل       اصل متغير عن ثوابت سابقة في العالم. وهذا يعني ان حركة المتغير في العالم

(.وكان 58تحولت من ثابت الى متغير في حين ان الحركة في العرا  تمخضت عن متغير الى متغير جديد") 
با اثره في النحت العراقي المعاصر ولاسيما انها قد ظهرت قبل نشأة و ظهور المدارس والحركات الفنية في اور 

النحت  العراقي المعاصر لذلك قد تأثر الفنان العراقي بها وظهرت التأثيرات واضحة في اساليب بعو الفنانين 
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ثوابت بصورة او بأخرى. وهنا لابد من الاشارة الى ان الحركة التشكيلية العالمية قد قامت "عند النزوح عن 
الكلاسيكية مغادرة المطابقة والشبه الى ابعد من ذلك. في حين تمت حالة النزوح والمغادرة لدى حركة التشكيل 

 الفني العراقي في اوائل الاربعينات من اصل متغير عن ثوابت سابقة في العالم.                    

فنية ليتسلللللللللللنى لهم ان يسلللللللللللموها عراقية او عربية وهذا هو لذا فالفنانون العراقيون "حاولوا منذ البداية ايجاد رؤية 
والى التصلللوير العربي وما حققوه اسللللوباً ان هو الا وليد  ى النحت السلللومري والاشلللوري، السلللبب في رجوعهم ال

(، اذ انهم "لا يغفلون ارتباطهم الفكري والاسلللللللوبي 59هذا التزاوج بين التراث وبين المعاصللللللرة كما نعرفها اليوم")
طور الفني السللللللائد في العالم ولكنهم في الوقت نفسلللللله يبغون خلق اشللللللكال تضللللللفي على الفن العراقي طابعاً بالت

(.  ومن خلال ذلك نسللتطيع ان نفهم اعمال جواد سللليم كونها فناً رائداً في النحت 60خاصللاً وشللخصللية متميزة")
سللابقيه او معاصللريه .لقد صللاغ جواد  العراقي.. وقد اسللهم في انجاز تحولات كبيرة في بنية النظام النحتي على

اشلللاراته الدلالية بوصلللفها لغة واداة تواصلللل، زاوج فيها بين اسلللتلهامه للحضلللارة وبين تأثره  1961-1920سلللليم 
بالنحت الاوربي المعاصر وقد اتبع جواد  سليم  المنهج التوفيقي الذي "يقتضي الدمج ما بين الاسلوب والتقنيات 

لحضارة الاوربية والعالمية من جهة والسمة او الطابع المحلي والممثل للحضارة العراقية المعاصرة المستمدة من ا
                                                                                                         (.61واللللللعلللللربللللليلللللللة فلللللي ملللللخلللللتلللللللللللف ملللللراحلللللللللللهلللللللا ملللللن جلللللهلللللللة اخلللللرى")

ة الذاتية للفنان والرموز الاجتماعية يتحقق وقد جعل "التشلللللللللاكل بين الرمزي
حينما يسلللللللللتطيع ان يجسلللللللللد للشلللللللللكل الرامز )او الدال( دلالته بمضلللللللللامين 
اجتماعية . بمعنى اخر ان يتسلللللامى بمضلللللمونه   الشلللللكلي   الى الشلللللكل 

(.  وبلللللذا يكون                 62العلللللام للملللللدرك الاجتملللللاعي الشللللللللللللللكلي فيوحلللللدهُ بللللله")
(. 63عملية "اسلللقال الرمز على روح العصلللر")(  قد اضلللفى 8شلللكل رقم )

فنرى في اعمللالللهك الكثير من الرموز المنتقللاة من الحضللللللللللللللللارة الاشللللللللللللللوريللة 
وغيرها الكثير، فاسلللللللللللتطاع ان يوجد ثور والهة الخصلللللللللللب والسلللللللللللومرية كال

 . 7مضامين للتواصل الفكري ما بين الفنان والمتلقي كما في الشكل 

 (8شكل رقم )                                                                                   
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اذن يتميز هذا العمل بالدرجة الاسللاس بالوظيفة البلا ية وما دام كذلك فهو ينوء بالكثير من الاشللارات البلا ية 
الرموز ضلللللللمن الوظيفة  قدة لحلولا يحتاج الى شلللللللفرة معلايصلللللللال المعنى الى المتلقي. فكان الابلاغ واضلللللللحاً 

الطفل ويتغير الشلللكل  مع  –المراة  –النصلللبية.  وقد سلللجل الشلللكل الانسلللاني حضلللوراً من خلال اشلللكال الرجل 
تجسللللللللللللدت من   المرأة والشللللللللللللهيد والجندي او المقاتل والعامل والفلاح وكذلك  –تغير المعنى فنرى الرجل الثوري 

ونها رمزاً  للخصللوبة فاصللبحت الدلالة هنا متغيرة المراة والطفل في خلال وضللع البيئة الاجتماعية ومن خلال ك
الى الفكر  م والذي هو قريب1954النصللللللللب هي تمثيل الى الامومة ولكنها مختلفة كثيراً  ، عن تمثال الامومة 

جللاكومتي( يبقى الشللللللللللللللكللل الى عمللل )البرتو  حيللث نلاحم تقللارب الاوربي
بسلللللللللللللللك وشللللللللللللللكل الهلال كما في خلال الكرة المعلقة من  1933مجهولًا 

(   ، اما النحات محمد غني حكمت فقد تفاعل مع الوسلللط 9-8الشلللكلين )
الكثيرة وروث الحضللللللللللللللاري فمن خلال اعماله الاجتماعي كما تفاعل مع الم

)  التي تناولت مختلف جوانب الحياة الشللللللللعبية والاسللللللللاطير العراقية القديمة
وخامه  وجمع مواضلللليع عدة في  لقد قدم محاولات عديدة فيها تقنيات ومواد

قطعة واحدة كالسلللرد القصلللصلللي كما يتحرك الشلللكل في الختم الاسلللطواني. 
( وغيرهلا الكثير. اعتملد الحرف 10راهلا في القهوة البغلداديلة )شللللللللللللللكللكملا ن

العربي بوصلللللللللفه مضلللللللللمون دلالي في نظام تكراري لتشلللللللللكيل وحدة نظامية 
  (  9شكل رقم )                                               (        64اساسها الحرف العربي()

 

 جزء من القهوة البغدادية

 

 (10شكل )                                         
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ها، وقدم تعكس البيئة العراقية وشخوصكما قدم الكثير من الاعمال التي 

وظفت العناصر الجمالية في اشكاله ولاسيما معالجات عديدة لمضامين 
توهمنا في لاواقعيتها، مع نسانية اذ ان "اجساد )محمد غني( الاشكال الا

اللحمة بالسللداة. لعله ماً، فهي مرتبطة ببيئتها ارتبال انها ليسللت كذلك دائ
ها الايقوني بالمعنى الذي يرقى بالجسللللللللللللد الى يريد منها ان تفار  نسللللللللللللق

المتخيل.. وهي لا تسللللللير على وتيرة واحدة حتى وان بدت متسللللللاوية في 
مألوفيتها، اذ ثمة عوامل شتى  للافترا  والمغايرة فلكل جسد لحظة تشكل 
خاصلللللللللللللللة به، عاطفية كانت ام رامزة، ام مرتجلة وهكذا ينوء الجسلللللللللللللللد 

 (11الشكل رقم )                                                 (65بمواضيع لا حصر لها")

اما مضللللللللللامين الاشللللللللللكال لدى النحات خالد الرحال فكانت تتأرجح ما بين حضللللللللللور المرجع التاريخي          
 التأثيرات البيئية التي نسلللللللللللللتطيع اسلللللللللللللتقرائها من هذا الخطاب هو التأثر بالبيئة البغداديةو والتأثر بالبيئة العراقية 

سابين من الصحن الذي بيد نالمت استعارة مرجعية بالجدولين القديمة وبالنهرين دجلة والفرات ورمز لها من خلال
                                      والتي رمز الى العطاء في المجتمع المرأة 

في المجتمع. وهي دوال حققت دلالة العمل  المرأة كما ان وجودها في موقع العمل هو دلالة على مسلللللللللللللللاهمة  
الناجز من خلال تفصيل هذه الدوال. على ان خالد الرحال يعد من النحاتين 
العراقيين الذين امتازوا بالتنوع على مسلللللللللللللتويات الفكرة والتكوين حيث نلاحم 

واضلللللللللللح في اعمالهم حيث  تأثيرات جواد سلللللللللللليم من خلالها والمعطى البيئي
بيعة الرواد حيث ان طالاعمال وخصلللوصلللاً في مرحلة لة من ظهرت   سللللسللل

كان موضللللللللللللللوعاً  المرأة ان دال مثلًا نلاحم  الاعمال تركز على جانب معين
في اغلب النحاتين في تلك المرحلة. وظهرت تأثيرات واضللللللللللللللحة  مشللللللللللللللتركاً 

مباشلللللر  م واخرى داعية الى تشلللللكيل ايقونيومتشلللللابهة مع اشلللللكال جواد سللللللي
ومرحلة معينة كما في الشللكل  ا  نحتي متأثر بفنوكلها تشللير الى وجود سللي

        (12شكل رقم )                                                                      (. 12)رقم 
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                                          ان اسللللللللللللللمللللاعيللللل فتللللاح اسللللللللللللللتطللللاع ان يجللللد مضللللللللللللللللللامين جللللديللللدة للحوار مع منحوتللللاتلللله وهو الاعتمللللاد على                      
ما يمكن ان يكون مرجعاً تراثياً وما يمكن ان يحقق علاقات تفاعلية في حدود الحداثة والمعاصللللللللللرة فالمرجعيات 
التاريخية سلللللطت اضللللواءها على منحوتاته مع فار  حدود اسلللللوب المعالجة من خلال الخامة. "ان )اشللللكالات( 

اسللللللماعيل فتاح تظل اشللللللكالية معالجة الفضللللللاء النحتي عبر  الرؤية النحتية في فن
السلللللللللطوح الممثلة لمفهوم النحت البارز وازاء الكتلة الممثلة للنحت المدور. من بين 
هذين الكيانين تمتد مسللللافة هي في نفس الوقت )تأريخية( و )آنية( يحتلها الفضللللاء 

اعملللالللله من خلال (. وقلللد ظهر التنوع في 66الحقيقي الكلللامن ملللا بين الكيلللانين")
( 13-12الدمج بين  النحت )البارز والمجسم( في العمل الواحد كما في الشكلين )

"فالحقيقة المعنية الان اذن هي تلك القناعات الشللللللللللللللكلية التي يتخذها الفنان والتي 
هي بمثابة  مفردات ابجدية تشلللللللكيلية يسلللللللتطيع بواسلللللللطتها )بناء( منظومته بموجب 

اعني الاشلللكال الطبيعية ، الانسلللانية منها وغير الانسلللانية  رؤيته التي تكونت لديه،
الموجودة والمرئية ضلللللمن المحيط وهي ركيزة الاسللللللوب الطبيعي، او الاكاديمي في 

                  (13شكل )                             (.                                               67الفن")

للنحاتين والاساليب الفنية يمكن ان تتأثر بفكر وفن معين في حدود الاستعارة الشكلية                      ان الاعمال الفنية
والفكرية، ما يتيح له تحقيق حالة افراز جديدة لفن عراقي وبطابع عراقي. ويعد النحات  مكي حسين الفنان المولود 

، شارك   مع فنانين عراقيين في معارض 1967عام  ، المتخرج من معهد الفنون الجميلة1947في البصرة عام 
، وكان آخر 1979عديدة في عقد السبعينيات من القرن المنصرم، وواصل المشاركة بعد مغادرته العرا ، عام 

معرض شخصي له، أقامه في مدينة لاهاي الهولندية، عرض فيه تمثاله )صرخة من 
 الأنصار في كردستان.                    فصائلعمق الجبال( الذي أدان فيه مجزرة )بشتاشان( ضد 

مربع منذ أول تمثال برونزي نفذه حسين، )الرجل صاحب الجناح( قبل أن يختار ال
تعبيرية في أعماله اللاحقة، كان مكي يبحث بقلق واضح عن الشكل الرامز  كثيمة

 لطموحه في تحقيق شخصية تنسجم وروح العصر، تلف ت إلى كل الجهات، استعار
الرموز، وذهب إلى كل ما جنحه من  أخيلة، وما أحياه من أفكار، تمثل حقيقتنا 
الزمنية، التي نحيا داخل أسوارها، فكانت الرحلة    المضنية في مجملها البحث عن 

                                                                         (68الحرية.)

 (  14شكل رقم )                                                                                     
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         اعتمد مكي خامة البرونز في أغلب أعماله النحتية، وكر س جهده لتطويع هذه الخامة، في التأكيد على    
موضوع الجسد المحاصر، المكب ل، في مواجهة شاقة للإفلات، واطلا  الطاقات الحبيسة، التي تريد أن  تعلن 
عن ذاتها، للانطلا  بحرية، إن مثل هذه المعادلة الصعبة، تفضي إلى حالة من اللاتوازن مع العالم، الذي 

لمضي يحاول فيه مكي، أن يبقى على علاقة سليمة به، قد لا تسعفه في ا
بالتجربة نحو نهايتها، لأنه، حينما يقف إزاء كل جبريات الحياة، ويواجه 
امتحاناتها ومعضلاتها، يجد أنه في حاجة إلى معين متجدد من طاقة الحياة 
لا ينضب.   تماثيل مكي حسين، هي الأجساد، لا ترقص في مهرجان 

يصفها الأجساد المنتزعة من عذابات الضحايا، كما    للفكاهة، بل هي
عادل كامل، وما لا يحتمل من انتهاكات حقو  الإنسان، إنه يمسك الإنسان 

نه في تناوله  ا الفنان والناقد موسى الخميسي، حتى في عزلته، في إشارة دو 
لتجربة مكي، مانحاً تجربته سمة الأناشيد البصرية، مشيراً إلى عدم 

 (15شكل)                                                           .خضوعها لأسلوب محدد

                                                                                                                                        

                                                                          مؤشرات الاطار النظري                                                                

تتداخل الاشكال وتتكرر لبناء التشاكل بين الوحدات لتقربها من بناء وحدة منطقية تمثل الشكل والمعنى  .1
 في العمل النحتي .

وتعمل على تقريب نقال يعمل التشللللاكل على وفق  تجميع المقومات التي تشللللكل أيديولوجيات متنافرة ،  .2
 التشابه وإعادة تركيبها باساليب تشاكل حديثة ضمن بيئة العمل الفني النحتي .

يبنى الفن التشللللللللللللللكيلي بشللللللللللللللكل عام والنحت بشللللللللللللللكل خاص على من مجموعه من المعاني الثقافية  .3
 والاجتماعية وتجتمع بعنصر واحد ضمن منظومة شكل واحد لتعبر عن معاني مختلفة .

ات في تكوين عمله النحتي على  مدركاته الحسلللللللية والصلللللللورية  والتي تشلللللللكيل المعاني عن يعتمد النح .4
 طريق معطيات إدراكية تتباين من فنان ثخر.

يعمل  النحات في تشللللكيل  عمله على اظهار المعنى الرمزي للاشللللكال النحتية  ضللللمن تعالقات دلالية  .5
 تتشكل ضمن حقل دلالي في زمان ومكان معينين.



 تشاكل المعنى والشكل في اعمال النحات مكي حسين مكي ...اللطيف رؤى خالد عبد .م م. 
 

 

 357                       2025  تموز/  51مجـــلة نابــــــــــو للبحــــــوث والدراســــات / العدد               

الشلللللللكل الفاعل الذي يكتمل في بناء عناصلللللللره الشلللللللكلية والدلالية والأداء الوظيفي يدخل في عملية يعد  .6
الأدراك البصلللللللللللللري ، فأن المؤشلللللللللللللرات الأيجابية لها ثوابت في التنظيم الجزئي باكتمال الأجزاء المكونة 

 للعمل الفني .

وقعها في الشكل وترتبط العناصر لاقيمة للشكل إلا من خلال معناه ، كما لا قيمة لججزاء إلا بفضل م .7
 والأجزاء من خلال النظام الفني الذي يصنعه النحات حسب رؤيته وحسب الفكرة الموجهة للمتلقي .

بعد البحث والتقصللللللي لم تجد الباحثة على حد علمها اي دراسللللللة تتناول موضللللللوع   -الدراســــات الســــاب ة :
 بحثها . 

 منهجية البحث واجراءاته :الفصل الثالث

يتكون مجتمع البحث من مجموعة الأعمال النحتية التي انجزها الفنان للمدة من عام               -اولا : مجتمع البحث:
( عمل  على وفق ما اسللللللللللللتطاعت 25، بلغ مجتمع البحث عددا من الاعمال النحتية  وهو ) 2015 – 2000

 الباحثة رصدها .

اعتمدت الباحثة على  المنهج الوصلللللللللفي )اسللللللللللوب تحليل المحتوى( في تنظيم   -: منهج البحث     -:ثانيا :
 اجراءات بحثها كونه من اكثر المناهج ملائمة في تحقيق هدف بحثها.

تم اختيار عينة البحث قصللللللللللللللديا على وفق معيار تم الإسللللللللللللللتناد اليه يتكون من عدد   -ثالثا :  عينة البحث :
( عمل نحتي  وهي بحسلللللللللللللب التسللللللللللللللسلللللللللللللل الزمني 25مع البحث الذي عدده )( عملا نحتيا  من مجت5العينة )
2000-  2015  

لتحقيق هدف البحث فقد اعتمدت الباحثة على ما اسللللللللللللللفر عنه الاطار النظري من  -أداة البحث : : رابعا :
 مؤشرات بوصفها محكمات لتحليل عينة البحث  
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  -تحليل العينات :  -خامساً:

  (1أنموذج )

 

 الوصف العام :

يمثل التكوين عملًا نحتيا على شكل حصان بوضعية 
الوقوف مع خيللللاللللله ) امرأة( ذو وجلللله غير واضللللللللللللللح 

وملامحه الانسلللانية باسلللتثناء بيان انه امرأة  من خلال ينظرون الى الامام . وسلللعى النحات الى تبسللليط الشلللكل 
 البناء العام للكتلة النحتية للمنجز، التي تجاوزت كل التفاصيل التي كان يحققها النحات في نماذجه السابقة .

 التحليل :

ها نجد ان هناك تشلللللاكلا  شلللللكليا في هذا النموذج و ان النحات حقق مبالغة جسلللللدية في اعضلللللاء المرأة  ولباسللللل
المتدلي  ولاسللليما في جزءه العلوي )في الكتفين والصلللدر والاطراف العليا(  وصلللغر حجم الراس قياسلللا بالأكتاف  
و النحات عمل على تأكيد اسلللللللللللوبه الجديد في التبسلللللللللليط والتجريد وانتقل الى التجريد العالي لكتلته او الجسللللللللللد 

 الادمي او الحيواني.

تي  بهذا الحجم  التي عبر من خلالها عن تأكيده على عنصللللللللللللللر المادة لقد عمد النحات الى عمل المنجز النح
وتسلللللللطيحاتها وملمسلللللللها الصلللللللقيل الذي اشلللللللار الى خدمة النحات لهذه الخامة المطاوعة )البرونز(. وهذا يحقق 

 تشاكلا  شكليا .

الملمس ما بين لم يبلغ  السلللللللللللطح الخارجي للعمل ملمسلللللللللللا ناعما وصلللللللللللقيلا لدرجة عالية بل امتاز بالتباين في 
المحزز والسللللللللللللطح الاملس تقريبا، اي فيه خشللللللللللللونة بسلللللللللللليطة اذ عمد النحات الى تأكيد العلاقات المتحققة بين 
العناصلر الشلكلية الجديدة، عناصلر الملمس والكتلة واللون والفضلاء فعلى مسلتوى الملمس حقق النحات ملامس 

 تي ابتدعها النحات فيها،.متعددة في هذه القطعة النحتية بحكم الكتل المتعرجة  ال

عمد النحات ادم حنين الى تحقيق قيم جمالية تعتمد على تسللييده عنصللر الملمس وكذلك عنصللر اللون الخاص 
بخامة البرونز لقد عمد النحات الى الاشلللللللللارة الى جسلللللللللد المراة على الرغم من تجريديتها، من خلال مبالغته في 

 المصدر  الخامة  القياس  السنة اسم العمل 

×  سلللللللم  45 2000 زائرة الفجر
 سم  45

 النحات مكي  البرونز 
 حسين
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ير من خلال ذلك الى انوثة المنحوتة )الام( على الرغم من ضلليق منطقة الخصللر واتسللاع منطقة الحوض، ليشلل
تجريديتها العالية وكذلك تاكيه على عنصللللر اللون الخاص بالبرونز الى تحقق الانعكاسللللات الضللللوئية في اشللللارة 
من النحات لسللللللللمات النجوم ولمعانها. وهذا يحقق تحولا شللللللللكليا جديدا من خلال تجاوزه عمليات التمثيل الدقيق 

 عي الى خلق تكوينات نحتية جديدة.الطبيعة وعدم الاستنساخ لتلك العناصر والسلعناصر 

 (2أنموذج )

 الوصف العام :

تمثل الشللللللللكل النحتي على ثلاث وحات شللللللللكلية وهو  
الشللخص الجالس ) المرأة( بدون رأس وجرد شللكليا من 

ملامح الجسللد و الوحدة الثانيه الحمامة التي تسللتعد للطيران بجناحيها المفتوحين وثم التكوين المسللتطيل المنطقة 
 المخصصة للجلوس .

 التحليل :

العلاقات بين العناصلللر المتمثلة بعنصلللري الكتلة والملمس الذي وظفهما اكد النحات في نموذجه هذا على تأكيد 
يطية للسللطوح النحات لصللالح تحقيق اسلللوبه الفني في هذا النموذج، وكذلك تأكيده على السللمة التسللطيحية التبسلل

سلللدي  والكتل الاخرى )المرأة ( بتعقيد التسلللطيح الخارجي لها فهي اقرب الى التشلللوه الج كما في مسلللطبة الجلوس
 وبذلك حقق الفنان التشاكل في الشكل ومحاكيا للواقع المحقق للمنجز النحتي هذا. 

كذلك نلحم تشلللللللاكلا شلللللللكليا اخر تمثل في تجاوز النحات النظام الشلللللللكلي المعهود في النحت وانشلللللللاءه وتوازنه 
وف فطبيعة التبسلللليط وسللللعيه الى تجاوز ذلك النظام الشللللكلي التقليدي وخلق اعمال فنية خارج هذا السلللليا  المأل

 والعلاقات بين كتل الاشخاص وكتلة الحمامة  .

وان النحات اكد هنا على الملمس الخشن كما فعل في الاغلب الاعم من نتاجاته السابقة وهو بهذا يكرر تأكيده 
يما على هذا العنصللر في العمل النحتي لديه، وهو بهذا لم يحقق تحولا شللكليا مميزا عن سللابقه من الاعمال لاسلل

 في طبيعة نحت شخصيات المرأة  بكتف مجرد  وتبسيطه واختزال التفاصيل في اعضاء الجسد .

 المصدر الخامة  القياس  السنة اسم العمل 

امللللللللللللللللللللللللللللللرأة 
 وحمامة 

سم  45 2002
 ×45 
 سم 

 النحات  البرونز 
ملللللللللللكلللللللللللي 

 حسين
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اكد النحات هنا ايضا في خطابه النحتي هذا على سيا  الاشارة الى مدلول الشكل العام وليس على خصوصيته 
اكلا في الكتل والمعنى وتفاصيله التي يستغني عنها مكي حسين مكي في الاغلب الاعم من اعماله وهو يعد تش

 للعمل النحتي.

وان المعنى الفكري للمنجز مرتبط من خلال عنوانه )المرأة والحمامة( بموضللوع روح المرأة المتوفاة  ،لذا فقد لجأ 
النحات الى تمييز المرأة في جلسللللته وهيئته وعموميته )تجاوز خصللللوصلللليته الشللللكلية( ليخلق التفرد الموضللللوعي 

حسللللللللللللللين، لم يعزل مهمللة بنللاء النص الفني عن جوهره المعرفي، حتى لو كللان جمللاليللاً  ولأن مكي  والمللادي للله
خالصاً ، فانه ما انفك يحفر في الجسد المكتوي ل عبر الحياة اليومية وما تتعرض له حقو  )الإنسان( في الثلث 

 الأخير من القرن العشرين، وأمام أنظمة تدعي إنها ذاقت مرارات الحروب.

البرونز في أغلب أعماله النحتية، وكر س جهده لتطويع هذه الخامة، في التأكيد على موضللللوع  اعتمد مكي خامة
الجسد المحاصر، المكب ل، في مواجهة شاقة للإفلات، وتفجير الطاقات الحبيسة، التي تريد أن تعلن عن ذاتها، 

 ع العالم.للانطلا  بحرية، إن مثل هذه المعادلة الصعبة، تفضي إلى حالة من اللاتوازن م

 (3أنموذج )

 الوصف العام :

تمثل المنجز النحتي بعدة اجسللللللللام بشللللللللرية بدون اذرع وبرؤوس بدون 
بشلللللكل متوالي ملامح اختزلت على شلللللكل بيضلللللوي صلللللغير ومرتبين 

ضللمن ارضلليه مسللتطيلة الشللكل وهم يحاصللرون النخلة المتمركزة في 
الوسللط  بارتفاع اعلى منهم ونرى الاجسللاد البشللرية مرتدية القماا لفافات قماا وخاصللة في الجزء الاسللفل من 

 التماثيل .

 

 

اسللللللللللللللللللللللللم 
 العمل 

 المصدر الخامة  القياس  السنة

ابللللللللللنللللللللللاء 
الللللللللبلللللللللللللللللد 
والنخللللللللة 
 العراقية  

 65× سلللللللللللم  40 2007
 سم 

 النحات  البرونز 
ملللللللللكللللللللي 
 حسين
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 التحليل :

عناصللللللللللر الخط والفضللللللللللاء واللون اكد النحات في نموذجه هذا العلاقة بين العناصللللللللللر المكونة للعمل ولاسلللللللللليما 
والملمس فالشلللكل عبارة عن علاقة شلللكلية بين اعضلللاء الجسلللم التي جاءت مجردة مؤسللللبة وبهيئة خطول تقريبا 
وبين الفضلللللللللللاءات الناتجة بفعل الحركة التلقائية لفعل حماية النخلة  الا ان النحات بالغ في النسلللللللللللب وعمد الى 

ذا ما يؤكد التحول الشللكلي في اعمال النحات. وكذلك عمد النحات هنا تحقيق الاسللتطالة والنحافة في الجسللد وه
الى ابراز اثر او تللاثير الملمس بخللامللة البرونز فهو على الرغم من ذلللك عمللد الى اعطللاء ملمس جللديللد لهللذه 
الخامة، وتحقيق الملمس الخشلللن الذي قد يبدو غريباً مع مثل هذا الاسللللوب في النحت الذي تجاوز فيه النحات 

 لتشريح والملابس والواقعية في النقل لعناصر الطبيعة وهذا يعد تحولا شكليا جديدا ايضا.ا

اسلللللللتمر النحات في تحقيق مثل هذه الاشلللللللكال وتشلللللللاكلاتها في اكثر من عمل نحتي فقد اكد هذا التشلللللللاكل في 
كذلك على قيم المعنى اذ اعتمد الفنان ايضلللللللللللللللا على علاقات الخط والفضلللللللللللللللاء وعلاقتهما الحيوية في اعماله و 

 الملمس وخامته ولونها الطبيعي.

اكد النحات هنا تجاوز نموذجه النحتي هذا للسللللللللللللللياقات التقليدية في النقل الحرفي الامين للمنحوتة المعتادة اذ 
شتان ما بين الشكل في هذا النموذج ونماذجه السابقة التي وان جاءت مبسطة ومجردة بدرجة ما الا انها كانت 

حياتية معينة تجاوزها النحات في هذا النموذج وهجره التمثيل الطبيعي للاشلللللللللكال ومحاولة الفنان تحاكي مواقف 
 بناء اشكال جديدة وتحقيق تحول شكلي جديد من خلال ذلك.

 (4أنموذج )

 

 

 

 الوصف العام :

يتكون التكوين في هذا النموذج من وحدة شللللللللللللكلية واحدة ممثلة بشللللللللللللخص 
يقترب من راسللللللللللللللله وكتفلله لقللد حقق  هيئللة تجريلديلة علاليللة وهو يحمللل ديلكب

النحات منحوتته هذه كانه نفذها باسلللوب التجميع لجلواح حديدية مسللتطيلة 

 المصدر الخامة  القياس  السنة اسم العمل 

سلللم  25 2012 رجل وديك   
 ×50 
 سم 

 النحات  البرونز 
 مكي حسين
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وطويلة، اصطفت لتمنح التكوين هيئة الجسد الرشيق الممشو  الذي لا يمت بصلة او احساس اولي بانه قد نفذ 
 من البرونز .

 التحليل :

تعددية السلللللللطوح والملامس التي حاول النحات من خلالها الاشلللللللارة  عمد النحات هنا في هذا النموذج الى تأكيد
الى تضاريس الشكل وتبايناته ليعلن ذلك على ايصال خطابه الشكلي الى المتلقين لكن بابسط اشكاله التمثيلية، 
التي ساعد في ايصاله كتلة الراس، والديك  في منتصف الجسد. لكن على الرغم من ذلك فقد ابدع النحات في 
تفعيل هذه الالواح المصللللللطفة بين طويلة وقصلللللليرة وظاهرة وغائرة ليعطي من خلالها تكوينا ديناميكا على الرغم 
من اسللللتقراره وسللللكونه. وهذا يمثل تحولا شللللكليا جديدا في منجزات حنين وعودته الى الاشللللكال التمثيلية المجردة 

 بعد ان تجاوزها في اعمال سابقة من هذا العمل.

ذ هذا النموذج وفقاً لهذا الاسلللللللللللللللوب يبدو كانه عمل تركيبي تجميعي في النحت وهو ليس كذلك، ان عملية تنفي
شلللللكليا جديدا في منحوتات مكي حسلللللين مكي  وهذا لا يعني ان نفذ بمادة البرونز، يعد تشلللللاكلا  لانه ايضلللللا قد

كل لا يوحي للوهلة الاولى النحات اعد الواحا من البرونز وعمل على لحامها بطريقة مباشرة، ولكن مع ذلك فالش
بيعة الخامة انه عمل برونزي وفقا لسلللللللياقات عمليات البرونز المعروفة. وفي هذا يعد تحولا شلللللللكليا اخر على ط

 ومعطياتها الشكلية .

 (5أنموذج )

 الوصف العام :

تمثل التكوين من الالهه عشللللللللتار وثور السللللللللماء وجسللللللللد الاثنين  
باشلللكال مجردة الى حد كبير ومع توظيف خامة البرونز المصلللقول بدرجة كبيرة مما اعطى شلللكلا مجردا لمعنى 

 .في المضمون 

 المصدر الخامة  القياس  السنة اسم العمل 

سللللم  25 2015 عشتار وثور الجنة   
 ×50 
 سم 

 النحات  البرونز 
 ملللللللللكللللللللي
 حسين
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 :التحليل 

التفاصلليل والنسللب الطبيعية فيها، على عكس اتصللفت اشللكال الاشللخاص بالتبسلليط والاختزال الكبير اذ انعدمت 
وتعبيرية عاليتين اذ بخط افقي، اذ نفذ الثور بتجريد  الوحدة الشللللكلية الممثلة بالثور الذي ارتكز بدوره على قاعدة

على القطع النحتية  تشاكلا  تقنيا ذلك، اذ يعد استخدام هذه الخامة ساعد استخدام النحات للخامة على تحقيق 
حول شللكلي جديد لدى النحات على مسللتوى الخامة والاسلللوب الفني على حد سللواء، الذي ادى بدوره ادى الى ت

 الى تحول شكلي في اعمال النحات مكي حسين مكي .

منح التشاكل الشكلي في بناءه العام وفي المعنى الضمني له  سمة ديناميكية للموضوع الذي تجاوز فيه النحات 
لنحت من حيث طبيعة التكوين وتوزيع وحداته الشلللللللللكلية وتحقيق قدراته التعبيرية. النظام الشلللللللللكلي المعهود في ا

العراقية القديمة وذلك بتوظيفه الثور ويظهر من خلال تكوين المنجز النحتي هنا ان النحات قد استلهم حضارته 
لاثر والقدم مما وخصلللللوصللللليه التكوين التي حاول الفنان منحها صلللللفة اوشلللللكله وتعبيره وكذلك النجمة السلللللباعية 

 النحات بحضارته العراقية القديمة وهذا يؤكد تحولا شكليا جديدا.يؤكد ارتبال وتاثر 

اشللللللللارة لمعالم الانسللللللللان العامة، يضللللللللاف الى ذلك ان النحات قد وظف رمزية فنون العرا  القديم، اذ اكتفى في 
يحملها الاشخاص في التكوين وهذا ما يؤشر  التفاصيل التيتبسيطه واختزاله الى حد الرمز وعدم الاهتمام بكل 

 اخر.ايضا تحولا شكليا جديدا 

 الفصل الرابع

 بعد عمليات تحليل العينة توصلت الباحثة الى النتائج الاتية: -نتائج البحث :

يعد التشلللاكل الشلللكلي لدى النحات العراقي مكي حسلللين مكي اسللللوباً ابتكارياً اذا ما قيس بالاسللللوب الواقعي  .1
 ( الذي يعد وليداً لنحت عراقي الجديد.1,2المنجزات الفنية كما ورد ذلك في النموذج رقم )في 

ميزه لنوع الخامه ) البرونز ( وتنوع  عمال النحات مكي حسللللللللللللين من خلال تالشللللللللللللكلي في ا جاء التشللللللللللللاكل  .2
 (.1,2,3,4الملمس في النحت، كما ورد ذلك في النموذج رقم )

ات في تجاوزه بنية الشللللللللكل والتحول الى المعنى في تشللللللللاكل ضللللللللمني مع تميز التنظيم الشللللللللكلي لدى النح .3
 ( ) النخلة ، الثور ( 5، 3دلالات ورموز ذات معاني معروفه في البيئة العراقية كما في النموذج )

الشللللكلي للاعمال على تنوع العلاقات بين عناصللللر العمل المتمثلة تمد النحات مكي حسللللين في التشللللاكل اع .4
 (1,4,5الفضاء وبخامة كما في الشكل ) بالشكل والخط و 
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حقق النحات تشللاكلا شللكلياً في منحوتاته من خلال اسللتعارته لجسللم الحيوان بصللورة مكتملة واسللتثماره لعدة  .5
 (1,5معاني بحسب تجسيده للشكل والمعنى المقصود منه كما في الشكل )

بين الشللللللللللللكل والمعنى من خلال اعتمدت المعالجات النحتية للنحات مكي حسللللللللللللين مكي على مبدأ التوافق  .6
 قصدية النحات للمضمون العام للعمل النحتي ، كما في كل عينات البحث .

 اظهرت معظم العينات الالتزام بالتنظيم الشكلي وفق نظام وتكنيك يكاد ان يكون متشابها . .7

 د نباتات .    تنوعت اعمال النحات مكي حسين مكي بين الاشكال البشرية والحيوانية وايضا الايحاء بوجو  .8

 ثانيا : الاستنتاجات

هناك قاسللللم مشللللترك بين كل النحات وهو المادة الخام ) البرونز ( وعمليات التشللللكيل الجاريه عليه اضللللافة  .1
 الى توظيف الخامة وتطويعها لابراز اد  تفاصيل الخط في الكتلة .

ي تكتسللللللللب سللللللللمة الابتكار في المعاصللللللللر بالسللللللللمات الابداعية المتفردة والتتميزت نتاجات النحت العراقي  .2
 تكوينات الشكلية للعمل على وفق  مضامين ذات معاني متعددة  منها عبر مستويات الخامة والتقنية.

إتخذ النحات من الاشللللكال النحتية التي تشللللبه الطبيعة والواقع ووظفها ضللللمن معاني ونسللللق وحولها الى لغة  .3
 جمالية ذات هدف وشكل نحتي مبهر .

 النحت العراقي المعاصر بسمات محلية ووطنية مميزة تختلف عن نظيراتها في الطرف الاخر.تفرد نتاجات  .4

تواصلللل النحات مع الحضلللارة العراقية والتراث العراقي وايضلللا البيئة العراقية من خلال اغلب اخراج اشلللكال  .5
 نحتية واخراجها بصيغة حداثية مبتكرة منتوجاته النحتية .

 ي كون النحات اقرب ما يكون للمعارض الفنية التي اقيمت خارج البلاد .تأثر النحات بالنحت الاورب .6

وجود  اشللكال مثل النخلة السللومرية في بعو اعماله وايضللا شللخوص تمثل رجالا  ونسللاء ويرجع هذا الى  .7
 . تأثر النحات بأبرز المعاني ذات الدلالات الرمزية  

 -ثالثا : التوصيات:

 والاستنتاجات توصي الباحثة بعدد من التوصيات التالية:بعد توصل الباحثة الى النتائج 

 .العراقيين.اقامة ورا ودورات تعتمد تشاكل الشكل والمعنى في اعمال النحتين  .1
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عمل ارشلللللليف للاعمال النحتية العراقية القديمة والحديثة والمعاصللللللرة ورقي والكتروني ليتسللللللنى للباحثين  .2
 .  والدارسين الاطلاع عليها والاستفادة منها

تحقيق دراسات تفصيلية عن التنظيم الشكلي وتحقيقه للمعنى في النحت العراقي المعاصر وارشفة ذلك  .3
 في المؤسسات الفنية والثقافية والاكاديمية.

 الم ترحات: -رابعاً 

 اعداد دراسة مقارنة بين التشاكل الشكلي في مضمون العمل النحتي العربي .  .1

اللون والخامة واثرهما في رؤية وادراك التكوين النحتي العراقي  اعداد دراسلللللللة تحليلية لتشلللللللاكل عنصلللللللر .2
 المعاصر.

  -احالات البحث :

 224, ص    1999., الجيائر: دار الهدى1( محمد بن أبي بكر الرازي , مختار الصحاح , ط (1
, 2005منشورات اتحاد الكتاب العرب, دمشق, ( بو خاتم, مولاي علي: مصطلحات الن د العربي السيمائي, الاشكالية والاصول والامتداد, 2)

 .181ص 
 ( 3) A.J Greimas , la sémantique structurale , Larousse , paris , 1966 , P.7 

 . 1502, ص 1981, العراق , 4عبد الرّحمن بن أحمد الفراهيدي : كتاب العين , دار الرشيد للنشر , وزارة الث افة والأعلام , ج 4
, مركي الإنماء ال ومي ,  19-18اني , مفهوم الدلالة عند أبن فارس في كتابه الصحابي , مجلة الفكر العربي المعاصرصبحي البست 5

 .  182, ص  1982بيروت , 
 262-251, ص2010, المؤسسة العربية للدراسات والنشر, لبنان, بيروت , 2حرب , علي, هكذا اقرأ ما بعد التفكيك,ط 6
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