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 لغة الصحافة و مصطلحاتها فً فضاء الخطاب القصصً المعاصر                 

 قصص الشباب أنموذجا 

 

 محمد عبد الرحمن ٌونس*

 الملخص:  

ٌحاول هذا البحث القصٌر  أن ٌعرض لأهم المفاهٌم و المصطلحات التً استخدمتها لؽة الصحافة، و ألصقتها 

بالخطاب القصصً العربً المعاصر فً سورٌة، و بخاصة ذلك  الخطاب الذي ٌكتبه مبدعون شباب، لم 

 حؾ و المجلبت العربٌة، وتحدٌدا  السورٌة منها. ٌستطٌعوا أن ٌنشروا أعمالهم بسهولة فً الص

و ٌؽلب على هذه المصطلحات، التً لا ٌمكن إدراجها تحت اسم مصطلحات النقد القصصً، طابع   

الإنشابٌة و الانطباعٌة و الإٌدٌولوجٌة الوعظٌة، و إطلبق الأحكام السرٌعة الجاهزة التً تصدر عن صحافٌٌن، 

ٌّة ، تصدّروا لنقد الخطاب القصص ً المعاصر، و هم لا علبقة لهم بالنقد الأدبً، بمصطلحاته و نظرٌاته المعرف

 بل أوكلت إلٌهم الأقسام الثقافٌة فً الصحؾ أن ٌتناولوا القصة القصٌرة، و بخاصة قصص الشباب. 

كما ٌتطرق البحث إلى بٌنة النقد الصحافً المزاجً، و دوره فً إعلبء النصوص القصصٌة قلٌلة  

ٌة، و التً لا علبقة لها بالإبداع، و خفض قٌمة النصوص الإبداعٌة المهمة  التً تحمل رإٌات معرفٌة الأهم

وفكرا وفنا، و قٌما عالٌة. كما ٌحاول أن ٌشٌر إلى أهم المصطلحات النقدٌة الصحافٌة التً تداولها نقاد 

أن ٌقرأوا النصوص القصصٌة قراءة الصحافة، ورجال الإعلبم، ؼٌر الأكادٌمٌن، و كٌؾ وظفوها حٌنما حاولوا 

 سطحٌة تفتقر إلى الوعً المعرفً و النقدي، و دور النقد ووظابفه.

إنّ جمٌع هذه المصطلحات الإنشابٌة الوصفٌة التً استخدمها نقاد الصحافة، و ذكرها هذا المقال،  

ٌّة التً نشرتها جرٌدة الأسبوع الأدبً  مؤخوذة بكل أمانة وصدق من القراءات السرٌعة الانطباعٌة المزاج

الصادرة أسبوعٌا عن اتحاد الكتاب العرب بدمشق، و هذه القراءات عبارة عن تعلٌقات و آراء قصٌرة قطعٌة و 

جازمة حول القصص التً أرسلها كتاب القصة الجدد إلى هذه الجرٌدة آملٌن نشرها، فقد قام بعض الصحافٌٌن 

م الصحافٌة هذه على صفحات هذه الجرٌدة، مع ملبحظة أن جمٌع بالتعلٌق على هذه القصص، و نشروا تعلٌقاته

هإلاء الصحافٌٌن لم ٌدرسوا النقد دراسة أكادٌمٌة علمٌة، وواعٌة منظّمة، ولا تتعدى دراساتهم مرحلة اللٌسانس 

 فً أقسام الصحافة و الإعلبم و التارٌخ و اللؽة العربٌة. و الله ولً التوفٌق.

 

 مقدمة:

ة الأخٌرة الكتابات الإبداعٌة سواء أكانت نصوصا قصصٌة أم مقاربات نقدٌة لهذه النصوص، كثرت فً الآون  

وتعددت الأسماء الجدٌدة ، وأخذت الصحؾ والمجلبت والمواقع الإلكترونٌة تطالعنا ٌومٌا بالعشرات من هذه 

سس النقد العلمً النصوص، إلاّ أنّ النقد الحقٌقً الذي ٌموضع هذه النصوص داخل حقل معرفً ٌنهل من أ

ومعارفه كان ؼاببا، فكثرت المذاهب وتعددت الرإى، إلاّ أنّها فً مجملها تفتقر ـ فً بنٌتها العمٌقة ـ إلى الرإٌة 

ٌّة على المستوى الجمالً  الشاملة والموضوعٌة التً ٌمكن أن تفتح أفقا ، وتشٌر إلى طاقات النص الإبداع

ٌّاته الداخلٌة وا لخارجٌة، فالمقاربات النقدٌة الصحافٌة لا تزال تتمحور حول حساسٌة والبنٌوي، وتضًء جمال

ٌّة  ٌّة والتؤثر ٌّة والانطباع تقلٌدٌة لا تزال سابدة حتى وقتنا هذا. ولا تتعدى هذه المقاربات مجمل التؤثٌرات الوصف

 السرٌعة. 

نلبحظ أنّ الأحكام الجاهزة،  لقد ترهلت المفاهٌم النقدٌة التً تكررت مرارا فً الصفحات الثقافٌة، فكثٌرا ما

والمفاهٌم الثابتة تتكرر وتُلصق بالخطاب القصصً المدروس. ومن هذه الأحكام: قصة تقلٌدٌة أو كلبسٌكٌة، أو 

ٌّة  ٌّة. وهذه الحساسٌة النقد ٌّة ، أو شبه رومانسٌة، أو واقعٌة ، أو واقعٌة اشتراك معاصرة ، أو حدٌثة، أو رومانس

مستوى التنظٌر كان لها الدور الأساسً فً إهمال طاقات النصّ القصصٌة لؽوٌا وبنٌوٌا الجامدة والقدٌمة على 

 وجمالٌا، وما ٌمكن أن ٌطرحه هذا النص خارج هذا التؤطٌر التارٌخً الذي ذُكر سابقا . 
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استنفار إننا مطالبون جمٌعا ـ قراء وكتابا ـ للئسهام فً تشكٌل حساسٌة رإٌوٌة جدٌدة بتقنٌات حدٌثة قادرة على 

ٌّة داخل الأنماط التً اعتدنا علٌها، بل  مجمل البنى الدالة التً ٌمكن أن ٌسهم استنفارها فً خلق ثؽرات جوهر

التً فرضت علٌنا، فعلى مستوى الشكل الفنً لم ٌعد مهما هذا الترتٌب السردي والوصفً الذي ألفناه، ولا هذه 

ودتنا المقاربات النقدٌة الصحافٌة، ولم ٌعد مهما أن ٌكون العقدة التً ٌنبؽً أن تُفك بانتهاء القصة، كما ع

الوصؾ أو الحوار سابرٌن فً اتجاه أفقً واحد. إنّ التؤكٌد على طاقات اللؽة الإٌحابٌة، وإضفاء مستوى 

الترمٌز، وإحداث نسق جدٌد فً بنٌة اللؽة الخطابٌة التقرٌرٌة ، وتوسٌع دلالات الواقع عن طرٌق الحلم 

لأسطورة ، والخرافة، واستنفار البعد التارٌخً ، أمور باتت مهمة للخروج من حساسٌة الأربعٌنٌات والتخٌٌل وا

والخمسٌنٌات. هذه الحساسٌة التً لا تزال تهٌمن على بنٌة النقد الصحافً بفعل مإثّراتها، وتركٌبتها الموروثة 

ٌّة، واللبمتشعبة. و قٌمة النص القصصً تكمن فً كونه إبداعٌ ٌّة، اللبنام ا جمالٌا ٌستنفر الحالات الإنسان

وٌوظّفها بفنٌات عالٌة بعٌدا عمّا ٌفرزه الخطاب الإٌدٌولوجً ، لأن الإٌدٌولوجٌا كثٌرا ما تعٌق حركة النمو 

 الداخلً للخطاب القصصً، بحٌث ٌتحوّل إلى خطاب أطروحة، قبل أن ٌكون خطابا جمالٌا. 

ٌّة فقط ،) أي وهنا لا ٌمكن أن ننفً الوظٌفة الاجتماعٌ  ة للؤدب، أو نقصر الخطاب القصصً على وظٌفته الفن

الفن لأجل الفن فقط ( ، بل نؤمل أن ٌكون الخطاب القصصً ؼٌر متورط فً التقرٌرٌة والخطابٌة والمباشرة 

ٌّة، وقد ٌظن البعض أنّ مهمة المقاربة النقدٌة تتجلى فً التقٌٌم، والتصحٌح ،ووضع  البدٌل.   السطح

ة النقد القصصً ٌنبؽً أن تكون هذه العٌن الداخلٌة التً تسلط أضواء التحلٌل والكشؾ عن مجمل إنّ مهم

ٌّة الجمالٌة القابمة بٌن السرد والحوار، والتداعً  البنٌات الرإٌوٌة، وأن تعمل على استنباط العلبقات الفن

 والمونولوج ، والتقطٌع السٌنمابً، وؼٌر ذلك من الفنٌات. 

صً ٌنبؽً أن ٌنظر إلٌه كجنس أدبً مستقل بذاته، بعٌدا عن الأجناس الأدبٌة الأخرى، وهذا لا إنّ النص القص

ٌّة. ولٌس من مهمة القصة القصٌرة أن تكون مقامة  ٌعنً نفً تبادل التؤثٌر والتؤثر بٌنه وبٌن هذه الأجناس الأدب

ٌّة، ولا حكاٌة ولا رواٌة، ولا فصلب أو ٌّة، ولا فصلب من مسرح مقطعا من رواٌة، ولا مشهدا سٌنمابٌا  ولا مسرح

ٌّة تكمن فً كونها  مستقلب بذاته . ولنفترض أنّها جمعت ضروبا من هذه لأجناس الآنفة الذكر، فإنّ مهتمها الأساس

فضاء إنسانٌا ببعدٌه الزمانً والمكانً ، وتكمن أهمٌة هذا الفضاء فً قدرته على أنسنة النص بعٌدا عن 

ٌّة، فضاء ٌشٌد عالما من  الاستهلبك اللفظً داخل الحقل الدلالً الذي تشكّله بنٌة اللؽة، وبنٌة العبارة القصص

 الحرٌّة للمبدع والمتلقً فً آن. 

ٌّة أحادٌة الرإٌة والطرح، ولا ٌعنً  ٌّة فلب ٌعنً أن تكون المقاربة النقد إذا كان النص القصصً ذا وظٌفة اجتماع

ًّ على حساب المضمون ا لاجتماعً، فالفنٌات الردٌبة فً النص القصصً لٌست محاٌدة تماما إهمال الشكل الفن

بل إنها تعمل ـ بطرٌقة أو بؤخرى ـ على خلخلة المضمون وتشوٌهه، والعكس صحٌح. والقصة القصٌرة لٌست 

ٌّة إلا بمدى ما تطرحه القصة من مفاهٌم ودلالا ٌّة الشكل ٌّة، إنّها تقنٌة، ولا تتحدد أهمٌة هذه التقن ت لعبة شكل

 متعددة على أكثر من مستوى. 

وهنا نستحضر قول ابن جنً: )) إذا رأٌت عناٌة العرب بالألفاظ فلب ٌخدعك صنٌعهم، فما ذلك إلاّ لأنّها قوالب 

 .(ٔ)للمعانً التً هً الؽرض من كلبمهم((

فإن الوعً بهذه إذا كان الأدب ـ والقصة جزء مهم منه ـ تعبٌرا عن رإٌة للعالم بتحدٌدات لوسٌان ؼولدمان،   

الرإٌة لٌس وعٌا فردٌا ، إنّه وعً جمعً، وهنا ٌنبؽً على النقد أن ٌعمل على كشؾ الجوهري بٌن النصوص 

ٌّة والطبقات  ٌّة وبٌن الرإٌات للعالم التً ٌستنفر بعدها الإنسانً ـ بالدرجة الأولى ـ الجماعات البشر القصص

ٌّة فً الاجتماعٌة، والسإال الذي ٌمكن طرحه : هل أسهم ٌّة التً تطالعنا بها الصحؾ الٌوم ت المقاربات النقد

ٌّة؟. سإال ٌبقى معلقا  ٌّة، أو انتماءاته الإٌدٌولوج بناء نقد علمً منظم بعٌدا عن حٌاة هذا المبدع أو سٌرته الشخص

ٌّة، والتً لم ٌستطع النقد الصحافً الإجابة عنها ح  تى الآن . و قادرا على إثارة عدد من الإشكالٌات اللبمنته

ٌّة التً طالعتنا بها الصحؾ، والنقد الصحافً مصطلح الإبداعات الشابة،   و من بٌن المصطلحات النقد

 أو القصة القصٌرة الشابة، أو ما شابه ذلك. 

وبادئ بدء لابدّ من التساإل حول خصوصٌة القصة القصٌرة الشابة ـ إذا جاز استخدام هذا المصطلح ـ  

ٌّة مع القناعة بعدم جدو ٌّة وموضوع ى استخدامه فً هذا المقال ـ : هل ثمّة قصّة قصٌرة شابة بخصابص فن

 تتباٌن مع الحقل المعرفً والدلالً العام الذي ٌرسم القصة ما بعد الشابة، وٌسمها؟ 

 
(ٔ)

ٌّة    م. 122ٔ، دار الأنوار للطباعة، دمشق ، طبعة أولى، ـ عن خلدون الشمعة، النقد والحر
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ٌّة فً آن،   إن استخدام مصطلح القصّة الشابة هو استخدام ؼابم ضبابً ٌفتقر إلى الدقّة و الموضوع

عادا واضحا عن علم النقد وأدب النقد ومصطلحاته. لٌس هناك قصة شابة، أو قصة عجوز ، أو وٌبتعد ابت

إبداعات شابة أو إبداعات مكتملة كما اعتادت الدورٌات أن تطالعنا بمثل هذه التسمٌات. بل هناك فن جمٌل، أو 

( . The short storyجنس أدبً أصطلح على تسمٌته بالقصة القصٌرة، أو ما ٌسمى باللؽة الانكلٌزٌة ) 

ٌّة ـ وبطبٌعة الحال تختلؾ مكوّنات هذا  والقصة القصٌرة هً الفضاء الكتابً المحدد بزمانه و مكانه، وبنٌاته الفن

ٌّة من قصة إلى أخرى ـ والذي ٌعتبر جنسا وسطا بٌن القصة  ٌّة والتقن ٌّة والجمال ،   The storyالفضاء الفكر

ٌّة  ، وهذا الفضاءThe novelوالرواٌة  ببنٌته العامة لم ٌستطع بعد، أو لٌس بقادر على وضع مقاٌٌس فن

. وكل المحاولات من (ٕ)وجمالٌة ونقدٌة ٌمكن الاعتماد علٌها لتخصٌص جنس أدبً، وتسمٌته بالقصة العجوز 

ٌّا نقدٌا و موضوعٌا، ولا ٌمكن أن تشكلّ وعٌ ٌّة لا تشكّل نظاما معرف ا هذا القبٌل هً محاولات جزبٌة وفرد

جمعٌا قادرا على استخدام مصطلح دقٌق ٌحدد مقوّمات القصة القصٌرة الشابة. إنّ القصة القصٌرة ، سواء 

أكانت شابة أم عجوزا، تتناص بطرٌقة أو بؤخرى مع بنٌات معرفٌة متشعّبة الرإى والثقافات، أو تحدٌدا مع 

ٌّة، وهذه ٌّة ومكان ٌّة و زمان ٌّة تشكّلت عبر فضاءات نفس الفضاءات لا تقتصر على فرد من دون  حقول معرف

ٌّة، لكنها تمتدّ من داخل النص القصصً إلى خارجه بحٌث ٌصبح  آخر، والفضاءات هذه تشكّل بإرة مركز

. إنّ )) لكلّ كلمة بل لكل حرؾ فً   narration، والسرد  le recitالخارج إطارا مرجعٌا ٌعتمد علٌه القص 

ٌّة ) (ٖ)لنصّ((العمل الأدبً امتدادات خارج حدود ا (، لكنها تنمو focus. فالفضاء القصصً بإرة مركز

ٌّة  وتتشعب لتمتح من فضاءات أخرى: واقعٌة ورمزٌة ، وتارٌخٌة وحضارٌة ، وتراثٌة شعبٌة وفولكلور

ٌّة )  ( ، وتتجلى قدرة القاص فً الإفادة من مرجعٌات هذا الفضاء، ومن تشعبه mythologieومٌثولوج

ه عبر ثنابٌة الزمان والمكان ز و لؽة هذا الفضاء لا ٌمكن أن تكون جامدة ، أو تقرٌرٌة، أو وتنامٌه، وامتداد

مباشرة الطرح، إلاّ إذا فقد الكاتب ـ سواء أكان شابا أم عجوزا ـ القدرة على ضبطها، والتعامل معها بتقنٌات 

ٌّة ، بمصلحات رامان جاكبسون  حٌن حدٌثه عن وظاب ٌّة. إنّها لؽة إحال  .(ٗ)ؾ اللؽة عال

الفضاء القصصً بنٌة نامٌة، وتتحدد بالمقدرة والموهبة الأصٌلة، والوعً العمٌق للصٌرورة 

ٌّة، وتَمَثّل المثاقفة  ٌّة والتارٌخ ٌّة بمختلؾ   Acculturation الحضار بٌن الأمم والحضارات والآداب العالم

ثقافٌا قادرا على تمثل الآفاق العالمٌة التً ٌطرحها توجهاتها، والمثاقفة هنا تشكّل وعٌا حضارٌا، وفعلب إبداعٌا و

الأدب الإنسانً بعامة ، وهذا الفضاء فً مكوّناته لٌس شرطا أن ٌولد فً القصة العجوز، وٌنمو من داخلها، 

وٌؽٌب عن القصّة القصٌرة الشابّة، ولذا فإنّ استخدام مصطلح القصّة الشابة لا ٌخلو من تعسؾ وإلؽاء لكثٌر من 

ٌّة التً ٌكتبها شبان حدٌثو العهد بالكتابة، فقد تكون هذه النصوص أهمّ بكثٌر من النصوص النصو ص الإبداع

 التً ٌكتبها قاصّون مارسوا الكتابة لسنوات طوٌلة، وأخصب منها.

ٌّة، ولا ٌمكن أن تكون   ٌّة نسب القاعدة هنا لٌست عامة، بطبٌعة الحال، لأنّ معظم المقاٌٌس والأحكام النقد

ٌّة تحدد جاه زة مطلقة. والسإال الذي ٌطرح نفسه: هل تحددت مواصفات القصة الشابة، أو العجوز بحقبة زمن

ٌّة والمإثّرات  ٌّنة من ثقافة هذا الكاتب أو ذاك، أو ببعض العوامل الثقاف ٌّة مع عمر الكاتب القاص، أو بفترة تارٌخ

ٌّة فً فكر كاتب ما؟ . )) إنّ الفنّ عموما ٌتؤبّى ع ًّ الذي تمتدّ الحضار لى )...( التحدٌد، إذ هو كالكابن الح

جذوره فً الماضً، وتنتشر فروعه فً المستقبل. إنّ التحدٌد الزمنً مقٌاس خارجً قد ٌفٌد فً تقرٌب الحقٌقة، 

ٌّة(( ٌُضلل فٌوحً بؤفكار تعسف  .(٘)ولكنه فً الوقت نفسه قد 

ٌّة من ٌّة والحقبة التارٌخ ٌّا لفهم  إن اللجوء إلى الفترة الزمن ثقافة الكاتب القاص، واعتبارها إطارا مرجع

ٌّة،  ٌّة والوصف ٌّة والسرد نصّه لا ٌسهم كثٌرا، ولن ٌسهم فً دراسة بنٌات القصّ و مكوّناته وبنابٌته الحكاب

 وتقنٌاته الأخرى.

معا واعتماد التؤطٌر التارٌخً لا ٌختلؾ كثٌرا عن اعتماد الخطاب الإٌدٌولوجً، فكثٌرا ما ٌعملبن  

ٌّة،  ٌّة جاهزة تعمل على تهمٌش النصّ، ورفض مكوّناته الإبداع ٌّة ومدرس ٌّة سطح على الانطلبق من أحكام نقد

 
(ٕ)

، ٙٙٔـ  د. محمد عبد  الرحمن ٌونس:" مدخل لفهم القصة القصٌرة المسماة بالشابة" مجلة الحكمة، اتحاد الأدباء الٌمنٌٌن، عدن ، العدد   
 . ٕٓ، ص 181ٔنوفمبر 

(ٖ)
، تموز ٕٔٙزهٌر الشلبٌة ، مجلة المعرفة ، وزارة الثقافٌة، دمشق ، العدد  ـ مٌخائٌل باختٌن : " حول منهجٌة علم الأدب" ن ترجمة :  

 . ٕٓٔم ، ص 18٘ٔ
(ٗ)

م، ص 18ٔٔـ مصطلح رامان جاكبسون، عن : مقال لبطرس الحلاق:" الذهنٌة علاقة لغوٌة"، مجلة الكرمل ، قبرص، العدد الرابع ، خرٌف   
ٙٙ . 

(٘)
 .1ٔم، ص 121ٔنٌة المعاصرة، دار العودة، بٌروت، الطبعة الأولى، ـ  د. عبد الحمٌد إبراهٌم، القصة الٌم  
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ؼٌر أنّ القصة القصٌرة، سواء أكانت شابة أم عجوزا، وكعمل إبداعً له فرادته، تفوق هذا التؤطٌر، وتتباٌن 

ٌّة. و من هنا فإنّ الحقل المعرفً معه، باعتبارها ـ أي القصّة ـ نسقا خاصا عصٌا على التؤطٌ ر والأرشفة الزمن

ٌّة،  ٌّة والنام للتؤطٌر التارٌخً والإٌدٌولوجً لم ٌثبت إلاّ فشله على مستوى دراسة الإبداع وطبٌعة مكوّناته الداخل

ٌّة ـ أنّ فً حٌن أنّ الجوهر ٌبقى ؼابما ضبابٌا وعصٌا ٌّة ـ أي أنّها أفق على  وفهمه، لأن التؤطٌر ظاهرة خارج

ٌّة. ٌّة الخارج  الفهم إذا ما طُبقت علٌه الظواهر الزمن

وإذا ما تمثّلنا طبٌعة الإبداع الكامن فً الخطاب القصصً، فإننا سنجد أنّه من الصعب تماما وضع  

ٌّنة لنص إبداعً شاب، وإٌجاد قسمات أخرى لنص إبداعً عجوز، هذه العملٌة التصنٌفٌة  قسمات وملبمح مع

ا، لأن الاهتمام ٌنبؽً أن ٌتركّز فً بنٌة النصّ الأدبً، فً علبقاته وتناصّه مع نصوص باتت أمرا مرفوض

أخرى، فً طرٌقة معمارٌته وبنابه، فً الرإى المتشعبة والدلالات التً ٌطرحها هذا النصّ، لا فً العمر 

ٌّة، وظروؾ حٌاته، التً قد تإثر على النص سلبا  أم إٌجابا.  الزمنً لكاتبه ولا حتى فً سٌرته الشخص

القصة القصٌرة نافذة نطلّ منها على العالم بتشكّلبته وعلبقاته، بؽضّ النظر عن العمر الزمنً لكاتبها. 

ٌّة فعالٌة فً عصرنا الحدٌث بالنسبة للوعً   Water Allenوهً، كما ٌرى ولتر آلن  أكثر الأنواع الأدب

لمثلى التً ٌتصوّرها الكاتب، كما تدعوه لٌضع خلببقه الأخلبقً، وذلك لأنّها تجذب القارئ لتدمجه فً الحٌاة ا

تحت الاختبار، إلى جانب أنّها تهبنا من المعرفة ما لا ٌقدر على هبته أيّ نوع أدبً سواها، وتبسط أمامنا الحٌاة 

ٌّة فً سعة وامتداد وعمق وتنوّع نّ . وهنا نلبحظ أن ولتر آلان لا ٌقصد القصة القصٌرة تحدٌدا، بل إ(ٙ)الإنسان

ٌّة من سمات القصة والقصة القصٌرة والرواٌة .   هذا الامتداد والعمق والتنوّع سمات أساس

و حتى ٌكون النقد موضوعٌا قادرا على كشؾ الؽطاء عن هذه البنٌات الأساسٌة العمٌقة والمتنوعة  

ب ـ أي النقد ـ وعن والممتدة من بإرة الفضاء القصصً ـ الذي ذكرناه سابقا ـ ٌنبؽً أن ٌبتعد عن سٌرة الكات

ٌّة. إنّ ما ٌهمّ  ٌّة النصّ ودلالاته ومكوّناته الداخل ٌّة، تلك أمور خارجة عن بن ٌّة والثقاف حٌاته وصٌرورته التارٌخ

 ًّ القارئ والناقد فً آن هو النص المكتوب ولٌس صاحبه، وعندما ٌتحوّل الخطاب النقدي إلى إطار مرجع

شكّل نصّه على المستوى الإٌدٌولوجً والسٌاسً، فإنّه ٌصبح وظٌفٌا لٌإرّخ حٌاة الكاتب وظروفه، وظروؾ ت

. وإذا تؤمّلنا معظم  Subjectiveوشخصٌا ولا إبداعٌا، وٌؽلب علٌه المزاج التؤثري والانفعالً والاتجاه الذاتً 

وانطباعً  النصوص النقدٌة الصحافٌة السابدة الآن ـ باستثناءات محدودة ـ لوجدناها ذات اتجاه وصفً وتؤثري،

. وهنا ٌنبؽً أن ٌكون النص الذي بٌن ٌدي الناقد (3)وأٌدٌولوجً ، ٌؽلب علٌه الطابع الشخصً والذوقً والذاتً

ٌّزة فٌه .  ٌّة وعلبمات الإبداع المم  والقارئ هو المرآة الأولى والأخٌرة التً تعكس جوهر النصّ وبنٌاته الداخل

ٌّة إن مصطلح القصة الشابة أو الإبداعات الشابّ  ٌّا لأنه ٌقرأ النص قراءة أفق ة ٌفرز بدوره نقدا تعسف

ٌّة للنص  وإٌدٌولوجٌة، وهً كثٌرا ما تبتذل فنٌاته وطرٌقة بنابه وخطاباته الفكرٌّة، وتطمسها، فالقراءة الأفق

 الإبداعً الذي تسمٌه بعض الصحؾ والمجلبت بـ )) الإبداعات الشابّة(( لم تسهم إلاّ فً حجب النص وتسفٌهه،

وتؽٌٌب صاحبه باعتباره شابا ؼٌر مكتمل التجربة، ولا ٌكون هذا التؽٌٌب إلا من بعض الذٌن أطلقوا على 

 أنفسهم تعسفا بالمتخصصٌن فً نقد الإبداع الشاب والتنظٌر له. 

لقد باتت الأنساق اللؽوٌة التً استخدمت فً قراءة الأدب الشاب مصطلحات ممجوجة ومكرورة  

حتى الآن إضاءة أي جانب من جوانب النصّ الإبداعً، ولم ٌستطع النقاد انفكاكا منها  ومترهلة، ولم تستطع

ٌّة جاهزة، وتتلمذوا علٌها. إن معظم مصلحات النقد   باعتبارها مستوردة من كتاب شاخوا من خلبل طرٌقة مدرس

ها النقاد عن ظهر التً عولج بها النص الأدبً الشاب ـ نقول الشاب ـ تجاوزا ـ هً مصلحات ستاتٌكٌة حفظ

 ًّ قلب، وباتت مسطرة ٌقٌسون علٌها كلّ قصة قصٌرة شابه، أو باتت قالبا رخامٌا، وكل قصة قصٌرة ترفض ل

 عنقها، وترفض أن تدخل هذا القالب هً قصة مرفوضة فنٌا وإبداعٌا، وشكلب ومضمونا. 

ن بهم، والذٌن لم ٌستطٌعوا إن المتتبع لآراء نقاد القصة القصٌرة الشابة  الذٌن ضاقت الصحؾ والشبا

ٌّتهم وقوالبهم، سٌلبحظ أن معظم مصطلحاتهم من هذا النسق اللؽوي المكرور فً كلّ  الخروج على مدرس

ٌّة  )) مٌلودرامً ـ مبالؽات ـ قصة ؼٌر مكتملة ـ ساذجة ـ خطابٌة ـ فاجؤنً هذا النصّ ـ   :نصوصهم النقد

 
(ٙ)

عن : د. محمد زغلول سلام، دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، منشأة   . Wlter Allen, The English novel , penguin ـ   
 .  ٖم ، ص 18ٖٔالمعارف بالإسكندرٌة، مارس 

(2)
، 1ٖٗٔم القصة القصٌرة"، جرٌدة الوحدة ، مؤسسة الوحدة للطباعة والنشر ، سورٌا ، العدد ـ محمد عبد الرحمن ٌونس:" مدخل لفه  

 .ٖم، ص 181ٔ/ ٔ/ٖٕالإثنٌن ، 
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ابج ـ أصالة موهبة لا جدل فً أهمٌتها البالؽة ـ  طراوة ـ حلبوة مستوى ؼٌر مقبول ـ رديء ـ رابع ـ متداول ـ ر

 .(6)ـ جدارة ـ مواعظ ـ ندب ـ لطم على الخدود ـ موهبة تإكد أصالتها ...الخ((

ٌّة الجاهزة، والتً ٌتبناها من ٌظنون أنهم عمالقة النقد لٌلجموا  ولو أحصٌنا مجمل هذه المفاهٌم المدرس

ٌّة ، لوجدناها تتكرر  بها طاقات النص الإبداعٌة، وقدرته،  وبحثه عن أفق مفتوح، وشمس ولآلا، ونوارس بحر

 فً كلّ مرة على معظم القصص القصٌرة الشابة التً تناولها النقد المزاجً. 

ًّ تشكّل  إن القصة القصٌرة من خلبل اعتمادها سرد الحدث، أو الأحداث، ومن خلبل بنابها الفن

امٌة ومتنافرة فً آن، وهذه الشخصٌات بدورها كلمّا عمّقت دور التنامً علبقات متنامٌة، وشخصٌات متن

ٌّة، وتعقٌدا فنٌا  فً طبٌعة الحكً  الداخلً فً ما بٌنها وبٌن شخصٌات أخرى بدت القصة أشدّ جمالٌة وفن

ٌّز ف ٌّة ـ آنفة الذكر ـ عاجزة تماما عن كشؾ الجوهري والمتم ً القصصً وطبٌعة السرد، والمصطلحات النقد

 البنٌة الداخلٌة المتنامٌة للخطاب القصصً، لأنها لا تمسّ إلا سطحه. 

إن الخطاب القصصً هو الذي ٌفرز المصطلح النقدي القادر على التعامل معه من خلبل بنٌة الحكً،  

 وعلبقات الشخوص فً ما بٌنها، وبنٌة الفضاء الزمانً والمكانً والمعرفً ـ ولٌس العكس ـ باعتبار أنّ القصة

وحدة متكاملة ومتنامٌة، وكلّ نصّ قصصً ٌشكّل وحدة مؽاٌرة عن أي نص آخر، ولذا فإنّ قراءة أيّ نص 

 قصصً تفرض نصا ثانٌا مؽاٌرا لأٌة قراءة آخرى. 

الخطاب القصصً هو النص الأول، والمصطلح هو نص ثان، وما ٌولدّ النص الثانً هو النص الأول،  

ولٌد مصطلح ثابت وجامد، كما ٌرى نقاد القصة القصٌرة الشابة، بل ولٌس العكس. إن النص القصصً لٌس 

ٌّة،  المصطلح هو نتٌجة منطقٌة لرإٌة عمٌقة ٌمكن استكناهها من خلبل دراسة النص القصصً دراسة لا وظٌف

ٌّة التً سٌطرت على الفكر النقدي المدرسً المبتدئ، من خلبل حفظ  ٌّة، لا إٌدٌولوجٌة، فالوظٌف لا ؼاب

ٌّة هً التً أسهمت، المصطل ح، وتكراره برتابة، ودون تمثّل هذا المصطلح، وتذوّقه تذوقا جمالٌا. هذه الوظٌف

، الذي لا ٌعرؾ التركٌز إلا على قشور المضمون، فً حٌن تلؽى طاقات  ًّ وتسهم فً فرز هذا النقد التعسف

ٌّة، والح ٌّة ، وقدرة هذه الطاقات على تؤسٌس الظاهرة الإبداع  داثة الرإٌوٌة والفكرٌة.النص الشكل

ٌّة التً ٌتبناها أدعٌاء النقد الصحافً، والقصة القصٌرة الشابة، تعاملت مع   إنّ المصطلحات النقد

ٌّة بمفاتٌح المسلمات لا بؤدوات الاستكناه أي القراءة المتجددة التً تمتلك تراكمها الخاص،  ))الظواهر الإبداع

 [للنص إذا توفّر ) من هنا( بات من الضروري كسر رتابة ما ٌتبدى  وتحاول النفوذ به إلى التراكم الخصوصً

كما هً أداة كلّ معرفة هً طرح الأسبلة ومزٌد من الأسبلة، وصوغ  ]والأداة فً ذلك[وهو لٌس كذلك،  ]بدٌهٌا

ٌّة أو البنٌات الؽاببة فً أدبنا وحصرها ٌّة، لكن من أجل استدراج البن بما ٌمكن  المقولات، لا فً شكل حذلقة نقد

 (2)أن تحصر به قضاٌا إبداعنا((.

إن النقد الصحافً السرٌع والمزاجً الذي واكب، وٌواكب القصة القصٌرة الشابة، لم ٌسهم ولن ٌسهم فً    

ٌّة التً تضًء مكمن الإبداع داخل الخطاب  ٌّة للنص الإبداعً، وبقٌة البإر الفرع كشؾ جوهر البإرة المركز

همة هذا النقد هً الإلؽاء والتؽٌٌب قبل أن تكون الكشؾ. وقدٌما أشار الناقد عبد القاهر القصصً، وتدلّ علٌه، فم

الجرجانً إلى : )) النقد هو كلبم على الكلبم ((، لكن أن ٌكون الكلبم على الكلبم أدنى وأقلّ قٌمة من الكلبم 

 الأصل فمن الأفضل ألاّ ٌقال.

حتى الآن إلا كلبما على الكلبم، لكنه كلبم لا إبداع فٌه إن شٌوخ النقد الصحافً وأدعٌاءه لم ٌقولوا  

ٌّة فٌه، ولم ٌكتؾ هذا الكلبم بنفً الإبداع عن النصّ الأصل، بل عمد إلى تشوٌهه وقسر  ولاجدٌد، ولا قٌمة معرف

 هامته على الانحناء المبتذل للمصطلح النقدي الفاقد لخصوصٌته. 

ٌّة التً فرزت هذا الكلبم. وٌستؽرب القارئ ـ باختلبؾ درجات وعٌه ـ ع  ن طبٌعة المقاٌٌس النقد

إن من أهمّ شروط الإبداع، سواء أكان شابا أم عجوزا، أن ٌرضً إحساسنا بالجمال والفن، وٌنمً هذا  

الإحساس، وٌكشؾ عن الزٌؾ المتجسّد فً البنٌات الاجتماعٌة والثقافٌة والفكرٌة، و لا ٌعنً أن تكون مهمة 

 
(8)

ـ  هذه المصلحات مأخوذة بكل أمانة من عدة أعداد لإحدى الصحف  التً تنظر للقصة القصٌرة الشابة، والتً ٌستخدمها أحد الصحافٌٌن   
تعلٌم الثانوي، بعد أن طرح نفسه كناقد متخصص فً نقد القصة القصٌرة الشابة، إذ تتكرر هذه المصلحات وبالحرف نفسه المدرسٌن فً مرحلة ال

 فً معظم نصوصه النقدٌة ، وقوالبه التنظٌرٌة ، وتلصق تعسفا بكل قصة قصٌرة شابة ٌتناولها. 
(1)

 .ٙم، ص 18٘ٔدار الطلٌعة، بٌروت، الطبعة الأولى، قبراٌر ـ د. أحمد المدٌنً، أسئلة الإبداع فً الأدب العربً المعاصر،   
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، وذلك بتبنً  K    L'art pour l'artة إبداعٌة فقط، تتبنى نظرٌة الفن للفن، الخطاب القصصً مهم

ٌّة  ٌّة على حساب الاعتبــــــارات الأخلبق  .(ٓٔ)الاعتبارات الجمال

و هنا لا ٌدعو هذا المقال إلى أن ٌكون الفن وظٌفٌا مإدلجا ٌتحكّم به خطاب )) الأطروحة((، بل ٌرى   

أن ٌإنسن الفن، وٌخلق فضاء إبداعٌا لا افتعال ولا أدلجة سٌاسٌة فٌه. إنّ  ضرورة  تشكٌل نصّ من شؤنه

المصطلح النقدي الذي واكب الإبداعات الشابّة، لم ٌستطع إضاءة أي رإٌة من تلك التً ٌطرحها الخطاب 

ٌّة فإن الخطؤ فً تطبٌقه كثٌرا ما ٌفقد ه القدرة القصصً الشاب، باعتباره مصطلحا جامدا من جهة، ومن جهة ثان

ٌّبة، ))  على إضاءة العلبقة بٌن الدال والمدلول فً الخطاب القصصً، بحٌث تبدو هذه العلبقة ؼاببة أو مؽ

ٌّة فً نقدنا الأدبً الببٌس كثٌرة ومتكاثرة، ومن شدة ابتباسها أنها لا تعنً شٌبا قدر ما  فالتقسٌمات الحاسمة القطع

ٌّة محبَطة على مستوى السلطة المبا ٌّة المزدوجة فً إحباطها، تفٌد وضع شرة، تسلطها على صعٌد السلطة النظر

وهً باسم الدفاع عن مبادئ مجهضة، أصلب على مستوى التنظٌر،ورؼم  التطبٌق النقدي تقع فرٌسة تناقض 

 (ٔٔ)مؤساوي، إذ ٌظلّ النص المطلوب المنشَد الأصل منفلتا منه، وحتى ولو وُجهت إلٌه كل السهام والضؽابن((

ٌّة اقترابا موضوعٌا تكاد تكون ؼاببة عن إن الد راسات التً تهتمّ بالقصة القصٌرة، والتً تقترب من بنٌتها الداخل

الساحة الأدبٌة ، على الرؼم من تشعّب هذا الفن، وتعدد مشاربه، وتعدد النزعات الرإٌوٌة التً تسود مسار 

ٌّة . وعلى الرؼم من أن إنتاج القصة ٌتسع الخطاب القصصً ـ باستثناءات محدودة جدا ـ فً بعض البلدان الع رب

ٌومٌا، وبالرؼم من محاولات بعض أدعٌاء النقد الصحافً المهتمٌن بالأدب القصصً الشاب، فإن هذا النتاج لم 

ٌّة تسبر ؼوره، وتكشؾ عن إمكاناته ، فثمّة إهمال واضح لكثٌر من النصوص القصصٌة  ٌقابل بعملٌة نقد

ٌّة لقاصٌن معروفٌن ومقرّبٌن إلى الجدٌدة، إذ بات النقد ظ ٌّة لأنّه تركّز على بعض النصوص الإبداع اهرة شخص

هذا الناقد أو ذاك، بٌنما أهُملت نصوص أخرى لا تقلّ إبداعا، فالتركٌز الواضح على بعض الأعلبم المعروفة 

ٌّة ، والتً أقحم البعض منها نتٌجة لمواضعات عدٌدة ـ ٌعرفها معظم ا لقراء ـ قابله إهمال فً الساحة الأدب

مقصود وواضح لبقٌة الأعلبم ـ والتً ٌطلقون علٌها شابة ـ والتً تشقّ طرٌقها بصعوبة بالؽة وسط هذا الخضم 

 الأدبً الواسع من أدباء وقاصٌّن ونقاد فُرض البعض منهم على حقل الإبداع. 

جدٌدة التً قلمّا تجد ووسط هذا الخضم تُمارس عملٌة تؽٌٌب وإلؽاء مقصودة وواضحة للؤصوات ال 
طرٌقها إلى النشر إلا بصعوبة بالؽة. هذا إذا اعتبرنا أنّ ما ٌنشر فً أكثر الأحٌان لشٌوخ قاصٌن، وصحافٌٌن 

 لٌس دلٌلب كافٌا على مصداقٌته، ومشروعٌة إبداعه . 
                            

 المراجع:
 م.232ٔالمعاصرة، دار العودة، بٌروت، الطبعة الأولى، ـ  إبراهٌم، د. عبد الحمٌد:  القصة الٌمنٌة   (ٔ) 
ـ باختٌن، مٌخابٌل : " حول منهجٌة علم الأدب" ن ترجمة : زهٌر الشلبٌة ، مجلة المعرفة ، وزارة الثقافٌة،   (ٕ)

 م .26٘ٔ، تموز ٕٔٙدمشق ، العدد 
 م. 26ٔٔد الرابع ، خرٌؾ ـ الحلبق، بطرس:" الذهنٌة علبقة لؽوٌة"،  مجلة الكرمل ، قبرص، العد  (ٖ)
سلبم،  د.محمد زؼلول: دراسات فً القصة العربٌة الحدٌثة، منشؤة المعارؾ بالإسكندرٌة، مارس     ـ   (ٗ)

 م  . 26ٖٔ
ٌّة، دار الأنوار للطباعة، دمشق ، طبعة أولى،   (٘)   م. 233ٔـ الشمعة، د. خلدون: النقد والحر
داع فً الأدب العربً المعاصر، دار الطلٌعة، بٌروت، الطبعة الأولى، قبراٌر ـ المدٌنً، د. أحمد: أسبلة الإب  (ٙ) 

 م.26٘ٔ
  م.23ٗٔ( ـــ وهبة، د. مجدي: معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، لبنان، الطبعة الأولى، 3) 

Wahba , Magdi: A dictionary of literary terms , librairie du liban,1974  
س، د. محمد عبد  الرحمن: "مدخل لفهم القصة القصٌرة المسماة بالشابة"،  مجلة الحكمة، اتحاد ـ  ٌون  (6)

 م.  262ٔ، نوفمبر ٙٙٔالأدباء الٌمنٌٌن، عدن ، العدد 
ـ ٌونس، محمد عبد الرحمن:  "مدخل لفهم القصة القصٌرة "، جرٌدة الوحدة ، مإسسة الوحدة للطباعة   (2) 

 م.262ٔ/ ٔ/ٖٕ، الإثنٌن ، 2ٖٗٔ والنشر ، سورٌا ، العدد
 

 :هوامش

 
 
(ٔٓ)

: شعار النزعة الجمالٌة التً سادت الأدب الفرنسً، فً أواسط القرن التاسع عشر والأدب الانجلٌزي فً  Art for artـ  الفن للفن،   
  Magdi Wahba , A dictionary of literary terms , librairie du liban , p n : 30 – 31أواخره  ، عن : 

(ٔٔ)
 .88ـ د. أحمد المدٌنً، أسئلة الإبداع فً الأدب العربً المعاصر، ص   
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i  ،ٌنظر: البرهان فً علوم القرآن )ٔ /ٖٓٗ ،ٖٓ٘. 
ii )( ألفٌة الآثاري )كفاٌة الؽلبم فً إعراب الكلبم 
iii  ،6ٔ( ق. 
iv  ، 3ٕٔ/  ٕٓ( المعجم الكبٌر. 
v  ) ، )66٘/ ٔ، و اللسان ) عرب(  ٖٖ٘/ ٌٖنظر : تاج العروس )عرب . 

vi )6ٙ٘/ ٔ، واللسان  )عرب(  ٖٖٗ،  ٖٖٖ/ ٖ( تاج العروس )عرب . 
vii )  ٔالكتاب /ٖٔ . 
viii .المكان نفسه ) 
ix  ) ٌٔنظر : المقتضب /ٗ . 
x  )  ٌٔنظر : الأصول /ٗٙ - ٘ٗ . 
xi  ) ٔالخصابص /ٖ٘ . 
xii  )  2ٗ/ ٔشرح المفصّل . 
xiii )  م . ن .ٔ /٘٘ 
xiv  ) ٌّة  . ٔٗ/ ٔأسرار العرب
xv  ) ٔاللباب فً علل البناء والإعراب /ٕ٘ . 
xvi  )  3ٕ/ ٔشرح المفصل . 
xvii  ) 3ٔ/ ٔالكافٌة . 
xviii )  2ٖ/ ٔأوضح المسالك . 
xix  ) ٔشرح شذور الذهب /ٗٔ . 
xx ،م.( 26ٙٔهـ_ٙٓٗٔ)للتوثٌق:دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت، ٕٕٔ( دٌوان أبً العتاهٌة 
xxi  ،المقصد الأسنى فً شرح معانً أسماء الله الحسنى )ٙٗ. 
xxii  ،6ٔ/ٔ( صحٌح البخاري . 
xxiii  ،6٘ٔ/ٔ. وٌنظر: اللباب فً علوم الكتاب، ٘٘ٔ/ٔ( ترتٌب الأمالً الخمٌسٌة. 
xxiv  ،المعجم الصؽٌر )ٔ /ٖٔٔ. 
xxv  ، الأنعام )ٕٔٔ . 
xxvi  ،3٘ٗ/ٗ( المستدرك على الصحٌحٌن. 
xxvii  ،6ٕٔ/ ٗ( صحٌح البخاري. 
xxviii  ،66ٖ/6ٖ( مسند الإمام أحمد بن حنبل. 
xxix  ،2٘ٔ( الترؼٌب فً فضابل الأعمال 
xxx ٕتوحٌد ومعرفة أسماء الله عز وجل وصفاته على الاتفاق والتفرد، ( ال/ٗ٘. 
xxxi  ،3( البقرة. 
xxxii  ،النساء )ٙ  
xxxiii  ،البقرة )ٔ٘. 
xxxiv  ،المابدة )٘٘. 
xxxv  ،32ٔ( آل عمران. 
xxxvi ،الأنعام )ٖ٘.  

xxxvii  ،6ٗ( النساء. 
xxxviii  ،البقرة )ٕٓ. 
xxxix  ،33( البقرة . 

xl  ،6ٕ( القصص. 
xli  ،البقرة )ٕ٘ٔ. 
xlii ،الطلبق ) ٔ. 
xliii  ،2( البقرة. 
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xliv  ،الفاتحة )ٔ. 
xlv  ،البقرة )ٕٖ 
xlvi  ،إبراهٌم )ٔ  ،ٕ. 
xlvii  ،البقرة )ٙٔ. 
xlviii  ،2٘( النساء. 
xlix  ،2( إبراهٌم. 

l  ،32( النمل. 
li  ،2ٓٔ( آل عمران. 
lii  ،الأنعام )ٕٖ. 
liii  ،6٘( ٌوسؾ. 
liv  ،النور )ٖ٘. 
lv  ،2ٗٓٔ( إعراب القرآن المنسوب للزجاج. 
lvi ٕٔمنسوب للزجاج، ( إعراب القرآن ال. 
lvii  ،6ٙٔ/ ٔ( إعراب القرآن للنحاس 
lviii  ،.3ٕٖ/ ٔ( م. ن. 
lix  .62/ ٕ( م. ن  
lx  .62/ ٕ( ٌنظر: م. ن ،ٗ/ٕٔ 
lxi  .إعراب القرآن للنحاس )ٔ /ٕٕٓ. 
lxii  .الشاملة( ٖ/ ٕ( م. ن( 
lxiii  .الشاملة( ٕ٘/  ٕ( م. ن( 
lxiv  .2ٕٓ/ ٕ( م. ن. 
lxv  .م. ن )ٔ/ٔٗ 
lxvi  .3ٕٕ/ ٕ( م. ن. 
lxvii .ٔن.  ( م/ٗٔ. 
lxviii  ،6ٕ/ ٔ( إعراب القرآن وبٌانه. 
lxix  ، الجدول فً إعراب القرآن )ٔ /ٖٗ. 
lxx )  .3ٕٗ/ 6، وٌنظر: م.ن. 3ٕ٘/ ٖم. ن ،ٗٙٗ . 
lxxi  ،2ٙٔ/ 2( الجدول فً إعراب القرآن. 
lxxii ،6ٖ/ ٔ( إعراب القرآن وبٌانه. 
lxxiii  ،3٘/ ٔ( الجدول فً إعراب القرآن. 
lxxiv ،،إعراب القرآن وبٌانه )ٖ /ٙٗ. 
lxxv  ،6ٔ/ 3( الجدول فً إعراب القرآن. 
lxxvi  ،،2ٔٔ/ ٕ( إعراب القرآن وبٌانه. 
lxxvii  ،6ٖ٘/ ٗ( الجدول فً إعراب القرآن. 
lxxviii  ،والجدول فً إعراب القرآن، ٓٙٔ/ 3( ٌنظر: إعراب القرآن وبٌانه ،ٖ /ٕٔ٘. 
lxxix  ،32ٕ/ ٕ( إعراب القرآن وبٌانه. 
lxxx  ،الجدول فً إعراب القرآن )٘ /ٔٔ٘. 
lxxxi  3، 3ٖٗ/ ٔ، ٖٔٔ/ ٔ، 3ٙ/ ٔ. وٌنظر )على سبٌل المثال(: م. ن، ٓ٘/ ٔالقرآن وبٌانه، ( إعراب /

ٖ36 ،ٔٓ /ٕٔٓ. 
lxxxii  ،وٌنظر )على سبٌل المثال(: م. ن، 2ٙ/ ٔ( الجدول فً إعراب القرآن .ٖ /ٔٗ ، 
lxxxiii  ) ،ٔإعراب القرآن وبٌانه /ٖٕ. 
lxxxiv  ،3ٗ/ ٔ( الجدول فً إعراب القرآن. 
lxxxv  :3٘6/ٔ( لسان العرب 
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lxxxvi  ،3ٖٕ -3ٕٕ/ ٗ( ٌنظر: تاج العروس. 
lxxxvii  ،المعارج )ٖٗ. 
lxxxviii  ،صفوة التفاسٌر )ٖ /ٕٖٗ. 
lxxxix  ،3ٓٔ( هود. 

xc  6٘ٔم./ ٖٕٔٓ، كانون الأول، 6ٗ( ٌنظر: مجلة آفاق التراث والمعاصرة، العدد. 
xci  ،فصّلت )ٖٓ. 
xcii  ،الأنعام )ٔٙٗ. 
xciii  ،الأنفال )ٔٓ. 
xciv 2ٓٔالآثاري(،  ( كفاٌة الؽلبم فً إعراب الكلبم )ألفٌة. 
xcv  ،2( البقرة. 
xcvi  فً هذه الآٌة، وقع اسم الجلبلة فً موقع المضاؾ إلٌه، ولكنه لٌس من الأدب أن ٌعرب مضافًا إلٌه، كما )

 . فً الآٌات الأخرى، فلٌس من الأدب أن أضٌؾ كلمة )دون( إلى الله ، لأن الإضافة هً الإسناد

 المصادر والمراجع

حمن بن محمد بن عبٌد الله الأنصاري، أبو البركات، كمال الدٌن الأنباري )ت أسرار العربٌة، عبد الر (1

 م.222ٔ -هـٕٓٗٔ، ٔهـ(، دار الأرقم بن أبً الأرقم، ط33٘

هـ( ، تحـ : الدكتور عبد الحسٌن الفتلً ، مطبعة سلمان ٖٙٔأبو بكر بن السراج البؽدادي )ت الأصول،  (2

 م .23ٖٔ -هـ 2ٖٖٔالأعظمً ، بؽداد ، 

ب القرآن المنسوب للزجاج، تحقـ: إبراهٌم الأبٌاري، دار الكتب الإسلبمٌة، دار الكتاب المصري، إعرا (3

 دار الكتاب اللبنانً، القاهرة، بٌروت، لا.ت.

هـ(، تحقـ: الدكتور زهٌر 6ٖٗإعراب القرآن، لأبً جعفر أحمد بن محمد بن إسماعٌل النحاس )ت  (4

 م.26٘ٔ -هـ ٘ٓٗٔ،  ٕوطنٌة، طمكتبة النهضة ال –ؼازي زاهد، عالم الكتب 

سورٌة، )دار  -حمص  -محًٌ الدٌن دروٌش، دار الإرشاد للشبون الجامعٌة إعراب القرآن وبٌانه،  (5

 هـ.٘ٔٗٔ، ٗبٌروت(، ط –دمشق  -بٌروت( ، )دار ابن كثٌر  -دمشق  -الٌمامة 

هـ( ، 3ٙٔري )ت أبو محمد عبد الله جمال الدٌن بن ٌوسؾ بن هشام الأنصاري المصأوضح المسالك،  (6

  . 232ٔ،  ٘بٌروت ، ط -تحـ : الدكتور فخر الدٌن قباوة ، دار الجٌل 

 هـ(، تحقـ: مجموعة من الأساتذة. ٕ٘ٓٔتاج العروس، السٌد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي ) (7

ترتٌب الأمالً الخمٌسٌة، ٌحٌى )المرشد بالله( بن الحسٌن )الموفق( بن إسماعٌل بن زٌد الحسنً  (8

هـ(، رتبها: القاضً محًٌ الدٌن محمد بن أحمد القرشً العبشمً  22ٗجانً )المتوفى الشجري الجر

، ٔلبنان، ط –هـ(، تحقـ: محمد حسن محمد حسن إسماعٌل، دار الكتب العلمٌة، بٌروت ٓٔٙ)المتوفى: 

 م ٕٔٓٓ -هـ  ٕٕٗٔ

أٌوب بن أزداذ الترؼٌب فً فضابل الأعمال، أبو حفص عمر بن أحمد بن عثمان بن أحمد بن محمد بن  (9

هـ(، تحقـ: محمد حسن محمد حسن إسماعٌل، دار 6ٖ٘البؽدادي المعروؾ بـ ابن شاهٌن )المتوفى: 

 م. ٕٗٓٓ -هـ  ٕٗٗٔ، ٔلبنان، ط –الكتب العلمٌة، بٌروت 

التوحٌد ومعرفة أسماء الله عز وجل وصفاته، أبو عبد الله محمد بن إسحاق بن محمد بن ٌحٌى بن مَنْدَه  (11

هـ(، تحقـ: الدكتور علً بن محمد ناصر الفقٌهً، مكتبة العلوم والحكم، المدٌنة 2ٖ٘متوفى: العبدي )ال

 م.ٕٕٓٓ -هـ ٖٕٗٔ،  ٔسورٌا، ط -المنورة، دار العلوم والحكم

 ٕٙ٘محمد بن إسماعٌل أبو عبد الله البخاري الجعفً )ت البخاري(، صحٌح ) الصحٌح المسند الجامع (11

 هـٕٕٗٔ، ٔصر الناصر، دار طوق النجاة ، طهـ(، المحقق: محمد زهٌر بن نا

 -هـ(، دار الرشٌد 3ٖٙٔالجدول فً إعراب القرآن وصرفه وبٌانه، محمود بن عبد الرحٌم الصافً ) (12

 هـ.6ٔٗٔ، ٗبٌروت، ط -دمشق، مإسسة الإٌمان
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هـ( ، تحـ : محمد علً النجار، دار الهدى للطباعة 2ٕٖأبو الفتح عثمان بن جنً )ت الخصابص،  (13

 ، )لا . ت( .ٔلبنان ، ط -ر ، بٌروت والنش

 م.26ٙٔ -هـ ٙٓٗٔبٌروت، -دٌوان أبً العتاهٌة، دار بٌروت للطباعة والنشر (14

هـ( ، تحـ : عبد 3ٙٔعبد الله بن ٌوسؾ بن هــشام الأنصاري المصـــــري )ت شرح شذور الذهب،  (15

 م .26ٗٔ، ٔالؽنً الدقر ، الشركة المتحدة للتوزٌع ، دمشق ، ط

 هـ( ، عالم الكتب بٌروت،)لا . ت(.ٖٗٙموفق الدٌن بن ٌعٌش النحوي )ت  ل،شرح المفصّ  (16

 3ٔٗٔ، ٔالقاهرة، ط –صفوة التفاسٌر، محمد علً الصابونً، دار الصابونً للطباعة والنشر والتوزٌع  (17

 م. 223ٔ -هـ 

هـ( : ٙٗٙجمال الدٌن أبو عمرو عثمان بن عمر المعروؾ بابن الحاجب النحوي المالكً )ت الكافٌة،  (18

 هـ( ، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت 6ٙٙشرح رضً الدٌن محمد بن الحسن الأستربادي النحوي )ت 

هـ( ، تحـ : عبد السلبم محمد هارون ، عالم 6ٓٔأبو بشر عمرو بن عثمان بن قنبر )ت كتاب سٌبوٌه،  (19

  م .26ٖٔ -هـ ٖٓٗٔلبنان ،  -الكتب ، بٌروت 

ٌة الآثاري(، زٌن الدٌن شعبان بن محمد القرشً الآثاري )ت كفاٌة الؽلبم فً إعراب الكلبم )ألف (21

، ٔهـ(، تحقـ: د. زهٌر زاهد والأستاذ هلبل ناجً، عالم الكتب، مكتبة النهضة العربٌة، بٌروت، ط6ٕ6

 م.263ٔ -هـ 3ٓٗٔ

:  هـ(، تحـٙٔٙأبو البقاء محب الدٌن عبد الله بن الحسٌن العكبري )ت اللباب فً علل البناء والإعراب،  (21

 م .22٘ٔ، ٔؼازي مختار طلٌمات ، دار الفكر ، دمشق ، ط

هـ(، دار 3ٔٔلسان العرب، أبو الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم بن منظور الأفرٌقً المصري )ت (22

 صادر، بٌروت.

المستدرك على الصحٌحٌن، أبو عبد الله الحاكم محمد بن عبد الله بن محمد بن حمدوٌه بن نُعٌم بن الحكم  (23

هـ(، تحقـ: مصطفى عبد القادر عطا، ٘ٓٗطهمانً النٌسابوري المعروؾ بابن البٌع )المتوفى: الضبً ال

 م.22ٓٔ -هـ ٔٔٗٔ، ٔبٌروت، ط –دار الكتب العلمٌة 

مسند الإمام أحمد بن حنبل، أبو عبد الله أحمد بن محمد بن حنبل بن هلبل بن أسد الشٌبانً )المتوفى:  (24

 م ٕٔٓٓ -هـ  ٕٔٗٔ، ٔدل مرشد، وآخرون، مإسسة الرسالة، طعا -هـ(، تحقـ: شعٌب الأرنإوط ٕٔٗ

المعجم الصؽٌر، سلٌمان بن أحمد بن أٌوب بن مطٌر اللخمً الشامً، أبو القاسم الطبرانً )المتوفى:  (25

 .٘ٓٗٔ، ٔبٌروت ، عمان، ط -هـ(، تحقـ: محمد شكور محمود الحاج أمرٌر، ، دار عمار ٖٓٙ

أٌوب بن مطٌر اللخمً الشامً، أبو القاسم الطبرانً )المتوفى:  المعجم الكبٌر، سلٌمان بن أحمد بن (26

 م.22ٗٔ -هـ٘ٔٗٔ، ٔالقاهرة، ط –هـ(، تحقـ: حمدي بن عبد المجٌد السلفً، مكتبة ابن تٌمٌة ٖٓٙ

  ،بٌروتعبد الخالق عضٌمة،عالم الكتب هـ( محمد6ٕ٘أبو العباس محمد بن ٌزٌد المبرد)ت المقتضب، (27

هـ(، ٘ٓ٘سماء الله الحسنى، أبو حامد محمد بن محمد الؽزالً الطوسً )ت: المقصد الأسنى فً شرح أ (28

 هـ. 263ٔ-هـ3ٓٗٔ، ٔقبرص، ط –تحقـ: بسام عبد الوهاب الجابً، الجفان والجابً 

 .6٘ٔم./ ٖٕٔٓ، كانون الأول، 6ٗمجلة آفاق التراث والمعاصرة، العدد  (29

                                                                                              

 


