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 ل القٌمًالرواٌة العراقٌة والتحوّ                                   

 "مدٌنة الصور"قراءة سٌمٌابٌة فً رواٌة  

 

 سعٌد عبد الهادي المرهج

 

"الصور أكثر عدوى وأكثر وباءَ من الكتابة...فهً تملك موهبة ربٌسٌة تكمن فً صنع لحمة المجموعة  

ٌة للمجموعة، فلب وجود لجماهٌر منظمة بدون سندات بصرٌة المإمنة، وذلك بمماهاة الأفراد بالمصورة المركز

 تمكن من الالتحام كالصلٌب والقس والراٌة الحمراء".

 ٖٓٔرٌجٌس دوبري، حٌاة الصورة:                                                                        

 مقدمة

ة فرضتها انتقابٌة مزاجٌة، بل لكوننا وجدنا فً هذه لم ٌكن الوقوؾ على رواٌة )مدٌنة الصور( ولٌدة رؼب

الرواٌة ما ٌجعلها أنموذجا دقٌقا للرواٌة ما بعد الحداثٌة العراقٌة. فمنذ اللحظة التً تحولت ما بعد الحداثة من 

مجرى فكري إلى هوس ثقافً، والرواٌة العراقٌة تتطلع إلى أن تصطؾ ضمن هذا المسار )مابعد الحداثة( لكن 

ٌِّب الروح ما من ا ٌُؽَ لصعب الحدٌث عن أنموذج استطاع أن ٌمثل هذا التوجه )الموضوي( من دون إدعاء واعٍ 

بعد الحداثٌة... لكننا، وبعد قراءة رواٌة مدٌنة الصور، وجدنا أن هذه الرواٌة تلبست روح مابعد الحداثة من دون 

ت أنظر إلى الرواٌة بوصفها لعبةً. سبق تمحل، أو إدعاء. لقد أوهمتنً )الصورة( فً قراءتً الأولى فكن

للشعراء أن لعبوها وهم ٌحولون لوحات تشكٌلٌة إلى قصابدَ شعرٌة... فً حٌن سعى الروابً هنا إلى منحِ 

الصورِ حكاٌاتٍ... حكاٌاتُها أو حكاٌاتُ الراوي نفسِه )تؤوٌله لها(... لكن القراءةَ الثانٌةَ أوضحت إلى أي حدٍ 

رةً فً عمقِ التشظً المابعد حداثً، ولم تكن لعبةُ )السٌمٌولاكر( إلا تجلٌا من تجلٌاته... فنحن كانت الرواٌةُ ؼاب

ٌِّب المركزُ، وفقُِدت الحكاٌةُ المركزٌة، أمام تعدد الحكاٌات، ولٌس من زمن موحد  مع هذه الرواٌة نرى كٌؾ ؼُ

ما سبق لا ٌعنً ؼٌاب الحكاٌة. إنها صناعة بل أزمنة تتعدد بتعدد الحكاٌات، مثلما ؼاب البطل المركزي... وكل 

الوهم، أو الإٌهام. ومن ثمّ فإن قراءتنا للرواٌة ٌمكن أن تسحب نحو الرواٌات العراقٌة المنضوٌة تحت المسار ما 

 بعد الحداثً.  

 سٌمٌاء العتبات:   

اقً سركون بولص من نصان ٌستهل بهما الروابً لإي حمزة عباس رواٌته )مدٌنة الصور(: الأول للشاعر العر

مجموعته الوصول إلى مدٌنة أٌن: وهكذا التقطت خٌط الرحلة بؤسنانً/ واستؽرق وصولً إلى بٌتً ألؾ لٌلة/ 

 ولٌلة. 

: أجل ثب وثبتك الأخٌرة نحو الشمس ٌا موبً (ٔ)والآخر للروابً الأمرٌكً هرمان ملفٌل من رواٌته موبً دٌك

 ي الذي سٌردٌك! دٌك! دنت ساعتك ودنا من ٌدي الرمح الذ

ٌؤتً النص الأول مفتاحا لفضاء التحولات التً رسمتها حركة الصور فً الرواٌة، فإذا كانت مدٌنة أٌن هً 

اللبمكان، أو لنقل المكان المتخٌل، فإن الوصول لها ٌحتاج إلى مسافر ٌستطٌع السٌر بٌن جماجم القتلى بحثا عن 

رود )ألؾ لٌلة ولٌلة( محسوب بدقة فً النصٌن )الشعر والرواٌة(. حٌاته، أو طلبا لها، كما هو حال شهرزاد. وو

إذ إن شهرزاد كانت ترحل عبر الحكاٌات بحثا عن الحٌاة )أو هربا من الموت(. ومن ثم فإن بٌت الشاعر ردٌفا 

أحدهما  للحٌاة، وتشٌر اللٌالً بعددها المتصل إلى اللبنهاٌة، أو اللبوصول. والرحلة تتجسد فً الرواٌة بمسارٌن:

حقٌقً، والآخر كنابً تمثله حركة القطار. ولم ٌكن النص الثانً بعٌدا عن الأول، إنه التربص ذاته الذي حكم 

العلبقة بٌن شهرٌار وشهرزاد من قبل، وبصورة أعم، تربص الموت بالحٌاة، فالنصان اللذان شكلب العتبة 

متولدة عن الثنابٌة الوجودٌة الأعمق: الموت/ الحٌاة، الكبرى للرواٌة ٌدوران فً فلك ثنابٌة الؽٌاب/ الحضور، ال

 
(ٔ)

رواٌة "موبً دٌك" لهٌرمان ملفٌل ملحمة تصوّر صراعا تراجٌدٌا بٌن حوت وانسان، وٌمكن عدها حكاٌة ألٌغورٌة )رمزٌة( تصور بداٌة  
 تحول أمٌركا )بلد المؤلف( من دولة باحثة عن الحرٌة إلى دولة مستعمرة. 

 كلٌة دجلة الجامعة الاهلٌة
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ومن جانب أخر ٌجب أن ندرك أن "لولادة الصور علبقة وطٌدة بالموت... كلما انمحى الموت من الحٌاة 

 .(ٕ)الاجتماعٌة كلما ؼدت الصورة أقل حٌوٌة وكلما ؼدت حاجتنا للصور أقل مصٌرٌة"

دا لهذه الثنابٌة، فالؽٌاب المتواصل لاٌمكن الامساك به إلا بالصورة، لذا ولم ٌكن العنوان )مدٌنة الصور( إلا تؤكٌ

ترددت كثٌرا عبارة )الصور تكذب( فالصورة لا تمسك إلا بلحظة زابلة، فهً تشٌر للزابل، من هنا ٌنبع كذب 

ة سوى المعقل )مكان أحداث الرواٌة( إذ لا ٌبقى من المدٌن -الصورة، وتكون كل مدٌنة هً مدٌنة البصرة 

 متوالٌة صور تزول بزوال الابناء، لهذا كان اختٌار عٌن الطفل لتدوٌن الأحداث دقٌقا لأنها عٌن صورٌة. 

من هنا نرى أن النصٌن مفتاحان مدخلٌان، وٌمكن أن نتوقؾ عند )الرحلة/ الموت( الارتحال الأبدي الذي  

 هٌرمان ملفٌل علبقات فً رواٌةتمحورت حوله مجموعة سركون بولص المذكورة والموت الذي ٌحرك ال

ٌّن فً رواٌة مدٌنة الصور. ٌقول باشلبر:  "موبً دٌك " د بشكل ب الموت أولا وقبل كل شًء "كلبهما تجسَّ

وجاء خط العنوان  .على وفق هذا ٌمكن أن نتصور دلالة العنوان )مدٌنة الصور( ".صورة ، وسٌبقى كذلك

م على شواهد القبور لٌإكد هذا الأمر فً حٌن جاءت الصورة بحرؾ ٌقترب من الخط الكوفً القدٌم المستخد

الفوتوؼرافٌة، المتصدرة لمجموعة أخرى من الصور، موحٌة بعدة تؤوٌلبت ربما أبرزها أن الشخصٌات 

الثلبث، تشٌر إلى الأصدقاء الثلبثة فً الرواٌة، فً حٌن أن كونها بالأبٌض والأسود بٌان لزمنها )السبعٌنٌات 

لوراٌد، أطفال الصورة من ابناء الطبقة العمالٌة، وهذا ما وعشرٌن( لكنها لٌست صور كامٌرا البمن القرن ال

تإكده أقدام الصؽٌر الحافٌة والبٌجامة الممزقة التً ٌرتدٌها الأكبر، أما شكل البٌوت فٌوحً بالنسق الواحد 

ولى تمثل تارٌخ ومكان كتابة النص الممٌز لما ٌسمى بالدور الحكومٌة. وختمت الرواٌة بإشارتٌن دالتٌن؛ الأ

( وهذه الإشارة توحً للقارىء أن ما ورد فً المتن الروابً لٌس إلا سٌرة أعٌد ٕٓٔٓ -6ٕٓٓ)البصرة: 

إنتاجها باستؽلبل ما ٌوفره المبنى الحكابً من جذب وإدهاش، فً حٌن تؤتً صفحة أخرى مضافة بعد انتهاء 

ى بٌن أحداث وقعت وأخرى لم تقع، وٌشكر الكاتب الشخصٌات التً المتن المطبوع ٌقول الكاتب فٌها أنه آخ

شاركته الحٌاة فً الرواٌة. وهذه العبارة تبٌن أن من كتبها هو الراوي نفسه، لا المإلؾ؛ فهذا الشكر جزء متمم 

بٌا، ولم للمتن نفسه؛ إذ إن ما وقع لم ٌقع بالطرٌقة ذاتها التً وردت فً الرواٌة، فهً أحداث أعٌد انتاجها روا

 كومار. ٌعد صدام حسٌن أو عبد الحلٌم حافظ أو آٌة الله الخمٌنً أكثر واقعٌة من مسعود أوكرٌمة أو

أما إذا نظرنا إلى الؽلبؾ الأخٌر فسنرى أن الجزء المقتطع من الرواٌة جاء معبرا خٌر تعبٌر عن جوهر 

صورة "حضور الإمام )الخمٌنً( فً الحكاٌة الرواٌة، أي سٌادة ثنابٌة )الحضور/ الؽٌاب( فلٌس من بقاء إلا لل

" إنه ٌٙٙفصل بٌن مٌتتٌن ٌموتهما سعود؛ واحدة تإكدها الصورة التً تكذب، وأخرى تنفٌها الحكاٌة..ص

الصراع بٌن الحضور/ الؽٌاب، الحٌاة/ الموت، الصورة/ الحكاٌة...وكؤن الؽلبؾ الأخٌر عصارة الحكاٌات لا 

ره.مجرد صورة إشهارٌة. من كل ما   سبق ٌمكن أن نقول أن عتبات النص كانت محٌطا ٌضًء النص وٌسوِّ

 الصورة السٌمٌولاكر ولعبة الزمن:

" بهذا النص ٌختم مٌلفٌل رواٌته )موبً دٌك( وهذا النص ٘ٔ/ ٔ"ونجوت أنا وحدي لأخبرك... سفر أٌوب 

ل( المقدمة فً الرواٌة: "دخلت التوراتً ٌعبر خٌر تعبٌر عن )لعبة الحكً( هنا، إذ إن صورة المدٌنة )المعق

المعقل خلبل ذلك الوقت نفقا ضٌقا، معتما وطوٌلب، كان ٌبدو من الخارج مضاءً، لكن أحدا لم ٌكن ٌدري ما 

ٌُخطفون ... موظفات تهشم أرواحهن سٌارات سرٌعة... وطلبب  ٌنتظره فً الدواخل الصخرٌة ... معلمون 

" صورة 23ص ،ٌفرمون... وبعثٌون ٌطردون... لٌعدموا ٌضٌعون ... شٌوعٌون ٌسحقون ... وإسلبمٌون

المدٌنة هذه  تإكد أنه )الرواي( أحد الناجٌن القلببل من الخراب الذي أحاطها، كما هو الحال فً سفر أٌوب، 

إذ حٌن كنا صؽارا لم ٌكن بمقدورنا شراء ألبوم للصور، ولم  "ومن ثم فنحن أمام راو شاب ٌقلب دفتر طفولته

، "أٌضا، فكنا نلجؤ إلى قصّ الصور التً نرٌد جمعها ولصقها على الصفحات البٌضاء لدفتر مدرسًٌكن شابعا 

ولم تكن حكاٌات المعقل إلآ ولٌدة نظر الراوي بدفتر صوره، هذا الدفتر الذي ارتبط بطفولته، ومن ثمّ نحن أمام 

اٌة، فثمة براعة كبٌرة فً التعامل ( موهه الرواي بذكاء كبٌر فً تنوع الزمن داخل الروflashbackاستذكار )

مع الزمن لدرجة أننا ٌمكن أن نصفها برواٌة )زمان( وهذا الأمر ٌتناقض مع العنوان، أٌضا، إذ ٌوحً العنوان 

بؤنها رواٌة مكان )اللقطة الثابة(..."كل شًء فً البصرة ٌبدأ عند الشط/ تلك حكمة المدن الساحلٌة/ كل شًء 

هذا النص أمام الفضاء العام الذي تحركت فٌه شخوص الرواٌة وشكل المحور " ٌضعنا ٌٕٔنتهً عنده/ ص

الأساس فً الرواٌة، إذ لم ٌكن المكان ثانوٌا هنا، البصرة المٌناء تربط العراق بالعالم، ومن ثم كانت أكثر مدن 
 
(ٕ)

 .1ٔ: 2ٕٓٓ، ٔجٌس دوبري، ترجمة د. فرٌد الزاهً، دار المأمون، بغداد، طحٌاة الصورة وموتها، رٌ 
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العرب، وهً هذا البلد انفتاحا، واتصالا بالأجنبً، فضلب عن العربً. لا ٌفصل البصرة عن إٌران سوى شط 

تتصل بالكوٌت اتصالا طبٌعٌا، لذا كانت قاعدة لتحرك الجٌوش، لتتحول من مٌناء إلى ثكنة مع بداٌة العقد 

الثمانٌنً، ومواصلة الحرب من إٌران إلى الكوٌت، وهً حروب خلٌجٌة )الخلٌج الأولى والثانٌة والثالثة( كلها 

لها من الخراب ما لم ٌصب باقً مدن العراق... والراوي لعبت فٌها البصرة دورا مركزٌا، وأصاب المدٌنة وأه

ٌقؾ عند بداٌة الحرب، فهو ٌرصد لحظة التحول العراقً، وكٌؾ تجلى فً محٌط البصرة، فً العقد السبٌعٌنً، 

وٌحاول أن ٌعٌد تدوٌن ما لم تدونه الذاكرة الجمعٌة، إذ ارتبط عقد السبعٌنٌات من القرن العشرٌن بالفورة النفطٌة 

لتً أنعشت البلد، وسمحت فً الوقت نفسه للحكومة المتسلطة آنذاك بضرب جمٌع الفرقاء السٌاسٌٌن للتفرد ا

ٌّر الإٌرانً مع 232ٔبالسلطة، الذي توج بصعود صدام فً العام  . ولم ٌكتؾ الراواي بهذا، بل رصد المتؽ

لٌستؽلّ حدثا واقعٌا: هو مروره  سقوط الشاه، الذي ارتبط إلى حدِّ ما بإخراج الإمام الخمٌنً من النجؾ،

بالبصرة، وما ترتب عن هذا من اعتقالات فً أوساط المناصرٌن له من العراقٌٌن. إذن الفضاء الروابً تشكل 

 من تفاعل هذٌن البعدٌن. 

، أي مع مقتل سعود، الذي ألمح إلٌه الرواي بالقول: "ولولا أننً كنت واثقا من 232ٔتبدأ الرواٌة فً العام 

ٌعود لذكر الأمر نفسه: "من بٌن الوجوه  ٖٓٔ". وفً الصفحة ٔٔه )الخال( مجلس العزاء... صحضور

المؤخوذة الصامتة رأٌت وجه خالً... كان محشورا إلى جانب والدي". وهو من حدد، لاحقا، هذا التارٌخ 

موجعة بعد أشهر قلٌلة من بالقول: "تاركا لٌوسؾ أن ٌحدثنا عن سعود... بعٌدا عن القذٌفة، وقد نزلت بحكاٌتها ال

" ثم ٌقول: "بعد حوالً خمس سنوات، مع أول قذٌفة ٔٓٔ. ص232ٔسهرة المخزن. فً واحدة من ذرى عام 

" وهنا نتبٌن أن الزمن عند الراوي لاٌتوقؾ أبدا، بل هو 6ٕتطلقها إٌران على مٌناء المعقل سٌموت سعود...ص

وتمهل  ءالمستقبل "سٌظل مرأى المحطة ٌرن فً رأسً ببط فً حركة دابمة، إذ فً مفتتح الرواٌة ٌنتقل إلى

 ".2ص ،بانتظار الزمن الذي أدخلها فٌه فؤرى القطار معبؤً بالجثث

المكان ٌتحرك بٌن معلمٌن ربٌسٌن: محطة القطار والمٌناء، وإذا كان الراوي مولعا بالقطار، فإن البطل عامل 

ة مكانٌة خاصة؛ إذ ٌرتبط المٌناء بالحركة نحو الخارج، فً حٌن فً المٌناء. وكل من وسٌلتً النقل هذه لها دلال

ٌرتبط القطار بالحركة نحو الداخل، أول ذكر للقطار ٌرتبط بالموت )معبؤ بالجثث( فً حٌن ٌرتبط الذكر الأول 

( هكذا نرى أن لا وعً الرواي ربط بٌن الداخل )العراق( والموت، والخارج والحٌاة، 6ٕللسفٌنة بالحٌاة )ص

وهذا ٌمكن سحبه على ثنابٌة: الارض )الٌابسة(/ الماء )البحر(، وهذا الأمر بالضد مما هو سابد، إذ مثّل البحر 

 الؽٌاب والموت فً حٌن مثلت الٌابسة الحٌاة. 

ٌّر المتواصل، فإن دفتر الصور ٌشٌر إلى محاولة الإمساك باللحظة  فإذا كانت حركة القطار تشٌر إلى هذا التؽ

 الثبات(، والفعلبن مركزٌان فً الرواٌة، ومن تصارعهما ٌتولد تؤكٌد كذب )الصور(:المتؽٌرة )

"الصور تكذب ذلك ما قلته لنفسً فً اللحظة التً رفعتُ الصورة فٌها من الألبوم لألصقها فً دفتر الصور... 

ر( ٌشٌران  " لماذا تكذب الصور؟ لو عدنا إلى المعجم العربً لوجدنا أن الجذرٌن )ص و ر، و ص ئٕص:

، أما الكلبً فٌربط بٌن )الصور( والأرواح (ٗ)، والصٌر القبر(ٖ)إلى أن: الصَوْر هو النخل الصؽار أو المجتمع

بقوله تفسٌرا لٌنفخ فً الصور: "أي ٌنفخ فً صور الموتى الأرواح". والتصاوٌر التماثٌل، وتصورته 

التً  Iconذورها إلى الكلمة الٌونانٌة القدٌمة أٌقونة فً الإنكلٌزٌة بج Image. فٌما تمتد كلمة صورة (٘)توهمته

فً اللبتٌنٌة، وهناك مفاهٌم أخرى لها دلالة قرٌبة، مثل:  Imagoتشٌر إلى التشابه والمحاكاة، وترجمت إلى 

: وهً القناع الشمعً الذي ٌوضع على وجوه الموتى من طرؾ القاضً لٌحتفظ به فً صنادٌق IMAGOالـ

 IDOLE: وتعنً أولا الشبح ثم الصورة والوجه. وFIGURAبعٌدا عن العٌون. والـ  الفناء، فوق الرؾ،

وتعنً خٌال الموتى وشبحهم، والطٌؾ، ثم فٌما بعد أصبحت تعنً الصورة  eidôlon)صنم( مشتقة من 

. هكذا ٌمكن أن نجد (ٙ)نسخة( –)نظٌر صورة  DOUBLEوالصورة الشخصٌة بالتحدٌد. وهناك أٌضا كلمة 

 
(ٖ)

 ٌنظر: القاموس المحٌط للفٌروزآبادي مادة صور. 
(ٗ)

 ٌنظر: لسان العرب مادة صٌر، ومادة مثل.  
(٘)

 ٌنظر: معجم مختار الصحاح لمحمد بن أبً بكر الرازي، مادة صور. 
(ٙ)

ري تحولات النظر إلى الصورة بٌن عصور ثلاثة: العصر الأول، ٌسمٌه دوبري اللوغوسفٌر ٌنظر: حٌاة الصورة. وقد وزع دوب 
Logosphère    أو عصر العقل، وٌمتد حتى اكتشاف المطبعة. والعصر الثانً، وٌسمٌه الغرافوسفٌرGraphosphère  وٌمتد من نهاٌة

وٌمتد من نهاٌة العصر الثانً إلى الآن. ولعل   Videosphèreالفٌدٌوسفٌر العصر الأول حتى اختراع التلفزة الملونة. والعصر الثالث، وٌسمٌه 
أ ما ٌمٌز العصر الأول هو الطرٌقة التً تبلورت بها الصورة، معتمدة على ذهنٌة غٌبٌة، تجلت فً الخوف من المجهول والقوى الخارقة. إذ لج

والأقنعة لتساعده على التعبد أو تقدٌم القرابٌن بغٌة محاربة الشر. أما العصر الإنسان فً محاربتها إلى الاعتماد على صناعة الأصنام والتماثٌل 
هٌنا الثانً، فٌتمٌز بالعلاقة المحورٌة مع الفن، إذ ظهر الاستهلاك الشخصً للتحف والآثار الفنٌة. غٌر أن التحول الذي عرفته الصورة كان ر
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ٌن الفهمٌن الشرقً والؽربً للصور، هذا الرابط ولٌد جذر حركته الروح الدٌنٌة لٌربط بٌن الصور رابطا ب

والأرواح أو الأشباح أو التماثٌل، وفً كلب المجالٌن نستطٌع أن نقول أن الوظٌفة البارزة التً لعبتها الصورة، 

كرجٌس دوبري إلى الربط بٌن تارٌخ  فً الربط بٌن أشٌاء متعارضة كالموت والحٌاة مثلب، هً ما دفع باحثا

. وفً مقالة لبرنٌولا بعنوان: )أٌقونات، رإى، (3)النظر وتارٌخ الموت وجعل الأول جزءا من الثانً وملحقا به

سٌمولاكرٌات( ٌخلص بعد استعراض وجهتً النظر لمإٌدي الأٌقونٌة ومعارضٌها إلى أن السٌمولاكر صورة 

س له أنموذج أصلً لذا فهو مجرد عدم لا معنى له. وفً ضوء الاستعراض لشًء ؼٌر موجود، فالسٌمولاكر لٌ

 -أو فوق Hyperrealismeلعلبقة الصورة بالنموذج أو الأٌقونة بالمطلق ٌمٌز برنٌولا بٌن الهبرٌالٌة 

المستقبلٌة  -الواقعٌة، وهً امتداد تارٌخً ومعرفً للئٌكونوفٌلٌة )تعظٌم الصورة( وبٌن فوق

Hyperfuturisme  التً تتبنى أسالٌب الرإٌة والتنبإ والاستشراؾ. والهبرٌالٌة، من منظور جون بودرٌار

قولبة للحقابق ونمذجة للوقابع، لا هً الواقع، ولا هً المثال، تعمل على تسوٌق الصور وتوزٌع الإٌقونات 

/ مثال، وتفكك الروابط الإشهارٌة والإعلبمٌة عبر أسالٌب الردع والإقناع: موت التمثل وسقوط المتضاٌؾ: واقع

المٌتافٌزٌقٌة بٌن الواقع والمفهوم الدال علٌه والمعبر عنه. وٌخلص برنٌولا فً متابعة مسار الأٌقونة والنموذج 

، وٌنتهً إلى أن كل صورة أو أٌقونة صارت خٌانة simulationوالسٌمولاكروم إلى أننا فً عصر التصنع 

وخاصة فً الإعلبن والإعلبم. وٌحذر من أن تراث البشرٌة  للؤصل، وصارت مظهراً للتموٌه والتضلٌل،

وثقافتها، بناء على هذه النتابج، معرضان لعملٌة تصنعٌة تحول الثقافة والذاكرة البشرٌة إلى ثقافة مضللة مجزأة 

 وسطحٌة مختلطة. 

م فإن والصورة صنؾ من أصناؾ الإٌقونة، بحسب بٌرس، إلى جانب المخطط والاستعارة، وكما هو معلو

( "وما ٌمٌز الصور المسجلة عن الصور المصنعة، analogieالصورة، أي صورة، قابمة على مبدأ التماثلٌة )

بقاٌا أو علبمات ٌتركها الموضوع المصور، بالتالً فهً بالنسبة   traces هو إنها بطبٌعتها عبارة عن آثار

ذبة؟ تكون كاذبة عندما لا تتطابق مع حكاٌتها فمتى تكون الصورة كا (6)للنظرٌة قرابن قبل أن تكون أٌقونات"

 (2)لأن الصورة بحد ذاتها لا تكون كاذبة

ربما هذه النتٌجة تعٌدنا إلى العبارة التً انطلقنا منها، والتً شكلت ما ٌشبه اللبزمة فً الرواٌة: )الصور تكذب( 

صوت خفٌض وأنا أؼلق الصور تكذب قلت ب-("... و"3ٔلأن الصور تكذب )-ولماذا تسؤل عن مشهد؟  -"

("... "الصور تكذب صاح ٌوسؾ... 3ٕ("... "الصور تكذب والمجلبت تكذب والأجساد تكذب )ٕٗالدفتر )ص

("... "الصور التً تكذب، صور ٔٗالصور تكذب صاح الأستاذ طاهر... الصور تكذب صاح ٌاسٌن... )ص: 

("... "واحد تإكدها الصورة التً ٔٙالناس فٌها)المجلبات الملونة بؤجسادها الفاتنة، وصور الجرابد التً ٌموت 

، وتختم بوصؾ صورة هرمان ملفل ٕٓٔ، 32("... ثم 33("... "أعرؾ أن الصور تكذب ...)ٙٙتكذب...)

 (".ٓ٘ٔبؤنها أكثر صور الدفتر كذبا )

هذه  وهنا نتسابل: هل هً صورة ملفل نفسه الملصقة فً دفتر صور الراوي، أم رمزٌة رواٌته المستعارة فً

 الرواٌة؟.

حكاٌة موبً دٌك حكاٌة صابد حٌتان ٌعتقد أنه ٌمثل الخٌر المطلق، وأن هذا الحوت الأبٌض المسمى موبً دٌك  

ٌمثل الشر المطلق، ومن ثمّ علٌه تخلٌص العالم من شرور هذا الحوت، لكنه ٌموت فً مواجهته للحوت 

أي المستبد ٌنتهً بصاحبه للدمار، أ لم تؤت هنا وٌواصل الحوت مسٌرته الحرة فً عوالم البحار... هذا الر

الحكاٌة ذاتها لكن مقلوبة النتابج؟ أي أن المستبد هو الذي ٌتؽلب فً صراعه، ولٌس من التؤوٌل البعٌد الربط بٌن 

سعود )شاب عراقً ٌمكن عده أنموذجا مناسبا لجمٌع أبناء جٌله( تنتهً حٌاته نهاٌة تناسب النهاٌات التً عاشها 

ء جٌله: قذٌفة إٌرانٌة، اعتقال وتؽٌٌب، دهس بسٌارة... وؼٌرها... "قذؾ الحوت الأبٌض نفسه فً الفضاء... أبنا

مزهوا متحدثا بنعمة شجاعة متطرفة ... فتلؤلأ وتوهج لحظة ٌزوغ عنه فٌها البصر... فصاح آخاب: أجل ثب 

ٌنة الراسٌة فً مٌناء المعقل، والتً تتجلى صورة سعود خلؾ هذا الكلبم، فلٌست السف (ٓٔ)وثبتك الأخٌرة..."

 
وبالتالً منع الصورة من أن تكون مجرد وسٌلة للتواصل مع الغٌب، أو مع العالم  بالتطور التقنً الذي قلص من الإٌمان بالأرواح الشرٌرة.

عن العلوي. أما ما ٌمٌز العصر الثالث فهو تمحوره حول المرئً. إنه عصر ٌنفً كل طابع مادي للصورة، إذ أصبحت هذه الأخٌرة متحركة وعبارة 
 نبضات كهرطٌسٌة.

(2)
 المصدر نفسه، ص 

(8)
 .ٗٗالصورة: مدخل إلى تحلٌل  

(1)
 .ٖ٘ٔمدخل إلى تحلٌل الصورة:  

(ٔٓ)
 .18ٓٔ، ٕ، مؤسسة ناصر للثقافة، بٌروت، ط822موبً دٌك هرمان ملفٌل ترجمة إحسان عباس، ص 



 ٕٕٔٓتموز   ٗالعدد  ٗمجلة دجلة، المجلد  -المؤتمر العلمً الأول للدراسات الانسانٌة والادارٌة والقانونٌة 

2 
 

تحمل اسم موبً دٌك، إلا إشارة لهذا الترابط بٌن العالمٌن الروابٌٌن، وربما حدٌث كومار )بحار هندي صدٌق 

لسعود( ٌعزز هذا الأمر: "ساق القبطان المقطوعة هً مصدر رؼبته الحارقة فً اصطٌاد موبً دٌك، والثؤر 

 ".2ٙمنه ص

ٌّر وظٌفة الدفتر الراوي هو مشاهد لل صور، ولٌس مصورا. مشاهد قام بانتقاء مجموعة ولصقها بدفتر، وهنا تتؽ

من الكتابة )جمع الكلبم( إلى ألبوم )جمع الصور(. فٌما دخول الشخصٌة الثالثة )الصدٌق الثالث( ارتبط بؤمرٌن: 

ذ صاحبه تحول بالاهتمام الأول المرأة )مجلبت الجنس التً تعرض صور النسوة( وبالتحول نحو المراهقة، إ

بالصور تؽٌرت معه الصور الملصقة فً الدفتر: "كانت صور عبد الحلٌم شؽلنا الشاؼل قبل أن تحل علٌنا صور 

" المجلبت التً تصل من البحر )بوساطة موبً دٌك( إلى بطل الرواٌة ٌٕٗوسؾ حنش مثل لعنة آسرة... ص

الخٌط الرابط بٌن الاثنٌن )الراوي والبطل( هكذا نرى  )سعود( ومنه إلى الراوي وصحبه. وصور المجلبت هً

أن المرأة بحضورها المادي أو عبر الصورة تشكل محركا ربٌسا للؤحداث "كانت الصور تعٌش فً رأسً حٌة، 

". فضلب عما سبق نرى 3ٕنضرةً، لها رابحة وطعم، لها ملمسٌ دافىء ؼرٌب، لا تستقر نساإها على حال...ص

لصور متمثلب بالحدٌث عن الأشباح، أو التجلً عبر المرآة... "أناس اعتادوا أن ٌروا حٌاتهم أن ثمة وجها آخر ل

فً مرآة. مرآة مضببة تلوح فٌها أشباح بعٌدة عابرة. أشباح بعباءات وعمابم، أشباح بالأبٌض والأسود. أشباح 

بدو خٌام قلٌلة ... إنهم ٌترقبون بالرمادي الحابل تخطؾ من دون أن تقؾ أو تلتفت. فً البعٌد. فً عمق المرآة ت

الفضاء مدٌنة المعقل، بٌوت متشابهة بُنٌت بطراز موحد لموظفً  "ٓ٘اللحظة التً ٌقؾ أحد الأشباح فٌها...ص

 المٌناء. بٌت ٌتكرر، وكؤن تكرار شكل البٌت ٌوحً بتكرار محتواه.

لحركة فً الرواٌة هً حركة أفقٌة وإذا كانت مدٌنة البصرة تمثل منطقة التقاء البحر بالصحراء ندرك أن ا

مستمدة من طراز بناء حً المعقل نفسه. لٌس هناك فوق أو تحت، بل شمال وجنوب، وشرق وؼرب، ولكل 

 اتجاه دلالته.

 تحولات السرد وتشكل المعنى :

كٌؾ ٌتشكل المعنى فً رواٌة مدٌنة الصور؟ الإجابة الجاهزة سترتبط بدفتر الصور، وبؤن الرواٌة هً   

موعة حكاٌات محورها الصور الملصقة فً دفتر مذكرات الراوي مجهول الاسم )ابن منٌرة( ومن ثمّ فلب مج

بطل حقٌقً للرواٌة. ثمة صور لكل صورة بطلها، ومن ثمّ حكاٌتها الخاص. السرد قابم على تهشٌم البطل، 

ما أعٌُد تقلٌب دفتر الذكرٌات وعلى كسر التمفصل التقلٌدي للرواٌة ببنابها على مقاطع متمحورة حول صور، كل

وسقطت العٌن على صورة منها استدعت حكاٌتها.. ولأن الحكاٌة تفسٌر، والتفسٌر ذاتً ٌكتسب موضوعٌته من 

الصورة لا ؼٌر، كان التؤكٌد على كذب الصور لازمة متكررة "لكل وجه صورة ولكل حكاٌة ولكل حلم.. ص 

ٖ3 . " 

لعالً، بجمله القصٌرة، والتداعٌات التً تقطع اكتمال المشهد ،والإٌقاع ٌسٌطر تكنٌك كتابة القصة القصٌرة ا

السرٌع، إلى حد بعٌد، على البناء الأسلوبً للرواٌة، الأمر الذي جعل من الرواٌة مختلفة إلى حد بعٌد عمّا 

 ٌكتب. 

 ر.مقطعا، ٌتّسع المقطع لٌضم عدة صفحات أو ٌتقلص لسطر وأبعاض السط 6ٕٔتوزعت الرواٌة بٌن 

تبدأ فً العقد الثمانٌنً من القرن العشرٌن لتنتهً فً السبعٌنٌات منه، مرورا بالعقد الستٌنً. إذ ٌرى الراوي 

)الطفل( خاله فً مجلس عزاء سعود )البطل( لكن الراوي أصر على تشضٌة صورة البطل، فامتد بعٌدا عنه، 

ته )موبً دٌك( التً كانت آخر سفٌنة )هندٌة مرة مع عشٌقته )كرٌمة( وحكاٌتها، وفً الأخرى مع كومار وسفٌن

المالك برٌطانٌة المنشؤ( ترسو فً موانا البصرة.. إنها الوثبة الأخٌرة لمدٌنة البصرة، بعد أن حاصرها الموت. 

 إنها استعادة رمزٌة لهرمان مٌلفل.. وهذا ٌجعلنا نقول إن البطل الحقٌقً للرواٌة هو )المكان(

ٌُحسُّ على الوجوه. بملبمحها  بدأ الراوي سرده بالتؤكٌد ٌُرى. لكنه  ٌّر. شًء لا ٌكاد  على التؽٌٌر "شًء ما ٌتؽ

ٌّر ٌقابله الثبات المشار إلٌه فً العنوان )مدٌنة الصور( هكذا نرى أننا أمام ثنابٌة 2الموهنة... ص ". وهذا التؽ

 ربعا دلالٌا على وفق الآتً:أساسٌة حاكمة، هً: التؽٌر/ الثبات، التً نستطٌع بالتؤسٌس علٌها أن نولد م
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ٌّر  ٌّة، أما عالم التؽ ٌّر( هو العالم الآخر )عالم الخلود( بالنسبة لأصحاب الأدٌان السام عالم الثبات )ثبات/ لا تؽ

ٌّر/ لا ثبات( ف هو الكون بؤجرامه ومكوناته )عالم الفساد(، فً حٌن تتشكل الحٌاة الإنسانٌة من هذه الحركة )تؽ

ٌّر ٌحاول أن ٌخفً مركزٌة حضور الموت فً الرواٌة. إذ  ٌّر والثبات. وكؤن حضور الحركة والتؽ بٌن قطبً التؽ

نسان، وموت المدٌنة، إن موت سعود هو الحدث المركزي. حدث ٌشٌر إلى بدء حلول الموت العام، موت الإ

 ( ثورة على الموت.ٙٗٔمثلما ٌؤتً فعل تمزٌق الصور )ص

حكاٌة سعود: موت سعود          بدء الحرب مع إٌران )موت جماعً(          خراب البصرة )خراب 

 العراق(.                                                                                     

اٌة كرٌمة: موت الزوج )اتصال بالزواج ثم انفصال بالموت( + موت العشٌق )اتصال بالحب ثم انفصال حك

 بالموت(

فضلب عما سبق فإن ، (ٔٔ)"ما أنزع إلٌه فً الصورة التً تإخذ لً هو الموت: الموت هو جوهر تلك الصورة"

، وهً دابما لا مربٌة، فلٌست هً التً الصورة الفوتوؼرافٌة تكرر مٌكانٌكٌا ما لا ٌتكرر وجودٌا، بحسب بارت

.ومثلما كانت صورة إعدام عبد الكرٌم قاسم إشارة إلى النهاٌة المؤساوٌة للجمهورٌة، كان موت سعود (ٕٔ)نراها

إشارة إلى بدء نهاٌة الدولة العراقٌة. مثلما صفرة وشحوب عبد الحلٌم ٌجد امتداده الواقعً بشحوب صفاء 

 ضمر ٌكتنؾ مسٌرة الجٌل اللبحق، جٌل الحرب.)الملبك( إشارة إلى موت م

ٌّر. شًء لا ٌكاد ٌرى. لكنه ٌحس على الوجوه بملبمحها  تبدأ الرواٌة بنبوءة، أو ماٌشبه النبوءة: "شًء ما ٌتؽ

 ". الجمع بٌن الجرح والوهن ٌعطً انطباعا سلبٌا عن مآل مدٌنة البصرة 2الموهنة. مثل جرح قدٌم مندمل.. ص

ذا البعد الرمزي حضور علبقة الخإولة وؼٌاب علبقة العمومة فً الرواٌة، برؼم أنها تدور وربما ما ٌعمق ه

فً مجتمع أبوي )بطرٌاركً( فالخال هو الشخصٌة الأولى التً تواجه القارىء، وتبهر الراوي، ثم توزع 

بما ؼٌر الواعً ، ر(ٖٔ)خالات الراوي بٌن محلبت البصرة ٌإكد الحضور الرمزي لهذه العلبقة ببعده التقلٌدي

هنا، ٌصؾ خاله بالقول: "لٌل نهار كان ٌدور، كلما أؼمضت عٌنً رأٌته، ٌقطع وحشة اللٌل كما ٌقطع وحشة 

". إنها الإشارة التعرٌفٌة ٗٔ". والتعرٌؾ بالرواي لا ٌتجاوز الأم "ابن منٌرة الزؼٌر... صٔٔالنهار... ص

تحدث عن الجدة، ولا نعرؾ شٌبا عن الجد: "أدخل ؼرفة الربٌسة للراوي. وعندما ٌتحدث عن بٌت عابلة الأم ٌ

جدتً وأرى صورة الإمام الكبٌرة تحتها صورة جدتً بالأسود والأبٌض تمسك بضرٌح الرضا". على وفق هذا 

نستطٌع أن نقرأ حلم الراوي )الطفل( المتكرر بخاله "من خلؾ ضباب النوم أرى خالً ٌمشً وحٌدا... خالً 

" ثم ٌقول 6ٔالكلبب، كلبب بملبمح بشرٌة. من أمامه ومن خلفه أرى كلببا لاهثة...ص ٌمشً ومن حوله تندفع

 
(ٔٔ)

 .1ٔالغرفة مضٌئة، بارت:  
(ٕٔ)

 .ٕٔ -ٓٔالغرفة المضٌئة:  
(ٖٔ)

وأم الراوي منٌرة تنقلت بٌن ثلاث مناطق: من أم الصبور، ثم سلٌمة فً الجمهورٌة وفطومة  فً الجنٌنة وفوزٌة من الحٌانٌة ٌٖٔنظر: ص 
 العشار مركز البصرة. الأبلة فالمعقل، وبٌت الجدة، غٌاب الجد، فً محلة أم الدجاج، وبٌت الخال الكبٌر فً



 ٕٕٔٓتموز   ٗالعدد  ٗمجلة دجلة، المجلد  -المؤتمر العلمً الأول للدراسات الانسانٌة والادارٌة والقانونٌة 

ٔٔ 
 

" وعندما ٌنفتح 2ٔ"لم ٌكن ٌهمنً أن ٌرانً الآخرون أو ٌحدثونً. كان المهم أن ترانً أمً وتحدثنً...ص

ٌرانً أمسك ٌد  الحكً على الشخصٌة الثانٌة )ٌاسٌن صدٌق الراوي( ٌبدأ من الخال "أتمنى وقتها لو كان ٌاسٌن

". حضور الخإولة هذا فً مجتمع ذكوري محاولة للبقتصاص اللبواعً من ٕٕخالً فً عتمة الؽرفة... ص

 السلطة الذكورٌة التً هوت بالبلد.

 :خاتمة

ٌمكن لنا أنّ هذه الرواٌة مدخلب حقٌقٌا لرواٌات ما بعد الحداثة العراقٌة المصنوعة بوعً كامل من أجل خلق 

ذى. فهذا التوزع الحكابً )التشذٌري( بٌن الصور، والمسعى لاستعادة تلها أن تكون أنموذجا ٌحمؽاٌرة ٌمكن 

 روي تارٌخ المدٌنة عبر هذا، كله قدم لنا شكلب سردٌا مختلفا.

جاءت هذه الدراسة لٌس لتحلٌل الرواٌة فحسب، بل لرصد التحول فً أسلوبٌة بناء الرواٌة العراقٌة عبرها، 

عند التطور البنابً الذي رافقها. إذ لم تعد الرواٌة تسٌر بحسب نسق متوقع، كما كان الحال ومن ثمّ الوقوؾ 

ع رواٌات التؤسٌس. ولم ٌعد الرواي مشؽولا بالبطل، كما أن عالم الرواٌة لم ٌعد عالما مؽلقا بٌن بداٌة معلٌه 

نستطٌع أن نتحدث هنا عن  ترسم معها شكل النهاٌة، وتحملها )النهاٌة( فً أحشابها مع ظهور أول صوت.

مستوٌٌن: الأول تشكله الوقابع، والآخر تشكله الصور، ومن ثمّ نحن أمام مسارٌن روابٌٌن متحدٌن. وهنا تكمن 

 الصنعة ما بعد الحداثٌة. إذ لٌس من حقٌقة ٌمكن الركون إلٌها. بل تؤوٌل ٌصنعه الفعل أو تصنعه الصورة. 

لتً قد ٌجد فٌها البعض اقتحاما للنص من ذاتٌة لم تكن محاٌثة ولن تكون، هذه الرصد ؼلفته الرإٌة التاوٌلٌة ا

إنها ذاتٌة القارئ/ الناقد. لكن كٌؾ لنا أن نفك هذا الاشتباك التؤرٌخً؟ وكٌؾ إذا كان الكاتب والناقد ٌجمعهما 

 البعد المرجعً ذاته!   

 

 :قائمة المصادر
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