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 الممخّص

لا تنفؾُّ الذَّات ي، و ر يالفاعؿ العائميِّ المؤثِّر عمى الذَّات النِّسائيَّة في السَّرد السِّ  بمناقشةىذا البحث يعنى 
صورة الأب والأّـِ في بناء معالـ الذَّات، وقد تتجاوز فاعميَّة التَّأثير إلى مرحمة الرَّمز في  -وتحديدًا -عف الأسرة

يَّة في استبطانيا لمصُّور النَّاجعة في مراحؿ التَّأثير الحقيقيِّ ير  حياة الكاتبة، وبذلؾ سنقؼ عند عتبات الحياة السِّ 
 .ت في محاولة منيا إلى نزع المِّثاـ لمكشؼ عف أوجو الحقيقةعمى الذَّا

صورة الفواعل ، السيرة النسائية ، السرد السيري :  الكممات المفتاحية
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Abstract 

This research highlights the familial agent influencing the female self in autobiographical 

narratives. The self is inextricably linked to the family, specifically the image of the father and 

mother, in shaping its contours. The efficacy of this influence may even extend to a symbolic stage 

in the writer's life. Thus, we will explore the thresholds of private life in its introspection of 

effective images during the genuine stages of influence on the self, in an attempt to unveil the facets 

of truth 
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 المدخل

في حياة  - العائميِّ  -صورة الفاعؿ بما تتضمَّف مف تأثير عمى الأنا مف الآخريسعى البحث إلى التقاط 
تظير  كوينات الأولى لتشكيؿ الذَّات،محظات المؤثِّرة في التَّ الالطُّفوليَّة و  الكاتبة، وفي خضّـِ تمؾ الاسترجاعات

، و  نماطأىمية الأمدى  يضع موازنة تمييزيَّة لحجـ تأثير  )معجـ السَّرديَّات( نجد يذالالفاعمة في العمؽ الشَّخصيِّ
ة مف خلبؿ يعني القائـ بالفعؿ، وينبغي تمييز الفاعؿ مف )) الفاعؿ وفعَّاليتو إذ الشَّخصيَّة الَّتي تتجسَّد في القصَّ

صفاتيا وأحواليا وأعماليا ذلؾ أفَّ الشَّخصيَّات تنتمي إلى مستوى السَّطح وىي لا تحصى عدا، في حيف أفَّ 
ورة ) .(1)(الفواعؿ تنتمي إلى مستوى العمؽ( فَّ التَّحميلبت الدَّقيقة في ارتباط الصُّ اط ( في السِّيرة ىو ارتبImageوا 

نات ىذه الصُّورة مف ذاكرتو. Memoryمتعمِّؽ في الذَّاكرة ) ة ورة الذِّىنيَّ ممصف( لأفَّ كاتب السِّيرة الذَّاتيَّة يحتاج مكوِّ
أحياء أو بعث التَّجربة السَّابقة عف شيء ما في غياب ىذا الشَّيء  ))(2)تعرؼ عمى أنَّيا إذدلالتيا السَّيكولوجيَّة، 
ومنافذىا التَّأثيريَّة  ّـَ ننتقؿ إلى جزئيَّة )العائمة(، ث(3)((صورتو مف الذَّاكرة عف طريؽ التَّذكُّربالذَّات، بحيث تأتي 

ّـَ تأكيد ذلؾ عندما عمى واقع الذَّات، وىذا يحقِّؽ معادلًا موضوعيِّا لمسِّيرة ةعمى السَّارد؛ لأنَّيا أكثر حميميَّ   -، ويت
العائمة اسـ فاعؿ بمعنى  )) -ومنيا العائمة -مف عوَّؿ لغويالمفردة إلى تأصيؿ  أعاد -)رحمف غركاف(الدكتور 

، وبحسب (4)((و، وعائؿ النَّبات ىو النَّبات الَّذي يعتمد عميو نبات آخر، ويستمدَّ منو غذاءهميمفعوؿ، أي يع
( يقوؿ:  ىذا التَّوصيؼ أو المفيوـ إلاَّ )لـ نطمؽ )الدُّكتور )سمير الخميؿ( في الكشؼ عف مصطمح )السَّرد العائميُّ

( حصرًا  بعد الاطِّلبع عمى تفاصيؿ مثؿ ىذا النَّوع السَّرديّ الَّذي يمكف فيمو مف خلبؿ ارتباطو بالتَّكويف )العائميَّ
ؿ أفراد العائمة إلى شخصيَّات وأبطاؿ داخؿ الأثر السَّرديّ بؿ في أحياف كثيرة يتناوبوف السَّرد ومف ىنا  (5)((وتحوِّ

 .لعراقيَّةير النِّسائيَّة افقة صورة الأّـِ الفاعمة في السِّ نجد صورة الأب بر 

 صورة الأب -

تتحرَّؾ صورة الأب ضمف إطار دوائر الذَّاكرة في سرديَّات السِّيرة، وتؤثِّر في خمؽ تكوينات الوعي 
لقارئ اعريؼ تلذا قد تمنح الكاتبة إعادة  الثَّقافيِّ والتَّعميميِّ والاجتماعيِّ والسِّياسيِّ في إنتاج ذات الكاتبة؛

بناء صورة الأب الفاعمة عبر محيبس( في  ةصورة الأب، وبيذا تنحو )رسميَّ بيؿ الوصفيَّة المرتبطة فاصالتب
، وأيضًا  رياتمج ؿ التَّكوينات الشَّخصيَّة لبناء الذَّات والوعي الكتابيِّ الوصؼ في الفصؿ الأوَّؿ مف سيرتيا، أوَّ
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، إذ تقوؿ:ىو الدَّاعـ الأوَّ  بعناية مثؿ النَّير وأبي، وأجمؿ  يَّ لإمت أفَّ الجميع سيستمعوف تخيَّ ))ؿ لمشروعيا الأدبيِّ
 .جميور عرفتو

 .كتبوأمعي، فأنت حاضر في كؿِّ حرؼ ؾ قمَّت لأبي أعمـ أنَّ  -

 كوني حذرة إذف يا ابنتي -

كاف ىذا في بيتنا. أتذكَّر الغرؼ والجدراف والمكتبة الخشبيَّة، وىي ىديَّة والدي الَّتي لف أنساىا، وأتمنَّى 
أضع لو احتفظت بيا، فيي ذكرى تعيش معي دائمًا. وىي عبارة عف صندوؽ مف الخشب لا يتجاوز طولو المتر 

عمى الرُّفوؼ فأزيح عنيا الغبار وأحتضنيا وأبدًا  ةفيو كتبي وما أحصؿ عميو مف القصص وروايات أجدىا ميمم
الكاتبة حجـ التَّأثير مف خلبؿ  فيو أظيرتصفيِّ لشخصيَّة الأب الفعَّالة، ىذا التَّذكير الو ،  (3)((الرَّحيؿ معيا

، وتمؾ المكتبةيجمؿ تتمفَّظ بيا في عمميَّة المساندة في مشروع تفاعمت معيا لتطوُّرىا وتزيؿ الغبار  ا الكتابيِّ
طة التَّشكيؿ الأوَّؿ مف حياتيا، عمى الرَّغـ مف موت والدىا ساكانت شخصيَّة الأب سندًا ليا بو للبستمرار، وقد 

وترسـ علبمات رحيمو في إطار وصفيّ مكثَّؼ، إذ تقوؿ  -الثَّالثالصؼ تحديدًا  -وىي في مرحمة المتوسِّطة
)لـ يزر الموت منزلنا مف قبؿ، وذىبت إلى المدرسة بعد أف سألت )بشأف خسارتيا للؤب في حوار مع أمِّيا: 

والدتي إذا كاف بإمكاني الذَّىاب قالت: اذىبي، والدؾ بخير اليوـ. ربَّما أرادت أف تبعدني عف لحظة الكارثة الَّتي 
ىكذا تختزؿ الكاتبة حجـ المعاناة في صورة سرديَّة باكية عمى رحيؿ والدىا، وفقداف ركيزة مف  ، (4)((مزَّقت قمبي

غيرة، وتصؼ مشاعرىا تظير في البيت وىي ص التي ركائز البيت، بؿ ىي الحادثة الأولى مف مشاىد الموت
باردة حتَّى الآف وأصبح مذاؽ الأيَّاـ بحاجة )ذىبت دوف أعانقؾ، وبقيت أصابعي )أبييا، إذ تقوؿ: بعد الموت 

لى الآف. وبجناحي نار لا تنطفئ أبدًا، لأنَّؾ لـ تأخذني بيف ذراعيؾ، وأرى عينيؾ  إلى الممح منذ تمؾ المَّحظة وا 
وما فييما مف جماؿ. يا ليا مف خسارة عدت لأجد المنزؿ خاليًا مف أنفاسؾ ورائحتؾ. لقد وجدت الشَّفقة في 

 .(5)((ريف، وكانت مف أكبر الخسائر في حياتي كنت تنتظرني عند باب المدرسة ونعود معًاعيوف الآخ

إذ و في سيرتيا، تاستيدفما شكَّمت العائمة محورًا وصفيِّا فعَّالًا في تشكيؿ حياة )بمقيس شرارة( مف خلبؿ 
ر العقميِّ  ؤية الأولى في التَّحرُّ ف الرُّ نزع والدي ): ) تقوؿ عنو في أحد تحوُّلاتوف، تقؼ عند )الأب( المثقَّؼ الَّذي كوَّ

بعد أف نتجاوز صفحات ، (6))(العمامة، وارتدى الزِّيُّ الرَّسميُّ المعتاد بالنِّسبة لموظَّفي الدَّولة في ثانويَّة النَّاصريَّة
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)فينالؾ )بأمِّيا  اىاذي جمع أبأفَّ أباىا عممانيّ، وتكشؼ ذلؾ عبر وصفيا لمتَّناقض الَّ تؤكّد لنا  في سيرتيا
عمى  -بالأساس -تناقضًا بيف رؤية والدي العممانيَّة مف الوجود وبيف موقؼ والدتي مف الوجود، الَّذي يعتمد

، وعند تفحُّ ، (52)((الإيماف وأداء الطُّقوس الدِّينيَّة و القوميِّ ص حواره في السِّيرة مع الكاتب )حسيف مروة( ذو التَّوجُّ
ب اليساريَّة، وحجـ التَّفاعؿ مع الكتب الماركسيَّة، وتأثيره عمى )بتوؿ القشطيني( في تكشؼ الكاتبة نزعة الأ

اليساريّ؛ لأفَّ )بتوؿ القشطيني( تنتمي إلى عائمة  قافيّ كبير عمى تفكيرىاالأفكار اليساريَّة، إذ كاف لوالدىا تأثير ث
في دائرة  افي التَّعامؿ، وتتحدَّث عف مشيد بقي عالقً  ةوتكشؼ عف شخصيَّة الأب بوصفيا صارم ،( 11) محافظة

)تفاقمت المشكمة وأصبحت أكثر تعقيدًا في )الخوؼ مف قراءة أو حفظ )جزء عّـ( في القرآف الكريـ إذ تقوؿ: 
بيَّة بغضِّ النَّظر كوَّف والدي محمَّد شرارة، أستاذ المُّغة العربيَّة في ثانويَّة الحمَّة! فكاف أي تقصير يتعمَّؽ بالمُّغة العر 

ة  عف صغر سنِّيّ، وكأنَّو انتقاص بحؽِّ والدي! لـ تكف لي الجرأة عمى مفاتحة والدي والإقرار بضعفي في حصَّ
يصؿ بنا إلى  نصىذا ال، (50)((الدِّيف، الَّتي لـ تكف مف الدُّروس الإجباريَّة في تمؾ المرحمة مف الدِّراسة الابتدائيَّة

فعة؛ فعة،  تأثير تمؾ الصَّ يجعؿ ىؿ ىذا الإضمار الَّذي ىو غير معمف في المشيد ستجدر المساءلة لكف قبؿ الصَّ
درسًا إجباريِّا في  لـ يكفأفَّ الدَّرس الإسلبمي الَّذي  استخلبصلنَّزعة الإسلبميَّة؟ يمكف ا فع ةبعيد مستقبلًب  منيا

القريبة مف الحوزة الدِّينيَّة، وتعطي تثمينًا لوظيفة الأب  المدرسة؛ لكفَّ ىو إجباريّ لمعائمة نتيجة الثَّقافة العائميَّة
سًا لمُّغة العربيَّة، ونكمؿ التَّتابعيَّة الوصفيَّة نتيجة أخبار عمَّتيا عف الإخفاؽ الَّذي حصؿ إلييا في تمؾ المادَّة  مدرِّ

ة الدِّيف، تمتدَّ المعمومة إلى الأب لذا؛ تقوؿ الإجراء الَّذي حصؿ مع )كاف والدي صارمًا جدِّا، يقرأ )يا: أثناء حصَّ
الجممة وعمى إعادتيا بلب خطأ، كنت لا أفقو الكممات والجمؿ الَّتي أردِّدىا، محفوظات فوؽ مستوى إدراكي. ولـ 

بر وضبط النَّفس المَّذيف كاف يتحمَّى بيما، عندما أعدَّت قراءة  ةيكف لوالدي تجرب في تدريس الأطفاؿ، ففقد الصَّ
، ويقترب مف السُّمطويَّة الشَّرقيَّة لمرَّجؿ أو النص لعنؼ بارزًا أعلبه فيكاف ا،  (50)(( غير صحيحمقطع بصورة 
فات عندما  الذِّكر الفحؿ، جزءًا مف عمميَّة الضَّعؼ، إذ تقوؿ  دهرؤية البكاء أو يع الأب لا يحبُّ وتنسجـ ىذه الصِّ
فعة )ارتفعت يد والدي، وانقمبت فجأة أناممو )عف ىذا:  الرَّشيقة إلى أصابع غميظة متيبِّسة، دوَّى صوت الصَّ

كانفجار في أذني، ىربت إلى غرفتي، حبست الدُّموع المترقرقة في عيني، خوفًا مف أف ينعتني بالضَّعؼ! كاف 
تتضاعؼ حالة الانكسار لدى )بمقيس(؛ بسبب ابتعاد أمِّيا عف  ، (51)((والدي يعتبر البكاء نوعًا مف الضَّعؼ

دَّ ىي بيت لكي تدافع عنيا في مثؿ ىذه الظُّروؼ المقترنة بحنية الأّـِ، حتَّى لو أقترؼ الأولاد خطأ، ستكوف ال الصَّ
فعة الَّتي خمَّفت وشمًا ورديِّا مف أنامؿ )الأوَّؿ عنيـ، تقوؿ:  )نظرت بعد لحظات إلى وجيي في المرآة، إلى الصَّ
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، وأطؿَّ وجو والدتي  البعيد عنِّي، وشعرت بحرقة فراقيا، وحاجتي الماسَّة إلييا، لمدِّفاع والدي عمى وجيي البضِّ
ف كانوا مخطئيف صاغت الكاتبة ىذا الحدث  ،(52)(!(عني، فقد كانت تأخذ جانب أولادىا وتدافع عنيـ حتَّى وا 

فعة " الوصفيِّ في جانب التَّعميـ المصاحب لتكويف الذَّات مف حيث الاستعادة الزَّمنيَّة، وتشير إلى تم ؾ " الصَّ
، ةمتيقِّظ ة، إذ عمَّمتني أف أكوف حذر في أذني كمَّما فتحت )جزء عّـ( درسًا قاسيًا لي، وظؿَّ دويُّيا يرفُّ )التي كانت)

وعمى النَّقيض تمامًا تصرِّح الكاتبة )مي شبر( في وصؼ . (53)((عمى أداء الواجبات المدرسيَّة بجدّ  ةحريص
، ةأبويَّ  ةجماليَّ  عمى شكؿ أيقونةيُّ في شخصيَّتو، فظيرت حضرىا الجانب التَّربو صورة الأب وتعاممو، والَّتي ي

)لا أذكر أنَّو قد ضربني يومًا لفعؿ أو تصرُّؼ غير جيِّد بؿ نمت منو الحبُّ والحناف، ولا أدري ىؿ كاف )بقوليا: 
)مي شبر( ف أنلبحظ  ، (54)((مطيعة لا أستحؽُّ العقاب ةىادئ ةمتفيِّمًا لطرائؽ التَّربية الحديثة أـ لأنِّي كنت طفم

 ةفي سيرتيا تصؼ خصاؿ الأب المتعمِّـ، صورة الفاعؿ المؤثِّر في النَّشأة الذَّاتيَّة، وتبدأ بالكتابة عف حياتيا كاشف
ثلبث لغات وكاف قد تعمَّـ في الكتاتيب لذا؛ فيو يقرأ ويكتب ويتكمَّـ  -رحمو المَّو -)كاف والدي)أثر الأب، تقوؿ: 

رًا وحضاريِّا موازن بأعمامي السِّتِّ كذلؾ نسبة لأقرانو مف الأصدقاء فقد كانت شقيقتي الكبرى أوَّؿ طفمة  ةمتنوِّ
غيرة والمحافظة جدِّا مع بنات الموظَّفيف القادميف مف العاصمة بغداد، وبعد انتقالنا  دخمت المدرسة في مدينتنا الصَّ

، وتعمُّمنا في كمِّيَّات مختمطة إلى العاصمة بغداد كاف ىو الوحيد بيف أشقَّائو جعؿ بناتو يكممف تعم يميفَّ الجامعيُّ
تمُّوز كمِّيَّة البنات.  14في وقت كاف معظـ النَّاس يدخموف بناتيـ في كمِّيَّة الممكة عالية الَّتي أصبحت بعد ثورة 

عمى حضارات  كثير الأسفار لدوؿ عديدة ممَّا جعؿ فكره وعقمو متفتِّحًا -رحمو المَّو -وكونو تاجرًا كبيرًا فقد كاف
 .(55)()الشُّعوب الأخرى

، ولا تتوقَّؼ ميزة إظيار صورة الأب الأ تتمحور )ابتساـ مرىوف حيث ولى في بناء الوعاء الذَّاتيِّ
فار( في الانغماس الطُّفوليِّ في تكويف ذاتيا، فتذكَّر الحادثة كيؼ قرأت قصيد دوف معرفة دلالتيا  ةغزليَّ  ةالصَّ

مؾ المجمَّة مف مكتبة الأب المثقَّؼ، فتسرد وصفيِّا عف موقفيا الطُّفوليِّ حوؿ بيئتيا ومقاصدىا، عندما سحبت ت
ت الَّتي كاف أبي يحتفظ بيا، وقرأت فييا قصيدة يخاطب الشَّاعر فييا  )الأدبيَّة المؤثِّرة) قمبت يومًا إحدى المجلبَّ

منحتو الإحساس الرَّائع، لـ أفيـ وتصوَّرتيا قصيدة في حبيبتو، بأنَّيا المدرسة الَّتي عمَّمتو الحياة، والأّـُ الَّتي 
تمجيد المدرسة يوـ الخميس، والتفَّت فجأة لأرى والدي وقد غصَّ بضحكة خجمت منيا، وقبؿ أف أسألو عف سبب 
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ضحكة قاؿ لي: يا ابنتي ىذه لا تصمح لمقراءة أماـ الطَّالبات سأختار لؾ غيرىا وفعلًب اختار لي غيرىا بعد ذلؾ 
 .(56)((فت أنَّيا قصيدة في الغزؿعر 

ثقافة الأب المبدعة  (ىدية حسيف) الذَّات الآخر، وتستثمر الكاتبةونبقى في دائرة الأب الفعَّاؿ في تنمية 
ما زلَّت بعد ىذه الرِّحمة الطَّويمة ) ة التَّأثير؛ إذ تقوؿ بشأف ذلؾ:)طساعييا عمى المستوى الإبداعيِّ بو في تشكيؿ و 
أفَّ البيئة الَّتي يعيش فييا الإنساف ىي الَّتي ترسـ لو خارطة أيَّامو القادمات، تبنِّي ملبمح شخصيَّتو عمى يقيف 

وترعى بذور موىبتو إفَّ حباه المَّو بموىبة، لقد عشت في أسرة بسيطة وفي بيت بسيط عمى نير دجمة، وكاف أبي 
ّـ ينظِّـ الشِّعر الشَّعبيُّ ويحفظ الكثير مف القصائد في ا لفصحى والمَّيجة الدَّارجة، ومحبِّا للؤدب والففِّ بشكؿ عا

ويقرأ كثيرًا في كتب التَّاريخ، وأيضًا تشبَّعت بالففِّ والقصص التُّراثيَّة الَّتي كنت أسمعيا منو أو مف ضيوفو 
 يعشؽ الففَّ  ت الأسطوريَّة، والديليستمعوا إلى آخر أسطوانة اشتراىا أو يتباروف بالشَّعر أو يحكوف الحكايا

والأدب ويقتني الأسطوانات بشغؼ وينظِّـ الشِّعر بمحبَّة لا يمكف أف يكوف لو منصب )حسَّاس( في الدَّولة...كاف 
مف  ةوصفيَّ  ةزمنيَّ  ةتدور الكاتبة في حمقة حياتيَّة مرتسمة لذاتيا، وتقدَّـ خلبص ،(22)( )والدي أبسط مف البساطة

لموصوفة، وتكثِّؼ الكاتبة صورة الأب بوصفو الأثر المحسوس لممتمقِّي، ويظير بذاكرة الأشياء ا ارتباطياخلبؿ 
)مف والدي أحببت الغناء، وكنت أكتب الأغاني الَّتي أسمعيا )التَّأثير عمييا عندما تخطؼ صبغة الغناء، تقوؿ: 

ب ا . (05)((ختارىـ مدرِّس الموسيقىمف الرَّاديو والتِّمفزيوف، وفي الصَّؼِّ الخامس الابتدائيِّ كنت ضمف ثلبثة طلبَّ
ي كاف سببًا في اكتشاؼ الموىبة ذال لتَّعمُّـ مف الأب المثقَّؼ،وعمى الطَّريقة ذاتيا في النَّسؽ المؤثِّر في مقاربة ا

تعود الكاتبة إلى نقطة طفوليَّة في بناء السَّرد حوؿ ما حدث بعد رفض  لذا؛ الموسيقيَّة لدى )وداد الأورفو لي(
ـ ىو تعمّ الوف في مكاف أختيا، إذ تقوؿ عمى واسطة أختيا )جياد( في تعمُّـ الموسيقى، والبوادر الَّتي ىيِّئت لتك

)رحَّب الوالد بالفكرة. أنا )تعميـ ابنتو الكبيرة عف طريؽ زوجتو )مسز كود(:  )كود( الإنجميزيِّ عندما اقترحالمستر 
مي وكاف عمري يقارب الخمس أو تو أماكف عندما انتقمنا إلى بغداد وجدلا أذكر كاف عندنا بيانو في بعقوبة ول

سنوات لكنَّيا لـ تكف تحبُّ  5سنوات ودائمًا، أرى مسز كود تأتي لتدريس أختي جياد ولقد حاولت معيا  ستَّ 
ما أسمعو مف موسيقى البيانو. كاف المستر )بيجت داده العوَّاد( يزور والدي،  دف كؿَّ عمُّـ، أمَّا أنا فكنت أدنالتَّ 

ويعزفاف أنواع الأنغاـ الموسيقيَّة التُّركيَّة الَّتي عرفت اسميا لاحقًا البشارؼ والسماعيات... ولمَّا شاىد والدي 
لعصا عمى البيانو حيف أغمط، ويصيح ولعي بالبيانو طمب منو أف يدرسني العزؼ وقراءة النُّوتة. كاف يضرب ا
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والخطُّ ، (00)((أماف... أماف!!! كنت لا أفيـ ما يقولو لصغر سنِّيّ ولكنِّي كنت أدندف ما أسمعو مف الرَّاديو وأغاف
ورة الإيجابيَّة نحو توفير  ّـُ تحديده في تشكيؿ الأنا لمكاتبة عبر مساىمة الأب في خمؽ تمؾ الصُّ الوصفيُّ يت

شغؿ الظُّروؼ التَّعميميَّة الجيِّدة، والمقتبس يسيـ في خمؽ فوتوغراؼ العائمة البرجوازيَّة في وظيفة الأب الَّذي 
منيا مثلًب: رئيس محاكـ في الموصؿ في عشرينيَّات القرف الماضي، وفي في الدَّولة العراقيَّة، و  عدّةمناصب 

 ت، وقبؿ ىذا في بعقوبة الَّتي أعطبغداد عضو في محكمة التَّمييز ومحكمة التَّدويف وتدريسيِّا في كمِّيَّة الحقوؽ
؛ بعد الانتقاؿ لبغداد فتقارىا إلى الجانب التَّعميميِّ والثَّ لاوصؿ بغداد والمب ةصورة المكاف الميمَّش موازن قافيِّ

، وتظير انعكاسات حالة  وابط الثَّقافيَّة مف ناحية الدِّراسة والتَّعميـ وبروز وجو بغداد الثَّقافيِّ والعمرانيِّ أعطت الرَّ
مف  )لـ يفمح أحد)كمِّيا في المجاؿ الموسيقى؛ ولكفلتعميـ أفراد العائمة  اارتفاع القيـ الثَّقافيَّة بأفَّ وضع أستاذً 

أخواتي بالتَّعمُّـ عمى الرَّغـ مف أفَّ الأستاذ بيجت كاف يدرسيـ أيضًا، العود لنياد والبيانو لماجدة. وكاف يتقاضى 
 .(00)((مف والدي ديناريف في الشَّير ليدرسنا كمَّنا، في وقت كاف لمدِّينار قيمتو

مركزيَّة التَّرجمة الذَّاتيَّة عنو في  ولا يفوتنا الالتفات إلى سيرة )مي مظفَّر( في تقديـ صورة الأب نحو
اكتفى بو الوالد لمدَّلالة عميو وعمى سكنو بالرُّقعة  -وىو اسـ مركَّب -والدي عبَّاس مظفَّر)بطاقة تعريفيَّة، فتقوؿ: )

حذؼ لعؿَّ سبب  (01)((المعمَّقة عمى الباب الخارجيِّ بعد أف حذؼ منو لقب " الخالدي " لأسباب محض شخصيَّة
ؼ، ريُّ أعقاب الانتياء مف حقبة التقب العشائريِّ والإبقاء عمى اسمو ىو الميؿ إلى المدنيَّة الشَّخصيَّة في المَّ 

 ، ثّـَ تضيؼ الكاتبةاف الممكيَّة منسجمة مع التَّطوُّر الَّذي جاء بو البريطانيُّوفبَّ إاه نحو الدَّولة الَّتي تشكَّمت والاتِّج
)وىو سميؿ عائمة نزحت إلى بغداد مف شماؿ العراؽ تنتسب إلى " حيدر )، إذ تقوؿ: تفاصيؿ تكويف صورة الأب

جمبيّ " المعروؼ بوقفو الممتدِّ في شارع المستنصر عمى دجمة والممحؽ بو حمَّاـ حيدر واحد مف أعرؽ حمَّامات 
ي وعمؿ في سمؾ القضاء. بغداد وتوؿّ والدي إدارة الوقؼ لغاية وفاتو. درس الحقوؽ في عشرينيَّات القرف الماض

فقد والدتو وىو طفؿ صغير فرَّعتو أختو الكبرى. كاف أبي يحسِّف التُّركيَّة والعربيَّة والفرنسيَّة. عيف وىو يافع 
مترجـ في البلبط الممكيِّ وواصؿ دراستو في كمِّيَّة الحقوؽ مساءً. وىو مثؿ معظـ أقرانو مف الطَّبقة الوسطى 

أتذكَّره مف مواقفو الرَّقيقة الحنوف.  قيـ. لا أكاد أعرؼ عف أبي الشَّيء الكثير سوى ماتشكِّؿ الوظيفة مصدر رز 
ة وفؽ استراتيجيَّات ذاكر عمى تعبِّر عف أحاسيسيا  (02)((كاف يتعامؿ معي كما لو كنت صحنا مف البورسميف

برفقة مأساتيا نفسيِّا في الرَّحيؿ المبكِّر،  اجماليّ  اط بطفولتيا، وترؾ في الذَّاكرة وصفً الفقداف؛ لأفَّ رحيؿ الأب ارتب
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مف العاـ إلى الخاصِّ في التَّوصيؼ الشَّخصيِّ عف الأب  تنتقؿنياية المقتبس أماـ مداخؿ  وتضعنا الكاتبة في
جانب الَّذي اكتنز مف تعميمو وثقافتو الكثير، وتطرَّقنا لذلؾ في التَّأثير الثَّقافيِّ لقربو مف الفنَّانيف، وولعو بال

)ساد بيننا )التَّعميميِّ الَّذي بثَّو لعائمتو. وتمكَّنت في البوح عبر مشيد توصيفيّ مرافؽ لحالة الانييار، إذ تقوؿ: 
حذَّر مف ذكر اسـ أبي. لكفَّ الموت كاف مرسومًا عمى الأردية السُّود أتنفَّسو كمَّما أدفف رأسي في صدر أمِّيّ. 

 .(03)((لب سقؼ يحميناشعرت أنَّنا أصبحنا غرباء نعيش ب

 -بالتَّحديد الأب-قوس العائميَّةطالأميف زكي(، ىو الانتظاـ أو  ةو أىّـَ ما يمفت الانتباه في سيرة )سانح
في التَّعامؿ مع أطفالو بشأف التَّربية والاىتماـ وما يتَّصؿ بو خطّ تعميميّ باعتباره الرَّاعي الأوَّؿ في التَّشكيؿ 

، إذ تفصح عف أوَّؿ صورة للبىتماـ، إذ تقوؿ:  )كاف والدي يدعوني )الآنسة مي( منذ كنت في السَّادسة )العائميِّ
كنِّي كنت أحسُّ بأنَّو اسـ بو شيء مف المديح والثَّناءعمي... وىذه مف العمر. لـ أكف أعرؼ مف ىي الآنسة، ول

ّـَ يقؿُّ الاى ّـُ ىـ كثيرًا وىـ صغار، ث العاشرة، وبعد ذلؾ  تماـ بالتَّدريج حتَّى يصموا سفَّ عادة والدي مع الأطفاؿ ييت
، لذلؾ كنت لا يضع الأمور بيد الوالدة تمامًا وبعيدة عف الأب. كنت في التَّاسعة، في الصَّؼِّ  الرَّابع الابتدائيِّ

في الجانب التَّعميميِّ  ةّـَ تعطي إضاء، ث (04)(أزاؿ أحمؿ لقب )الآنسة مي( الطُّفوليِّ لدى والدي أثناء المديح
الحفظ  ةأحفظ قصيدة جديدة كنت سريع ف  أمف ابنتو )الآنسة مي(، أي أنا،  المؤثِّر، يتمظير عندما )طمب والدي

ىي )لممنفموطي(، وأذكر أنِّي ضحكت ليذا الاسـ الغريب. أخبرتني والدتي، وكانت  ةفَّ قصيدللؤشعار، ذكر أ
نت صور ، (05)((معنا، أنَّو شخص مشيور والوالدي عدَّة كتب في المكتبة عنو ةجالس عف الأب عبر  ةوبيذا كوَّ

و في التَّكويف الذَّ  مة في خمؽ إنساف مثقَّؼ موجَّ ، وليذا ستصبح )سانحتعيينات الوصفيَّة المفضَّ أميف زكي(  ةاتيِّ
 .فيما بعد أوَّؿ طبيبة في العراؽ

الدُّليميّ( عف صورة الأب الحالمة في تمؾ المدينة الفاضمة الَّتي تخمو مف دستوبيا  ةعنا )لطيفوتطم
الخراب، وتظير غواية الكتاب الأولى باتِّجاه القراءة وحمؽ الثَّقافة الشَّخصيَّة وتأثيراتو عمى الكاتبة؛ إذ تقوؿ عف 

بالنَّظريَّة الَّتي سحرتيـ وعودىا  -شأف الكثيريفشأنو -لما باليوتوبيا والعدالة موىومًا)أبي كاف ماركسيِّا حا)ذلؾ: 
ت وصحفًا تعذَّر عمى أف أعي مضامينيا،  -وأنا ابنة التَّاسعة -الفردوسيَّة، ىو وصحبو كانوا يتداولوف كتبًا ومجلبَّ

طُّفوليَّة وكانوا يتعمَّدوف إغوائي بقراءتيا وما كنت أحفؿ بيا آنئذ، أقمِّبيا بعجالة وأىجرىا إلى أحلبمي وقصصي ال
فحة المقابمة وأتمتَّع بخمؽ شخصيَّات لا وجود ليا في عالـ الكبار المقنَّف  الَّتي كنت أكتبيا وأرسـ وقائعيا في الصَّ
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حتَّى ملؤت دفاتري المدرسيَّة كمَّيا بالحكايات والرُّسوـ ونمت عقابًا مف معمِّماتي وزجرًا مف 
الأب في  سينعكس عمى الكاتبة، ويتحوَّؿ إلى الانتماء بتأثير -الماركسيُّ -والاستدعاء الأيديولوجيُّ ،(06)((الوالديف

، وتحذير  السَّير عمى تمؾ الخطى عندما نتممَّس ذلؾ في استعارة الكتب الجيِّدة الَّتي يغمب عمييا الطَّابع الشُّيوعيُّ
ؿ ويحضر لي كتب مف مكتبة صديقو )الانجراؼ في لذَّة الخرافة والكتب الَّتي توقَّؼ اشتغاؿ العق)الأب أيضًا مف 

عبد الوىَّاب الرَّحبي مؤسِّس التَّنظيـ الشُّيوعيِّ في بمدتنا )بيرز( . أحضر لي أبي عددًا ىائلًب مف روايات اليلبؿ 
)الأّـُ( لمكسيـ غوركي وروايات أخرى لتورجنيؼ وديواف  ةومجمَّة اليلبؿ وأعدادًا مف مجمَّة )كتابي( ورواي

ي أدىشتني قصيدتو عف )أرسطو( وقصائده الَّتي تيجو الحكَّاـ ويتداوليا المعارضوف ويبشِّروف الجواىري الَّذ
 .(02)((بيا

الكاتبات كما أظيرنا سابقًا، لطفيَّة  معظـلدى  ةر مف صورة الأب متزامنوالانعكاسات الأيديولوجيَّة بالتَّأثي
و ،  نحو الدُّليميّ، وبمقيس شرارة، واعتقاؿ الطَّائيّ، منى سعيد، فاطمة المحسف.، في التَّوجُّ الحزب الشُّيوعيِّ

عف طريؽ بوحيفَّ لتمؾ الذَّاكرة الَّتي تعوـ في كافَّة  يّةف صورة الأب ضمف الأطر الإيجابوالكاتبات أدخم
ور مقترن ف معظـأّ  وجدناكما خصيَّة في الحياة الواقعيَّة. التَّطويريَّة لتكويف الذَّات الشَّ الاتِّجاىات   ةتمؾ الصُّ

وء للبنطلبؽ  .بالطُّفولة في بداية الضَّ

 صورة الأم -0

ف )فاطمة المحسف( مدى فاعميَّة ىذا التَّأثير في العلبقة ة صورة الأب الأيديولوجيَّة تبيِّ في نياية فاعميَّ 
رَّة( لأمِّيا الَّتي كانت شيوعيَّ ب ؿ ، وتدخةينيما، ولقد سعت لمكشؼ عف الوجو الأبويِّ الشُّيوعيِّ عندما اقترف )بالضَّ

؛ إذ  في نسؽ الموازنة بيف أمِّيا وأّـِ  زىير الدِّجيمي والتَّحوُّؿ في الأثر عمى العائمة، وتدرؾ ذلؾ بحسِّيا الطُّفوليِّ
العيش مع  ةوىو قريبيا، وأحبَّتو، وكاف متزوِّجًا مف أمِّي الَّتي تركتو إلى أىميا رافض)عندما التقت والدي )تقوؿ: 

ضرَّة. ولدنا نحف الجيؿ الثَّاني بعد أف طمَّقيا والدي، وعاد إلى أمِّيّ. كانت شخصيَّتيا تختمؼ عف شخصيَّة 
، وتحبَّ ةمعروفالمف مشاكؿ الشُّيوعيَّة والدتي التَّقميديَّة المطيعة واليادئة الَّتي عاشت عمرىا في خوؼ عمينا 

 ،(05)((تصدُّر المجالس، ولا تخاؼ تحدِّي الآخريف ومخاصمتيـ، فبقي والدي يكف ليا كرىًا، وينزعج إذا شاىدىا
ية لو نفوذ في و الشُّيوعيِّ في امتداده  نزعتيا الوقائية المقتبس أعلبه في فسرديَّة الأّـ المضحِّ أو لمخوؼ مف التَّوجُّ
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ّـَ ت في صورة  ةعرَّض الكاتبة عبر تغذية وصفيَّة لنسؽ الإعجاب بشخصيَّة المرأة التَّقميديَّة متمثِّمتإلى أولادىا، ث
عيفة المتسامحة)الأّـِ، وتعترؼ بذلؾ عندما قالت:  فمف أىّـ ما ينتج مف ، (00)(()فأزاد محبَّة لشخصيَّة أمِّي الضَّ
الإعجاب بشخصيَّة الأّـِ، ىي تحوُّؿ مبدأ الكراىية مف الأب إلييا بعد المأساة تبعات مترتِّبة مف ىذه الموازنة بعد 

 .(00)((فيو يمقت الشُّيوعيِّيف)تقوؿ عف أبييا: ) أف الَّتي حدثت ليا في السِّجف، ويأتي السُّموؾ النَّسقي متلبئمًا بعد

نرى إذ مف )فاطمة المحسف( ،  وبمعاينة صورة الأّـِ تقؼ )منى سعيد( في سيرتيا، عمى النَّقيض تمامًا
؛ عمى الرَّغـ مف محاولة الجدَّة مف جية  إشعاع العلبقة بيف الأب والأّـِ عاكسة عمى الكاتبة بالودِّ ومتانة الحبِّ

وجيِّ بعشؽ " سعيدى)بن)، وتقوؿ بيذا السَّعي بعد: -الَّتي ىي زوج الابف -الأب باستلبب حقوؽ الأّـِ  " عشِّو الزَّ
قساوة والدتو، ومحاولتيا إحكاـ سيطرتيا، ربَّما كردّ فعؿ لما واجيتو مف قير ومتاعب، مارست جورًا وولو، برغـ 

ميا مع أبي، بؿ تتجاسر وتقمُّب شراشؼ يد نو وظممًا عمى الكنّة وأخضعتيا لاستجواب لحوح حتَّى عف مواع
وجيَّة كون ة ابنيا ةيا مضرَّ مخدعيما صباح كؿِّ يوـ محذِّرة مف زيادة ممارسة الحقوؽ الزَّ عمى مدار ،  (01)((بصحَّ

طة سطوة الإملبءات عمى الآخر، في مقابؿ ذلؾ ساي جية التَّحكُّـ العائميَّة بو المقتبس تمثِّؿ الجدَّة السُّمطة العميا ف
ار ؿ مساكملإحدِّا عمييما، بؿ جعمتيما أقوى الأّـُ الَّتي وقعت في مأزؽ المعاناة؛ لكفَّ المجريات ىذه لـ تقؼ 

ة والدي)النَّجاح العائميِّ المترابط، فتقوؿ:  ّـ تتأثَّر صحَّ بؿ زاد حبُّيما وتعاظـ، رزقا بولديف وفتاة،  -بالطَّبع -)ل
" فدوه رحت ألؾ ولبزرؾ "، ولـ تتواف أمِّي عف  ةبرغـ جمؼ والدتو، وعمى عنادىا، تتأمَّمو أمِّي بولو وغزؿ قائم

ع سجائر " المَّؼِّ " و " لصن ةد أوراؽ التَّبغ وتطحنيا وتنخميا، لتصبح جاىز اعدة حبيبيا في تجارتو فكانت تفرّ مس
وفي مناسبة أخرى يتجدَّد الارتباط في تكييؼ العلبقة، بعد المرض الَّذي أغترؼ مف ،  (02)((ف " الرَّفيعةبّ المز 
ة الأّـِ فية والدتيا الكثير، عف طريؽ العصحَّ  )عمى الرَّغـ مف )المحظور مؿ في صناعة السَّجائر، فوقعت صحَّ

ة ترؾ أمِّيِّ العمؿ المضني بتنظيؼ التَّبغ ونخمو لكنَّيا لـ تسمـ مف المرض بؿ أصابيا بمقتؿ ومع تواصؿ ىيمن
ّـ سعيد" وقيرىا  تيا، ىزلت، وشارفت عمى الموت... لـ تجد مّ ليا، اعت والمضايقة التي حصمتالعمَّة "أ ت صحَّ

وبغداد، فما كاف مف أبي العاشؽ المتيَّـ، إلاَّ التَّخمِّي عف تجارتو ومصالحو وبيع معيا وصفات أطبَّاء الحمَّة 
إلى بيروت حيث  1951وباسـ " لدى بيت جدِّيّ، ونقميا في عاـ  ةمعممو. أودع أبنائو الثَّلبثة، " رؤوؼ ومفيد

العراؽ، ولازميا ليؿ نيار خشية  مستشفى الجامعة الأميركيَّة... عمى مدى عاـ كامؿ نسي والدي كؿَّ متعمِّقاتو في
ّـ سعيد -كذلؾ نمحظ سمطة المييمف ، (03)((الفقداف ترد بصياغة الرَّفض للؤخر، وتضحية الأب بيذه  -العمَّة أ
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 الَّتي كاف حضورىا إيجابيِّا القوَّة تطابؽ تضحية الأّـِ الَّتي وردتنا سابقًا، فظيرت صورة الأب خائفًا مف فقداف الأّـِ 
وتنتقؿ الكاتبة في عيف الكاميرا إلى بؤرة قريبة ومؤثِّرة وليا دلالة في منطقة الذَّاكرة الحزينة، . العائمة تشكيؿ في

)زىدت والدتي بالحياة، ولـ تبؽ ليا شيئًا، وزَّعت )عندما تصفيا بفعؿ الزُّىد تجاه الحياة تقوؿ ذلؾ بعيف الرَّائي: 
 الجيراف. أنزعج أحيانًا حيف نيـ بالخروج مف البيت ولا أعثر ليا ماليا وكتبيا وحتَّى ملببسيا عمى ضيافتيا مف

ر بالقوؿ: ىناؾ مف ىـ أحوج مني ليا،  عمى ف سألتيا عف السَّبب تبرِّ ثوب إضافيّ ولا حتَّى عمى نعاؿ... وا 
تيا في العاـ   ةمرَّ  ى، لتحيثمار زىد الأـ وتجميات عطائيا لنتائج نصنا ىذا الميويح،  (04)((1997تدىورت صحَّ

، بعدما خ الأفعاؿ الجيِّدة مف رصيدىا للآفي حياة بعد الموت عبر تناس ةثاني ز صورة الذَّات الفاعمة للؤّـِ خر، فتبرُّ
)توافدت النِّسوة إلى بيتي أثناء مجمس العزاء، وفوجئت أفَّ الكثيرات منيفَّ قد لبسف ثيابيا وشيلبتيا، وجمبف )

دولار  222ع، وصمني مبمغ رة الفاتحة، ويتموَّف الأدعية ليا. . . فمف دوف توقُّ معيفَّ كتبيا ليقرأف عمى روحيا سو 
 .(05)((يماـ مف عـ

 ) مف جية و  مف جية الأب بػ)جعفر العسكري(  بالتَّفاخر العائميِّ  تحفؿسيرتيا فاف أمَّا )ميَّادة العسكريِّ
تفرد عنوانًا  لذا؛ اد مؤثِّرة في تكويف الشَّخصيَّةالبرجوازيَّة ليا أبع، وىذه التَّموينات العائميَّة الأّـِ بػ )ساطع الحصري(

لػ عف أمِّيا في إقرار وصفيّ بعد تقديـ ترجمة شخصيَّة  ةاستدلاليَّ  اصورً  ةداخؿ المتف بػ )سموى الحصري( باعث
،  أثناء الحكـ الممكيِّ  ةالَّذي شغؿ مناصب قياديَّ لأمّيا  ىا)ساطع الحصري( الَّذي كاف جدّ  وفي ىذا العراقيِّ

الجماؿ، لكنَّيا كانت  ة)لـ تكف أمِّي فائق)صورة الأّـِ تحت طقس الإعجاب، فتقوؿ عنيا:  نضويالسِّياؽ العائميِّ ت
. وعمى الرَّغـ مف أنَّيا تتعمَّـ فنوف الطَّيو ةورائع ةلمغاية، وفوؽ ىذا وذاؾ. كانت مائدة طعاميا متميِّز  ةوأنيق ةجذَّاب
أواخر أيَّاـ حياتيا، فإنَّيا كانت تنظِّـ مأدبتيا بشكؿ رائع، وكانت تدير منزلنا بدرجة عالية مف الكفاءة مف حتَّى 

ارمة الَّتي كانت تصدرىا لطاقـ العامميف في بيتنا، والَّذي كاف يضّـُ اثنيف مف الطُّياة فضلًب  خلبؿ التَّعميمات الصَّ
سكريِّا لأصبحت برتبة جنراؿ خمس نجوـ قبؿ سائر زملبئيا، لأنَّيا عف الخدـ الآخريف. ولو كانت سموى رجلًب ع

مور بقبضة حديديَّة ترتدي قفَّازيف ناعميف، الأمر الَّذي يعود إلى التَّربية الَّتي تمقَّتيا سموى منذ كانت تدير الأ
ر عبر ، فتمؾ التَّشكيمة تمرَّ الأّـِ المتنوِّعة والمتعدِّدة المياـصورة  تمشكّ ت نصومف ىذا ال، (39)((نعومة أظفارىا

صفة  تيا؛ لكفَّ الكاتبة تمنح الأّـَ بنؿ ميارة الطَّبخ لاستكتشؼ أحد تمؾ التَّأثيرات تحوُّ إثارة الفاعؿ ليذه الأشياء، ف
قيادتيا لجوانب البيت مف ناحية  ساطةعسكريِّا لأصبحت جنرالًا بو  القوَّة، وتضعيا موازنة بػ )لو( كانت رجلبً 
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ر أعمى ف خصوصيَّة السُّمطويَّة لمذكتبيّ الانضباط، وىذه إحدى الخواصِّ الَّتي تفاعميا ينتقؿ إلى الآخر )البنت(، و 
)تخرَّجت )ر عند دخوليا في الدِّراسة، قد سّ كسي   -سموى الحصري -لي أماـ المرأةمف الأنثى، وىذا الحاجز العا

يوـ كاف في كؿِّ صؼِّ عدد قميؿ مف الطَّالبات العربيَّات،  1947ة الأمريكيَّة في بيروت عاـ سموى مف الجامع
الَّذي فالسِّياؽ ، (12)((وواصمت دراساتيا العميا في العموـ السِّياسيَّة عقب التَّخرُّج في جامعة أكسفورد وفي الحقيقة

 -القيود المجتمعيَّة، بعدما دخمت رفقة طالبات عربيَّات قدرة الأّـ عمى كسرفي  تحكي عنو الكاتبة مستمرٌ 
في  مرأةؿ عمى الإلى مقاعد الدِّراسة، وتقؼ عمى نقطة أخرى جوىريَّة ذات دلالة مضمرة في تفوُّؽ الرَّج -قميلبت

ركيَّة الَّتي منحت بالثَّقافة البطري ةتمجيد الثَّقافة المركزيَّة الذُّكوريَّة ليـ واستلببيـ لحقوؽ المرأة كونيا محكوم
في المتف؛  ةبارز  ةفكانت صورة الخطاب عف الأّـِ ظاىر ، (41)ى بوصفو ذكرًامطة المطمقة لمرَّجؿ لا لشيء سو السُّ 
عموـ كويف المرأة العربيَّة وحجـ التَّقييدات وسمطة التَّابو الاجتماعيَّة أقوى في تالأسطر تأخذنا إلى بدايات  لكفَّ 

ّـَ تقدِّـ صورة ، ةالبمداف العربي الأشياء الأثريَّة مف تمؾ الأسواؽ البغداديَّة، وفي آليَّة  إعجاب حوؿ الأّـِ في اقتنائياث
ع با ة اقتناء الخاتـ المرصَّ  33دنانير آنذاؾ ما يعادؿ  12الَّذي كمَّفيا لماس والزُّمرُّد لأالتَّعامؿ مع البائع، مثؿ قصَّ

ناء بالمفضَّؿ عمى )ميَّادة( الَّتي ىي ابنتيا، وكانت ترى ابنتيا لو اختارت دولارًا وىذا ما جعؿ تصنيؼ ىذا الاقت
، حيث إنَّيا برعت في كلب المجاليف. كانت سموى أيضًا )دراستيا في جانب  مَّا التَّصميـ الدَّاخميُّ )أمَّا عمـ الآثار وا 

حؼ الأخرى في الأسواؽ والبازارات القديمة لمتُّحؼ العتيقة، وذات نظرة ثاقبة في اكتشاؼ الحميِّ والتُّ  ةماىر  ةصائد
 .(10)((جدِّا في أيِّ مكاف

في الإبداع  نفسيا الخطىلبئكة( متضمِّنة السَّير عمى وتتجمَّى صورة الأّـِ الفاعمة في سيرة )نازؾ الم
لت إلييا كونيا ، وديناميَّة الشِّعر تحوَّ ، تحم الشِّعريِّ العائميِّ  ةأثير  ةاحتمَّت أمُّيا منزل)وليذا)ؿ جينات التَّأثير الفكريِّ

نَّما رابطة الفكر  ةمتميِّز  في حياتيا. لـ تكف تجمعيما الرَّابطة الوثقى الحميمة الَّتي تربط بيف الأّـِ والابنة وحدىا وا 
 والحمـ والأماني المشتركة. فكمتاىما تحمماف بمممكة الشِّعر السِّحريَّة الَّتي تحوـ غير بعيد عف سماء حياتيما

وفي ما   ،(43)((وتتطمَّعاف إلييا بفرح وقمؽ وتوؽ وتسجِّلبف كمماتيا وأبياتيما وقصائدىا الأولى عمى صفحاتيا
بيا؛ لتبيُّف ة( بكلبـ مقتبس مباشر مف إحدى كتيخصُّ صورة الأّـِ تؤكِّد )حياة شرارة( السِّيرة الغيريَّة لػ)نازؾ الملبئك

ثِّرًا في مسار الحياة الشِّعريَّة عبر ما تقدِّمو مف معمومات في النَّصِّ عنصرًا مؤ  لأثر الممموس لمقارئ بوصفوا
اجيّ  والدتي فقد كاف ليا أثر  )عمَّا تكتب عنو )حياة شرارة( ولذا؛ تقوؿ عف أمِّيا: ) االمقتبس يكوف موازيًا حجَّ
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و إلييا النَّقد وتحاوؿ إرشاديِّا، ولكنِّي  واضح في حياتي الشِّعريَّة، لأنَّني كنت أعرض عمييا قصائدي الأولى فتوجَّ
فقد لاح عمي منذ مرحمة الثَّانويَّة التَّأثُّر بالشِّعر الحديث، شعر محمود حسف تعجَّب  ةعنيد ةكنت أناقشيا مناقش

وبدويُّ الجبؿ وأمجد الطَّرابمسي وعمر أبو ريشة وبشارة الخوري وأمثاليـ، بينما كانت ىي ذوؽ بشعراء أقدـ 
عمى الخصوص فقد كاف شاعرىا الأثير. وكاف اىتماميا بالشِّعر القديـ أكبر مف اىتمامي، ولذلؾ كاف كالزَّىاويّ 

بدأ يتطوَّر كما يلبحظ مف يدرس شعرىا الَّذي طبعت المنشور منو  ىا أبرز، ولكفَّ ذوؽ أمِّيّ نفسوتأثيره في شعر 
رجة ممحوظة بعد وفاتيا في ديواف سمِّيَّتو " أنشودة المجد "، وقد بدأت أمِّي تتَّجو نحو الشِّعر الحديث إلى د

جاىاتيا بسبب عف اتِّ  ةدت. ولكفَّ اتِّجاىاتي الشِّعريَّة بقيت مختمفبشعر إبراىيـ ناجي وصالح جو  وكانت تعجب
صديقتاف، فكانت تقرأ لي  ييما. ومع ذلؾ فقد بقينا أنا وىمعرفتي للئنكميزيَّة والفر نسيَّة وكثرة قراءتي لشعرائ

عف  احب لصورة الأّـِ الامتداد السِّياقيُّ المصيختمؼ . (11)((1953قصائدىا وأقرَّا ليا قصائدي، حتَّى وفاتيا عاـ 
 ةر )بمقيس شرارة( صورة العنؼ باتِّجاىيا، فتستعيد قصَّ ابيِّ عمى الكاتبة، فتذكلإيجصعيد الإعجاب والتَّأثير ا

)كانت العتمة ىي ذريعة )حوؿ عقابيا وتركيا في غرفة المؤف تصؼ بيا الأّـُ الغاضبة مف حركة بنتيا:  ةطفوليَّ 
الد، الَّذي كاف غائبًا في والدتي في فرض مثؿ ىذا النَّوع مف العقاب، ولـ تعتمد في تمؾ المرحمة تيديدنا بالو 

العراؽ، ولـ تكف تذكِّرنا بالمَّو كمرجع لمعقاب في تمؾ المرحمة، إذ لـ نكف بعمر نعي فيو معنى غضب المَّو، فمف 
نني مف  ةعندما تصبح ملبزم ةالطَّبيعيِّ أف يخاؼ الطِّفؿ مف العتمة، خاصَّ  لمعقاب! ولكفَّ ىذا العقاب حصِّ

نلبحظ في النص انكشاؼ صورة الأـ مف خلبؿ ، (12)((!بالأطف اؿ الآخريف ةالخوؼ مف العتمة وظلبـ المَّيؿ موازن
نقؿ الحدث السابؽ، والتعبير عف خفاياه المؤثرة في تكويف الذات الكاتبة وتشكيؿ رؤيتيا لمحياة، إذ تمثّؿ الأـ في 

 .اب رمزًا لمفاعؿ السمطوييد العقمش

 الخاتمة:

 بوصفيا خاتمة البحث. وأخيرًا، نستطيع تسجيؿ النَّتائج الآتية 
، وعالجت ىذا التَّوصيؼ أو التَّآلؼ ور العائميَّة )الأب، الأّـُ (تفاعمت الذَّات في الكتابة النِّسائيَّة مع الصُّ 

في ارتداد  وتفاعلًب  االأكثر تأثيرً  ت صورة الأبعمى ذاتيا، وكان بنمط إيجابيّ أو سمبيّ، وأظيرت البعد التَّأثيريَّ 
أوجو مختمفة بعبر السَّرديَّات الذَّاتيَّة ذاكرتيا إلى صور الماضي الطُّفوليِّ أو التَّدرُّج العمريّ، وتميَّزت صورة الأّـِ 
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في صورة  يظير الذي ميِّ العائ التَّأثيرفي ماعية لا سيما تالاج البسيطة في المواقؼ : ومنيا ،الحنونة :منيا
 في تآلفيا مع محيطيا الثقافي. ى جية الأب أكثر مف جية الأّـِ فاعمة، وتميؿ الذَّات النِّسائيَّة إل

ممرأة المصاحبة لكف أف تجسِّد الأزمة استطاعت السِّيرة النِّسائيَّة العراقيَّة في بعض الأمافقد وعمى صعيد آخر،  -
، ومجتمعنا الشَّرقيُّ مف النِّظاـ  لتبقى  -المرأة-لرَّجؿ كأنَّو الأعمى مف الطَّرؼ الآخرايظير  إذ التَّقميديِّ الأبويِّ

وحاجزًا  ليا ما كاف مانعًا كثيرٌ فلإرادة، ولتظؿَّ تحت سيطرتو في كثير مف المواقؼ الحياتيَّة، الحقوؽ وا ةمسموب
يَّتيا.  .!لحرِّ

لعائمية مثّمت حضورًا غزيرًا ومركزيًا في غالبية النصوص السّيرية النسائية، إذ ومف الجدير بالذكر أف الصور ا_ 
جاءت ىذه الصور محمّمة بمدارات نفسية واجتماعية وثقافية، ت عبّر عف المواقؼ الحياتية وموقع الذات داخؿ بنية 

ت وتوترات، بمثابة خمفية سردية العائمة، ودورىا في بناء اليوية السردية. فقد كانت العائمة، بما تحممو مف علبقا
عادة تموضع الذات في مواجية سمطة الآخر.  أساسية لصوغ الوعي الذاتي، وا 
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