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دراســات

الملخص:

ـ وهو       ه�ذا بح�ث علمي يس�عى إلى تس�ليط الضّوء عل�ى القِيمَة البلَاغيّ�ة للعَوَاطِ�ف والقِيمَ ـ

جان�ب مه�م ومهم�ل في الوق�ت ذات�ه - وهو م�ن رواف�د البلَاغَة الت�ي تس�عى إل�ى التأّثير في 

المخاط�ب، ويب�رز ه�ذا الإهم�ال لهما في غلب�ة الجوان�ب البلَاغيةّ الأخ�رى عليهما أثن�اء تناول 

النصّ�وص، فالحِجَ�اج متع�دد المناه�ل، كما ينظ�ر البحث إل�ى البلَاغَة من خالل أفقها الأرحب 

ال�ذي لا يق�ف عند تصنيفه�ا المعياري المختص�ر في التصّنيف�ات الثلّاثة: عل�م المَعَانِي والبيان 

والبدي�ع، فكان الاهتم�ام بهذا التصّني�ف وتنوعات�ه، واقتصار البلَاغَ�ة عليه تقييدًا له�ا وتحييدًا 

للكثي�ر م�ن إمكاناته�ا، منه�ا الحِجَ�اج بالعَوَاطِ�ف والقِيَ�م اللتي�ن تناولهم�ا البح�ث واقتص�ر 

عليهم�ا، رغب�ة منّ�ا في لف�ت الانتب�اه إليهم�ا بوصفهم�ا أداتي�ن مهمتي�ن م�ن أدوات البلَاغَة،

 لأنهّما مكونان رئيسيان من مكونات فكر الإنسان ومشاعره، وهذا يحتم على الباحث عند مناقشة 

بلَاغَ�ة ن�صٍّ ما وجوب رؤية تأثير ذلك من وجهة نظر القِيَ�م والعَوَاطِف، وكيفية حصول الأثر عند 

�ي، وه�ذا ما حاولت الاجتهاد فيه والعمل على إبرازه والاقتص�ار عليه، إذ كان للعَوَاطِف أثرٌ  المُتلََقِّ

�اعِر إلى غايته، لأنها كانت تخفف من لهيب مش�اعر الغضب عند النعّمان  إيجابيٌّ في وصول الشَّ

وتس�عى إلى تغيير وعيده، وتتضاف�ر العَوَاطِفُ مع القِيمَ النبّيلة التي نش�أت في مجتمع النعّمان 

�اعِر على إبرازها في ش�خصية ممدوحة، فتمكن في نهاية قصيدته من تحقيق  التي حرص الشَّ

مراده.

ابِغَة الذبياني بَلاغَة الِحجَاج في اعتذارية النَّ

 - الِحجَاج بالعَوَاطِف والقِيَم أنموذجًا ــ

)*(الامارات /الشارقة

د. نوري عبد العزيز الحوار)*(
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الكلمات المفتاحية: النَّابِغَة، الحِجَاج، العَوَاطِف، 

اعتذار، القِيمَ، التأّثير.

ـ مش�كلة البحث: يس�عى البحث إل�ى الإجابة 

على السّؤال الآتي: 

ـ هل للعَوَاطِف والقِيمَ فعل تأثيريّ في المُحَاجَجَة 

بما يسهم في تحقيق مبتغى الكاتب من النصّ؟

ـ ه�ل الاحتج�اج بالعَوَاطِ�ف والقِيَ�م ج�زء من 

السّيرة الإبداعية البلَاغيةّ للنص الأدبي؟

ـ هدف البحث: يبغي البحث الإجابة على الأسئلة 

السّابقة في الدّراسة التطّبيقية على نصّ شعري 

وردت في�ه جملة من روافده البلَاغيةّ، وإثبات أن 

العَوَاطِف والقِيمَ جزء لا يتجزأ منها. 

ـ منه�ج البح�ث: اعتم�دت الدّراس�ة المنه�ج 

الحِجَاجيّ في التحّليل مع الاستفادة من معطيات 

المنهج اللغَُويّ.

مقدمة: 

     ش�غلت المُحَاجَجَ�ة العُلَمَ�اء من�ذ القدي�م، 

ونس�تطيع إحالته�ا إل�ى البدايات الأول�ى لنمو 

العلاقات البشرية وتطورها، هذا في العموم، أما 

بصورته�ا الممنهجة فقد بدأت مع جهود العُلَمَاء 

الإغريق بدءًا من السّفس�طائيين ومَن تبعهم من 

الفَلاسِ�فَة وفي مقدمته�م: س�قراط، أفلاطون، 

أرس�طو، وكان الأخير الأكثر ترسيخًا لفنّ القول 

وكيفي�ة تأثيره ف�ي الآخ�ر. وقد عرفن�ا الدّرس 

البلَاغ�يّ قائمًا عل�ى ثلاثة عنوانات رئيس�ة هي: 

البيان والمَعَانِي والبديع، وأصبح المتعلم يسعى 

إل�ى حفظها مع التفّرع�ات المنبثقة منها، وهذه 

كان�ت بداية حص�ر المعنى الواس�ع للبلَاغَة في 

هذا الأفق المحدود على عكس حقيقتها السّ�اعية 

إل�ى التأّثير في الآخر، فالبلَاغَة ترمي إلى الإفهام 

بطريق�ة لغَُويّ�ة ممتع�ة، تش�دُّ العقول وتأس�ر 

القل�وب، فتجمع بي�ن التأّثير والجم�ال، لكن ما 

حصل ـ في بعض مراح�ل تطورها التاّريخي - 

غلبة الاهتمام بالجانب الجَمَالِيّ منها على حساب 

قس�يمها الثاّن�ي، وهو التأّثي�ر ال�ذي غُيِّبَ معه 

قس�مٌ مهمٌ من هذا الجمال أيضًا، وهو متعة خلق 

التأّثير بطرقٍ شتى لا تنحصر في هذا التصّنيف 

لها فقط.

   ه�ذا الأم�ر أدى إل�ى جع�ل البلَاغَ�ة معياري�ة 

أكثر م�ن كونها إبداعية تأثيري�ة، إذ صار حفظ 

المصطلحات البلَاغيةّ هدفً�ا بحدّ ذاته، مع العلم 

أنّ عُلَمَاء البلَاغَة الأوائل قد وضعوها وفق ماهيتها 

لكنَّ مفسّريها انحرفوا بها فيما بعد عن مسارها 

الصّحيح، يق�ول الجَاحِظ: »البلَاغَ�ة هي البصر 

بالحج�ة ومعرف�ة مواض�ع الفرص�ة«)1(، إذ أكد 

الجَاحِ�ظ على أنّ المُحَاجَجَة ه�ي محور البلَاغَة 

الت�ي نس�تخلص منها ه�دف التأّثير ف�ي الآخر 

م�ع عدم إنكارن�ا لأهميةّ الجان�ب الجَمَالِيّ الذي 

يتعاضد مع الأول في تحقيق صفة بلَاغَة القول.

    إنّ ج�ودة الاحتج�اج ف�ي النّ�صّ النثّ�ريّ أو 

الشّ�عريّ مظهرٌ مهمّ من مظاه�ر البلَاغَة، الذي 

غاب في فترات متفاوتة من زمن مس�يرة البلَاغَة 

إلى أن ج�اء العصر الحديث الذي ب�دأ يعود بها 

رويدًا رويدًا إلى س�يرتها الأول�ى ليأخذ الحِجَاجُ 

)1( البيان والتبيين: الجاحظ، تحقيق:عبدالسلام هارون، 

مكتبة الخانجي،ج1، ط7،القاهرة 1998،ص88.  
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ع�دة منافذ، وكون المقام لا يس�مح بالإلمام بها 

جميعً�ا فإنّ الدّراس�ة س�تقتصر عل�ى الحِجَاج 

بالعَوَاطِف والقِيمَ.

تذكرة بالنَّابِغَة: 

   ه�و زياد بن معاوي�ة، ويكنىّ أبا أمامة، ويقال 

أبا ثمُامة... من غطفان، ويقال: كان السّ�ببُ في 

مفارقت�ه النعّمانَ ب�ن المنذر أنّ الأخي�ر قال له 

وعنده المُتجرّدة امرأتهُ: صفْها لي في ش�عرك يا 

أب�ا أمامة!... وكان للنعمان نديمٌ يقال له المُنخَّل 

ردة، ويظَُ�نُّ بِوَلَدِ  اليشَ�كُريُّ الذي يتَُّهَ�مُ بالمتجِّ

 ، النعّم�انِ منها أنَّه�م من�ه، وكان المنخّلُ جميًال

وكان النعّم�ان قصيرًا دميمًا أبرشَ، فلما س�مع 

ل هذا الشّ�عرَ ق�ال للنعمان: ما يس�تطيع  المنخَّ

أن يق�ول مثلَ هذا الشّ�عر إَّال من قد جرَّبَ! فوقَرَ 

ذلك في نفس�ه، وبلغ النَّابِغَة ذلك، فخافَه فهرب 

�ان، فصار فيهم... فامتدَحهم، فغمَّ ذلك  إلى غسَّ

النعّمانَ فقال النَّابِغَة ش�عره الذي يعتذر فيه)3(، 

نه النعّمان.)4( فأمَّ

:الحِجَاج بالعَوَاطِف:  أوًال

ي      إنّ دراي�ة المتكل�م العميقة بعاطف�ة المُتلََقِّ

ومكوناتها الشّعورية تمكِّنه - اعتمادًا عليها- من 

السّير الصّحيح في تشعبات المَعَانِي المؤثرّة في 

مكانته منها على يد بيرلمان وتيتيكا في كتابهما  

»مصنفّ ف�ي الحِجَاج « ليغ�دو الحِجَاجُ نظريةّ 

مُتكامِلة جرى تعديلها والإضافة إليها حتى س�ما 

بنُيانهُا، وتجذّرت أصولهُا.

    أمّ�ا عُلَمَ�اء البلَاغَ�ة العرب فقد اس�تفَادُوا من 

ال�دّرس البلَاغ�يّ ف�ي حُلّته الجدي�دة فقد عادوا 

إلى أص�ول بلاغتهم ـ التي س�بقت جهود عُلَمَاء 

الغرب ف�ي مضمونه�ا إّال أنّ هؤلاء نالوا ش�رف 

إظهاره�ا والإضافة إليها ـ فب�دؤوا ينهجون بها 

س�يرتها الأول�ى، نذكر منهم على س�بيل المثال: 

د العمريّ،  عبدالله الصّولة، حمادي صمود، مُحَمَّ

د الوليّ، أحمد قادم، س�عيد  د مِش�بال، مُحَمَّ مُحَمَّ

الع�واديّ... إنّ آلية الحِجَاج لها إس�هامٌ كبير في 

بلوغ الغاية منه، فالآلية المناسبة في مقام ما قد 

لا تناسب في غيره، وهذا يعيدنا إلى ما أشار إليه 

ي  الجَاحِظ في أهمية البلَاغَة عبر الاهتمام بالمُتلََقِّ

والدراية الوافية بحاله ومقامه، فيقول: 

 »ينبغ�ي للمتكل�م أن يع�رف أق�دار المَعَانِ�ي، 

ويوازن بينها وبين أقدار المُستمعين، وبين أقدار 

الح�الات، فيجعل لكلّ طبقة من ذلك كلامًا، ولكلّ 

من ذلك مقامًا«.)2(

�ة الت�ي يج�ب أن يدركها      وم�ن الأم�ور المُهمَّ

�ي عَوَاطِفُ�ه وقيمَُ�ه، لأنهّما  المتكل�م ع�ن المُتلََقِّ

س�بيل إلى التأّثير فيه ممّا ي�ؤدي به إلى الإذعان 

للمخاطِب وتحقيق غاية الخطاب.

   إنّ النظّريّ�ة الحِجَاجيّ�ة يمكن الولوج إليها من 

)2( البيان والتبيين: ج1، ص138، 139.

)3( ينُظ�ر القصي�دة: دي�وان النابغة الذبيان�ي: تحقيق، 

محم�د أبو الفض�ل إبراهيم، دار المع�ارف، القاهرة، ط2، 

ص14 وما تلاها.

)4( ينُظر الش�عر والش�عراء: عبدالله بن مسلم بن قتيبة، 

تحقيق: أحمد محمد ش�اكر، دار المع�ارف، ج1، القاهرة، 

ص167.
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ي، تقول أمينة الدّهري: »يس�تخدم  نف�س المُتلََقِّ

المُحاجج غالباً معجمًا عَاطِفياّ المراد منه كس�ب 

تعاطف الآخر واستمالته لاقتسام وجهة النظّر«)5( 

ويق�ول حافظ علوي في ذلك: »إننّا نس�تطيع أن 

نقنعه إذا كناّ على علمٍ بعَوَاطِفه ونوازعه وميوله 

واختيارات�ه«)6(، وقد يغلب عل�ى الحِجَاج المفيد 

ف�ي بعض مقاماته اتصّاف�ه بالعَاطِفيةّ أكثر من 

الحجج المرتكزة في بنائها على المنطق العقلي:  

»نستطيع أن نزعم أنّ الحِجَاج هو بالضرورة ذو 

أرومة لا عقلانية وبالتالي عَاطِفيةّ«)7(.

�اعِر  وق�د تنوعت المش�اعر الت�ي اتكأ عليها الشَّ

لبلوغ غايته منها: 

1ـ الح�زن: إنّ الحِجَ�اج بالعَوَاطِ�ف تجلّى في 

اعتذاري�ة النَّابِغَة مع انطلاقةِ مس�تهلّ قصيدته، 

ليكون ه�ذا الاس�تهلال الغزلي تقديمًا مناس�باً 

لغرضه منها لأنهّ أس�بغ عليه رداءً من المش�اعر 

�اعِر المحزون بس�بب غضب  الملائمة لمقام الشَّ

النعّمان بن المنذر، يقول النَّابِغَة: 

يا دار ميةّ بالعلياء فالسّنــد     

أقوت وطال عليـها سالف الأمــد

وقفتُ فيها أصُيلاناً أسُائلهُا     

عيَّتْ جواباً، وما بالرَّبعِْ من أحدِ)8(

�اعِر ف�ي اس�تهلال قصيدته حزنه      أظه�ر الشَّ

العميق بس�بب خلو الدّيار من أحبَّتِه ليلفت بذلك 

انتباه�ه لهال�ةِ الحُزن الت�ي تنتابُ نفس�ه لعلّه 

يش�اركُه فيه�ا فيكون بذل�ك قد أنج�زَ الخطوة 

الأولى من سيره الحِجَاجيّ نحو نيل عفوه.

    ولأجل ذلك فقد أحسن في انتقاء مفرداته، منها 

الفعل )أقوت()9( الذي يعني الافتقار مس�تحضرًا 

مع�ه كل مَعَانِ�ي الأل�م والح�زن، ووروده ف�ي 

الماضي يفيد التحّقق والثبّوتَ وحصولَ الحدث، 

وأردف مؤكدًا ذلك بالإطناب في قوله )طال عليها 

سالف الأمد(.

�اعِر عند إظهار مش�اعر الحزن      لم يتوقف الشَّ

في بيته الأول علمًا أنه أعلمنا بهذه الحال، بل تابع 

إبراز ذلك في الأبي�ات التاّلية، وهذا يظهر حكمة 

النَّابِغَ�ة ودرايته بالنعمان وبطبيعته، فالش�اعر 

يريد التزّيدّ من تفاعله مع مش�اعره لكس�ب ميل 

عاطفته معه تمهيدًا لطلب عفوه، لذلك راح يبدع 

ًا�لً التنّوع في عرضها، فذكر  في تصويرها مُتوسِّ

الفعل )عيتّ( في البي�ت الثاّني ولم يقل رفضت 

لأنّ )عيّ()10( أبلغ وأظهر لواقع الحال، فهذه الدّار 

عاجزة لا تملك شيئاً من مظاهر الحياة بعد رحيل 
)5( الحجاج وبناء الخطاب: أمينة الدهري، الناشر:مكتبة 

المدارس، الدار البيضاء، المغرب، ط1، ص156.

)6( الحجاج، مفهوماته ومجالاته: حافظ إسماعيلي علوي 

ـ عال�م الكت�ب الحديث ـ الأردن ـ إرب�د ـ ج2 ـ 2010 ـ 

ص60.

)7( المرجع السابق: ص60.

)8( ديوان النابغة: ص 14.

)9( لس�ان الع�رب: محمد ب�ن مكرم، ابن منظ�ور ـ دار 

صادر ـ بيروت، ج15، ص210.

)10( المصدر السابق: ج8، ص111.
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ي،  الأحب�ة، فيكون ذلك أدعى لش�د عاطفة المُتلََقِّ

�اعِر بذل�ك بالرغم م�ن وضوح  ول�م يكتفِ الشَّ

المعن�ى ب�ل نج�ده حثيث السّ�عي ف�ي حرصه 

يه فيس�تعين  على الحف�اظ على اس�تدراج مُتلََقِّ

بأس�لوب الحصر في نهاي�ة البي�ت الثاّني )وما 

بالربع من أحدٍ( توكيدًا لما سبق من مَعَانِي خلاء 

�اعِر: »الحصر: الإحاطة  الدّي�ار مدعاة حزن الشَّ

والتضييق«)11(، وقال ابن منظور: »يحصرونه إذا 

ضيقوا عليه وأحاطوا به «)12(.

�اعِر     فلا يمكن أن نقتنع بأيّ حال أنّ حزن الشَّ

- وه�و في هذا الموقف الاعت�ذاري والخوف من 

النعّم�ان- من أج�ل المحبوبة، وتبري�ر ذلك هو 

عادة الشّ�عراء في السّ�ير على منه�ج القصيدة 

الذي اعت�ادوه وحس�ب، بل حقق الأمري�ن معًا، 

فس�ار على نهج القصيدة الجاهلية مضمناً إياها 

م�ن بدايتها تلك المش�اعر التي تفي�د وتمهد له 

السّبيل نحو غرضه المروم.

�اعِر في الأبيات )3، 4، 5( تصوير تلك  يتابع الشَّ

الأطلال الباعثة على حزنه وتحسّره:

إّال الأواريَّ لأياً ما أبُيِّنهُــــا   

والنُّؤيُ كالحوض بالمظلومة الجلد

ــده    ردَّت عليه أقـاصيه ولبّـَ

ضربُ الوليدةِ بالمسحاة في الثأّدِ

خلَّت سبيلَ أتيٍّ كان يحبـسُه   

عتهْ إلـى السّــجفَينِ فالنَّضدِ ورفَّ

    ليص�ل إلى البيت السّ�ادس فتكون خاتمة هذا 

المقط�ع من رحلته باليأس من ع�ودة تلك الأيام 

السّعيدة بصحبة الأحبة زيادة منه في بثِّ مقدارٍ 

ي فكان  إضافيٍّ من العاطفة المُس�تدرِجة للمُتلََقِّ

ذلك أقرب إلى فكرتِه وعاطفتِه، يقول:

أمستْ خلاءً وأمسى أهلها احتملوا    

 أخنى عليها الذي أخنى على لبُدِ

�اعِر في توكيد ذل�ك فقد لجأ إلى       ورغب�ة الشَّ

الأسطورة القديمة )أخنى عليها الذي أخنى على 

لب�د(، وق�د ارتبطت هذه الأس�طورة بش�خصية 

لقمانَ ونس�وره السّ�بعة وترمز إلى نهاية العمر 

مهم�ا امتد زمنُ�ه، فكان عمر لقم�ان يتجدّد بعد 

هلاك كلّ نس�ر وحلول نس�رٍ جدي�د مكانه، لكن 

النسّر السّابع واسمه لبُد هلك دون أن يحلَّ مكانه 

نسرٌ جديد فهلك معه لقمان: »لما كبر وهرم عجز 

عن الطيران كان يقول له لقمان: انهض لبُدَ، فلما 

هلك لبُدَ مات لقمان«)13(.

تضيف هذه الأس�طورة زخمًا جديدًا في توسيع 

�اعِر من تبليغ  م�دارك النعّمان، ف�إذا تمكن الشَّ

يه صورة معاناته س�يحيلنا هذا إلى ترجيح  مُتلََقِّ

مواس�اته له، ممّا يسهم في تخفيف وطأة غضبه 

على النَّابِغَة وتهيئته إلى استقبال ما يطُرح عليه 

من أفكار مقبلة في مساقه الاعتذاري.

2- التفّ�اؤل: تتزامن هذه المش�اعر مع انطلاق 

�اعِر عل�ى راحلته القوية، إذ لم يسُ�لِّم  رحلة الشَّ

)11( المعجم المفصّل في علوم البلاغة: إنعام فوّال عكّاوي، 

دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،ط2، 1996، ص543.

)12( لسان العرب: مج4، ص195.

)13( موس�وعة أس�اطير العرب عن الجاهلي�ة ودلالاتها: 

ط1،  لبن�ان،  بريوت،  الفاراب�ي،  دار  عجين�ة،  محم�د 

1994،:،ص324.
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�اعِر نفس�ه لليأس الذي انتابه فيما سبق من  الشَّ

النّ�صّ، بل عبّر عن عزمِه على مُواصلة مش�واره 

ي�ه عازمًا عل�ى الوصول إلي�ه، والأمل  إل�ى مُتلََقِّ

يحدوه ببلوغ ما يرومه منه وهو العفو، وفي هذا 

الانتق�ال السّ�ريع والمفاجئ تتجل�ى براعته في 

التعّبير عن تفاؤله بتوظيفه فِعلَيْ الأمر في البيت 

، وانمِ(، تقول سامية الدّريدي: )إنّ  السّ�ابع )فعدِّ

أس�لوبيَْ الأمر والنهي نابضان بالإث�ارة قادران 

على تحريك الوجدان وإحداثِ ما ينش�دُ المتكلمُ 

ي من انفعال.()14(، ونجد ذلك  تحقيقَه في المُتلََقِّ

في قوله:

ا ترى إذ لا ارتجاع له      فعدِّ عمَّ

وانمِ القتود على عيرانةٍ أجُُدِ

   نج�د في هذا البيت حُس�نَ التخّلص عبر دعوة 

صريحة إلى التخّلي عن الموقف البائس السّابق، 

ل إلى وجهةٍ جديدة بتجهيز ناقته القويةّ  والتح�وُّ

يه، وما مدعاة  ومتابعة السّ�ير الحثيث إل�ى مُتلََقِّ

ذل�ك إّال تفاؤلهُ واهتمامُه الأوحد بنيل ما ينش�ده 

في نهاية المطاف.

�اعِر على التمّسك بتفاؤله على      كما حرص الشَّ

الرّغم م�ن الظروف القاس�ية الت�ي واجهته في 

رحلت�ه وهذا توكيد على قناعته بحُس�ن ظنهّ في 

النعمان، فيثير في ذلك مكامن التفّاعل الإيجابي 

ي وإضفاء مشاعر الألفة والرَّحمة  في نفس المُتلََقِّ

والتَّخفيف من وطأة الغض�ب لديه، وعندما نقرأ 

البيت)20(:

فتلك تبُلغني النعّمان، إنّ له     

فضًال على الناّس في الأدنى وفي البعُُدِ

�اعِر ذروته في الوصول  نلاحظ بلوغ تفاؤل الشَّ

إل�ى النعّمان يرافق�ه في ذلك الأم�لُ بنيل مرامه 

)فتل�ك تبُلغن�ي النعّم�ان(، فالفع�ل المض�ارع 

)تبُلغني( حاصلٌ في المستقبل قياسًا إلى لحظة 

�اعِر وهي لحظة ب�دء الرّحل�ة، وكأنهّ  تكل�م الشَّ

أنجزَ رحلت�ه قبل البدء به�ا، وبالطّبع يبرّر ذلك 

�اعِر وتش�وّقه إل�ى نيل رض�ا النعّمان  قل�ق الشَّ

والتخّلص من القلق والخوف اللذين لازماه طوال 

فت�رة غضبه علي�ه، ولم تك�ن فائدة ه�ذا الفعل 

الدّلال�ة على اس�تعجال النَّابِغَة في الإس�راع إلى 

يه وحس�ب، بل اس�تمرار ذلك وتجدده وهذا  مُتلََقِّ

من خصائص الفعل المضارع، يقول عبدالقاهر 

الجرجان�ي:  »إنهّ يقتضي تج�دد المعنى المُثبت 

به شيئاً بعد شيء«)15(.

�اعِر الحزن والتف�اؤل أكثر من     لق�د خصَّ الشَّ

غيرهم�ا في نصّه على الرّغم من تناقضهما لكنهّ 

أحس�ن توظيفهما لينحو بفكرِ النعّمان إلى اللين 

ب�دًال م�ن الشّ�دة، والتس�امح بدًال من القس�وة، 

)14( الحجاج في الشعر العربي ــ بنيته وأساليبه: سامية 

الدريدي, عالم الكتب الحديث، ط1،2،201، إربد، الأردن، 

ص 153.

)15( دلائ�ل الإعج�از: عبدالقاه�ر الجرجان�ي، تحقيق: 

محمد رضوان الداية، فايز الداية، دار الفكر، دمشق، ط1، 

2007، ص192.
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والعفو بدًال من العقاب، ليسهم التفّاؤل مع غيره 

من مكونات الاحتجاج في بلوغ مُراده.

اعِر في إقراره بالخوف  3 - الخوف: لا يتردد الشَّ

من النعّم�ان، لأنهّ يريدُ إثب�ات أنّ الخوف نتيجة 

حتميةٌ لكلَّ من يخاصمُ�ه، وبذلك يضعه موضعَ 

الق�ادر المُتحكّم بالأمور، ويضع نفسَ�ه موضع 

العاجز الضّعيف الذي يستحقُّ العطفَ لإزالة هذا 

الشّعور الذي لا يفارقه، يقول:

أنُبِئتُ أنَّ أبا قابوُسَ أوعدني     

ولا قرار على زأرٍ من الأسد

�اعِر وظ�فّ الفع�ل المبن�ي      ونلاح�ظ أنّ الشَّ

اعِر ينصبُّ على  للمجهول )أنُبئتُ( لأنَّ اهتمامَ الشَّ

الحَدث نفسه وهو التهّديدُ والوعيد ولا يقيم وزناً 

لمن أخبره هذا النبّ�أ المفزع، وممّا زاد في إبراز 

هذا الشّعور تش�بيه غضب النعّمان بزئيرِ الأسد، 

ويصرّح بهذا الشّ�عور عندما شبهه بنهرِ الفرات 

المتلاطمِ الأمواج في يومٍ عاصف، يقول:

حُ مُعتصمًا  يظلُّ من خَوفه المّال

بالخيزُرانةِ بعد الأين والنجَّدِ

ح، يملأ قلبهَ  �اعِر تش�به حال المّال     إنّ حال الشَّ

الرّعبُ وإلى جانب ذلك التعّب وقسوة الواقع ممّا 

يهوّل الحدث أمام النعّمان ويس�تميله إلى إنقاذه 

ممّا هو فيه.

ثانياً: القِيمَ:

      بعد الاستهلال الذي أنشأه النَّابِغَة الذي يأمل 

في�ه التخّفي�ف من غض�ب النعّمان، ف�كان ذلك 

منحًى حِجَاجياً أس�هم في تكوي�ن بنيان العفو، 

وهدم جزء كبير أو قليل من بناء غضبه، لكن لأنّ 

اعِر - بذكائه  ذلك وحده غير كافٍ فقد استفاد الشَّ

ومعرفته الجيدة بطبيعة النعّمان ونفس�يته- من 

الحِجَ�اج بالقِيمَ: »إن القِيمَ عليه�ا مدار الحِجَاج 

ب�كل ضروبه... فهي التي يع�وّل عليها في جعل 

السّامع يذعن لما يطُرح عليه من آراء«)16(.

    لق�د ح�رص النَّابِغَ�ة عل�ى اس�تمرار لف�ت 

يه عبر تكثي�ف المَعَانِي المتعلقة به  انتب�اه مُتلََقِّ

ة  لاستدراجه إلى المس�ار المرغوب، وهذه المُهمَّ

بالغ�ة الأهميّ�ة لأنهّ�ا تحاف�ظ على اس�تمرارية 

احتمال تغيير فكره من تبنيّ العقاب إلى العفو، 

ذل�كَ »إنّ من يرم�ي بخطابه إل�ى التأّثير ينبغي 

عليه أن يحرص على عدم إضاعة وقته وعلى عدم 

تشتيت انتباه سامعيه«)17(.

    إنّ موق�ف النَّابِغَة يف�رض ضرورة إبقاء فكر 

ي وعاطفته مرتبطين بما يطرحه في أبياته،  المُتلََقِّ

ولبلوغ ذلك لجأ إلى بعض القِيمَ التي انتقاها بما 

يتواف�ق مع طبيع�ة النعّمان، وقد انقس�مت إلى 

نوعين: منها السّلبية، ومنها الإيجابية.

أ ـ القِيَ�م السّ�لبية: تختل�ف المجتمع�ات في 

معايير القِيمَ، فالذي نجده قيمة إيجابية قد يكون 

غي�ر ذلك في مجتمع آخر، وكذلك في درجة هذه 

الأهمية، وكذلك السّ�لبية منها، وقد تناول النَّابِغَة 

م�ا يفيده منها في س�يره الحِجَاج�يّ، نذكر من 

ذلك:

)16( أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو 

إلى اليوم: فريق البحث في البلاغة والحجاج )هشام الريفي، 

عبدالل�ه صول�ة، ش�كري المبخ�وت،...(، إشراف: حمادي 

صمود، مطبعة كلية الآداب بمنوبة، تونس، ص310.

)17( أهم نظريات الحجاج في التقاليد الغربية من أرسطو 

إلى اليوم: ص317.
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1ـ العصيان: كان سعي النَّابِغَة دائمًا إلى تبرئة 

نفس�ه ممّا نسُ�ب إليه، وإنّ ذل�ك كان من صنع 

حاس�ديه، لأنّ العصيان يستوجب العقاب، يقول 

في البيت)25(:

ومن عصاك فعاقبه معاقبةً 

تنَهَى الظلومَ ولا تقعدْ على ضَمدِ

ينطوي هذا البيت على مقايس�ةٍ ضمنية يوش�ي 

بها ه�ذا البيت ب�أنّ النَّابِغَة لم يع�صِ النعّمان، 

لذل�ك فه�و لا يس�تحق العق�اب ال�ذي يف�رض 

عل�ى العصاة، بل يس�تحق عكس ذل�ك، ويمكن 

توضيحها كما يلي: 

ـ كلٌّ عاصٍ يستحق العقاب.

- النَّابِغَة لم يكنْ عاصياً.

- النَّابِغَة لا يستحقُّ العقاب.

وج�اء طلب�ه بتوكي�دِ مُعاقبةِ العاص�ي )فعاقبه 

معاقبة ً...( تضمر التوّكيد على عدم عصيانه.

2- الدّعاء بالضرر: 

اعِر في البيت )39(: يقول الشَّ

ا أتُيتَ به ما قلتُ من سَيِّئٍ ممَّ

إذًا فلا رفعتْ سوطي إليَّ يدي

   يدعو على نفس�ه بالش�لل إذا كان القول الذي 

وصل�ه عنه صائبً�ا، ويصيبُ الشّ�لل الي�دَ دون 

غيره�ا، فهي العضو الجس�دي الأكثر حيويةّ في 

التعّامل ف�ي الحياة، وانتقى السّ�وط لخفته من 

جهة ولكثرة اس�تخدامه في تلك المرحلة، ليؤكّد 

حجم الضّرر الذي يتمناّه لنفسِ�ه في حال صدق 

ما قِيل عنه، وبالطّبع أراد النَّابِغَة من ذلك إضمارَ 

المَعن�ى المُضاد في براءته ممّا نسُ�ب إليه، كأنّ 

حاله تقول:

ـ مَن يسئْ القول عن النعّمان يسَتحقّ العقاب.

اعِر لم يأتِ بمقالة سوء عن النعّمان. - الشَّ

اعِر لا يستحقُّ العقاب. - الشَّ

3- الوشاية: إنهّا تؤول إلى النفّور ممّن يتصّف 

�اعِر، إذ يقول في البيت  بها، وهذا ما يحتاجه الشَّ

)39 و40(:

ما قلتُ من سيئٍّ ممّا أتُيتَ به   

إذًا فلا رفعَت سـوطي إليّ يدي

إّال مقالةَ أقوامٍ شقـيــتُ بها

كانت مقالتهُم قرعًا على الكبـدِ

�اعِر ق�ول خصومه عند النعّمان  نَ الشَّ    لقد ضَمَّ

ف�ي كلمة )مقالة( فجرّد ما قالوه من كلّ احتمال 

للصّواب، فال مصداقية لما ذك�روا، وزيادة في 

اس�تعطافه فق�د أوردَ عواق�ب ذلك على نفس�ه 

عبر ذكره المفردتين )ش�قيت، قرعًا(، والشّ�قاء 

ه�و بلوغ المرء درجةً بالغةً م�ن العذاب وزيادة 

ف�ي ذلك أردف ه�ذا المعن�ى عمقًا في الشّ�طر 

الثاّني )قرعً�ا على الكبدِ( فالقرع فيه ش�دّة في 

اعِر أضعافًا كثيرةً،  تنفيذ الفعل ممّا يزيدُ ألم الشَّ

اعِر  وهذا كلّه يسَ�تدعي فعًال مُضمرًا ينتظره الشَّ

وهو الإنصافُ من هؤلاء، وه�ذا الإنصافُ مُتعدّد 

�اعِر  احتم�الاتِ الح�دوث، أدناه�ا العفو عن الشَّ

ليمتد إلى احتمال محاس�بة الذين تسبّبوا له بهذا 

الألم وأدّت إلى جفوة النعّمان وغضبِه عليه ظلمًا، 

ويؤكّد على ذلك في البيت الـ)43(:

لا تقذفنِّي بركنٍ لا كِفاءَ له

وإنْ تأثَّفكَ الأعداءُ بالرِّفَدِ
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�اعِر يص�فُ ه�ؤلاء الذين وش�وا به      نج�د الشَّ

بالأعداء، وهذا يضمر وجوب عدم الإصغاء والأخذ 

بأق�وال الأعداء لأنّ المُتعارَفَ عليه العدو يس�عى 

دائمًا إلى إلحاقِ الأذى ولا يمكنُ أن يكونَ منصفًا. 

اعِر في تصوير رحلته  4 ـ المعاناة: أحسن الشَّ

إل�ى النعّمان، فل�م تكن عادية س�هلة بل جعلها 

مليئ�ة بالمَخاطر تمت�دّ في القصي�دة من البيت 

)7 إل�ى 19(، وزيادة في تهويله�ا جعل راحلته 

القوية - على الرّغم من ذلك- عانت كثيرًا، يقول: 

مقذوفةٍ بدخيسِ النحّضِ بازلها

له صريفٌ صريفُ القعو بالمسدِ

   فه�ي ضخمة قوية مكتنزة اللحم، هذه الرّاحلة 

صادف�ت الحرَّ الشّ�ديد وكذل�ك الرّي�اح القوية، 

والبرد القارس، يقول:

 أسْرَتْ عليه من الجوزاء ساريةٌ

 تزُجي الشّمالُ عليه جامد البردِ

اعِر القوية تشبه ذلك الثوّر المنفرد     إنَّ ناقة الشَّ

وح�ده المس�توحش ممّ�ن حوله ال�ذي تعرض 

لمختل�ف أنواع قس�وة الأنواء الجوي�ة، وزاد من 

قس�وتها امتزاجُ أمطارها بالبرَدِ، وجعل ذلك في 

الليل وليس في النهّار بقوله )أسرت( وهذا يكون 

في الليل ما يمنح المعاناة بعدًا أكثر عمقًا.

   ينتق�ل بعد ذلك إل�ى تصوير معرك�ة الرّاحلة 

م�ع كلاب الصّيد والخ�وف الذي كابدت�ه، لكنهّا 

في النهّاي�ة تغلبت عليهما بعد ص�راعٍ قاسٍ مع 

الكلبي�ن واس�مهما )ضمران وواش�ق(، إذ قتلت 

الأول وهرب الثاّني، يقول:

وكان ضُمران منه حيثُ يوزعُـه    

طعن المعارك عند المُحجَرِ النجُّدِ

شكَّ الفريصةَ بالمـدْرَى فأنَفذهـا

 طعنَ المُبيطِرِ إذ يشَفِي من العَضَدِ

لمّا رأى واشِقٌ إقعـاص صـاحبه

ولا سبيـــلَ إلى عَقـلٍ ولا قَــوَدِ

-قالت له النفّس: إنِّي لا أرى طمعًا

وإنّ مولاكَ لم يسَلـم ولم يصِـــدِ

�اعِر كان حريصً�ا على تغلبه      ونلاح�ظ أنّ الشَّ

على المخاط�ر التي تواجهه، فق�د تجاوز محنة 

حزنه على رحيل الأحبة وفراقهم، ليخوض أهوال 

رحلت�ه الت�ي كادت أن تهُلكه، لكنّ�ه تمكنَّ منها 

جميعً�ا لأنّ له غاية عظيمة تس�تحقّ خوض هذه 

الأهوال، ه�ي الوصول إلى النعّم�ان، وهذا أدعى 

لميل عاطفته وعقله إلى جانبه.

ب : القِيمَ الإيجابيّ�ة: إنّ دراية النَّابِغَة بطبيعة 

النعّم�ان تمكِّنه م�ن إدراك المَعَانِي القِيمَية التي 

ترضيه وتلك التي ينف�رُ منها، فوظّفها في نصّه 

عبر وصفه بالمحمود منها، وتزكيتِه عن المذموم 

منها.

1- المعروف: ص�رّح النَّابِغَة باتصّافِ النعّمان 

بهذه الصّفة التي لا يماثل�ه فيها أحدٌ إّال الأنبياء، 

يقول:    

فتلك تبُلغُني النعّمان، إنّ له  فضل

على الناّس في الأدنى وفي البعُُدِ

مع�روف هذا الملك يملأ كلَّ م�كان قريباً كان أم 

بعيدًا، وهذا يضمر ضرورة أن يعمَّ هذا المعروف 

�اعِر بحك�م العلاق�ة التي كانت ل�ه معه في  الشَّ

س�ابق عهدهما، وقد وظَّف أس�لوب التوّكيد )إنّ 

ي، كما  ( لإبعاد الشّ�ك عن ذه�ن المُتلََقِّ ل�ه فضًال



المورد - العدد  الاول - المجلد الثاني والخمسون -542025

ي، وهذا يضم�ر أمرين: الأول  في مجتم�ع المُتلََقِّ

�اعِر الكبير وخوفه من عدم تجاوب هذا  قلق الشَّ

الملك، والثاني إرضاؤه فينال الرّضا والعفو لذلك 

نراه يمعن في التفّصيل لأجل تعظيم هذا المعنى 

لينمو الرّضا في نفس النعّمان وتضعُف مشاعرُ 

الغضب وتزولُ روي�دًا رويدًا، ولإبراز ذلك وظّف 

اعِر سلطة الشّخصية، تقول سامية الدّريدي:   الشَّ

»حجّ�ة السّ�لطة وتتمثلّ ف�ي الاحتج�اج لفكرة 

أو رأي أو موق�ف اعتم�ادًا على قيم�ة صاحبِها 

والواقع«)20(، وأعني بذلك شخصية النبّي سليمان 

وما يتراكم عنها ف�ي الذَّاكرة المُجتمعية من قوة 

خارقة وقدرة على تحويل المس�تحيل إلى واقع، 

قال تعالى:

 ﴿وَلِسُلَيمَْانَ الرّيح غُدُوُّهَا شَ�هْرٌ وَرَوَاحُهَا شَهْرٌ  

وَأسََ�لْناَ لَهُ عَينَْ الْقِطْرِ  وَمِ�نَ الْجِنِّ مَن يعَْمَلُ بيَنَْ 

يدََيهِْ بِإِذْنِ رَبِّهِ  وَمَن يزَِغْ مِنهُْمْ عَنْ أمَْرِناَ نذُِقْهُ مِنْ 

عَذَابِ السّعِيرِ﴾)21(.

     والمه�م في ذلك أن هذه الشّ�خصية تس�عى 

إلى الخي�ر دائمًا ممّا يدفع بمخيل�ة النعّمان إلى 

الإعجاب والدَّهش�ة وتقبُّ�لٍ للنابغ�ة فيكون هذا 

الأخير قد أضاف شيئاً جديدًا نحو اكتمال مبتغاه 

ي  ف�ي نهاية النّ�ص، وبالرغم من معرف�ة المُتلََقِّ

لتسخير الجنِّ للنبي س�ليمان - عليه السّلام- إّال 

اس�تفاد م�ن مي�زاتِ الرّواب�ط الحِجَاجيّ�ة التي 

تمن�ح العبارات الحِجَاجيةّ طاق�ة وبعدًا يتجاوز 

الوظيف�ة النحّوية:  »التماس�ك النصّّ�ي يتحقق 

بالرواب�ط النصّيّ�ة اللفظي�ة«)18( وكان ذلك في 

ح�رف العطف: »لي�س الفضلُ للعلم ب�أنَّ الواوَ 

للجم�ع والف�اءَ للتعقي�ب بغير ت�راخٍ و »ثمّ « له 

بش�رط الترّاخي... ولكن لأن يتأتىّ لك إذا نظّمتَ 

شعرًا وألّفتَ رسالةً أن تحُسِنَ التخّيُّرَ وأن تعرف 

لكلٍّ من ذلك موضعَ�ه«)19(، فأفاد حرف العطف 

الواو وص�ولَ الفضل إلى القريب والبعيد في أي 

زم�ان وفي كلّ مكان، ول�م يقتصر على أحدهما 

دون الآخر.

اعِر بذلك؟ هل اكتفى الشَّ

�اعِر في إبراز معروف النعّمان      ل�م يتوقف الشَّ

عند حدود المعنى الذي ذكرناه، بل ارتقى به إلى 

مراقٍ تفوق الخيال، يقول:

ولا أرى فاعًال في الناّس يشُبهـهُ

 ولا أحاشي من الأقوام من أحدٍ

 إّال سُليمان إذْ قال الإلهُ لــــه:

قُمْ في البريَّةِ فاحدُدها عن الفَندَِ

 وخيِّس الجِنَّ ؛ إنِّي قد أذِنتُ لهم

فّاحِ والعَمَــــدِ  يبنوُنَ تدمرَ بالصُّ

   فه�و لا يري�د ذك�ر اتصّاف�ه بمعن�ى الفض�ل 

وحسب، بل وَضَعه على قمة هذه القِيمَة السّامية 

)18( تحلي�ل النصّ ـ دراس�ة الرواب�ط النصّية: محمود 

عكاشة، مكتبة الرُّشد، ط1، 2014، ص218.

)19( دلائل الإعجاز: عبدالقاهر الجرجانيّ ) ت471 هـ(, 

ص257.

)20( الحج�اج في الش�عر العرب�ي ـ بنيت�ه وأس�اليبه: 

ص232.

)21( سورة سبأ، الآية 12.
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المؤك�دات من جه�ة المبالغة، بل م�ن الطبيعي 

أن يذكر كلّ ذل�ك لأنَّها معادلٌ موضوعي لغضب 

النعّمان، ومعادلٌ موضوع�يّ لخوفه الكبير منه، 

وف�ي كلّ ذلك إضمار الطلب من النعّمان بوجوب 

تغيي�ر موقفه والابتع�اد عن ظلم�ه بالعفو عنه، 

وهي الغاية المنشودة لنصّ النَّابِغَة.

3ــ الكرم:

    صف�ة بارزة تحلّ�ى بها هذا الملك، فهو يعطي 

الآخرين ويسُاعدهم، وتزداد مكانة صاحبها على 

�اعِر  ق�در درجات تل�ك الصّفة، لذلك حرص الشَّ

على وضع النعّمان في مقامات عالية، فهو يمنح 

أفض�ل العطايا بس�خاء فالنوق مكتن�زة اللحم، 

وكذلك الإبل والخيل ويسترسل في ذلك في أبيات 

عديدة يختمه�ا بصورة إبداعية لهذه القِيمَة لدى 

النعّمان، يقول: 

فما الفراتُ إذا هبَّ الرّيـاحُ له

 ترَمـي غواربهُُ العِبرَينِ بـالزَّبـد

بٍ ِـ يمده كلُّ وادٍ مُتــرَعٍ لَجــ

فيـه رُكامٌ من الينبوُتِ والخضـدِ

حُ مُعتصما يظلُّ من خَوفهِ المَّال

بالخيزُرانةِ بعد الأيـن والنَّجــدِ

يومًا بأجودَ منه سيبَ نافِلـةٍ

ولا يحُولُ عطاءُ اليومِ دونَ غـــدِ

اعِر بتشبيه كرم النعّمان بالفرات      لو اكتفى الشَّ

ف�ي حالة هدوئه ل�كان كافياً ف�ي تصوير كرمه 

الكثي�ر، لكن الخط�ر الذي ينتظ�ره عنده جعله 

يورد هذا الك�رم بصورة فريدةٍ تتماش�ى مع ما 

يعتل�ج في نفس�ه من مش�اعر الخ�وف والقلق، 

�اعِر ذكرها تأكيدًا لاس�تحضار تفاصيلها  أنّ الشَّ

لتعظيم الحدث الذي يضمر عظمة النعّمان، وممّا 

زاد بل�وغ غايته من حضور ش�خصية س�ليمان 

بتوظيف�ه أس�لوب الحص�ر )ولا أحاش�ي م�ن 

الأقوام من أحدٍ إّال س�ليمان...( الذي اس�تبعد أي 

مثيل للنعمان في الفضل س�وى هذه الشّخصية 

الخارق�ة التي تكفّل الخال�ق بتحقيق المعجزات 

على يديها.

2 ــ التضّحية: 

م�ن القِيَ�م النبّيل�ة الت�ي تعُلي ش�أن صاحبها، 

�اعِر ف�ي قصيدته لتوضّ�ح للنعمان  أوردها الشَّ

مكانته الرّفيعة لديه، يقول:

مهًال فِداءً لك الأقوامُ كلُّهمُ

رُ من مالٍ ومن ولدِ وما أثُمِّ

ي الترّيُّث، ويدعو له  �اعِر من المُتلََقِّ     يطلب الشَّ

بالبقاء وعندما نتأمل هذا البيت نجد فيه عبارات 

توكيدي�ة متلاحقة، تبدأ بالمصدرين الناّئبين عن 

، ف�داء( وهما يضمران مش�اعر  فعليهم�ا )مهًال

القلق والإلحاح في طلب عدم التسّ�رّع، ثم يتابع 

بإظهار الودّ له فهو يضمر له المحبة على الرّغم 

من قسوته عليه ويدعو له بطول البقاء وعدم الأذى 

حتى لو كان ثمن ذلك التضّحية بكل الأقوام، ولم 

يكتفِ بذلك بل عاد إلى نفسه وما يملكه من مال 

وبني�ن، ونلاحظ أنّ�ه قال الأقوام ب�دًال من القوم 

بقص�د المبالغة، وع�زّز ذلك بالتوكي�د المعنوي 

)كلّه�مُ(، وأتبع ذلك بالعطف علي�ه بعبارة )وما 

أثُمّر من مالٍ ومن ولدِ(.

   لا يمك�ن أن ننظ�ر إل�ى ورود ه�ذا الك�مّ من 
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يكون حكمه محاكاةً لصواب زرقاء اليمامة: »هي 

زرقاء اليمامة التي كانت ترى على مس�افة يوم, 

وقيل على مس�افة ثلاثة أيام كان�ت تنذر قومها 

قبل الغزو فيحتاطون له قبل وقوعه«)22(.

اعِر في توظيف هذه الأسطورة      وقد أحسن الشَّ

لتك�ون حُجّةً داعمةً  لمبتغ�اه، فقد جعل موقف 

زرقاء اليمامة أكثر إحراجًا عندما كانت حس�بتها 

للطيور في السّ�ماء أثناء مرورها بين قمتي جبلٍ 

فكان ذلك س�بباً ف�ي تكاثفها ممّا يزيد حس�اب 

عددها صعوبةً، ويضاف إلى سرعتها في إنجازه 

وهي متقاربة يصعب تمييزها عن بعضها، لكنها 

تمكن�ت من ع�ده، فيك�ون ذلك دع�وة مضمرة 

للنعم�ان بأن يك�ون دقيقًا في حكم�ه ومنصفًا 

للنابغة.

اعِر من رسم صورة النعّمان      بعد أن ينتهي الشَّ

الت�ي تفي�د وصول�ه إلى م�راده، يع�رض عليه 

ي،  طلبه في البي�ت الأخير بعد أن هيأّ فكر المُتلََقِّ

ووضعه في بيئة فكريةّ ونفس�يةّ هيأته أن يكون 

إل�ى إص�دار ق�رار العفو أق�رب، وع�ن الغضب 

والعقاب أبعدَ، يقول:

هذا الثنّاءُ فإنْ تسَمعْ به حسناً 

فدِ  فلم أعُرِّضْ ــ أبيتَ اللَّعْنَ ــ بالصَّ

    أيهّ�ا المل�ك إذا استحس�نت كلام�ي فلتعلم لم 

أذك�ره طمعً�ا بم�الٍ تكرمني به، فأضم�رَ بذلك 

�نَ كلامه دعاءً  رغبت�ه في عف�و الملك عنه، وضَمَّ

فن�رى نهر الف�رات مرعباً من جه�ة وعلى الرّغم 

م�ن عنف أمواجه المتلاطمة التي تندفع بكلّ قوة 

لا تماث�ل الزخم الكبي�ر لكرم النعّم�ان، ويختم 

ف�ي نهاية تصوي�ر كرمه بص�ورة جميلة مكمّلة 

لهذا الكرم وهو س�ماحة النفّ�س وعدم المنّ بعد 

العطاي�ا، ويضيف أمرًا آخر ب�أنّ هذه العطايا لا 

تحول دون تجددها، وهذه كلّها ترمي إلى تغيير 

ح�ال النعّمان من الغضب إلى الرّضا، كأنهّ يقول 

لا يلي�ق بمن يتحلّى به�ذه الصّف�ات الجليلة أن 

يبخلَ عليه بعفوه.

4 ــ الحكمة:

     العقل الرّاجح صفةٌ يتمناها كلّ شخصٍ، وإذا 

توفّرت لديه يش�عر بالراحة والسعادة، لذلك أراد 

اعِر أن يسُبغَها على النعّمان، يقول: الشَّ

احكُم كحكمِ فتاةِ الحيِّ إذ نظرتْ

إلى حمــامٍ شِراعٍ واردِ الثمّـــدِ

ه جانِبا نِيقٍ وتتُبِْعُـــــــهُ يحُفُّ

مثلَ الزُّجاجةِ لم تكُحَلْ من الرّمـدِ

بوُه فألفَوه كما حَسَبـَــتْ فحسَّ

تِسعًا وتِسعينَ لم تنقُْص ولـم تزَدِ

فكمّلتْ مائةً فيها حمامتهُــــا

وأسرعت حِسبةً في ذلك العــــددِ

    الشاعر يوجّه دعاءً إلى النعّمان أن يكون عادًال 

بحكم�ه، وكي يبينّ ضرورة ذلك وأهميته البالغة 

لديه اس�تعان بالأس�طورة التي حيك�ت أحداثها 

ح�ول زرق�اء اليمامة ثاقب�ة النظّ�ر إضافة إلى 

ذلك س�رعة بداهتها فيما تنظر إليه، فكان قولها 

اعِر أن  صائباً بصورة مدهش�ة، فكانت أمنية الشَّ

)22(انظر: مروج الذهب: المس�عودي )ت346هـ(, ج2, 

ص109. 
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بالخي�ر للملك )أبي�ت اللّعن( لتكون نفس�ه إلى 

الفعل الحسن أمْيلََ، فكان للنابغة في نهاية هذه 

المُحَاجَجَة الرّصينة ما ابتغاه من العفو.

الخاتمة:

   إنّ بلَاغَة القول تتعدى إتقان الأس�اليب اللغَُويةّ 

ي ونفسه،  والخيال إلى كلّ ما يتعلق بواقع المُتلََقِّ

ي س�بباً لتوظيفها  �اعِر بالمُتلََقِّ فتكون دراية الشَّ

ف�ي إقناعِ�ه بما يبغ�ي منه، فيكون ذل�ك منحًى 

جديدًا في الارتقاء بالنص بلَاغيًّا.

   لق�د منحن�ا النصُّ ص�ورةً واضح�ةً عن مدى 

تأثي�ر الاحتج�اج بالعَوَاطِف في تهدئ�ة النفّس، 

ي من النقّيضِ  والس�عي إلى تغيير موقف المُتلََقِّ

إلى النقّيضِ، لتسهم بصورة ما في تأييد الموقف 

�اعِر، ويتعزَّزُ ذل�ك بالاحتجاج  الذي يتبن�اه الشَّ

ي فتشكل  بالقِيمَ التي تجلَّت في ش�خصية المُتلََقِّ

مع الاحتجاج بالعَوَاطِ�ف عامًال على نقل موقفه 

إلى الغاية التي ينشدها.

    وقد س�ار صاحب النصّّ وف�ق خطة ممنهجة 

�ي، ونلاحظ أنهّ  تهدف إلى تغيي�ر موقف المُتلََقِّ

نَ�ةً خطة القصي�دة الجاهلية  يبن�ي خطته مُضَمَّ

ا يب�دأ بالوق�وف على  الت�ي تنته�ج مس�ارًا عامًّ

الأطلال وذكر الأحب�ة، فالرحلة ومخاطرها حتى 

يبل�غَ بعده�ا غرضه م�ن القصيدة ممّ�ا يجعلنا 

نمي�ل إلى وحدة النصّّ الع�ام لها على الرّغم من 

اس�تقلال مَعَانِي الأبيات الشّعرية، والباعث على 

نةَُ فيها.  ذلك هو تلك الخطة المُضَمَّ
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