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دراســات

ملخص البحث:

      يتناول البحث قراءة تحاول الوقوف على أهَمّ مواطن الإثارة والجمال في المراسلات التي 

جرت بين النمِّر والذِّئب في حِكَايةَ )النَّمِر والثَّعلَب( لسهل بنِ هارونَ )ت 215هـ(، وما حملته 

تلك الرّس�ائل من قيم أدَبيةّ وفَنيَّّة وجَمَاليةّ عالية لا تخفى على القارئ، فقد جاءت معبرةً عن 

خلج�ات نف�وس متخاصمة، وحاملةٌ لكثير من القي�م الأدَبيةّ والبلَاغِيةّ الت�ي بدت ظاهرة في 

ألفاظها ومَعَانِيها، في الوقت نفس�ه فإنَّها كانت ذات ف�رادة لغَُويةّ مثيرةً للقارئ على نحوٍ لا 

ا يفعله الشّعر في نفوس متلقّيه، وهنا تكمن مواطن الإثارة فيها، لاسيمّا وهي  يقل ش�أناً عمَّ

تصدر عن كاتبٍ متمرسٍ له باعٌ طويلٌ في كتابة الرّسائل، وكيف أجاد ببراعته الأدَبيةّ أن يقحم 

فنًّا نثرياً له خصائصه ومميزاته في خدمة جِنس أدَبيّ آخر ألا وهو جِنس الحِكَايةَ؟.

      أم�ا م�ن جانب آخر فإنَّها ـ أي الرّس�ائل ـ كانت إحدى البنى الأساس�يةّ ف�ي حِكَايةَ النمِّر 

والثَّعلَ�ب، فالأحداث تتطور بتطور مضامينِ تلك الرّس�ائل، وتتصاع�دُ وتيرتهُا كلَّما عبَّرتْ عن 

مكنوناتِ النفّوس المتخاصمة، إنها نوع من الحرب الكلاميَّة الظريفة التي تشدُّ القارئ نحوها 

نا بشغفٍ  وتغريه بمتابعة الحدث، بما تتَضمّنه من ألفاظ ومعانٍ أحسنَ فيها الكاتبُ وهو يزجُّ

متواصل لنتابعَ سيرَ الأحداث.

لِ سُّ غَة التّر بَلَا

علَب لسهل بن هارونَ )ت 215هـ( قراءة في حِكَايَة النّمِر والثَّ

)*( مديريـة تربـية ذي قـار.

م. م كاظم جابر حسن)*(
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ل، حكاية، نمر، ثعلب،  الكلمات المفتاحية: ترسَّ

ملك، تهديد، إثارة، مناجزة كلامية.

      شهد الأدَبُ العَرَبيّ في العَصر العَبَّاسِيّ تطورًا 

ملحوظً�ا بفنيه الشّ�عري والنَّثريّ، فقد اتس�عت 

رقع�ة البالد العَرَبيّ�ة واتسّ�عت معه�ا تجلّيات 

الخطاب الأدَبيّ ومعطياته ش�عرًا ونثرًا، فكان من 

الطّبيعي أن يضطلع هذا الخطاب بمهامّه الجَديدة 

والخَطيرة متماشياً مع المضامين الوافدة والأفكار 

التي انتقلتْ إلى البلادِ العَرَبيةّ عبر احتكاك العَرَب 

ببقيةِ الأمم نتيجة لحركات الفتوحاتِ أو الترّجمة 

أو غيرها من وسائل التلّاقح الفِكريّ الأخرى، من 

أج�ل ذلك كان على الخطاب الأدَبيّ أن يس�توعب 

كُلّ م�ا احتضنته الثَّقَافَة الجدي�دة مِمّا هو جديد 

ورائ�ج، فتص�دَّى النَّث�رُ الفَنيّّ ـ كما ه�و الحال 

بالنسبة للشعرـ لاستيعاب كُلّ ما هو جديد وقادر 

على مواكب�ة حركة التطّور الحَضَ�اريّ والفِكريّ 

والأدَب�يّ الت�ي ش�هدها الأدَب العَرَب�يّ ف�ي هذا 

العَصر.

    وق�د كان حظ الرّس�ائل وافرًا ف�ي هذا العَصر 

بش�كلٍ لا يخفى على الباحثين والدارس�ين، فقد 

تخطّ�ت حدودها الضّيق�ة التي كان�ت عليها في 

العَص�ر الأم�ويّ، فتع�ددت أنواعه�ا، وتط�ورت 

غاياتها، وامتازت خصائصها بما لم تكن عليه إبّانَ 

عصورها السّ�ابقة، حيث بلغت أرقى مستوياتها 

الفَنيَّّ�ة تلبية لحاجات العَص�ر ومتطلّباته الأدَبيةّ 

والثَّقَافيةّ، لذلك حظي كتَّابها بمكانة مرموقة لدى 

الخُلَفَاء حتى أنَّ بعضه�م بلغوا مرتبة الوزراء)1(، 

وإن م�ا وص�ل إلينا من رس�ائل تخ�ص العَصر 

المذكور دليل على قيمة هذا الفَنّ وأهميته في هذا 

العَصر الذي يقارب أمده الخمسة قرون.

     ولس�نا هنا بمعرض الحديث عن الرّس�ائل في 

العَص�ر العَبَّاسِ�يّ، بل إن البح�ث يتجّه نحو أحد 

ل في حِكَايةٍَ ظريفةٍ  أعلامه وهو يوظف فَنّ الترّسُّ

على ألسِ�نةَ الحَيوََانات، هذا النّ�وع من الحِكَاياَت 

الذي تطور هو الآخر وأخذ منعطفًا هامًا وخطيرًا 

أملته ظروف العَصر المليئة بالأحداث السّياس�يةّ 

ع إثرها عوامُّ الناّس أل�مَ الفقرِ والعَوَز  التي تج�رَّ

والتهّمي�ش، فتصَدّى بعضُ الأدَباء لنقدِ السّ�لطة 

التي كمّت أفواه المنتقدين والمعارضين متخذين 

م�ن الحِكَايةَ عل�ى ألسِ�نةَ الحَيوََانات ش�كًال من 

أش�كال المعارض�ة المتواري�ة خل�ف مضمونها 

الأدَبيّ، ولا يعني ذلك أنَّ العَرَب لم يعرفوا قصص 

الحَيَ�وَان قبل عصره�م هذا، بل أنه�م عرفوا هذا 

النوّع من القصص في زم�ن متقدم كغيرهم من 

الأمم الأخرى، فالحِكَايةَ على لس�انِ الحَيوََان تعُد 

من أهَمّ صور العمل الشّ�عبي لدى كُلّ الشّ�عوب 

وف�ي كُلّ الأزم�ان)2( ، وإنَّ تطَ�وّر وجودِه�ا عند 

العَرَب كان بحس�ب م�ا اقتضته الثَّقَافَ�ة العَرَبيةّ 

نفس�ها، إذ أنه�ا ارتبط�ت ف�ي نش�أتها الأول�ى 

بالأس�اطير والخُراف�اتِ والجِنّ بحس�بِ ما تمُليه 

ال�رّؤى الفِكريّ�ة للعق�ل البدائ�يّ القدي�م، حتى 

وصلتْ إلى العَصر الذي كتب فيه ابن المُقَفّعِ )ت 

142 هـ( )كليلة ودمنة(، فكان »أول من نقل هذا 

الفَنّ القصصي من مرحلته الشّ�فاهية )الش�عبية(

عن�د العَرَب إلى الأدَب المدون )الكتابي(، في أول 

)2( ينُظَر : أديب الأسطورة عند العرب، فاروق خورشيد، 

ص97.

)1( ينُظَر: بلاغة الكُتِّاب في العَصر العَبَّاسّي، د. محمد نبيه 

حجاب، ص83.
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بع�ده في هذا الفَنّ)4(، ولم يكن س�هلُ بنُ هارونَ 

س�وى أحدِ الذي�ن فُتِن�وا بما فَعَل�هُ اب�نُ المُقَفّعِ 

ف�ي )كليلةَ ودِمنةَ( عل�ى الرّغمِ مِمّ�ا كانَ يمتلكُه 

الأوّلُ مِ�ن برَاع�ةٍ أدَبيّ�ة، فقد ش�هد ل�ه الجاحظُ 

�عَراء  بتل�ك البراعة إذ يقول » ومن الخُطَباء والشُّ

الذين جَمَعوا الشّ�عر والخُطَب والرَّس�ائلَ الطّوال 

والقِصار والكُتبَ الكِبارَ المُخلّدة والسّيرَ الحِسانَ 

المُدوّن�ة والأخبارَ المُولَّدة س�هلُ ب�نُ هارونَ«)5(. 

وليسَ أدلّ على شهادة الجاحظ لسهلِ بن هارونَ 

مِمّا تركَه لنا الأخيرُ من آثارٍ عدةٍ تدلّ على المَقدرةِ 

الأدَبيّ�ة الت�ي يمتلكه�ا، نذك�رُ منها على س�بيل 

المِث�ال كتاب )ثعَلة وعَف�راء( أو )عَفرة( و)النَّمِرُ 

والثَّعلَ�ب( و)المَخزوم�يّ والهذلي�ة( وغيرها من 

الآثار الأخرى)6(، التي كانت س�بباً في علوّ ش�أنِه 

الأدَبيّ وقربِه من الخُلَفَاء.

     إنَّ م�ا يهمّنا في هذا البح�ثِ هو الوقوفُ على 

�لِ في حِكَايةَ النمِّ�ر والثَّعلَب، وكيف  غَة الترّسُّ بَال

تحكّم�تْ مضامينهُ�ا البلَاغِيةّ في س�ير الأحداث، 

ل في بنيةِ الحِكَايةَ جَاعًال  فقد أقحَمَ الكاتبُ الترّسُّ

منهُ عنصرًا مُهمًا ومهيمناً، إذ تنمو الحِكَايةَ ش�يئاً 

�ل حتى تصل لما أراده  فش�يئاً على أكتاف الترّسُّ

الكات�بُ في بلوغِ غايتِه المَقص�ودة، وهذا ما نودُّ 

أنْ نش�يرَ إليه قبل الخوضِ في غمارِ البحَث، وهو 

ل ركناً أساسياً  أنّ سهلَ بنَ هارونَ جعل من الترّسُّ

ل  في بنية الحِكَايةَ، بمعنى أنه قد وضع فَنّ الترّسُّ

خطوة م�ن نوعها في تاريخ الأدَب العَرَبيّ القديم 

عامة والإبداع القصصي خَاصّة«)3(.

     إنَّ م�ا فعله ابنُ المُقَفّعِ في عمله الناّدر الفَريد 

هذا قد أحدثَ تغيرًا كبيرًا في مسار هذا النوّع من 

الحِكَاياَت )الحِكَايةَ على ألسِ�نةَ الحَيوََاناتِ( على 

المُس�توَييَن الأدَب�يّ والوظيفيّ، فعلى المُس�توََى 

الأدَب�يّ، أخ�ذتْ الحِكَايةَ عل�ى ألسِ�نةَ الحَيوََاناتِ 

بعد تدوينِه�ا مكاناً متميزًا ف�ي المُدوَّنة الكتابيةّ 

للأدَبِ العَرَبيّ على العكس مِمّ�ا كانت عليه إبّانَ 

حقبتها الشّفاهيةّ غير الثاّبتة، فهيَ بالإضافةِ إلى 

ة  ة والخَاصَّ كونِها فنًّا حكائياً شيقًا يستهوي العَامَّ

على الس�واء، لما فيه من بعُدٍ خياليّ تصبو نحوه 

النفّ�وسُ وتصُغي إليهِ الأس�ماعُ، أصبحت فناً من 

فنون السّرد العَرَبيّ القديم. 

     أم�ا عل�ى المُس�توََى الوَظيف�يّ فق�د تطورت 

وظائفها التعّليمية والأخلاقيةّ والترّفيهيةّ لتصبح 

بالإضاف�ة إل�ى كُلّ ه�ذه الوظائ�ف وغيرها ذات 

وظيفةٍ سياسيةّ وبعُدٍ رمزيّ ينضوي تحته القصدُ 

في تعريةِ الأنظمةِ السّياس�يةّ، وكش�ف فس�ادها 

وعيوبه�ا، وما يتبعُ ذلكَ م�ن ظلمِها للرعيةّ، وهذا 

م�ا أت�احَ لها ميداناً رحبً�ا لم تكن ق�د وَلِجَته في 

عصورِها السّابقة.

     إنَّ الرّي�ادة التي حظيَ بها ابنُ المُقَفّعِ في هذا 

المج�الِ تتَجلى في أنهّ قدّم للأدبِ العَرَبيّ كتاباً 

وضعَ فيه أصولُ هذا الفَ�نّ النَّثريّ المُمتِع، فكانَ 

م�ن الطّبيع�ي أنْ يتأثرَ به كُلّ مَن ح�اول الكِتاَبةَ 

اث العَرَب�يّ، محمد رجب  )3( حِكَايَ�ات الحي�وان في التُّ�ُّر

النجار، ص190. 

)4(ينُظَر : قص�ص الحيوان في الأدب العَرَبيّ، عبد الرزاق 

حميدة، ص137.

)5( البيان والتبيين، الجاحظ )ت 255هـ (، ج1 ص52.

)6( ينُظَر: الفهرست، ابن النديم، ص134.
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ف�ي خدمة جِنس أدَبيّ آخر )ف�نّ الحِكَايةَ(، لذلك 

حظي�ت حِكَايَ�ة النمِّ�ر والثَّعلَب بمكان�ة خَاصّة، 

وليس على حد علمنا أنَّ هناك من ش�ابهه في هذا 

الأمر ممن كت�ب الحِكَايةَ على ألسِ�نةَ الحَيوََانات، 

والسّ�بب في ذلك ـ في رأينا ـ مرده إلى أنَّ سهل 

بن هارونَ وبعد أن قضى شطرًا طويًال من حياته 

كاتبً�ا للرّس�ائل ف�ي بالط الخُلَفَاء، لم يس�تطعْ 

الإفالتَ من تأثير س�طوةِ تلك الرس�ائل على فنِّه 

الحكائي، حتى أننا نعتق�د جزمًا أنَّ حِكَايةَ النمِّر 

والثَّعلَ�ب لا يمكن لها أن تبل�غ غايتها المقصودة 

�ل الذي يعُد بني�ة قارة ومهيمنة فيها،  دون الترّسُّ

أو بعب�ارة أخرى كي�ف لأحد أن يتص�ور حِكَايةَ 

�ل الذي كان إحدى  النمِّر والثَّعلَب دون هذا الترّسُّ

غاياتها كما أشار سهل بن هارونَ إلى تلك الغاية 

بقول�ه »فإنيّ رأيتُ أن أصنعَ ل�ك كتاباً في الأدَبِ 

�لِ والحُ�روبِ والحِيَ�ل والأمثالِ  والبلاغ�ةِ والترّسُّ

والعالِ�مِ والجاه�لِ، وأن أشُ�رِبَ ذلك بش�يءٍ من 

الوَع�ظِ، وض�روبٍ م�ن الحِكَم، وق�د وضعتُ من 

ذل�ك كتاباً مُختصَرًا ش�افياً، وجعلته أصًال للعالِم 

الأديبِ والعاقل الأريب مِمّا أمكَننَي حفظُه، واطَّردَ 

�ل كان م�ن جُملةِ الغاياتِ  لي تأليفُه«)7(. فالتَّرَسُّ

التي وَضَع سهلُ بن هارونَ حِكَايتَه من أجلِها كما 

أشارَ صراحة.

     لقد وقف سهل عند كُلّ هذه القضايا التي أشار 

إليها في خُطبةِ الكِتاب، وقد وُفِقَ بها إلى حدٍ كبير، 

لك�ن الذي يهمّن�ا هو تلك المراسالت التي جرت 

بين النمِّر والذِّئب، فقد أفرغ س�هل بن هارونَ في 

هذه الرّس�ائل براعته الأدَبيّ�ة، فكانت قيمة أدَبيةّ 

عليا في الحِكَايةَ، فهي بالإضافة إلى كونها إحدى 

البنُى المهيمنة والقارّة ف�ي الحِكَايةَ، فإنَّها أيضًا 

تحم�ل في طياتها فرادة بلَاغِيّ�ة وجَمَاليةّ، تجلَّت 

ف�ي نظمِها وألفاظِها وقوةِ مَعَانِيها وغير ذلك مِمّا 

سنقفُ عنده.

     تقول الحِكَايةَ إنَّ ثعلباً يقُال له مَرزوق ويكُنى 

أبا الصّب�اح، كان يقيم مع زوجته في وادٍ لم يكنْ 

به غيره، فعاش�ا فيه زماناً وهما في أحسنِ حال، 

وذات يوم مرَّ به صديق من الثعّالبة يقُال له طارق 

ويكُن�ى أبا المُغلَّ�س فنزلَ على مرزوق وأحس�نَ 

الأخي�ر ضيافته، بعد ذلكَ أش�ارَ أبو المُغلسِ على 

مرزوقٍ أن يت�ركَ مكانه في ذلك الوادي خوفًا من 

أن يأتيهَ السّ�يل. لم يصُ�دق الثعّلَب )مرزوق( ما 

قيل له، فاستشارَ زوجته فيما قالَ له أبو المُغلس، 

فأشارتْ عليه أن لا يرحلَ عن المكان، وأنَّ صديقَه 

لم يطلبْ منه تركَ المكان إلا حسدًا له على عيشتهِ 

الهانئ�ة. وبعدَ وقتٍ قصير جاء السّ�يل فجرفَهما 

بعي�دًا وألقى بمرزوق في جزي�رة نائية من جزر 

البحر.

    بعد ذلك السّيل المفاجئ وجد الثعّلَب )مرزوق( 

نفسَ�ه في جزي�رة كان�ت مملوكة لنمَ�ر مُتجبر، 

وهناك التقّى بذئبٍ في ناحية من نواحي الجزيرة 

التاّبعة لمملكة النمِّر، فأخبره الذِّئبُ بحال المَملكة 

وملكِها وأنَّ علي�ه أن يجدَ مكاناً آخرَ ليعيشَ فيه. 

ولأنَّ الثعّلَبَ معروفٌ بالفِطنةِ والذّكاء، فقد أش�ار 

عل�ى الذِّئ�ب أن يكونَ مستش�ارًا له ف�ي ناحيتِه 

هذه وأنْ يكونا تابعَين لحك�مِ المَلِك في كُلّ أمور 

الضّيع�ة، فاستحس�نَ الذِّئ�بُ رأي الثعّلَب ووافقَ 

علي�ه، وطلبَ من�ه مكاتبة المَلِ�ك )النَّمِر( في هذا  )7( كتاب النمر والثعلب، سهل بن هارون، ص8.
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الشّ�أن وإبلاغَه بأنَّ صاح�بَ الناّحية ـ أي الذِّئب 

ـ سيرس�لُ له العَطايا والهدايا وأنه س�يبقى على 

عهده له بالولاءِ والطّاعة.

�تْ حال الذئب عَصَ�ى المَلِك وأخلفَ      وحي�ن رقَّ

عه�ده ال�ذي كان ق�د قطعَه إلي�ه، فبع�ثَ المَلِك 

)النَّمِ�ر( الرّس�ائلَ تباعً�ا إلى الذِّئ�ب ليعيده إلى 

س�طوة حكمه، ويذُكِّره بما قطعَ على نفسِ�ه من 

أمر الولاء، فلم يزدْ ذل�ك الذِّئبَ إلا جُحودًا وعنادًا، 

مِمّا اضطرّ المَلِك بعدَ أن فش�لَ مَن أرسله إليه في 

حَس�م المعركة أنْ يقودَ الحربَ بنفسِ�ه ويقضيَ 

على الذِّئب. 

     أم�ا الثعّلَبُ فقد أس�ره جيشُ المَلِ�ك )النَّمِر(، 

وهن�اك استش�ارَ المَلِ�ك وزراءه في أم�ر الثعّلَب 

فاختار م�ن آرائهم مَن قال له باختباره، فاختبره 

ونج�ح الثعّلَ�ب ف�ي الاختب�ار، وتغَلّب عل�ى كُلّ 

مستش�اري المَلِك بما كان يمتلك من فطنة ودهاء 

مِمّا دعا المَلِك أن يبُقيه مستشارًا لديه حتى مات.    

     ج�اءت الرّس�الة الأولى على لس�ان النمِّر وهو 

يوج�ه فيها خطاباً ش�ديدًا للذئب حي�ن أبطأ عنه 

فيما استخلفه فيه في الناّحية التي تولاها حسبما 

تقول الحِكَايةَ، فكانت الرّسالة ذات جمل مسبوكة 

النظّ�م، واضح�ة المَعَانِ�ي، يف�وح منه�ا كبرياء 

المَلِ�ك وتثير في قارئها الخ�وف من وعيد المُلوُك 

وبطش�هم، وتغرق الآخر )المرسل إليه( في التيّه 

والضياع والعجز عن الرّد والإجابة، فألفاظها كانت 

على قدر مَعَانِيها من سمو شخص المَلِك ووضاعة 

مناوئيه حين يتخذون التمّرد سبيًال »لكنكَ سمنتَ 

وبطنتَ فاقتعدتَ الأشَ�رَ وامتطي�تَ البطَرَ، ونعقَ 

بك الشّيطانُ مستهوياً، فسمحتَ له برأسِك، وطاعَ 

له جبينكُ، فأنتَ مُتس�كعٌ في جهالتك، مبادرٌ في 

ظلالتِكَ، تظنُّ ألاَّ يفُتضحَ أمرُك« )8(. إنَّها تهديداتٌ 

تثير الرّعب والخوف في نفس مُتلقّيها لما فيها من 

لَة، فهي تحملُ في طياتها  بلاغة في القصد والدَِال

جَبروتَ المَلِك وعلوَّ شأنِه ومكانته التي حظيَ بها 

لاس�يما لحظة الكلام وهو يه�دّد الخُصوم، وهذا 

ما أش�ار إليه الجاحظ في قوله »أنما الألفاظُ على 

أق�دار المَعَانِي فكثيرُها لكثيرِه�ا وقليلهُا لقليلهِا 

وش�ريفُها لش�ريفِها وخسيسُها لخسيسِ�ها«)9(، 

وهن�ا يتس�اءل قارئُ الرّس�الة كيف س�يكون ردُّ 

رتهُ العبارات السّ�ابقة  الذِّئب الوضي�ع الذي صوَّ

بوضاعةٍ ملفتة على وعيد كهذا؟ وكيف يكون الرّدُّ 

موازياً لتلك المَعَانِي التي تضمنتها رسالة النمِّر؟ 

أو بعب�ارة أخ�رى إذا أرادَ الذِّئ�بُ أنْ يخفّ�ف من 

ش�دّة غضب المَلِك فعليه أن يخت�ارَ أدقَّ المَعَانِي 

والألف�اظ ك�ي يوف�قَ بي�ن أمري�ن، الأول منهما 

إرض�اءُ المَلِ�ك، والثاني الدّفاعُ عن نفسِ�ه وإقناعُ 

المَلِ�ك بأنه ل�م يخلفْ الوع�د، ولم يخ�نْ الأمانة، 

فجاء الرّد بليغًا بش�كلٍ يص�دمُ القارئَ ويثير فيه 

الانفعال والدَّهشة، فقد ردّ الذِّئب برسالة ـ أملاها 

له الثعّلَب الذي جعل�ه بمثابةِ الوزير الكاتب ـ ما 

كان لها ألا أن تكون بهذا المُس�توََى البلَاغِيّ الذي 

يذيبُ غضبَ المَلِك بمجرد قراءةِ س�طورها، نقف 

فيه�ا عند قوله »عل�ى أنَّ يدَ المَلِ�ك عندي بيضاءُ 

مش�كورةٌ ليستْ بمرفوعةٍ ولا مكفورةٍ، طلعُها في 

قلبي نضَيد، وظلُّه�ا عليَّ ممدود، خَصبة خَضرة، 

)8( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص18.

)9( الحيوان، الجاحظ، ج2، ص476.
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أغذوها بم�اءِ الشّ�كر وأنمّيها بجَميل الشّ�كر، لا 

يحصده�ا تقادم الأيامِ ولا يقدحُ فيها بزندِ الملام، 

وأرتضعُ درّتها فواق عن فواق فأغترفُ منها بِسَجلٍ 

ذي عُراق«)10(، وكذلك قول�ه »فأين ذهب المَلِك في 

ظنِّه وأنا ابنُ نعمتهِ والشّ�اربُ في بلَُهنيتهِ، ذرَّأني 

جناحَه، وكنَّفني رجاحَه، يعقلني َوزَره وينُجيني 

عَصَ�ره، أفلا يَ�رُبّ المَلِك ــأمتعَ الل�هُ به ـ نعمةً 

أنش�أ ش�جرتها، وأظهرَ ثمرتها بنوافلِ�ه العِظام 

ومِننِه الجِس�ام ونِعمِ�ه التوّامّ...«)11( ثم يس�تمرُّ 

الذِّئ�ب بتمجي�دِ المَلِ�ك حتى ينحوَ بال�كلام نحوَ 

مَعَانِي التعّظيم، تلك المَعَانِي التي تنُاس�بُ مقامَ 

المَلِ�ك وختامَ الرّس�الةِ في آنٍ واح�دٍ »فإنْ يطُلقْ 

المَلِكُ أسري من مَوجَدتِه فذلك ظنيّ برحمتِه، وإنْ 

تك�نْ الأخرى ـ وأعوذُ باللهِ منها ـ فيا لها عثرةً لم 

يوَُقّ حاذرهُا، ويا لها حس�رةً يستنجدُ عاثرهُا«)12(.

      لق�د أجاد س�هل بن هارونَ ه�ذه اللعبة على 

طول مس�ار الحِكَايةَ، فهي تتكرر في المراسلات 

�ل الذي تتراش�ق  الأخرى، ونعني بها لعبة الترّسُّ

ت وتأخذ الألف�اظُ ميدانهَا  َالَال فيه�ا المَعَانِي وال�دِ

الرّحب في التعّبيرِ عن القَصد وبلوغ الغايةِ، كذلك 

�ل من أفكارٍ ومضامينَ لا  الأمرُ لما يتضمّنهُ الترّسُّ

تنح�و بعيدًا عن س�طوةِ الثَّقَافَة في الكش�فِ عن 

ترجم�ة كُلّ م�ا يدور ف�ي أفق المَلِ�ك وخصومِه، 

وهو بذلكَ يثير فض�ول القارئ في مُتابعة تطور 

العلاقة بين الشّ�خصيتين، وكيف س�يكون مآلها 

فيما بعد؟. 

    وف�ي الرّس�الة الثاّني�ة كما تق�ول الحِكَايةَ إنَّ 

النمِّر لما قرأ كتاب الذِّئب استبشر خيرًا، وظن أنَّ 

الهَدايا والعَطايا ستنهالُ عليه من الذِّئب في أقربِ 

وق�ت، لكنّ ذلك لم يح�دث، فالذِّئ�ب جاحدٌ عنيد 

مجحفٌ بحق س�ادته، وهنا نودُّ الإش�ارة إلى دقّة 

الأسماء التي اختارَها سهل بن هارونَ لشخصيات 

الحِكَايَ�ة، فق�د كان�ت الأس�ماءُ ذواتَ محم�ولاتٍ 

لَة عل�ى مكنون�ات أصحابِها، فهي  واضح�ة الدَّال

ثيماتٌ واضحة على تحركاتِ أصحابها في مَجرى 

الحِكَايَ�ة، فالذِّئ�ب )مُكابر بن مُس�اور( أودَى به 

كِبره وغ�روره إلى الهالك، والثَّعلَ�ب )مرزوق( 

ويكنى )أبو الصّباح( كان ذا عقلٍ راجح، وصديقه 

الذي أشار عليه بترك المكان )طارق( لما في هذا 

لَة على حص�ول أمرٍ فُجائي وهو ما  الاس�م من دَِال

. أما  حصلَ بالفعل حين طرقَ مرزوقًا السّ�يلُ ليًال

النمِّر فهو )المُظفر بن مَنصور( ذلك الاس�م الذي 

ه بالنصر والهيبة. يناسبُ مقام المَلِك ويحفُّ

ل الأولِ بين الخَصمين المُتراشقين،       بعد الترّسُّ

ل�م يحص�لْ النمِّ�ر على أي ش�يء مِمّ�ا وعده به 

الذِّئب، فبعثَ إليه برسالةٍ أخرى كانتْ أشدَّ وعيدًا 

من س�ابقتها، فقد وص�فَ الذِّئب فيه�ا بالغرور 

واستش�هدَ بالمثلِ المشهور )ومن استرَعَى الذِّئبَ 

فقد ظل�م( وأنَّه قد اس�تعذبَ م�واردَ البطَر، ولم 

يشَكر صاحبها)13(. )10( كتاب النمر والثعلب، سهل بن هارون، ص21.

)11( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص21. 

)13( ينُظَر: الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص22.)12( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص21.
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     لق�د أدت الرّس�الة الثاّنية غايته�ا من التهّديد 

والوعي�د، ووص�ف الذِّئب ب�كلِّ أوص�افِ البطرِ 

لَة  والجحود بجملٍ قصيرة غزي�رة المَعَانِي والدَِال

لاس�يما تلك التي تتضمن مَعَانِي القرآن الكريم أو 

أنصاف أبيات ش�عريةّ مَعروف�ة أو حكم مأثورة 

نذكرُ منها قوله »فجرى في كس�ف ليلٍ داجٍ على 

ش�فا جرفٍ هارٍ، يت�ورّطُ المَهال�كَ ويخبطُ خبطَ 

عَش�واء« )14(، بل إنَّ الأمر يتع�دى ذلك ليصل إلى 

مدىً أبعد حين يستش�هد النمِّر بقوله تعالى )وما 

مٍ للعَبيد( أي أنَّ الذِّئب سيلقَى حتفه بما  ربُّك بظّال

كس�بتْ يداه لا بظلم المَلِك، أمّا النمِّر فهو الصّابر 

على طغيان الذِّئب، واسع الصّدر لخطاياه »ولولا 

ما أحببتُ من أنْ أكونَ بالغَ عُذر، ولا مرهقَ عُسر، 

ولا طالبَ اعتلالٍ بتركِ مظاهر الحُجَج وتوكيدها، 

قابضًا ي�دَ العقابِ قب�ل المُداورة وملبسً�ا جناحَ 

الرّحم�ة قب�ل النقّمة لأمس�كتُ عن الكت�ابِ إليك 

والعلم لك إلى أن تبُسَلَ بما كسبتْ يداك...«)15(.

     وهن�ا يظُهر النمِّر نفس�ه بكتاب�ه هذا على أنه 

الحَلي�م ال�ذي لا يعاقبُ دون رويّ�ةٍ وصبر، بينما 

يظُه�ر الذِّئ�ب تم�رده علنً�ا ويطلب م�ن الثعّلَب 

أن يردَّ عل�ى كتابِ النمِّر بلغ�ةٍ تتباين بين الإلانة 

والغِلظ�ة، فه�و يعل�لُ للنَّمر ف�ي بدايةِ الرّس�الةِ 

أنّ تأخي�رَ ارس�ال العطاي�ا والهدايا كان بس�بب 

ها وأنَّه أعادَ فيها  انشغاله بأمور الناّحيةِ التي توّال

الاس�تقرار والأمن، أما النمِّر فهو لا يعرفُ ش�يئاً 

عن ذلك، فكل همّه الحصول على العطايا والهدايا 

والحفاظُ على هيبتهِ وسلطانه، وهذا ما دفع الذِّئب 

بتحويل خطابِه من اللينِ إلى الغِلظة، بل حتى إلى 

إشهار السّيف »فإن يستتمّ المَلِكُ صنيعتهَ، ويربّ 

نعمتَ�ه فأنا بي�ن العصا ولحاها، وألا فس�يجدُني 

جِذلَ حُكَاكٍ إذا نكأتُ قرحةً أدميتهُا، أحمرَ ضراباً 

بالسّيف والسّلام«)16(. هذا ما كشفت عنه الرّسالة 

الثاّني�ة، فهناك نمرٌ حلي�م لا يعاقب دون جريرةٍ، 

ن من قدر المَلِك. ونرى  وذئبٌ عنيدٌ وجاحدٌ أن يهُوِّ

هنا أيضًا أنَّ س�هل بن ه�ارونَ قد ألحَّ على إثبات 

ه�ذه الصّفة ــ أي صفة الحل�م ـ في النمِّر وهو 

بذل�ك ربما يريدُ الإش�ارة إلى تبري�رِ عملِ المُلوُك 

حين يقُدمون على شيءٍ ما، ويضفي على أفعالهم 

صفة الخيار الأخير، لذا يطل�بُ النمِّر من الوزراء 

إبداءَ آرائِهم في الخطوة التاّلية، ويسَمعُ لهم بكل 

رويةٍّ وه�دوء، مختارًا الرّأي ال�ذي يثبتُ له صفة 

الحِلم وعدم التسّ�رع في اتخاذ القرار، لذلك فهو 

ـ أي النمِّ�ر ـ يفضّل في النهّاية رأيَ الوزير الأول 

ال�ذي اقترح عليه إرس�ال كتابٍ آخر يكش�فُ به 

�ا في صدره، ك�ي يلقيَ عليه تم�امَ الحُجة)17(  عمَّ

وهنا جاءت الرّس�الة الثاّلثة الت�ي كانت انعطافًا 

خطيرًا في تسلس�ل الأح�داث ونهايةً لحلمٍ وصبر 

طالَ أمدُهما على ذئبٍ مُتمََرِّد يعَصي سلطانهَ ولا 

يعرفُ قدر نفسه »أما بعد فإنيّ رأيتكَ تقدّم رجًال 

وتؤخّ�ر أخرى، فإذا نظرتَ في كتابي هذا فاعتمدْ 

على أيِّهما شئتَ، فإن كنتَ سلمًا فأقبلْ، وإلا فأذنْ 

بحربٍ والسّلام«)18(.

     وعل�ى الرّغ�م م�ن قص�ر الرّس�الة هن�ا على 

مُس�توََى ألفاظها ومَعَانِيها، فق�د وضعت الذِّئب 

أم�ام خياري السّ�لم والح�رب، إلا أنَّ الذِّئب بقي 

)14( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص23.

)15( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص23.

)16( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص26.

)17( ينُظَر : الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص 27.

)18( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص28.
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مُصرًّا عل�ى العناد والتمّ�رد، لذا يح�اول الثعّلَب 

إقناع�ه بت�ركِ العن�اد وإنْ ينق�ادَ لرغب�ة النمِّر، 

فالثَّعلَبُ بوصفه مستش�ارًا وكاتباً للذّئب يخوضُ 

مناج�زة كلامية يح�اولُ فيها إقن�اع الذِّئبِ وجره 

نحو السّ�لم والطّاعة، وهذا ديدنُ الثعّلَب في هذه 

الحِكَايةَ وغيره�ا، فهو الحكيمُ الذي يعَرف تدبيرَ 

الأمور ويتنبأ بعواقبِها السّيئة لما يمتلكُ من فطنة 

ودهاء، ولأنَّ الحربَ تتطلبُ رأياً صائباً يفتقرُ إليه 

أصح�ابُ القرار إذا تخلوا عن مش�ورة مَن يتحلّى 

بالحكم�ة والصّبر وهو ما تجسّ�د في ش�خصية 

الثعّلَ�ب)19(، لذلك ج�اء رأي الثعّلَب للذئبِ حكيمًا 

ومسالمًا ينتهجُ سبيل الخلاصِ من سلطان المَلِك، 

لكنَّ الذِّئبَ لم يأخذْ ب�رأي الثعّلَب، فقد أصرَّ على 

تمرده وعناده، وطلبَ من الثعّلَب أن يبعثَ برسالة 

إل�ى النمِّر كانت على مُس�توََى رفي�عٍ من البلاغة 

والجَمال، إذ تضمّنت مقولاتٍ ثقافيةً وخطاباً قلَّما 

س�معَه المُلُ�وك، ولعلّ أب�رزَ ما جاء فيه�ا هو أنَّ 

الذِّئب أخذ يتحدثُ بلسانِ الدّهر، وكيف أنَّ المُلوُك 

يتناس�ونَ دائمًا مصير الهزيم�ةِ والهلاك، وأنَّ يدّ 

الدّه�ر قادرةٌ عل�ى هلاكهم، ولكنه�م لا يتعظون 

أبدًا »وقد عَوَّذتك الأيام حيفَ دولها، وأجرَّتك حبلَ 

غروره�ا، وأغفلتك ع�ن نصَبِ خِدَعِها، وألبس�تكَ 

حللَ مُتعِها، واستخفّكَ مهلُ الزّمان، وأعجبك كثرةُ 

الخَولِ والأع�وان، حتى ظنن�تَ أنَّ صرعتك حرامٌ 

على الدّهر، وأنَّ يومَكَ مَنسيٌّ إلى الحَشر...«)20(.

�ل المتصاعد بين    إنَّ الق�ارئ المتتبع لهذا الترّسُّ

خصمين لَدودين يظنُّ أنَّ الحِكَايةَ بمجملِها حِكَايةَ 

�ل أرادَ سهلُ بن هارونَ أنْ يفُرغَ فيها براعتهَ  ترسُّ

الأدَبيّ�ة في هذا الفَ�نّ، والقارئ هن�ا معذورٌ في 

لُ يتضمّنُ أدقَّ المَعَانِي والألفاظِ  ظنِّه هذا، فالتَّرَسُّ

التي بس�ببِها يتسارعُ الحدثُ وينمو في الحِكَايةَ، 

فالمَعَانِ�ي تأخذُ الق�ارئ للتحّمّسِ له�ذه الحربِ 

الكلاميةّ، والألفاظُ تجعلُ�ه ـ أي القارئ ـ يطَرَبُ 

لما يمتلكُه س�هل بن هارونَ م�ن مخزونٍ لفظيّ 

على لس�انِ النمِّر والذِّئ�ب ربمّا ين�درُ أنْ يمتلكَهُ 

كاتبٌ آخر، ناهيك عن قوةِ السّ�بكِ الذي تفوحُ منه 

رائحةُ التصّوير وبلَاغة المَنطق.

     ل�م يكنْ للنَّمر خيارٌ بعد أنْ وَرَده كتابُ الذِّئب 

ال�ذي أقلقَه كثي�رًا إلا أن يجُهزَ له قائدًا متمرسً�ا 

يسُ�مى )الوَثاّب ابن المُنته�ش( وكان نمرًا أيضًا، 

م إلي�ه كتابَ�ه يرُعب�ه في�ه ويذك�ره بديدنِ  وق�دَّ

الشّ�جعان حينَ تك�ونُ الحرب خيارَه�م الأخير، 

فه�م أهلهُ�ا ورجالهُا، لذا جاءتْ الرّس�الة الرّابعةُ 

ش�ديدةَ اللهجةِ طافح�ةً برائحةِ الح�ربِ ومُنذرةً 

ببأس شديد »أما بعدُ يا ابنَ اللكيعةِ وعبدَ العَصا، 

أبالحَ�ربِ تخُوّفُنا، ونحنُ فل�قُ جَوَّانها، ومراضعُ 

ألبانِه�ا، ومُثي�رو عَجاجِه�ا ورهجِه�ا، وخائضو 

أغمارِه�ا ولجاجِه�ا، وس�حائبُ الدّماء بس�يوفِنا 

تنَهْ�ل، وبروقُها من صفائحِنا تنَْ�كل، فنحنُ أبناء 

الحُتوف، وفضلاتُ السّيوف...«)21(، وهكذا يستمرُّ 

سهل بن هارونَ على لسانِ النمِّر في صياغة أدقّ 

المَعَانِي والألفاظ لإثباتِ هيبة المَلِك وطولِ مراسِه 

في الحربِ وقوةِ بطشِ�ه وشدّةِ بأسه، وهنا برأينا 
ديةّ العَرَبيةّ  )19( ينُظَر: شخصية الثعلب في المرويات السّر

للعصر العَبَّاسّي الحِكَاياَت أنموذجًا، د. س�نان عبد العزيز 

عبد الرحيم، ص47.

)20( كتاب النَّمر والثَّعلب، سهل بن هارون، ص31.

)21( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص32.
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يسَ�تنفرُ س�هل بن هارونَ كُلّ الطّاقاتِ والمَلَكات 

تل�ك التي ع�اشَ أجواءَها وهو ندي�م المُلوُك، فقد 

س�مع كثي�رًا أحادي�ث القُ�وَّة والبأس م�ن أفواهِ 

الخُلَفَاء وقادةِ جيوشِهم حينَ يعودون من الحَرب 

ليرووا لملوكِهم أس�اطيرَ الشّجاعة وقهر الأعداء، 

ل�ذا جاءتْ الرّس�الةُ ه�ذه مليئ�ةً به�ذه المَعَانِي 

دون غيره�ا. فلما انتص�رَ الذِّئب على )الوثَّاب بن 

المنتهش( وجاءَ خبره للنَّمر، أمر قائدًا آخرَ يدُعى 

�اض( وق�دَّم كتاباً إل�ى الذِّئب  )خ�دَّاش بن عَضَّ

ر  أيضً�ا، يذكرُ في�ه أنَّه من مل�كِ النمّ�ور )المُظفَّ

بن مَنص�ور(، فهو بحاجةٍ هنا إل�ى التذّكير بهذا 

الاسمِ كي يحافظَ على النسّقِ المتصاعد للأحداثِ، 

وإضاف�ة ما أمكنَ م�ن هيبةِ المَلِ�ك الغائبِ الذي 

وط�ئَ الأع�داءُ أرضَ�ه وقتل�وا جُنده، ل�ذا جاءتْ 

الرّس�الةُ الخامس�ةُ متضمّن�ة س�خونةَ الموقف، 

ولهفةَ أصحابِ الثأّر بالانتقامِ والبطَش، بالإضافة 

إلى شيءٍ من التعّريفِ بالقائدِ الجديدِ وما يحَملهُ 

م�ن العُدّة والعّدد والبأسِ ول�وازمِ الحَرب »لو قد 

رأي�تَ حَلَقَ الحَدي�دِ مُضَاعَفَ التشّ�ديدِ، وخوافقَ 

البنُودِ مَحفوفةً بالجُنودِ، وبوَارقَ السّيوفِ تضَحكُ 

إل�ى الزّحوفِ... وأعل�مْ أيها المغ�رورُ أنَّ للباطلِ 

دولةً ينصرُها حيفُ الدّهر وتسلّطُها الأيامُ بالقَهر، 

وتنكبهُ�ا غلبةُ الأنذالِ وحُج�ج الجهال، ويحوطُها 

هتُ للقائِكَ  حُسّاد النعّمِ وسُ�قّاط الهِمَم...وقد وَجَّ

اض، مُن�ازلَ الأقران وأخا الحَرب  اشَ بنَ عَضَّ خَدَّ

العَ�وان، متَّزرًا بالحَزم، ومتيقظً�ا بالعَزم، يقدُمه 

النصّرُ، ويتبعُه الظَّفَر...«)22(. 

    ودارتْ الح�ربُ بي�ن الذِّئ�ب وخَ�دَّاش وانتهتْ 

بنص�رِ الذِّئ�بِ أيضًا، لكنَّ�ه جُرحَ وحُمِلَ مغش�ياً 

علي�ه، وفي ذلك إي�ذانٌ لمَا هو آتٍ، فل�م يكنْ من 

النمِّ�ر إلا أنْ يسَتش�يرَ وزراءه ويأخذُ برأي قريب 

عن نفس�ه ألا وهو الذهابُ بنفسِ�ه والخلاصُ من 

 ، هذا الذِّئ�ب المكابر إلى الأبد، وهذا ما حدث فعًال

إذ ق�ادَ النمِّر بنفسِ�ه المَعركة الأخيرة بعد أن نفدَ 

صبره م�ن ذلك الذِّئب المُتمََرِّد، فقتل النمِّرُ الذِّئبَ 

وعاثَ فسادًا في مُلكِه وناحيتِه، وأسرَ مَن أسرَ من 

جيشِ�هِ وحاش�يتِه، فوقعَ الثعّلَبُ مُستشارَ الذِّئبِ 

أسيرًا في يدِ النمِّر أيضًا.

     هكذا تنتهي الحِكَايةَ بقتلِ الذِّئبِ وأسرِ الثعّلَب، 

وتنتهي مَعها تلكَ المُراسالتُ الشّ�يقة التي أثرَتْ 

الحِكَايةَ وأسهمتْ في اضافةِ عنصر التشّويق على 

أحداثِها بش�كل واض�ح جَليّ، ثم تنح�و الحِكَايةَ 

منحىً آخر يكاد ينُس�ي القارئ كُلّ ما حصل من 

�ل والحرب، فه�ي تتَجّهُ نحو وتيرة من  أمر الترّسُّ

الجِ�دال والنِّقاش في المَنط�ق والحكمة ورَجاحةِ 

العق�لِ بين الثعّلَ�بِ ووزراءِ النمِّر، تنته�ي بغَلَبةِ 

الثعّلَبِ وفوزهِ بالبقاءِ قريباً من النمِّر حتى وفاتِه. 

وم�ا يتضّحُ لنا في الجزءِ الأخي�ر من الحِكَايةَ هو 

أنَّ سهل بن هارونَ أراد أنْ يبثَّ في حِكَايتَه أيضًا 

م�ا كان يمتلكُ�ه من فن�ونِ المُجادل�ة التي كانتْ 

س�ائدةً آنذاك، ونقصدُ كثرة الجدال الذي اتصّفَ 

به العَصرُ العَبَّاسِ�يّ في موضوعاتٍ تخصُّ الدّينَ 

والمنطق وعلمَ الكلام وغيرها.

�ل في هذه      خلاص�ةُ ما ن�ودُّ قولَه هو إنَّ الترّسُّ

الحِكَايَ�ة الشّ�يقة كان عنصرًا مهيمنً�ا وقارًا، بل 

هو الوس�يلةُ التي تط�ورتْ إثرَها الأحداثُ وارتكز 

عليه�ا البناءُ السّ�رديّ للحِكَايةَ، ه�ذا من جانب، 
)22( الَمصدَرُ نفَسُهُ، ص35.
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نتهُ من فنونِ الكلام، بل تتَعَدّاهُ إلى ش�يءٍ  ما تضَمَّ

يرتبطُ بحبكةِ السّ�ردِ، وكيفيةِ جذبِ القارئ لهذه 

الحِكَايَ�ة التي جاءتْ حافلة بكل ما يجَعلهُا مُثيرةً 

وهادفة. 

ل عن مكنوناتٍ  ومن جانب آخر، فقد كشف الترّسُّ

ثقافيةّ وفِكريةّ ونفسيةّ أثارَها الكاتبُ وجعل منها 

قيمة فَنيَّّة تش�د القارئَ نحو متابعة ما يؤولُ إليه 

الأم�ر، وتجعلهُ يراقبُ عن كَثَ�ب مَجرى الأحداثِ، 

�لِ في الحِكَايةَ لا تقتصرُ على  غَة الترّسُّ لذا فإنَّ بَال
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