
171 المورد - العدد الاول - المجلد الثاني والخمسون -2025المورد - العدد  الاول - المجلد الثاني والخمسون -2025

   الملخص:

ل مرثية الشّ�اعِر الأندَلسُيّ أبي بكر ابن اللبّانة الدّاني     توجهت هذه الدّراس�ةُ الموجزة إلى تأمُّ

ة، والموضوعات،  )ت507هـ( في رثاء بني عبّاد ومملكتهم إشبيلية، والوقوف على المعاني العَامَّ

فضلً�ًا عن البناء الإيقَاعيّ بنمطية: المقيد )أي البحر والقافي�ة(، والبناء الإيقَاعيّ الحُرّ، وهي 

المفاص�ل الإيقَاعيةّ التي يتفاوت الشّ�عَراء في الإجادة فيها، ويندرج تح�ت هذا النمّط، القيم 

الإيقَاعيةّ للحروف المفردة، والمقاطع الصّوتيةّ، فضلًا عن الأبنية الإيقَاعيةّ المتآلفة في إطار 

الألفاظ والتراكيب الشّعريةّ على شاكلة التكّرار، والجناس، وردّ الأعجاز على الصّدور، وما إلى 

ذلك.

داليّةُ ابن اللبّانة الدّاني )ت507هـ( في رثاء بني 
عبّاد ومملكتهم

دراسة في ضوء التّشكيل الإيقَاعيّ

)*(جامعة سومر- كلية الترّبية الأساسية.
)*()*(جامعة بغداد- كلية علوم الهندسة الزراعية.

أ. د. عبدالحسين طاهر مُحَمّد الرّبيعي)*(

أ. د. بشرى عبد عطية الجبوري )*()*(
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دراســات
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   وبعد الوقوف على تجليات فاعلية التعّبير باللُّغَة 

الإيقَاعيّ�ة- إن جاز التعّبي�ر- تبرز مواطن الإبداع 

الفنّ�ي، لأنَّ البن�اء الصّوت�يّ متآزرٌ م�ع المعاني 

والدلالات، بل متحد معها اتحادًا لا يقبل التجّزئة.

   وقد عوّل الباحثان على قراءتهما ديوان الشّاعِر 

ابن اللبّانة، ولا سيمّا مرثيته الدّاليَّة قراءةً إيقَاعيةّ 

ش�املة، فضلًا عن الأخذ بالحُس�بان م�ا كُتِب عن 

رثاء ابن اللبّانة للمُعتمَ�د بنِ عباّد في أثناء نكبتِه 

على يدَِ المُرَابِطين.

   الكلم�ات المفتاحي�ة: ) الدّاليَّة، اب�ن اللبّانة، 

الرّثاء، بني عباد، التشّكيل الإيقَاعيّ(

   تقديم:

   الحمدُ لله ربِّ العالمين، والصلاةُ وأتمُّ التسّ�ليم 

على المصطف�ى الأمين وآل�ه الطاهرين، ورضي 

الله عن أصحابه الصّالحين ومَن اهتدى بهديه مِن 

الأولين والآخرين.

   وبعدُ:

   هذهِ دراس�ةٌ نرُيدُ له�ا أن تكونَ موجزةً ومكثفّةً 

نتناولُ فيها جَمَالياّت التشّكيل الإيقَاعيّ في مرثيةِ 

الشّ�اعِر الأندَلسُ�يّ أبي بكر اب�ن اللبّان�ة الدّاني 

)ت507ه�ـ( التي رث�ى بها بني عبّ�اد ودولتهم 

إش�بيلية، إذ س�قطت هذه الدّولة مع ما سقط مِن 

دويالت الطوائف عل�ى أي�دي المُرَابِطين بقيادة 

يوسُف بن تاشفين.

   وغنّ�ي عن البيان أنَّ الشّ�اعِر كان أحد ش�عراء 

المُعتمَِ�د بن عبّاد ملك إش�بيلية ومِ�ن الأوفياء له، 

وه�ذه الدّاليَّة الت�ي رثاه ودولته فيه�ا دليلٌ على 

ذلك.

   وق�د آثرن�ا أن تكونَ الدّراس�ة متصلة بالتحليل 

الإيقَاع�يّ لنمَطَيْ الإيق�اع: المقيدّ )أي التشّ�كيل 

العَرُوضِيّ(، وغير المقيدّ )الحرّ( وهذا النوّع تبرز 

فيه قدرات الشّعَراء الفنيةّ، وتتجلّى مواهبهم.

    وانطلاقً�ا مِ�ن أنَّ اللُّغَ�ة أصوات يعبّ�ر بها كُلّ 

ق�ومٍ عن أغراضه�م كما يقول العلام�ة ابن جنيّ 

)ت392ه�ـ(، ف�إنَّ تش�كيلَ ح�روفِ الكلمة في 

أص�وات مختلف�ة تتبعه�ا معانٍ مختلفة حس�ب 

مواقع تلك الأصوات وما تحدثه مِن انسجام.

    وعدا هذا فإنَّ وضع الكلمة في الجملة الشّعريةّ 

أو التعّبير الشّعريّ، فضلا عن التجّليات الإيقَاعيةّ 

التي تحُدثهُا الأنم�اط الصّوتيةّ المتآلفة في إطار 

الألفاظ على شاكلة: التكّرار، وما يتبعه مِن توافق 

دلال�يّ وانس�جام نغميّ، والجن�اس الذي ينهضُ 

على تقنية التّ�وازن والاختلاف، التوّازن الصّوتيّ، 

والاختالف الدّلالِ�يّ، وبع�د هذي�ن المفصلي�ن 

الإيقَاعييّ�ن وقفن�ا ف�ي المرثي�ة على ما يس�ميه 

علم�اء البلاغ�ة )ردّ الأعجاز عل�ى الصّدور( الذي 

يعم�ل على تلاحم الوحدات البنائية في القصيدة، 

وتحقي�ق الانس�جام ال�ذي يفض�ي ال�ى التوّكيد 

وتقوية المعنى.

   ل�ذا فإنَّ هذه الدّاليَّة جدي�رةٌ بالدرس الإيقَاعيّ؛ 

لأنَّها عُدّت مِن نفائس المراثي إلى تغري الباحثين 

س عناصر شِ�عريتّها، وسرّ  بالوقوف عندها، وتلمُّ

إبداعِها وخلودِها.

الباحثان

مبحثان تمهيديان

: التشّكيل الإيقَاعيّ، اللُّغَة الإيقَاعيةّ:    أولًا

   كلمةٌ في الإيقاع:

    خُلق الإنس�انُ كائناً اجتماعيً�ا بهِ حاجةٌ كبيرة 

إل�ى التخّاطُب ليتواصلَ مع ما حولَهُ، فَوُهبَ اللُّغَة 



173 المورد - العدد الاول - المجلد الثاني والخمسون -2025المورد - العدد  الاول - المجلد الثاني والخمسون -2025

أو  واللي�ن،  الضغ�ط  والضع�ف،أو  الق�وة  أو 

القصر والطول، أو الإس�راع والإبط�اء، أو التوّتر 

والاسترجاع...()3(.

   وللبن�اء الإيقَاعيّ في الفنون التأّثيرية ولاس�يمّا 

النصّ الشّ�عريّ، نمطان: المقيدّ والحُرّ، وكلاهما 

ة إيقاعٌ  يدخ�لُ في الإيق�اع الخارجي، إذ لي�س ثمَّ

داخلي مثلما يشُ�اعُ بين الدّراس�ات الحديثة، وقد 

اقنعتنا قراءتنا للش�عر عامةً، وللشّ�عر الأندَلسُيّ 

ة أنَّ الإيقاع لا يكون إّال خارجياً، وفي دراسةٍ  خَاصَّ

للناق�د )س�عيد الغانمي( ما يع�زّز مقولتنا حول 

: )يعت�ذر بعض المحدثين  الإيق�اع، إذ ذهب قائلًا

بأنَّ قصيدة النثّر الحديثة تقلب الإيقاع مِنَ الخارج 

إل�ى الدّاخل، ولهذا وجدوا مقولة الإيقاع الدّاخلي، 

ولكنَّ ما يسميه هؤلاء بالإيقاع الدّاخلي ليس سوى 

اسطورة؛ لأنَّ الإيقاع لا يستطيع أنْ يكون داخلياً، 

إنَّهُ بالضرورة خارجي، وبشرط الصّوت المنطوق 

، وإنْ لم نقل الوزن()4(.  حقًا وفعلًا

    أمّا الإيقاع الدّاخلي، فيرى الباحثان/ معتمدَين 

عل�ى اطّلاعهم�ا على م�ا كُتِب ح�ول الإيقاع، وما 

توصّلا إلي�ه، إنَّهُ يمثل مدى تأثير عناصر الإيقاع، 

لتأثيراته�ا  واس�تجابتنا  فين�ا  آنفً�ا،  المذك�ورة 

الموس�يقيةّ المنبعثة مِن التشّ�كيلات العَرُوضِيةّ 

)الأوزن والقواف�ي(، فضًا�لً عمّ�ا ذكرن�ا مِن قيمٍ 

إيقَاعيةّ للأصوات المف�ردة والمقاطع والمفاصل 

والقدرة على النطّق تمييزًا له مِن سائر الأحياء، إذ 

وهبهُ الله -س�بحانه وتعالى- آلةَ الصّوت التي عُدَّ 

اللسانُ أميزََ أعضائها، ولولا النطّقُ لتعثَّرَ التفّكير، 

وتعطل�ت مهم�ة الهُ�داة، وانعدم�ت الحضارات 

، فضلًا عن عدمِ القدرةِ على التعّبير عمّا في  أصلًا

النفّس مِن عواطف وانفعالات وَتمَثُّلات روحية. 

   فالعملي�ة اللغوي�ة – إذن- عملي�ة مصوتة؛ لأنَّ 

كُلّ كلمةٍ عبارة عن عددٍ مِن الأصوات التي نسميها 

حروفً�ا، وهذه الأصوات ترتبط بمعانٍ محدّدة، ثمُّ 

أنَّ الكلمةَ نفسها داخل التعّبير ترتبط بما يجاورها 

مِن كلمات، وفي موروثن�ا النقَديّ البلاغي بحوث 

مستفيضة عن البناء الصّوتيّ، ومخارج الأصوات، 

وصفاته�ا المختلفة، تغُني الباحث وتقدّم له بياناً 

شافياً)1(.

   وتأسيسً�ا على هذا، فإنَّ النغّم هو ما يسُتحسنُ 

مِ�نَ الأص�واتِ التي تؤث�ر فينا، وفي ه�ذا الصّدد 

يق�ول الدّكتور عبدالواحد المنص�وريّ: )يبدو أنَّ 

النغّ�م في اللُّغَة ما حَسُ�نَ مِنَ الصّوت وجرس�هِ، 

هُ، ومِن هنا يمُكنُ  فللصوت جرسُ�هُ، وللجرسِ نغمُّ

القول: إنَّ النغّمةَ هي الجرس الذي يتُنَغََمَ بِهِ()2(.

     أمّ�ا مُصطَلَ�ح الإيقاع فإنَّ ه�ذه الكلمة أصلها 

يونان�ي وتعني الجري�ان، والتدفّ�ق، ويقصدون 

بِ�هِ عامّ�ةً )التوّات�ر والتتّابع بين حالت�ي الصّوت 

والصّمت، أو النوّر والظلام، أو الحركة والسّكون، 

)1( يمك�ن العودة إلى مص�ادر كثيرة على س�بيل الأمثلة: 

وسّر  الشّ�عر،  وعي�ار  والخصائ�ص،  والتبيين،  البي�ان 

الفصاحة، والمثل الس�ائر في أدب الكاتب والش�اعر، فضلاً 

عن المراجع الحديثة وما أكثرها!. 

)2( س�حر النص، ق�راءة في بنية الإيق�اع القرآني، د. عبد 

الواحد زيارة اسكندر المنصوري:81. 

)3( مُعجَ�م الُمصطَلَحات العَرَبيّ�ة في اللغة والأدب، مجدي 

وهبة، وكامل المهندس: 71.

)4( أقنعة النصّ، قراءات نقَديةّ في الأدب، سعيد الغانمي: 
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التكّ�رار،  طليعته�ا  وف�ي  الأخُ�رى،  الإيقَاعيّ�ة 

والجن�اس، والترصيع، والموازن�ة الصّوتيةّ، وردّ 

الأعجاز على الصّدور، وما الى ذلك مما توافر في 

شعرنا العَرَبيّ وزادهُ ثراءً موسيقياً. 

    وفي هذا الشّأن يقولُ الباحث عبدالحميد حسين: 

)...الإيقاع الموسيقي لهُ ناحيتان: موضوعيةّ، هي 

المنبعث�ة مِ�نَ الخ�ارج، وذاتية، ه�ي الناّبعة مِنَ 

الباطن، ومِن تأثير النفّس، ولا بدَّ مِن اتفاق هاتين 

الناّحيتين حتى يتم التجّاوب والتناس�ق، فالإيقاع 

الموسيقي ليس مِن النقّرات والنغمات، أو المؤثر 

الخارجي، وإنَّما هو الأثر الباطني في اس�تجابتنا 

له()5(.

الموسيقي واللُّغَة – اللُّغَة الإيقَاعيةّ: 

   الموسيقى داخلة في صميم الإيقاع وهي: )تبلغ 

بالكلم�ات مدى لا يبلغُهُ غيره�ا، وإنَّها تعبير عن 

ح�الات انفعالية ق�د توحدت معها ق�وةً وضعفًا، 

وحملته�ا مِ�ن ثمَّ إل�ى السّ�امع، وكُلّ موس�يقى 

شِ�عريةّ لا تفجّ�رُ ف�ي الكلمات أقص�ى طاقاتِها 

الدّلالِيّ�ة والإيحائي�ة، ولا ترتب�ط ارتباطً�ا وثيقًا 

بالطاق�ة الانفعالية الت�ي تثُيره�ا القصيدة، هي 

موس�يقى خارجي�ة مفتعلة قد تك�ون جميلة في 

ذاتِه�ا، ولكنَّها بأي ح�الٍ، لن تك�ونَ عنصرًا مِن 

عناصرِ البناء الشّعريّ ...()6(.

   وغن�يّ ع�ن البي�ان أنّ علاقة الألف�اظ بالإيقاع 

مِ�ن أبرز القضايا التي عالجه�ا الموروث النقَديّ 

العَرَب�يّ وتنبَّ�ه إليه�ا وعقد له�ا فص�وًال معزّزةً 

بالتطبيقات، وإن لم يذك�روا مفردة الإيقاع أو ما 

شابهها، قال ابن الأثير: )مَن لهُ أدنى بصيرة يعلمُ 

أنَّ للألف�اظ في الأذن نغم�ةً لذيذةً كنغمةِ الأوتار، 

وصوتً�ا منكرًا كص�وتِ حمار، وإنَّ له�ا في الفم 

حلاوةً كحلاوةِ العس�ل، وم�رارةً كمرارةِ الحنظل، 

وهي على ذلك تجري مجرى النغّمات...()7(.

    مِ�ن هنا نُ�درك أنَّ الموروث النقَ�ديّ قد اعتنى 

بموض�وع صل�ة الألفاظ والأص�وات بالإيقاع وما 

تتركه ه�ذهِ الصّلة مِن تأثير ف�ي النفّوس وإبداع 

في الأثر الأدبي نثرًا كان أم شعرًا.

    وللإحس�اس العام بالأث�ر الدّاخلي الذي تتركه 

موس�يقي النصّ أو بناؤه الصّوتيّ في النفّس، ولا 

يمك�ن إدراك كنهِهِ، ويحضرني في هذا المقام ما 

: )قال لي المعتصم:  حكاه إسحاق الموصلي قائلًا

أخبرن�ي ع�ن معرفة النغّ�م وبيَنّها ل�ي، قلتُ: إنَّ 

مِن الأش�ياءِ أش�ياءَ تحُيط بها المعرفةُ ولا تؤديها 

الصّفة()8(. 

ثانياً: الشّ�اعِر أبو بكر ابن اللبّان�ة الدّاني)9(، 

عصرهُ، وشاعريتهُُ:

)5( الأصول الفنية للأدب، د. مُحَمّد حسين: 27-26. 

)6( الص�ورة والبن�اء الشّ�عري، مُحَمّ�د حس�ن عبدالله: 

.187-186

)7( المثل الس�ائر في أدب الكاتب والشاعر، ضياء الدّين بن 

الأثير، تحقيق: أحمد الحوفي، بدوي طبانة: ق1/ 221. 

)8( الموازن�ة بين حبيب ب�ن أوس الطائ�ي )ت231هـ(، 

وأبي عبادة الوليد بن عبيد البحتري الطائي )ت284هـ(، 

تصنيف: أبي القاس�م الحس�ن بن بشر ب�ن يحيى الآمدي 

)ت370ه�ـ(، حقّق أصوله وعلق حواش�يه: مُحَمّد محيي 

الدّين عبدالحميد: 374. 

)9( مِن مصادر ترجمة الشاعر: قلائد العُقيان في محاسن 

أهل الزمان، الفتح بن خاقان: 771-790. والُمغرب في حلى 

المغرب، ابن س�عيد المغرب�ي: 409/2-416. والذَّخيرةَ في 

محاس�ن أهل الجزيرة، ابن بسام الشنتريني: ق3/ 666-

702. والمعج�ب مِن أخبار أهل المغ�رب، المراكشي: 208-

224. وخريدة القصر وجريدة العصر، العماد الأصفهاني، 

فضلاَ عن كثير مِن المراجع التي تناولت الشاعر وعصره في 

كتب أو بحوث. 
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    هو أبو بكر مُحَمّد بن عيسى بن مُحَمّد اللخميّ 

�هُ كانت تبيع  الدّان�يّ، عُرف باب�ن اللبّانة؛ لأنَّ أمَُّ

ا لاحتياجاتِ�ه، وُلِد في )دانية( ش�رقَ  اللَّب�ن س�دًّ

الأندَلسُ، فنسُ�ب إليها، ع�اش في القرن الخامس 

الهِجريّ وتجاوزه بس�نوات، إذ كانت وفاته س�نة 

)507ه�ـ(، وكان�ت السّ�مة الغالبة عل�ى القرن 

الخام�س الهِج�ريّ ف�ي الأندَلُ�س الت�ي طبعتهُ 

بطابعه�ا، ه�ي النزّاع�ات الدّاخلية بي�ن دويلات 

الطوائ�ف، والنزاعات الخارجية بين الأندَلسُ�ييّن 

وأعدائهم التقّليديين الإسبان.

    لذا ش�هِد الشّ�اعِر س�قوط دويالت الطوائف 

واح�دةً تل�و الاخرى عل�ى يد جي�وش المربطين 

بقيادة زعيمهم )يوس�ف بن تاشفين( الذي جوّز 

ل�ه الفقهاء العبور إلى الأندَلسُ قادمًا مِنَ المغرب 

لاجتي�اح الممال�ك الأندَلسُ�يةّ واس�قاطها بالقوة 

بع�د أن كان عب�وره السّ�ابق لنجدته�ا ومؤازرة 

المُعتمَِد بن عبّاد الإشبيلي لصدّ الإسبان ودحرهم 

في معرك�ة الزّلاقة التي انتص�رت فيها الجيوش 

الإسالمية المش�تركة الأندَلسُ�يةّ بقي�ادة الأمي�ر 

الف�ارس المُعتمَِد بن عبّاد الإش�بيلي، والمُرَابِطية 

بقي�ادة الزعي�م المُرَابِطي الافريقي )يوس�ف بن 

تاشفين(، وكان الانتصار على الجيوش الإسبانية 

بقي�ادة الفونس�و، باهرًا للأندَلسُ�ييّن، وس�احقًا 

للإسبان.

    كان مِ�ن نتائ�ج انتص�ار الجيوش الإسالمية 

قة، فضلًا عن كسر  على الإس�بان في معركة الزّال

شوكتهم وتبديد غرورهم وصلفهم، ارتفاع الرّوح 

المعنوية لدى الأندَلسُ�ييّن، وإعجابهم بشخصية 

البطل الزعيم المُرَابِطي يوس�ف بن تاش�فين، إذ 

عدّوهُ الحاميَ والمنقذ.

    لكن أمراء الدّويلات الأندَلسُ�يةّ عادوا س�يرتهم 

الأولى، فاحتدمت الصّراعات بينهم وأرهقوا الناّس 

بنزاعاته�م، حفاظًا على ممالكهم وحبًّا بالتوس�ع 

على حس�اب ممالك بني جلدتهم، ما دعا الفقهاء 

ة إلى أن يس�تغيثوا بيوس�ف بن تاش�فين  والعَامَّ

لاجتياحه�م وإزالتهم مِنَ الوجود فاس�تجابَ لهم 

الزعيم المُرَابِطيّ وعبر بجيوش�ه البحرَ وأس�قط 

الممال�ك الأندَلسُ�يةّ ومِ�ن بينها مملكة إش�بيلية 

وأس�روا ملكها الفارس الشّ�اعِر المُعتمَِد بن عباّد 

الإش�بيلي ال�ذي كان ش�اعرنا الدّان�ي مِ�ن أبرز 

ش�عرائه المخلصين ل�ه ولدولت�ه، إذ رثاه ورثى 

دولته بعد أفُول نجمه وأس�ره وس�جنه حتى إنَّهُ 

زاره في س�جنه في )أغمات( بل ه�و ثالثُ ثلاثة 

كان�وا المقربين إل�ى المُعتمَِد بن عبّاد الإش�بيلي 

مِنهم ابن حمديس الصّقلي )ت527هـ(، وثالثهم 

الشّ�اعِر أبو بحر بن عب�د الصّمد، وقد حضر إلى 

)أغم�ات( بعد م�وت المُعتمَِد بأيام قليلة وأنش�د 

على قبره داليةً أبكت مَن حَضَرَ هناك.

    وبس�ب الع�وز فقد ولّى الشّ�اعِر الدّاني وجهه 

صوبَ بطليوس وأمُرائها بنى الأفطس أيام الأمير 

ج على  المتوكّل، ولكن لم يطَبْ له المقامُ هناك، فعرَّ

خ صلته بالعباديين  إش�بيلية وفيها حاول أن يرُسِّ

ولاس�يمّا أميرها المُعتمَِد بن عبّاد الإشبيلي، وظلَّ 

أحدَ ش�عراء البلاط حتى س�قوطها، واستمر وفيًّا 

لأميره فقال الرّثاء لأجل الوفاء لا الرّجاء كما يعبّر 

اليَّ�ة التي نحن  الدّكتور إحس�ان عب�اس)10(، والدَّ

بصدد الوقوف على تشكيلها الإيقَاعيّ، دليلٌ على 

ّ – عرص الطوائف  )10( ينُظ�ر: تاري�خ الأدب الأندَلسُِ�ِي

والمرابطين- د. إحسان عباس: 151. 
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هذا الوفاء الذي عزَّ نظيرهُ في أدبنا العَرَبيّ.

   هذا وليست بنا حاجة إلى إيراد بعض التفّاصيل 

المبثوث�ة في بع�ض كت�ب الأدب والتاريخ، وهي 

حافل�ة بذك�ر أخب�اره وس�يرتِهِ والإش�ارة إل�ى 

شاعريته.

شاعريتهُ:

    لق�د وُهِبَ الشّ�اعِر أبو بكَر اب�ن اللبّانة الدّاني 

قريحةً شِعريةًّ منذ نعومة أظفارهِ، فاتخذ مِن هذه 

الموهبة وسيلةً للعيش.

ل الباحثيَن لديوانه الذي جَمَعَهُ الأستاذ      عبر تأمُّ

الدّكتور مُحَمّد مجيد السّ�عيد، وهو يمثل ما تبقّى 

ة  ل أبرز السّمات العَامَّ مِن ش�عره، أمكننا أن نسجِّ

التي تميَّز بها ش�عرهُ، ويقف في طليعتها: اللفظ 

الرّقي�ق، والج�رِّس المأن�وس، وس�هولة المأخذ، 

ة التواء أو تعقي�د، إذ يصدر عن قريحة  ولي�س ثمََّ

ولادّة، وطبعٍ صقيل، يعبِّر عمّا في داخله بكلمات 

تنبثق مِن قلبه وينحتها بأحش�ائه مثلما يعبِّر هو 
 )11(: عن ذلك، قائلًا

هو الشّعر مِـــن درٍّ رطيب نحتُّهُ

وقد تنُحتُ الأشعارُ مِن حجرٍ صَلدِ 

ولا عجبٌ أنْ جئت فيـه ببدعةٍ

فمــا هـي إلا الناّر تقدح في زندِ 

   ويفُهَمُ مِن بعض ناقدي شعره، إنَّ شعرهُ يمتلك 

طاق�ةً قوي�ةً وزخمًا كبي�رًا مِنَ الصّ�دق والبراءةِ 

والإخلاص لتجارب�ه وانفعالاته، فه�و إلى الطبع 

أميل مِنهُْ إلى الصّناعة ولاسيمّا في شعره المرتبط 

بالعه�د العبّادي، إذا جاز لن�ا أن ننعته كذلك؛ لأنَّ 

علاقته بالعبَّاديين لاس�يَّما الملك الرّاحل المُعتمَِد 

بن عبَّاد، كان�ت تحكمها المحبّة الصّادقة والوفاء 

الفريد، لكن مع حاك�م ميورقة الذي لجأ إليه ابن 

اللبّانة، بعد نهاية الدّول العبَّادية أصبحت العلاقة 

رس�ميةً خالي�ة مِ�نَ الوف�اء الخال�ص والإعجاب 

بش�خصية المم�دوح م�ا جعل أش�عاره تتس�م 

بالصناعة والتكلّف، ولابن بسّ�ام الشّنتريني رأيٌّ 

نقَديّ دقيق في ش�اعريته حريٌّ بنا أن نقف عنده 

إذ قال عنه في ذخيرته: )كان -يعني ابن اللبّانة- 

ش�اعرًا يتص�رّف، وق�ادرًا لا يتكلّ�ف، مرصوصَ 

ق الألفاظ والمعاني، وكان في امتداد  المباني، منمَّ

الب�اع، والانف�راد والانطب�اع، كالس�يف الصّقيل 

الفرد، لو حدَّ بالإبداع وانفرد()12(.

    ونطال�ع مثل هذا النقّد في كت�اب )القلائد( إذ 

ق�ال الفتح بن خاقان فيه: )المدي�د الباع، الفريد 

الطب�اع، الذي جع�ل للمحاس�ن مق�ادًا، وغدا له 

البديع منقادًا()13(، ولابن سعيد هذا الرّأي النقَديّ، 

)سموأل الشّ�عَراء، وريحانة الأمراء، الذي ارتضع 

أخالف الدّول حافلة بالش�طور، واطلع السّ�حر 

الحلال في أثنا السّطور()14(. 

)11( دي�وان اب�ن اللبّان�ة الدّاني، مجموع ش�عره، جمع 

وتحقيق: مُحَمّد مجيد السعيد: 52. 

)12( الذَّخيرةَ في محاس�ن أهل الجزيرة، لأبي الحسن علي 

بن بسام الشنترينيّ )ت542هـ(، تحقيق: إحسان عباس: 

ق666/3. 

)13( قلائ�د العُقيان ومحاس�ن الأعيان، الفتح ابن خاقان 

)ت529هـ(، تحقيق: مُحَمّد العنابي: 776. 

)14( المطرب في حلى المغرب: 411/2. 
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    بيدَ أنَّ إشارة دقيقة مِن ابن بسّام تجعلنا نسوّغ 

سبب عدم عده مِن شعراء الطبقة الأولى، لافتقاره 

إلى التـّثـقي�ف والتأمل العميق، يقول الناّقد ابن 

بسّ�ام: )لو كانت له مادة تفي ببنيانِه لكان أشعرَ 

أهلِ زمانِه()15(، وكان ابنُ اللبّانةَ يدُركُ أنَّ ش�عره 
مفتقرٌ إلى هذا التأّمل الفلسفي بدلالة قوله هو:)16(

عبتم رطـوبة منطقي فكـأنكّم

عبتـم فتورَ اللحظِ في وسنانِ 

وجهـــتــمُ أنَّ القلاـــدةَ لؤلؤٌ

فنحتــم الأحجـارَ مِــن ثهُلانِ 

ُـمْ أو أغبْ أنا شمسُكم إن لحتُ غبت

أبقيتُ فيكــم فضلـةَ اللمعانِ

    وللأستاذ الدّكتور مُحَمّد مجيد السّعيد صفحات 

�اعِر اب�ن اللبّانةَ  قيمّة حول المس�توى الفنيّ للشَّ

الدّاني أغنتنا عن كثير مِنَ المراجع.

    ولي�س يفوتنا أن نذكر أنَّ الشّ�اعِر أبا بكر ابن 

اللبّانة كان وشّ�احًا وقد جمع له الأستاذ الدّكتور 

س�يد غازي أكثر مِن عش�ر موش�حات في كتابه 

)دي�وان الموش�حات الأندَلسُ�يةّ(، وع�دا هذا فقد 

ذكرت له المصادر مؤلفاتٍ أبرزها: نظم السّ�لوك 

في وعظ الملوك، س�قيط الدّرر ولقيط الزهر في 

ش�عر بني عبَّاد، وغيرها، ولم يص�ل إلينا أيّ مِن 

هذه الكتب)17(.

    اقنعنا التأّمل طويلًا في بناء القصيدة ومعانيها 

أنها عم�لٌ شِ�عريٌّ تولّد مِ�ن رَحِم بني�ة التحّوّل 

�اعِر مِن تناقض أفضى  المذه�ل أو ما حصل للشَّ

إلى تكوين هذه المرثيةّ في غمرة شعوره بالحزن 

والقلق، ولعلَّ موقفه قد حمل الشّيء ونقيضه لذا 

فإنَّ هذه الحركة النفّسية بدأت بالتناقض )وليس 

�ة حركه نفس�ية تب�دأ بالانس�جام، والقصيدة  ثمَّ

ف�ي مجالها، ه�ي بدء الإحس�اس بالتناقض لدى 

الشّاعِر، وكُلُّ قصيدةٍ ناجحةٍ لابدَّ أن تبدأ مِن حدود 

ه�ذا النقّطة الحرجة التي تنط�وي - منذ البدء - 

على طاقة حركية هي المسؤولة -في الواقع- عن 

الحالة الشّ�عريةّ التي يجد الشّاعِر نفسَهُ داخلها، 

وهو لهذا يجَهَد في تجاوز هذه الحالة في العبور 

مِنهْا، بواسطة الشّعر إلى اللاشعر مِن جديد()18(.

المبحث الأوّل

البن�اءُ الإيقَاع�يّ المقيَّ�د )البح�ر الشّ�عريّ 

والقافية(

    وقصدن�ا به الإيقاع المُقننّ المتمثل بالتش�كيلة 

العَرُوضِيّ�ة لداليةّ ابن اللباّن�ة الدّاني )تفعيلاتها 

ن المرثيّ�ة مجزّأة حس�ب  وقافيتِه�ا(، والآن ن�دوِّ

ة، بعدها نباش�رُ التحّليل العَرُوضِيّ  معانيها العَامَّ

لن�رى إلى أيّ مدىً اس�تطاع الشّ�اعِر – بموهبته 

- أن يهتدي إلى تش�كيلة عملت عل�ى التآّزر بين 

موس�يقاه )بنائه الإيقَاعيّ( والبن�اء الدّلالِيّ الذي 

أراد أن يوصل�ه إلى مُتلقّي مرثيت�ه في رثاء بني 

عبَّ�اد ومملكته�م إش�بيلية أو ما عُبِّر عن�ه برثاء 

العَظَمة الزائلة والمَجد الآفل. 
المرثيةّ:)19(

   لذا أنش�د ابن اللبَّانة الدّان�ي داليَّته، بل بكُائيته 

)15( الذَّخيرةَ في محاسن أهل الجزيرة: ق666/3. 

)16( دي�وان اب�ن اللبّان�ة الدّاني، مجموع ش�عره، جمع 

وتحقيق: مُحَمّد مجيد السعيد: 144-143. 

)17( الَمصدَرُ نفَسُهُ، )مقدمة التحقيق(: 17-16.

)18( الشّعر الحرّ في العراق منذ نشأته حتى عام 1958م، 

يوسف الصائغ: 226. 

)19( دي�وان اب�ن اللباّن�ة الدّاني، مجموع ش�عره، جمع 

وتحقيق: مُحَمّد مجيد السعيد: 62-57.
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حينم�ا نقُِ�لَ المُعتمَِد أس�يرًا يرس�فُ بأغلاله هو 

ت�ه عل�ى السّ�فن مُغ�ادرًا مملكت�ه وبلاد  وخاصَّ

الأندَلسُ منفياً إلى أغماتَ، فيقول:   

1- تبَكِي السّمَـاءُ بِمُزنٍ رَائحٍ غَادِي

عَلَى البهََالِيلِ مِــنْ أبَنْاَءِ عَبَّـــادِ

2- عَلَى الجِباَلِ التي هُدَّت قَوَاعِدُهَا

وَكَانت الأرضُ مِنهُْــم ذَاتَ أوتاَدِ

3- والرابياتُ عليها اليانعـاتُ ذوتْ

 أنوارها فغدت فـي خفضِ أوهادِ

4-عِــرِّيسةٌ دخلتهـا الناّئباتُ على

أساودٍ لهمــو فيهـــــا وآسادِ

5- وكعبةٌ كانت الآمـالُ تعَمـــرُها

فاليومَ لا عـــاكفٌ فيهـــا ولا بادِ

 6- تلك الرّمـاحُ رماحُ الخطِّ ثقّفها

خطبُ الزمـانِ ثقافًا غـيرَ مُعتادِ

 7- والبيضُ بيضُ الظُّبـى فَلَّتْ مضَارِبهََا

أيدي الرّدى وثنتهـا دونَ أغــمادِ

ـــا دنا الوقتُ لم تخُلف له عِدَةً  8- لمَّ

 وكُــلُّ شيءٍ لميقـاتٍ ومـيـعادِ

 9- كم مِنْ دراريِّ سعدٍ قَدْ هــوت ووهتْ

هناك مِـنْ دُرَرٍ للمجـــــدِ أفرادِ

10- نوَرٌ ونوُرٌ، فهــــذا بعــدنعمتِهِ

ذوَى، وذاك خَبـا مِــنْ بعدِ إيقادِ

*   *   *

   في هذه المقدِّمة المثيرة يطالعنا المنشئ القدير 

بمطلع�ه الجليل متداخلًا مع النصّ القرآني ﴿فَما 

بكََ�تْ عَلَيهِْمُ السّ�مَاءُ﴾)20(، لكنها هنا – على هذه 

المصيب�ة تبكي وتبكي )بِمُ�زنٍ رَائحٍ غَادِي   عَلَى 

ادِ(، وما لها لا تبكي عليهم  البهََالِيلِ مِـنْ أبَنْاَءِ عَبّـَ

وكانوا كالجبال التي جُعلت أوتادًا للأرض، واليوم 

هُدَّت قواعد هذه الأوتاد، فما عساه أن يقول؟

    ويمضي الشّ�اعِر مُتحدّثاً ع�ن تجلّيات الكارثة 

الأندَلسُ�يةّ إذ أصبح�ت المملكة الرّفيع�ة الجليلة 

وأهلها وحماتها، أثرًا بعد عين.

�اعِر ين�دبُ كُلّ ش�يءٍ كان محطَّ الأنظار      فالشَّ

وغدا في حالة يرُثى لها، ندب الرّابيات واليانعات 

والأنوار، وندب الرّماح التي ثقّفها الخطب الفادح 

وأيّ تثقيف؟ )ثقافًا غـيرَ مُعتادِ(، وما للس�يوف 

وق�د فَلَّتْ مضاربها أيدي الرّدى وغدت غير عاملةٍ 

لهلاك حماته�ا مِنَ الأبطال رج�ال الحرب.. يا له 

مِن مش�هدٍ مرعبٍ لا يمُكن احتمالهُُ! وقد استطاع 

الشّ�اعِر، بعمق انفعاِله بالأحداث أن يشُ�ركنا مع 

مأس�اته وفجيعته ومع أجزاءِ صورته الكُلية التي 

تمحورت حول فجيعة بني عبَّاد، وغروب مجدهم، 

وعظمتهم وملكهم إلى غير رجعة.

�اعِر وهو ينتقل بنا إلى مشهدٍ آخر      وَلنصُْغِ للشَّ

يحم�ل بين طياته معنى الي�أس والجدب ورحيل 

ل نحو  العطاء والخير والأمن ليدُخلنا دائرة التحّوِّ

الترّاجع والانكسار والاستسالم متسلحًا بالحِكَم 

التي تشُ�عر مُتلقّيها بفوات الأوان وحلول الظلام، 

إذ لا قِب�لَ للمُخاطب بردِّ ما ه�و كائن... وفي كُلِّ 

هذا يقول:

11-يا ضيفُ أقفرَ بيت المكرُمات فخُذْ

في ضمِّ رحلك وأجمـــع فضلةَ الزادِ

ل واديهـــــم ليسكنهَُ 12- ويا مـؤمِّ

خفَّ القطينُ وجفَّ الـــزرعُ بالوادي )20( سورة الدُّخان: الآية: 29. 
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13- ضلَّت سبيل النــدى يابن السّبيل فَسِرْ   

لغيرِ قصدٍ، فمــــا يهَديك مِنْ هادي

14- وأنت، يا فارسَ الخيِ التي جعلتْ

تختالُ فـــي عُددٍ مِنهْــم وأعْــدادِ

15- ألقِ السّلاحَ وخلِّ المشرفـيَّ فقد

يغمِ العـادي أصبحتَ فـي لَهَواتِ الضَّ

16- مَنْ يؤُتَ مِنْ مأمنٍ لـم يجُِدهُ حَذرٌ

وقـاتلٌ نفسَــهُ مــا إنْ لـــه رادِ

17- ومَـنْ يسدّ عليه الضُـــرُّ ناظرهُ

حى بــادِ فليسَ ينفعــهُ أنَّ الضُّ

ـىً مِـنْ تحرُّزهِ 18- وليسَ يغُنى موشَّ

وحتفُـــهُ واقفٌ مِنــــهُ بمرصادِ

19- لا عِطرَ بعــد عروسٍ فـي حديثِهم

قد أقفر الحــيُّ مِنْ هندٍ ومِنْ عادِ

*   *   *

    وهك�ذا يواصلُ الشّ�اعِر رس�م هذه المش�اهد 

المؤلم�ة جانحً�ا إلى النزّعة الاستسالمية التي لا 

�ة أملٌ يرُجى وهو  تعرف غير التشّ�اؤم، فليس ثمََّ

يخاطب ضيوف بني عبَّاد باثاً اليأس في النفّوس 

)فخُذْ في ضمِّ رحلك وأجمع فضلةَ الزادِ(، وما على 

ل أرضهم لتكون له حرمًا آمناً، إّال الرّحيل لأنَّهُ  مُؤمَّ

)خفَّ القطينُ وجفَّ الـزرعُ بالوادي(، ولا بدَّ لابن 

ة هادٍ له. السّبيل أن يضلَّ به الطريق فليس ثمَّ

    ول�م يكتفِ ببث مش�اعر الاستسالم بل يدعو 

ف�ارس الخي�ل، رم�ز الحماي�ة والهيب�ة والعزّة 

والمنعََ�ة، إل�ى أن يلق�ي السّالح، إذ لا فائدة مِن 

مواجهة قوىً لا قِبلََ له بمواجهتها بل إنَّهُ بانتظار 

الموت المُحتمّ بدلال�ة قوله )أصبحتَ فـي لَهَوات 

يغ�مِ العادي(، وف�ي عرضِهِ لهذه المش�اهد  الضَّ

الحزين�ة يتكئ عل�ى الأمثال العَرَبيّ�ة، والعبارات 

الترّاثي�ة تعزي�زًا لمضامينه المُفجع�ة زيادة في 

�ع المُتلََقّ�ي مع غير قليلٍ مِ�نَ المبالغة، ومِن  تفجُّ

هذه الأمثال:
مَنْ يؤُتَ مِـــنْ مأمنٍ لــم يجُِدهُ حَذرٌ)21(

وقـــاتلٌ نفسَهُ مـا إنْ لـه رادِ

ة مثلٌ ثانٍ عزّز نظرته التشّاؤمية قاده خياله     وثمَّ

ليستحضرهُ:
لا عِطرَ بعـد عروسٍ فـي حديثِهم)22(

قد أقفر الحــيُّ مِنْ هندٍ ومِنْ عادِ

   ثم يعودُ الشّاعِر الأندَلسُيّ المُذهلُ سيرتهَ ليبكيهم 

وهم النجّ�وم التي غابت عن الكوكب الأرضي بعد 

هم الأعض�ادَ ... البيت(، وتبلغُ هذه  أن )خانت أكفُّ

�اعِر تضطرهُ إلى  ا بالشَّ المش�اهد المأس�اوية حدًّ

محاولة تخفيف وطأتها بوساطة إلقاء اللوم على 

الخائنين، يقولُ: 

هم الأعضادَ فانقطعوا 20- خانت أكفُّ

وكيفَ تقوى أكـفٌّ دونَ أعضادِ؟

*   *   *

    وغَن�يٌّ عن البيان أنَّ في أبيات القصيدة تداخلًا 

م�ع النصّ�وص الغائب�ة الت�ي ش�كّلت مرجعية 

�اعِر اب�ن اللبّانَ�ة الدّاني مثل الق�رآن الكريم  للشَّ

والأدب العَرَبيّ.

   ثمَُّ قال:

)21( دي�وان اب�ن اللباّن�ة الدّاني، مجموع ش�عره، جمع 

وتحقيق: مُحَمّد مجيد السعيد: 58.

)22( الَمصدَرُ نفَسُ�هُ، والصفحةُ نفسُ�ها. وانظر المثل في: 

مجم�ع الأمث�ال، الميداني )ت518ه�ـ(، تحقي�ق: مُحَمّد 

محي�ي الدّي�ن عبدالحمي�د، دار المعرفة، بريوت - لبنان: 

.211/2
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32- ذلُّوا وكانت لهم فــي العزِّ مرتبةٌ

تحَــطُّ مـــرتبَتَِي عـــادٍ وشـدّادِ

33- كانــوا الملوكَ ملوكَ الأرضِ فانصرفوا

ومــا لـهم حـومةٌ فيهـــا ولا نادِ

34- حَمـــوا حريمَهمُ حتىّ إذا غُلبوا

سِيقوا علـى نسَقٍ فــي حبلِ مُقتادِ

لوا السّجن بعدَ القصـر منزلةً 35- تبدَّ

وأحُدِقوا بلصوصٍ عَــــوْضَ أجنادِ

36- وأنُزلوا عن متونِ الشّهبِ واحتمُِلوا

فــويقَ دُهــمٍ لتلكَ الخيـــل أندادِ

37- وعِيثَ فــي كُلِّ طوقٍ مِنْ دروعِهمُ

فَصِيغَ مِنهْـــنَّ أغلاـــــلٌ لأجيادِ

38- وغُيرتْ نشَــواتُ اللائذين بهــم

بمثل مــا قُصفوا مِــنْ كُــلِّ منآدِ

*   *   *

   وبع�د ه�ذه السّلس�لة المذهل�ة مِ�نَ التحّولات 

المفجعة والمش�اهد المفزعة التي رسمها الشّاعِر 

ابن اللبّانةَ، يس�أل: ه�ل ثمََّ بارقةُ أم�لٍ في اللقاء 

بهم بعد أن رحلوا عن�ا و)قامت قيامتهم(؟، وهل 

لناره�م التي خمدتْ أن يرُى لها زندٌ؟ ولنِصغِ إلى 

هذه التفّجّعات الت�ي صيرّها وهي لا تدلُّ إّال على 

النفّي، وإّال فكيف يبُعث مَن قامت قيامتهُُ؟ وكيف 

يعود وارياً ما خمد مِنَ الناّر؟

39- ترُى نرَى بعدَ أنْ قامت قيامتهُم

 مِــنْ يوم بعثٍ لهم فـينا وميلادِ

40- وهل يكون لهـم زندٌ يـُرى، فيرُى

لنارهم هبَّةٌ مِــنْ بعـــد إخمادِ

*   *   *

21- غابتْ عن الفَلَكِ الأرضي أنجُمهُمُ

عدِ فيهــم نورُ إسعادِ فليسَ للسَّ

لوا غيرَنا قومًــا فنحـنُ نرَى 22- وبدُِّ

تركيبَ أرواحِنا فــي غيرِ أجسادِ

23- هي المقاديــرُ لا تبُقي علـى أحدٍ   

وكُــلُّ ذي نفَسٍ فيهــــا لآمادِ

*   *   *

    ويمضى الشّ�اعِر ابن اللبّانةَ المفجوع ليصوغَ 

ا على ش�ماتة الشّامتين وحس�د الحُساد متكئاً  ردًّ

على ما كان لهم مِن عزٍّ وجاه، بيد أنَّ الدّنيا غدرت 

ا كُلّ ما كانوا يأملون، يقول الدّاني  بهم وغدا ض�دًّ

في هذه الأجواء المأس�اوية مستغرقًا في تصوير 

سُنَّة التحّوّل المذهل الذي امتدّ لكُلِّ شيءٍ:

24- وأسـوَةٌ لهمُ في غيرِهـمْ حَسُنت

ادِ فمــا شمـــاتـةُ أعـداءٍ وحُسَّ

25- إن يخُلعُوا، فبنو العباسِ قد خُلعوا

وقـد خلتْ قبلَ حمـصٍ أرضُ بغدادِ

26- نقولُ فيهم، وهم أعلى برامكةٍ

فالحـالُ ذا الحال إفسـادٌ كإفسادِ

27-كانت أسرَّتهُا مِـنْ فضــلها بهـمِ   

مثــلَ المنابرِ أعــــوادًا بــأعوادِ

28- إنَّا إلـى الله فـــي أيامهم، فلقد

كـانت لنــــا مثلَ أعـراسٍ وأعيادِ

29- هـمُ الشّواهقُ فيها كهفُ معتصِمٍ

مثـُــل الأباطحِ فيها خِصبُ مرتادِ

30- تبًّا لـــدنيا أذاقتهـمُ حــوادِثهُا

 برَحَ العذاب ومـــا دانـــوا بإلحادِ

31- أضحتْ مُكسّـرةً أرعاطُ أسهمِهم

وأسهمُ الدّهـــر فيهـم ذاتُ إقصادِ
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50- ومَـنْ يحُقُّ لي الآلاف مِــنْ ذهبٍ

كأنَّمـــا أشُـربتُ مـاذيَّةُ الحادِ؟

51- كأنَّما سُكبتْ فــي جــوفِ بارقةٍ

ادِ بنــارِ نـورٍ مِـنَ المـــرِّيخِ وقَّ

*   *   *

   وبع�د ه�ذا التفّجّع المس�تل مِن روح الشّ�اعِر 

المفجوع وقلبه، يندب المُعتمَِد وليَّ نعمته وولديه 

رًا  به�ذه الاس�تفهاماتِ الشّ�جيَّة المؤثّ�رة مُس�خِّ

طاقاتِ�ه الإيقَاعيّ�ة والبلاغيَّة، فضلًا ع�ن رصانةِ 

البِنية، وقوة الأسلوب، يقول:

مهـا 52- وأيـنَ معتمدٌ، نعُمــى يقُسِّ

مــرعىً ومـــاءً لـزوّارٍ وروَّادِ؟

53- وأينَ يوُضِحُ لي هدْيُ الرّشيد ضُحىً

أجلو به في ظلام الغـيِّ إرشادي؟

54- وأيـنَ لــي كنفُ المعتدّ منزلــةً

على احتفالٍ مِـنَ النعّمى وإعدادِ؟

*   *   *

   ول�م لا يندبُ مَن كان يعي�ش معزّزًا في كنفهم 

وفي ظلّ مكارمهم ومعاليهم، يقول:

55- مكـارمٌ ومعـالٍ كُنتُ بينهما

نـي بين روضاتٍ وأطــوادِ كأنّـِ

*   *   *

     وغن�يٌّ ع�ن البي�ان أنَّ هذه المرثاة الأندَلسُ�يةّ 

ات�كأت على اس�تحضار النصّ�وص الأصيلة التي 

تشُِير، بجلاء، إلى عمق مرجعيات الشّاعِر القرآنية 

والأدبي�ة وحس�ن توظيفه�ا، إذ إنَّ التنّ�اص يعَُدُّ 

منظومةً فكريةً معرفيةً تتوالد مِن ثقافات متعددة 

، فالأديب يستحضر  تنصهر مكونه خطاباً مستقلًا

   وتطغى النزّعة السّ�ردية عل�ى المرثيةّ المطوّلة 

فيوقفن�ا الشّ�اعِر المفج�وع على هذه المش�اهد 

المتتابع�ة التي عزَّ وقوعها في الوج�ود، المُعتمَِد 

يرس�ف بأغلاله ومع�ه خاصته وق�د حُملوا على 

السّ�فن وهي تس�يرُ بهم في الوادي الكبير وسط 

صراخ الناّس وضجيجهم وعويلهم وليس بمقدور 

أح�دٍ أن ينُجده�م مادام منط�قُ القوة مس�تولياً 

رُ  قاهرًا، فَلنصُغ إليه وهو يرس�م بكلماته ويسُ�خِّ

موهبته لتصنعَ هذه الصّور الخالدة في شِعريتّها 

وتأثيرها، يقول:

41- نسيتُ إلّا غـداةَ النهّر كونهَم

في المنشآتِ كأمـواتٍ بألحادِ

42- والنَّاسُ قـد ملأوا العِبرَين واعتبروا

مِنْ لؤلؤٍ طافياتٍ فــوقَ أزبادِ

رةٌ 43- حُطَّ القنعُ فلم تـُسترْ مُخدَّ

ومـزَّقتْ أوجــهٌ تمزيقَ أبرادِ

44- تفرَّقوا جيرةً مِـنْ بعدِ ما نشأوا

أهـــا بــأهٍ وأولادًا بــأولادِ

ت كُلُّ صارخةٍ 45- حـان الوداعُ فضجَّ

اةٍ ومِـــنْ فادِ وصارخٍ مِــنْ مفدَّ

46- سارت سفائنهُم والنَّوح يصحبهُا

كأنَّهــا إبلٌ يحــدو بهـا الحادي

47- كم سالَ في الماء مِنْ دمعٍ وكم حَمَلتْ

تلكَ القطائعُ مِـنْ قطعـاتِ أكبادِ؟

48- مَـنْ لي بِكم يا بني ماءِ السّماءِ إذا

ماءُ السّماءِ أبى سُقيا الحشا الصّادي؟

نْ فئةٍ ِـ 49- وأين ألقاكمُ فـي الرّوع م

مُدربين علـى الهيجـــاءِ أنجادِ؟
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*   *   *

      وبع�د هذا العرض الموج�ز لدالية ابن اللباّنة 

رأينا أنَّها تتش�كّل حول بنية دلالية أساس�ية هي 

بني�ة التغّيير والتحوّل المُفجِ�ع التي تتنامى عبر 

ثنائي�ة ضدّي�ة هي الأمس الزاهر ال�ذي ذهب إلى 

غير رجعة/ والحاضر الشّ�قي الذي يعُاش، وعبر 

ش�بكة مِنَ العلاقات اللغوية التي انتجت سلس�لةً 

ر  متداخل�ةً مرتبطةً بالثُّناَئيّ�ة الكبرى، عبرها طوَّ

الشّاعِر مرثيتّه التي استهلَّها بـ )تبكي السّماء...( 

إلى بناء شِعريّ ذي رؤية متميزة كشف عن واقع 

بني عبَّاد الذين كانوا ملوكًا آمرين ناهين ثم غدوا 

مخلوعين مأسورين.

   لقد تبلور هذا البعد الدّلالِيّ في حدود تش�كيلة 

البحر البسيط التي اهتدى إليها الشّاعِر الأندَلسُيّ 

بحسة الإيقَاعيّ. 

   وهذه التشّ�كيلة تتابع تفعيلاته�ا تتابعًا خاصًا 

مِنَ اله�دوء أو البطء المؤقت ال�ذي تمثلهُ تفعيلة 

)مُسْتفَْعِلنُ( )--ب-( إلى الاضطِراب المفاجئ أو 

السّ�رعة التي تمثلها تفعيل�ة )فاعلن( )-ب-( أو 

)فِعَلنُ( المخبونة )ب ب-( في كل ش�طر مرتين، 

اعِر أن يعبِّر عن  فطبيعة هذه التشّ�كيلة تتيح للشَّ

الجوان�ب الذّاتية، ولعلَّ هذا ينطب�ق على ما يراه 

الدّكتور علي عباس علوان في قدرة هذه التشّكيلة 

عل�ى الإجادة ف�ي التعّيير ع�ن المواق�ف الذّاتية 

فأعرب قائلا: )فقلم�ا نجد ضمور الجانب الذّاتي 

في القصائد المبنيةّ في هيكل البسيط()25(.

ثقافت�ه بكلِّيتها ثم يهتدي إلى ما ينُاس�ب معانيه 

ويوظِّف�هُ في نصّ�ة، لذا يكون الشّ�عر ذا جاذبية 

تلتقط ما يلائم المعنى المُعبّر عنه.

      والباحثان يش�اطران الدّكتور إحس�ان عباس 

م�ا ذهب إليه مِ�ن أنَّ نكب�ة س�قوط المُعتمَِد بن 

عبَّ�اد، بوصف�ه الحام�ي، أكثر تأثي�رًا في نفوس 

الأندَلسُييّن ولاس�يمّا الشّ�عَراء الذين أخلصوا له، 

مِن النكّب�ات الجماعية وفي هذا ق�ال: )... وربّما 

لم نجد في الشّ�عر الأندَلسُ�يّ عاطفةً أعمق غورًا 

وأشدّ لهباً عاطفياً مِن تلك القصائد التي قالها ابن 

اللبّانَ�ة، وابن حَمديس، وابن عبد الصّمد في نكبة 

المُعتمَِد()23(.

     ويختم الشّ�اعِر مرثاته المطولة بما لعلّةُ يعُيدُ 

التّ�وازن النفّس�ي لمتلقيه بعد سلس�لة التحّولات 

المفجعة المدهش�ة، يختمها به�ذا الدّعاء )لقّاكُم 

اللهُ خيرًا ... البيت( وهذه الخاتمة المحكمة أغلقت 

المرثيةّ وأعلنت عن نهاية التشّ�كيل الشّعريّ، ولم 

تَ�دعَْ أيّ منفدٍ للتعبير بعدها ل�ذا دُعيت بالخاتمة 

المغلقة)24(.

56- لقّـاكُم اللهُ خيــرًا، إنَّكم نفرٌ

لم تعرفوا غيرَ فعلِ الخيرِ مِـنْ عادِ

57- إنْ كان بعدَكم فـي العيش مِـنْ أربٍ

 فإنَّ فـي غُصصٍ عيشـــي وأنكادِ

ّ – عصر الطوائف والمرابطين-  )23( تاريخ الأدب الأندَلِيس

د. إحسان عباس: 151. 

)24( لمزي�دٍ مٍ�ن الاطلاع عىل الخواتم وأنواعه�ا وفاعلية 

تعبيرها في القصيدة، ينُظر: خاتمة القصيدة الأندَلسُِ�يةّ في 

دواوين شعراء عهد بني الأحمر )دراسة تحليلة(، د. كريم 

قاسم جابر الربيعي: 14 وما بعدها.

)25( تطور الشّ�عر العَرَبيّ الحديث في العراق، اتجاهات 

الرؤيا وجمالياّت النسّيج، د. علي عباس علوان، 239. 
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     إذ يمتزج العقلي بالحسّ�يّ بإحساس الشّاعِر، 

ولعلَّ هذا يمنح الأفكار والرؤى ش�يئاً مِن الجمال 

فت، إذ إنَّ الشّ�اعِر اس�تطاعَ أن يقدّمَ المألوف  اللّا

العاديّ تقديمًا شِعريًّا. 

     ولاح�ظ الباحث�ان كذلك أنَّ لجوءَ الشّ�اعِر في 

مثل ه�ذه الأجواء بين مقطع وآخ�ر، إلى الحكمة 

كان موائمً�ا لربط جزئيات غ�رض المرثيةّ العام، 

وفي هذا عنصرٌ جَمَاليّ يفُضي إلى التنّاس�ب في 

المعاني، فضلًا عن تعزية نفسه، وقد مرَّ بنا كيف 

أنَّ صورًا وصفي�ة كثيرة في القصيدة قد نهضت 

عل�ى الطب�اق والمقابل�ة، وكان للطب�اق أثرٌ في 

إيقاعها ابتداءً مِن قوله:

إنَّا إلــى الله فــي أيامهم، فلقد

كانت لنــــا مثلَ أعراسٍ وأعيادِ

   إلى قوله:

وهـل يكون لهم زندٌ يـُرى، فيرُى

لنارهم هبَّةٌ مِـْــن بعــد إخمادِ

      ويرى الباحثان أنَّ الحِكَم التي تسيَّدت مقاطع 

المرثيةّ في لاوعي الشّ�اعِر تؤكد أمرًا واحدًا هو أنَّ 

م�ا جرى لبني عبَّاد وأمثاله�م لم يكن إّال بأيديهم 

فأخذَه�م الله بذنوبه�م، وإن لم يصرحْ الشّ�اعِر 

بذل�ك، ب�ل إنَّ ه�ذه الحِكَمَ ذات الطاب�ع الوعظي 

تؤكد ذلك ولاسيمّا في قوله:

مَنْ يؤُتَ مِنْ مأمنٍ لـم يجُِدهُ حَذرٌ

 وقـاتلٌ نفسَهُ ما إنْ لـه رادِ

     وَلْنرَ الآن هل اس�تطاع الشّ�اعِر الأندَلسُ�يّ ابن 

ر ما انتابه مِن محن وخطوب، وما  اللبّان�ة أن يطوِّ

رأى مِن فواجع حدثت للأندَلسُييّن في نهاية القرن 

      لق�د اختار الباحث�ان داليةّ ابن اللبّانة الدّاني؛ 

�ة علاقة تراء تقوم بينهما وبين هذه الدّاليَّة  لأنَّ ثمَّ

المدهش�ة الباعث�ة على الأس�ى، فلع�لَّ الباحثين 

يقتربان مِن عالم ابن اللبّانة وهو ينُش�ئ قصيدته 

أو ملحَمَته، لعلَّهما يس�تلهمان عناصر شِ�عريتّها 

كلًا أو جُ�زءًا، وه�ذه الم�رة عبر البن�اء الإيقَاعيّ 

فلنب�دأ بالتحلي�ل العَرُوضِيّ الذي يسُ�مّى الإيقاع 

المقننّ أيّ البحر والقافية.

     إنَّ تتاب�ع تفعيالت هذه التشّ�كيلة العَرُوضِيةّ 

دًا صوتياً ينس�جم مع ألوان  يحقّ�ق لمتلقّيه ت�ردُّ

�ة مِنَ الحالات الشّ�عورية التي تنهض على  خَاصَّ

التحّ�وّل والتناقض على ش�اكلة التحّ�ولات التي 

تأملناها في مرثيةّ ابن اللبّانةَ الدّاني في رثاء بني 

عبَّاد ومملكتهم الزائلة وسلطانهم الآفل لذا حفلت 

القصي�دة بذكر بِنيتي التحّوّل والتقّابل مِن مطلع 

القصيدة –المرثيةّ- حتى خاتمتها.

     ولا ب�دَّ للباحثيَن أن يركِّزا على هاتين البنيتين 

المذكورتي�ن آنفً�ا، بني�ة التحّوّل، وبني�ة التقّابل 

اللتين تمثلان عماد بنية المرثاة الأندَلسُيةّ كونهما 

مثيري�ن جَمَالييّن أس�لوبيين يجُسّ�دان النوّاحي 

النفّس�ية الوجوديةّ التي عانى منها الشّ�اعِر، هذا 

التضّادّ في المواقف والفكرة يمثل جَمَاليةّ أحسن 

الشّ�اعِر توظيفها، وكثيرة هي الصّ�ور الوصفيةّ 

الحزين�ة الت�ي كانَ للطب�اق والمقابل�ة أث�رٌ في 

إيقاعها الشّجيّ.

     ويلح�ظ الباحث�ان تك�رار بع�ض المضامين 

وتقديمه�ا، على الرّغم مِن كونِه�ا مألوفةً في لغةٍ 

طيعّةٍ مشرقةٍ، وصياغة آسرة، ولنتأمل بيته:

ـــا دنا الوقتُ لم تخُلف له عدةً لمَّ

وكُـلُّ شيءٍ لميقـاتٍ ومــيـعادِ
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الجبال وأوتاد الأرض/ ه�دَّت القواعد، كانوا لهم 

العزّ والغلب�ة/ غُلبوا، الرّاس�يات/ ذوت يناعتهُا، 

كانوا ملوكَ الأرض/ لم يعدْ فيها ش�يء، مملكتهم 

بمثاب�ة الكعب�ة/ خل�ت مِ�ن العاك�ف )المقيم( 

والزائر الط�ارئ، الرّماح الخطّية المثقفة/ تركها 

خطب الزمان غير عاملة/ ثقافًا غير معتاد، بيض 

السّيوف البتارة/ فلّتْ مضاربها، الأنوار اللامعة/ 

خفتت/ النَّوْر الورد الأبيض/ ذوت ورودُها، كانت 

�هَ الضي�وف/ لم يعدْ للضّي�ف فيها حاجةٌ/  مُتجَّ

الوادي الخصيب/ جفَّ الزرع في الوادي ...

   وهك�ذا يقعُ المُتلََقّي على سلس�لة مِن الثُّناَئياّت 

الضدّيةّ التي لا تنتهي إّال بانتهاء المرثيةّ نفس�ها، 

يةّ أو أكثر تقوم على  ة ثنائيةٌ ضدِّ إذ في كُلِّ بيتٍ ثمَّ

ل. هذهِ البنية – بنية التحّوَّ

ع الذي حملته      وَكُلُّ ذلك قد صِيغ بأسُلوب التفّجُّ

ه�ذه الموج�ات الإيقَاعيّ�ة، فمنذ المطل�ع )تبكي 

السّ�ماء... البي�ت( إل�ى أن يصل إلى ال�ذّروة في 

تفجي�ع المُتلََقّي ليوقفَ حس�راتِه وآهاتِه بش�يءٍ 

مِ�نَ الاعتب�ار تخفيفً�ا له�ذا الخطبِ الف�ادح، ثم 

يعودُ س�يرتهَ الأولى إلى أجواءِ المأساة معّوًال على 

- على تداعي  موجاتِ�ه الإيقَاعيةّ التي تقوم –أصلًا

المعاني؛ لأنَّ رؤيته الشّ�عريةّ التي رآها حالَّة في 

الوجود وليس لها توقّف، إذ هي سُنةّ كونية، فلا بدَّ 

أن يندرج ما شهِده في دائرة التحّوّل والاستمرار، 

ش�اء أم أبى، لذا انهالت عليه عادياتُ الزّمن التي 

غيرّها الدّه�ر المتمثل بالثُّناَئياّت وتركها أثرًا بعد 

عين.

   لوُحِظ التحّوّل عبر حركتين رئيستين، الماضي 

الخامس الهِجريّ ولاس�يمّا لدول�ة بني عبَّاد على 

أيدي جيوش المُرَابِطين بقيادة زعيمهم )يوس�ف 

بن تاشفين( الذي اجتاح الأندَلسُ وأسقط دويلاتِ 

الطوائفِ واحدةً واحدة؟

   لقد ذهُل الشّ�اعِر ابن اللبّان�ة لهول ما رأى، ثم 

ل ما حولَةُ ليقول: أفاق وتأمَّ

تبَكِي السّمَـــاءُ بِمُزنٍ رَائحٍ غَادِي

عَلَى البهََالِيلِ مِــــنْ أبَنْاَءِ عَبَّـــادِ

ر هذه الرّؤية –        هل اس�تطاع الشّ�اعِر أن يطوِّ

بوساطة تقنية الإيقاع الخارجي )المقيدّ( المتمثل 

بتقنية تش�كيلة البس�يط، إلى بناء شِعريّ متميز 

اعِر تآزرًا إيقَاعيًّا مع بنائه الدّلالِيّ؟  يحقّق للشَّ

      فلنتَّبع ما تعلمناه مِن أساتذتنا بتمثيل تفعيلات 

بحر القصيدة أرقامًا لتس�هُلَ تطبيقاتنا في أثناء 

التحّليل العَرُوضِيّ والإشارة إلى أوزان التفّعيلات.

  مُسْتفَْعِلنُ= 1    فاعِلنُ= 2    فَعِلنُ= 3    فَعْلنُ= 

4    مُتفَْعِلنُ= 5

     تمح�ورت ه�ذه المرثيةّ الدّاليَّ�ة -مثلما ذكرنا 

آنفًا- حول نقطة أساسية هي بنية التحّوّل، تحوّل 

مملك�ة بني عبَّاد وحماتها وأمرائها وجيش�ها مِنَ 

الع�زِّ إلى ال�ذّل، ومِنَ النصّر إلى الانكس�ار، ومِنَ 

الطموح والتفّوق إلى الترّاجع والتدّهور والزّوال، 

ومِ�نَ الزّهو إل�ى الخيبة، وهذه البني�ة )التحوّل( 

غيَّرت مجرى التاّريخ الأندَلسُ�يّ في أواخر القرن 

الخامس الهِجريّ.

     هذا التحّوّل قد تنامى عبر سلسلة مِنَ الثُّناَئياّت 

الضدّي�ة الت�ي انتظم�ت المرثيةّ الأندَلسُ�يةّ على 

شاكلة:

   تبك�ي السّ�ماء عليه�م/ كانوا البهالي�ل، كانوا 
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عنصر فهما يمثلان موجز المأس�اة إذ إنَّ الشّاعِر 

يوجه أصاب�ع الاتهام إلى بعض مَن حُسِ�ب على 

ه سؤاًال تعجبياً بصيغة  هذه الدّولة )الأكف( لذا وجَّ

الاس�تفهام )وكيفَ تقوى أكـ�فٌّ دونَ أعضادِ؟( 

ل�ذا فهو يعَجَ�ب له�ذا المُصاب الف�ادح إثر هذه 

الخيانة التي دُبرت بليل، ولم ينتبهوا لها، واختفوا 

مِن مسرح الأحداث السّياس�ية )غابتْ عـن الفَلَكِ 

�عدِ  الأرضــ�ي أنجُمهُ�مُ( ويعزره�ا )فليسَ للسَّ

فيهـم نورُ إس�عادِ( لقد جس�د التشّاكل الإيقَاعيّ 

هذا التشّاكل الدّلالِيّ.

   بع�د هذا نح�اول أن نضيء الط�رف الآخر مِنَ 

البن�اء الإيقَاع�يّ الخليليّ ألا وهو البن�اء التقّفويّ 

الذي اهتدى إليه ابن اللبّانة.

   القافي�ة عن�د الخليل هي: )مِ�ن آخر حرف في 

البيت إلى أول س�اكن يس�بقُهُ م�ع حركة الحرف 

ال�ذي قب�ل السّ�اكن()26(، إذن هي م�ا ترَكّبَ مِن 

ح�روف وحركات تق�رر جماع ما ف�ي البيت مِن 

حالوة موس�يقية()27(، وتكمن أهمّيته�ا في أنَّها 

تضف�ي إيقاعً�ا نغمياً متكررًا يعم�ل على تعميق 

الايحاء)28(. 

     وقافي�ة هذه المرثاة المجلجلة التي هُدي إليها 

الشّ�اعِر، بفض�ل ما وُه�ب مِن إحس�اس إيقَاعيّ 

وموهبة فذة، هي الدّال المكس�ورة، والدّال صوتٌ 

الآفل/ الحاضر الشّ�قيّ المقيم، وَلنصغِ إليه وهو 

يص�وّر الحركتيَ�ن معً�ا عب�ر موجات�ه الإيقَاعيةّ 

القادرة على تجسيد هذا التنّاقض والتداعي:

   فمن�ذ مطلع القصيدة يلحظ الباحثان النسّ�يج 

الوزنيّ للبيتين الأوّل والثاني:

1- تبَكِي السّمَــاءُ بِمُزنٍ رَائحٍ غَادِي

عَلَى البهََالِيلِ مِــنْ أبَنْاَءِ عَبَّــادِ

2- عَلَــى الجِباَلِ التي هُدَّت قَوَاعِدُهَا

وَكَانت الأرضُ مِنهُْــم ذَاتَ أوتاَدِ

4  1     3  5      4  1      3  1        -1

 4  1     2  5      3  1      3  5        -2

اعِر      إنَّ التنّويع النغّمي لتشكيلة البسيط أتاح للشَّ

أن يب�ث تجربته ويجس�د انفعالاته وما انتابه مِن 

ذهول، فثم�ة مزيجٌ عاطفيّ يلُحظ بين الأناة التي 

تمُثلهُا التفّعيلة الأولى )مُسْتفَْعِلنُ( )--ب-( وهي 

تفعيلة طويلة، وبين السّرعة العاجلة والانتفاضة 

الت�ي تمُثلهُا التفّعيلية الثاني�ة القصيرة )فاعلن( 

)-ب-( فه�ذا البح�ر لا يمسّ الناّحية التشّ�كيلية 

مِنَ المرثاة الأندَلسُ�يةّ فحسب، بل يمس جوهرها 

ومضمونها.

   ولن�زنّ هذي�ن البيتين ونلحظ أن لهما نس�يجًا 

وزنياً موحّدًا:

هم الأعضــادَ فانقطعوا 20- خانت أكفُّ

وكيفَ تقَوَى أكـفٌّ دونَ أعضادِ؟

21- غابتْ عـن الفَلَكِ الأرضـي أنجُمهُمْ

عدِ فيهــم نورُ إسعادِ فليسَ للسَّ

4  1       2  5      3  1      3  1     -20

 4  1       2  5      3  1      3  1     -21

   وواض�ح أنَّ هذين البيتين يرتبط�ان بأكثر مِن 

)26( ف�نّ التقطيع الشّ�عري والقافية، د. صفاء خلوصي: 

 .213

)27( المرجع نفسه، والصفحة نفسها. 

)28( ينُظ�ر: النقد الأدبيّ الحدي�ث، مُحَمّد غنيمي هلال: 

 .469
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وف�ي طليعة الذين درس�وا بعمق أصوات الألفاظ 

وأص�وات الحروف المفردة العالمان الكبيران أبو 

الفتح عثمان بن جنيّ النحّوي )ت392ه( صاحب 

النظّري�ة الصّوتيّ�ة الت�ي أودعها مصنفّ�ه القيم 

)الخصائص( إذ يقول في هذا الصّدد: )فأمّا باب 

مقابل�ة الألفاظ بما يش�اكلُ أصواتها مِنَ الأحداث 

فبابٌ واس�عٌ،...()29( فابن جنيّ يقول بوجود صلة 

بي�ن الألف�اظ والمعاني صلات أو وش�ائج دلالية 

خفية. 

   يب�د أننّ�ا لا نعدم في تراثنا مَن ل�م يطمئنّ إلى 

ه�ذه النظّرية الصّوتيةّ أيّ رفض الدّلالة المعنوية 

لص�وت الحرف المف�رد، ويقف الناّق�د والبلاغي 

الف�ذّ عب�د القاه�ر الجرجان�ي )ت471هـ( في 

طليع�ة هؤلاءِ عبر كتابه )دلائ�ل الإعجاز( إذ فرق 

: ) ... إنَّ نظَم  بين نظَم الحروف ونظَم الكلم قائلًا

الح�روف هو تواليها ف�ي النطّق، ولي�س نظَمها 

بمقتضى ع�ن معنىً، ولا الناّظ�م لها بمقتفٍ في 

ذلك رسمًا مِنَ العقل اقتضى أن يتحرى في نظمه 

لها ما تحَرّاه()30(.

   ومِنَ اللافت بل المدهش حقًا أن نجد أصداء هذه 

النظّرية الصّوتيةّ التي توصل إليها الجرجانيّ في 

القرن الخامس الهِجريّ، في الفكر الغربي ولاسيمّا 

ل�دى المفكر اللغوي المش�هور دي سوس�ير)31(، 

والناق�د الانكلي�زيّ الشّ�هير أ.أ.ريتش�اردز الذي 

أس�ناني لثوي مجهورٌ ينس�جم كُلَّ الانسجام مع 

ش�دّة الموقف وقوّته، وقد جاءت مكسورة لتلائم 

انكس�ار الشّ�اعِر أمام تل�ك الأح�داث المفجعة، 

انكسار الشّاعِر شعورياً ونفس�ياً وفكرياً لانهيار 

دولة بني عبَّاد وانكسارهم غير المتوقَع.

المبحث الثاني

البناءُ الإيقَاعيّ الحُرّ

أولا: البناء الإيقَاعيّ للحروف المفردة:

   لَمحة موجزة: 

   لي�س خافيً�ا أنَّ الأصوات اللغوي�ة الدّاخلة في 

هيكل البناء الشّ�عريّ ما ه�ي إّال رموزٌ لغوية لها 

دلالاتٌ ومعانٍ تس�تند إلى واقع محس�وس قصَدهُ 

المنشئ ويتوقعه المُتلََقّي الفطن، وعدا هذا فليس 

للأص�وات أيّ حظٍ مِ�نَ الدّلالة حس�نةً أو قبيحةً، 

وهذا لا يحتاج إلى كبير نقاش.

   إذن الح�رف هو رمز الصّ�وت وله صلةٌ وطيدة 

بحياة الإنس�ان، إذ قد نس�تعذب صوتاً وننفر مِن 

ة، قدرة لافتة  آخر، وللشّعراء المبدعين مِنهم خَاصَّ

مِنَ الذّوق السّ�معي تمنحهم ظًِالال لا تنتهي مِنَ 

الإيحاءات التي لم تكن في حُسبان الآخرين.

   ومم�ا يتص�ل بهذا الموض�وع أنَّ الجَ�رْس قد 

يتفوق على المنطق في ميدان الشّعر بوصفه الفن 

اعِر قد يكُرر حرفًا بعينه أو  التأّثيريّ الأقوى، فالشَّ

مجموع�ة مِنَ الحروف فيكون لهذا التكّرار مغزىً 

نفسيٌّ عميق يعكس الشّعور المسيطر عليه لحظة 

تكوين عمله الفنِّي.

مرتبط�ة  صوتيّ�ة  ش�خصيةٌ  ح�رفٍ  فل�كُلِّ     

بخصائ�صَ فيزياويةّ أفاضَ به�ا علماءُ الأصوات 

ووقفوا عند صفاتِها ومخارجِها بما لا مزيدَ عليه، 

)29( الخصائص، ابن جنيّ: 2/ 157. 

)30( دلائل الإعجاز، لعبد القاهر الجرجاني: 49. 

)31( ينُظر: منهج التحليل اللغوي في النقد الأدبي، س�مير 

شريف ستيتيه: 254. 
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ت كُلُّ صارخةٍ 45- حــان الوداعُ فضجَّ

اةٍ ومِـــنْ فادِ وصارخٍ مِـنْ مفدَّ

46- سـارتْ سفائنهُم والنَّوح يصـحبهُا

كأنَّها إبلٌ يحــدو بها الحادي

47- كم سالَ في الماءِ مِنْ دمعٍ وكم حَمَلتْ

تلكَ القطائعُ مِـنْ قِطعــاتِ أكبادِ

48- مَــنْ لـي بكم يا بني ماءِ السّماءِ إذا

ماءُ السّماءِ أبى سُقيا الحشى الصّادي

*   *   *

     اللحظات قاس�ية والحزن يقُلق -حسب تعبير 

ل ي�ردعُ هذي اللوعات،  ة تجمُّ المتنب�ي- وليس ثمَّ

المُعتمَِد وأهلُ بيته يغُادرون إشبيلية –موطنهم- 

غادروا بأجسادهم لا بأرواحهم، الناّس محتشدون، 

نس�وةٌ يولولْنَ ويتعالى الصّ�راخ، لم ينفع الفداء، 

سارت السّفن مودَّعةً بالنوّاح والصّراخ، لقد بلغتْ 

القل�وبُ الحَناجر، لقد أبدعَ الشّ�اعِر اب�نُ اللباّنة 

بفضل صدقِ إحساسِ�ه ونبل عاطفت�ه، وعدا هذا 

فلنتأمّ�ل ه�ذه الألف�اظ الموحية بأج�واء الحزن 

وفداح�ة الخط�ب، نتأمّل ه�ذا الجن�اس الحرفيّ 

المتمث�ل في ص�وتِ الق�اف الله�ويّ الانفجاريّ 

ال�ذي تكرر في الكلمات )القن�اع، مُزِّقت، تمزيق، 

القطائ�ع، قطعات( ولتكرار هذا الصّوت بصلابته 

�ه الفيزياويةّ الأخُرى، صلة بأجواء  وقوتِه وخواصِّ

المأساة وموقف الشّاعِر مِنَ الامتعاض والاستياء.

      ولنتأم�ل تواتر صوت الحاء وهو صوت حَلقيٌّ 

 ، مهم�وس إذ ن�رى تك�راره ف�ي الألف�اظ: )حُطَّ

ح�انَ، النوّح، يحَدو، الح�ادي، حُملت( ولا يخَفى 

أن لتكرار ه�ذه الأصوات دلالات�ه الإيقَاعيةّ وأثره 

: )... فال توجد مقاط�ع أو حروف  أع�رب قائًا�لً

متحركة تتصف بطبيعتها بالحزن أو الفرح، وإنَّ 

ذلك العدد الكبير مِ�نَ النقّّاد الذين حاولوا تحليل 

آثار القطع الأوربية إلى ما تتألف مِنه مِن حروف 

س�اكنة ومتحرك�ة إنمّ�ا كان�وا يقوم�ون بعملية 

مسلّية()32(. 

   ولنعُ�د – بعد ه�ذه اللمحة التي لا غنىً للمبحث 

عنها، إل�ى مرثيةّ ابن اللبّانة لنق�ف على تجربته 

الإنس�انية وهو يرى زوال دول�ة بني عبَّاد وهلاك 

حماته�ا وأس�ر ملكه�ا ونفيه ومَن مع�ه مقيدين 

بالأغالل إلى أغمات، نحاول أن نرى مدى مؤازرة 

الصّوت المفرد لمعاني المرثيةّ، وتحاشياً للإطالة 

س�نقتطع أبياتا مِنها مؤثري�ن الاختصار في هذه 

الدّراسة الإيقَاعيةّ التي نرُيد لها الإيجاز والتكثيف.

   وَلْنص�غِ إلى هذا المقط�ع المؤثرّ مِن مرثاة ابن 

اللبّان�ة الدّاني التي رثى فيها بني عبَّاد ومملكتهم 

الغارب�ة مصّورًا حزن�ه وفجيعة النّ�اس لمّا رأوا 

ملكه�م وأهل بيت�ه وخاصته مأس�ورين وعليهم 

لوا بالسفن إلى  خلعُ المذلّة بادية، وقد سيقوا وحمِّ

منفاه�م أغمات، لِنصُغِ إل�ى تأثير أصوات بعض 

الحروف أو ما يسمونه جناسًا حرفياً، يقول:

41- نسيتُ إلّا غـداةَ النهّـــر كونهَم

فــي المنشآتِ كأمــواتٍ بألحادِ

42- والنَّاسُ قـد ملأوا العِبرَيـن واعتبروا

مِــنْ لؤلؤٍ طافياتٍ فــــوقَ أزبادِ

رةٌ  43- حُطَّ القنـاعُ فلـم تـُسترْ مخدَّ

ومُــزَّقتْ أوجـــهٌ تمزيقَ أبرادِ

...

)32( مبادئ النقد الأدبي، أ. أ. ريشاردز: 291. 
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      تعتمد فنيّة التكّرار على ما يظهره اللفظ المكرر 

أو الترّكي�ب المك�رر مِ�ن قوة الدّلال�ة، والارتباط 

بالسياق والإيحاء بشعور خاص ولم يجد الباحثان 

فرقً�ا فيما توصل إليه الم�وروث النقَديّ وما يراه 

المحدثون في أث�ر التكّرار وارتباطه بالمعنى لما 

يحدثه مِن بناءٍ إيقَاعيّ في النصّ الشّ�عريّ، وفي 

هذا الصّدد قالت الشّ�اعِرة الناّقدة نازك الملائكة 

عن التكّرار: )بأنَّه أحد الأضواء اللاش�عورية التي 

يسلّطها الشّعر على أعماق الشّاعِر فيضيئها()36(.

     وأق�وى دليل على فنيّ�ة التكّرار وقوة مؤازرته 

للبن�اء الدّلالِيّ، دخولهُُ مفصًا�لً دلالياً في التعّبير 

القرآني، ومِن شواهِده ما نرتله في قوله تعالى مِن 

تكرار في س�ياق المدح: ﴿والسابقون السّابقون 

أولئ�ك المقرّب�ون﴾)37( وف�ي س�ياق الوعيد قال 

ج�لَّ ثناؤه: )القارعة ما القارعة()38( وفي س�ورة 

الرّحمن المباركة تك�ررت الآية ﴿فبأي آلاء ربكما 

تكذب�ان﴾ إح�دى وثلاثي�ن م�رة، وما أكث�ر هذا 

التكّ�رار الموحي بالمعاني الت�ي قصدها التعّبير 

القرآني.

�ل بعض م�ا تكرر في مرثيةّ اب�ن اللباّنة    فلنتأمَّ

لنرى مدى مؤازرة البن�اء الإيقَاعيّ للبناء الدّلالِيّ، 

فمنذ مطلع الدّاليَّة الجليلة يطالعنا قوله:

1- تبَكِي السّمَـاءُ بِمُزنٍ رَائحٍ غَادِي

ادِ عَلَى البهََالِيلِ مِـنْ أبَنْاَءِ عَبّـَ

ف�ي مضمون المرثيّ�ة )... والتكرار ضرب بلاغي 

يعُين على تحقيق الجرس الموسيقي المتناغم مع 

أجواء القصي�دة، فقيمة القصيدة فنيّاً لا تأتي مِن 

أسُلوبها فحس�ب، إنمّا بزخم العاطفة التي تزخر 

بهِ()33(. 

ثانياً: البناء الإيقَاعيّ المتشكّل في إطار الألفاظ:

1- التكّرار:

      غنيّ عن البيان أنَّ كُلَّ ش�اعرٍ ينش�دُ لقصيدته 

الانس�جام الإيقَاعيّ والثراء الموسيقي، ولكن هذا 

لا يتأتّ�ى بالرغب�ةِ وحدها بل هو من�وطٌ بموهبة 

المنش�ئ وقدرته الفنيّة، والشعر العَرَبيّ – بشكلٍ 

عام– عُرف بعنايته بالجانب الإيقَاعيّ عناية لافتة 

حتىّ قال قائلهم عن الوزن الشّعريّ بأنَّه: )أعظم 

أركان حدِّ الشّعر وأولاهُ بهِ خصوصيةّ()34(.

     بيد أنَّ الطاقات النغّمية للشعر لا تقتصر على 

ة روافد  الإيقاع المقيّ�د )البحر والقافية( بل إنَّ ثمَّ

لهذه الطاقات وفي طليعتها التكّرار، وهو وس�يلة 

إيقَاعيّ�ة عالية النغّم إذا أحُس�ن اس�تعمالها تمدّ 

النصّ بالإيحاء والتأثير؛ لأنَّ التكّرار يؤازر الدّلالة 

بإحداثِهِ الانس�جام الإيقَاعيّ الذي نوهنا به، إذ إنَّ 

النصّّ الشّ�عريّ في حاله ص�راع دائم بين اللفظ 

والمعن�ى أو حاله توَترّ، ولذا كانت عناية موروثنا 

النقَ�ديّ والبلاغيّ بهِ لافتة حتىّ إنَّه�م قالوا: )مِن 

سُنن العرب التكّرار والإعادة()35(.

ّ مِنَ الفتح حتىّ س�قوط غرناطة، د.  )33( الأدب الأندَلِيس

منجد مصطفى بهجت: 312-311. 

)34( العمدةُ في محاس�ن الشّعر وآدابه ونقده، ابن رشيق 

القيرواني: 1/ 218. 

)35( الصاحبي في فقه اللغة، أحمد بن فارس: 77. 

)36( قضايا الشّعر المعاصر، نازك الملائكة: 276. 

)37( سورة الواقعة: 11-10. 

)38( سورة القارعة: 2-1. 
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نح�سّ كُلّ مرةٍ بأنَّ هذا التكّ�رار أتاح لابن اللباّنة 

أن يوصل أحاسيس�ه عبر هذا الندّاء المتكرر وما 

تبعه مِن إجابات الشّ�اعِر المثيرة للحزن والقلق، 

ة تجمّل بعدم�ا )أقفرَ بيت المكرُمات(  إذ ليس ثمَّ

و)خفَّ القطي�نُ وجفَّ الـزرعُ بال�وادي( و)ألقِ 

السّالحَ وخلِّ المش�رفي( و)أصبحتَ في لَهَوات 

يغ�مِ الع�ادي( فما أقس�اها مِ�ن إجابات جرَّ  الضَّ

الشّاعِر إليها هذا التكّرار المرتبط بالسياق.

    وَلنصُ�غِ ثالثً�ا إل�ى هذا التكّرار ال�ذي ورد في 

س�ياق رثائه المفج�ع، إذ ين�دب المُعتمَِد وولديه 

المقتولَين على إي�دي المُرَابِطين، ويذكرّ بما كان 

له�م مِن جليل المكانة وعظي�م الكرم وكيف كان 

ني بين روضـاتٍ  الشّاعِر يتقلب بتلك النعَّم ﴿كأنّـِ

وأطوادِ﴾ وكان لتكرار اس�م الاس�تفهام أثر بالغ 

في ترسيخ هذه المعاني في نفوس متلقيها، وفي 

هذا يقول:

مها 52- وأينَ معتمدٌ، نعُمـى يقُسِّ

مــرعىً ومــاءً لـزوّارٍ وروَّادِ

53- وأينَ يوُضِحُ لي هدْيُ الرّشيد ضُـحىً

أجلو به في ظلام الغيِّ إرشادي

54- وأيـنَ لـي كنفُ المعتدّ منزلةً

على احتفالٍ مِنَ النعّمـى وإعدادِ

55- مكارمٌ ومعالٍ كُنتَ بينهما

ني بين روضـاتٍ وأطــوادِ كأنّـِ

*   *   *

     وهك�ذا يب�دو التكّ�رار ذا مزية فنيّ�ة )وما مِن 

ش�كٍّ في أنَّ للتك�رار مزايا فنيّة عديدة س�واء مِن 

حيث تأثيره في الموس�يقى الشّ�عريةّ، فضلًا عن 

 2- عَلَى الجِباَلِ التي هُدَّت قَوَاعِدُهَا

وَكَانت الأرضُ مِنهْم ذَاتَ أوتاَدِ

*   *   *

�اعِر في هذه الحرك�ة الإيقَاعيةّ المنبعثة       فالشَّ

مِن تكرار حرف الجر )على( الدّاخل على التعّبير 

ادِ( اتبعه  الشّ�عريّ )عَلَى البهََالِيلِ مِــنْ أبَنْاَءِ عَبّـَ

بـ)عَلَى الجِباَلِ التي هُدَّت قَوَاعِدُهَا...( لهو شديد 

الصّلة بس�ياق الحدث ومطل�ع المرثيةّ، وما وقع 

لبن�ي عبَّ�اد مِن خطبٍ ف�ادحٍ هزَّ النفّ�وس، وغيرّ 

مج�رى التاّري�خ الأندَلسُ�يّ، ل�ذا اس�تدعى بكاء 

السّماء )تبَكِي السّ�مَاءُ بِمُزنٍ رَائحٍ غَادِي( ناهيك 

عن الأرض وسكّانها.

    ولننتق�ل إل�ى تك�رارٍ ث�انٍ س�اقه اب�ن اللبّانة 

ف�ي أجواء هذه المأس�اة المُروع�ة منادياً نداءاتٍ 

مفجعةً، فقال:

11-يا ضيفُ أقفرَ بيت المكرُمات فخُذْ

في ضمِّ رحلك وأجمـع فضلةَ الزادِ

لَ واديهم ليسكنهَُ 12- ويا مؤمِّ

خفَّ القطينُ وجفَّ الزرعُ بالوادي

13- ضلَّت سبيل الندّى يا ابن السّبيل فَسِرْ

لغيرِ قصدٍ، فمـا يهَديك مِنْ هادي

14- وأنت، يا فارسَ الخيـلِ التي جعلت

تختالُ فــي عُددٍ مِنهْــم وأعْدادِ

*   *   *

    يلحظُ الباحثان في هذا المقطع الشّعريّ تكرارًا 

لأسُلوب الندّاء بوساطة ياء الندّاء والمنادى بها )يا 

ضي�فُ، يا مؤمّل ناديهم، يابن السّ�بيل، يا فارس 

الخيل...(، فإذا أردنا أن ننش�د هذا الندّاء المتواتر 

ونتأمّل إجابات الشّ�اعِر المُذهَ�ل المفجوع، فإننّا 
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والتجني�س عل�ى ال�وزن )تفَعِي�ل( والمجانس�ة 

مُفَاعَل�ةُ مِنْ�هُ التجّانس مصدر للفع�ل )تجانسََ( 

الشّيئان يدخلان في جنسٍ واحد()42(.

     أما الجناس اصطلاحًا، فهو التشّ�ابه الحاصل 

بين لفظين في الوزن كُلًّا أو جُزءًا، والاختلاف في 

المعنى.

   عدَّ عبد القاه�ر الجرجاني )471هـ( الجناسَ، 

ناً بديعياً لفظياً، ذا أثرٍ في تصوير  عدا كونه محسَّ

المعنى بما يحُدثه مِن تقنية منبثقة مِنَ التشّ�ابه 

والاختالف المنوه بهم�ا آنفًا، ) ... أمّ�ا التجّنس 

فإنَّ�ك لا تستحس�نُ تجانس اللفظي�ن إّال إذا كان 

موقع معنييهما في العقل موقعًا حميدًا، ولم يكن 

الجامع بينهما مرمىً بعيدًا() 43(.

    إنَّ النصّ الشّعريّ لا يقُيمُه التوّازن الخالص ولا 

الاختلاف الخالص، بل إنَّ أساس النسّيج الشّعريّ 

يس�تند إلى الإيه�ام الموح�ي أو المفاج�أة، وإنَّ 

الجناس يق�وم على تقنية ما ع�رف بـ)التوازن( 

و)الاختالف(، أيّ إيه�ام المُتلََقّي ب�أنَّ لفظةً قد 

تك�ررت لأنَّ�هُ سَ�مِعَ ص�ورةً صوتيةً له�ا، ولكن 

سُ�رعان ما يعود المُتلََقّي إل�ى لحظة التيّقظ بعد 

تأمّل مدل�ول اللفظة التي تك�رَّرت، فيدُرك أنَّ ما 

حَسِ�بهَُ توافقًا ل�م يكن إّال في ال�وزن، إذ إنَّ لهذا 

المف�ردة حقًا�لً دلاليً�ا آخ�ر يختلف ع�ن الحقل 

الدّلالِ�يّ للأول�ى وهذه هي المفاج�أة، وفي كتاب 

�اعِر( يقول  )المثل السّ�ائر في أدب الكاتب والشَّ

دلالته النفّس�ية الت�ي يس�تطيعُ أن يضفيها على 

القصيدة)39(.

      لقد بثَّ ابن اللبّانة آهاته وفجائعَهُ عبر تكراره 

لاس�م الاس�تفهام )أين( أربع مرات والمس�تفهم 

عن�ه المُعتمَِ�د وول�داه الرّش�يد والمعت�دّ، ولِمَ لا 

يتوج�ع ويكرّرُ تس�اؤلاته المبكي�ة التي لا جواب 

له�ا، إذ أنَّ هذه الاس�تفهامات ج�اءت مفرغة مِن 

مدلولها، مُلئت بدلالة اليأس والانكس�ار، تضمنت 

معاني الذّهول والدهشة لما حلَّ ببني عبَّاد، وهذا 

الاس�تفهام الانكاري المبثوث في ثنايا المرثيةّ له 

بال�غ الأثر في إحكام محاور القصيدة، فضلًا عن 

تلبية رغبة الشّ�اعِر في التأّكيد على أثر بني عبَّاد 

في الأندَلسُ ومكانتهم السّياسية.

    ويلوح للباحثيَن أنَّ تكرار هذا الاس�تفهام يمثل 

ظاهرةً أسُ�لوبية جَمَاليةّ تفضي إلى كش�ف مراد 

الشّ�اعِر وتعمل على ترابط النصّ وتماس�كه)40(، 

فضًا�لً عن كون ه�ذا التكّرار على ش�كل توازٍ إذ 

انطل�ق كُلّ لفظٍ مكرر مِن بداي�ة الوحدة البنائية 

)البيت(.

   وجدي�ر بالذكر أنَّ صلة الرّثاء بالتكرار تنبّه لها 

الم�وروث النقَ�ديّ، إذ أكد ابن رش�يق القيروانيّ 

في موس�وعته )العمدة( هذه الصّلة وذلك لمكان 

الفجيعة وشدة القرحة التي يجدها المتفجع)41(.

2- الجناس:

    )مص�در الفع�ل جانَ�سَ: عل�ى وزن )فِعَ�ال( 

)39( الشّعر الحُرّ في العراق منذ نشأته حتىّ عام 1958م، 

يوسف الصائغ: 112.

)40( ينُظر: قضايا الشّعر المعاصر، نازك الملائكة: 276. 

)41( ينُظر: العمدة: 2/ 76. 

)42( أن�وار الربيع في ألوان البديع، اب�ن معصوم المدني، 

تحقيق: شاكر هادي، 1968م: 1/ 97. 

)43( أسرار البلاغة، مُحَمّد رشيد رضا: 4. 
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مِ�ن بني عبَّ�اد الذين طوتهم أيدي ال�رّدى ودالت 

دولتهم، يقول:

48- مَنْ لـي بكم يا بني ماء السّماءِ إذا

ماءُ السّماءِ أبى سُقيا الحشا الصّادي

     ف�ي البيت جان�س ابن اللبانة بي�ن الترّكيبين 

)ماء السّ�ماء( و)ماء السّماء( جناسً�ا تامًا، وهذا 

التجّنيس يحمل المُتلََقّي على الظنّ بأنَّ الترّكيبين 

متش�ابهان تش�ابهًا مطلقًا )في ال�وزن والدلالة( 

والتركيبان جاء بهما الشّ�اعِر متساويين في نوع 

الحروف وعددها وترتيبها وهيأتها فالجناس تام 

مثلما نوهنا، ولكن المُتلََقّي اليقظ بعد تأمّله دلالة 

الترّكيبين المتجانسين في إطار وحدة البيت، يجد 

أنَّ دلال�ة الترّكي�ب الثاني )ماء السّ�ماء( مختلفةٌ 

جدًا عن دلالة الترّكيب الأوّل )ماء السّماء(، فدلالة 

الترّكيب الأوّل أو حقله الدّلالِيّ منتمٍ إلى عائلة بني 

عبَّاد وهم عائلة )بنو ماء السّ�ماء(، وماء السّ�ماء 

جدّتهُ�م الت�ي ينس�بون إليه�ا، والحق�ل الدّلالِيّ 

للتركيب الثاني )ماء السّماء( قصدَ بهِ المطر الذي 

رفض سُقيا حشا الظمآن.

       لهذا كُلّهِ يمكننا أن نرُجِع جَمَاليةّ فنِّ الجناس 

إلى أمرين رئيس�ين هما: التجّاوب الإيقَاعيّ الذي 

نحن يصدد دراس�ة تش�كيله في المرثيةّ الصّادر 

مِ�ن تماثل ال�دّوال تماثًا�لً تامًا )جن�اس تام( أو 

ناقصًا )جناس ناقص(، والأمر الثاني هذا التلّاعُب 

الأخّ�اذ الذي يلجأ إليه الشّ�اعِر لاختالب الأذهان 

واختراع الأفكار)45(. 

   ولنكت�فِ بهذين الأنُموذجي�ن مِنَ الجناس التاّم 

صاحبة ابن الأثير عن الجناس )إنَّهُ غرَّةٌ ش�ادخةٌ 

في وجه ال�كلام، وقد تصرّف العلم�اء مِن أرباب 

ه�ذه الصّناعة فش�رَّقوا وغرَّبوا()44(، وليس�ت بنا 

حاجة إلى الحديث ع�ن أنواع الجناس وتعريفاته 

التي أفاض بذكرها القدماء والمحدثون.

الأنموذج الأوّل:

     آث�ر الباحث�ان أن يقدِّم�ا الجن�اس التاّم الذي 

اهتدت إليه موهبة الشّ�اعِر ابن اللبّانة، وأوّل هذه 

الشّواهد يمثله قوله:

40- وهـل يكون لهـم زندٌ يـُرى، فيرُى

لنارهم هبَّةٌ مِـنْ بعـــد إخمادِ

      تحقّ�ق الجن�اس بين لفظي )يُ�رى( و)يرُى( 

وعند القراءة لأوّل وهله يظنّ المُتلََقّي أنَّ التشّ�ابه 

مطلقًا)وزنً�ا ودلال�ةً( ولك�ن بع�د تأمّ�ل دلال�ة 

اللفظين نجد أنَّ للفظة الثانية حقلًا دلالياً يختلف 

عن الحق�ل الدّلالِيّ للأولى، فدلال�ة الكلمة الأولى 

)يرُى( أيّ يش�تعل مِن اش�تعال الزن�د، أمّا دلالة 

الكلمة الثانية )يرُى( فتنتمي إلى حقل دلالي آخر 

مِن الرّؤية أي أنَّ الشّ�اعِر يقصد هل بالإمكان أن 

ترُى لناره�م هَبَّةٌ بعد خمود أواره�ا وانطفائها؟ 

فالمدل�ولان مختلف�ان وهن�ا تحص�ل المفاج�أة 

والدهش�ة وبه�ذا تنهض تقنية الجن�اس أيّ على 

فك�رة )الت�وازن والاختالف( التّ�وازن الصّوتيّ 

والاختلاف الدّلالِيّ.

الأنموذج الثاني: 

�ة أنم�وذج ث�انٍ لهذا التجّني�س التاّم في        وثمََّ

مرثيةّ ابن اللبّانة فلنصُغِ إليه وهو يندب الرّاحلين 

)45( ينُظر: فنّ الجناس، علي الجندي: 29. )44( المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر: 1/ 342. 
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الناّقص الذي أطُلق علية )تجنيس التصّحيف()46(، 

قال:

ل واديهــم ليسكنهَُ ويا مـؤمِّ

 خفَّ القطينُ وجفَّ الــزرعُ بالوادي

      يلح�ظ الباحث�ان المجانس�ة بي�ن لفظت�ي 

�ة توازن صوتي شِ�بهُ تام  (، فثمَّ ( و)جفَّ )خ�فَّ

بي�ن اللفظتين، وقد يظنُ ظ�انٌّ بتماثل اللفظتين 

�ل مدلول كُلٍّ مِنهما  تماثًا�لً جُزئياً، ولكن بعد تأمُّ

تحص�ل المفاجأة، إذ إنَّ مدل�ول الكلمة الثانية لا 

علاقة له بمدلول الكلمة الأولى عبر س�ياق البيت، 

فمدل�ول الكلم�ة الأولى )خفَّ القطين( أي س�ار 

وتهيأ للرحيل أو مشى سريعًا، والقطين قصد بها 

الرّعي�ة والإبل والمتاع، أمّ�ا مدلول )جفَّ الزرع(، 

 .) فمِن الجفاف )جفَّ – يجفُّ

    ويرى جان كوهن أنَّ هذا النوّع مِنَ الجناس هو 

نتيجة لمبدأ التمّفصُل المزدوج، إذ تؤدَّى مدلولات 

مختلف�ة ب�دوال متش�ابهة كلياً )جن�اس تام( أو 

جزئياً )جناس ناقص()47(.

( هذا  ( و)جفَّ      ونتيج�ةً لتكرار الكلمتين )خفَّ

التكّرار المفاج�ئ قد يوُهَمُ المُتلََقّي ب�أنَّ كُلًّا مِنَ 

الكلمتين قد تكرَّر، وما أن يعُيد المُتلََقّي النظّرَ في 

الكلمتين في س�ياق وحدة النصّ الشّ�عريّ يزول 

الإيهام وذلك لوجود السّ�مة الممي�زة بين كُلٍّ مِن 

ة المميزة ف�ي لفظتي  (، والس�مِّ ( و)ج�فَّ )خ�فَّ

معرّجي�ن على الجناس الناّق�ص وهو الذي يقوم 

على عدم توافر شروط الجناس الأربعة المذكورة 

آنفًا، وليس بنا كبير حاجة إلى الخوض في أنواعه 

وتشعباته، لأنَّ هذه الدّراسة الموجزة تضيق بذلك 

ولنخترْ أنموذجين مستغنييَن بهما عمّا سواهما.

الأنموذج الأوّل: 

9- كم مِنْ دراريِّ سعدٍ قَدْ هـوت ووهتْ

هناك مِـنْ دُرَرٍ للمجـدِ أفرادِ

   لقد جانس الشّ�اعِر الأندَلسُيّ بين لفظة )هوت( 

و)وه�ت( جناسً�ا غي�ر ت�ام إذ حصل التشّ�ابه 

الجزئي بي�ن اللفظتين، إذ ج�اء التمّاثل في نوع 

الحروف وعددها وهيأته�ا ولكن ترتيب الحروف 

ج�اء مختلفً�ا، إذ إنَّ لفظ�ة )ه�وت( اختلفت عن 

لفظ�ة )وه�ت( لوجود م�ا عُبّ�ر عنه بـ)السّ�مة 

الممي�زة( بين كُلٍّ مِن )هوت( و)وهت،( والسّ�مة 

المميزة في الكلمة الأولى هي )الواو( في )هوت( 

و)اله�اء( في )وه�ت( وتأس�ياً على م�ا عرضنا 

تبدو الكلمتان داخل س�ياقهما متباعدتين دلالياً، 

إذ كُلّ كلمةٍ تشُ�ير إلى انتمائه�ا أو حقلها الدّلالِيّ 

فكلم�ة )هوت( مِ�نَ الفع�ل الثلاثي )ه�وى( أيّ 

س�قط ومضارعُه يهوي، والكلمة الثانية مش�تقة 

مِن )وَهَى( أيّ ضَعُف )وهى– يهي( وش�تان بين 

الحقلين الدّلالِينّ.

      إنَّ الكلم�ة الأول�ى )ه�وت( تشُ�ير إل�ى فئ�ة 

الاس�تمرار، لأنَّ مدلولها يشُير إلى السّقوط مقابل 

ع�دم الاس�تمرار المُتمثل في لفظ�ة )وهت( التي 

عبرت مِن وضع حدٍّ لمدلول الكلمة الأولى )هوت(.

الأنموذج الثاني:

�ل ف�ي مرثيةّ اب�ن اللبّانة ه�ذا الجناس     وَلِنتأمَّ

)46( ينُظر: بديع القرآن، ابن أبي الأصبع المصري، تقديم 

وتحقيق: حنفي مُحَمّد شرف: 29. 

)47( التكنولوجي�ا وعل�م الألف�اظ )مق�ال(، مجلة الفكر 

العَرَبيّ. 
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تحص�ل به�ا الملاءم�ة والتلاحم بين قس�مي كُلّ 

كلام...()49(. 

   ولن�أتِ إل�ى التطّبي�ق ولنك�ن مُوجِزي�نَ ق�درَ 

المُستطاع.

الأنُموذج الأوّل: 

   قال ابن اللبّانة في مرثيتّه:

ــا دنا الوقتُ لم تخُلف له عدة  لمَّ

وكُـلُّ شيءٍ لميقـاتٍ ومــيـعادِ

   نلحظُ أنَّ الشّ�اعِر هن�ا هَدَتهُْ ذائقت�هُ الإيقَاعيةّ 

إلى هذا اللون الإيقَاع�يّ )ردّ العجز على الصّدر( 

فالعجز –هنا- كلمة ميعاد وقد سبقتها في صدر 

البي�ت كلم�ة عدة في قول�ه: )لم تخُل�فْ له عدة( 

فه�ذه الرّابطة اللفظية عملت عل�ى تلاحُم جُزءَي 

البيت أو شطريه.

الأنُموذج الثاني: 

   قال ابن اللبّان�ة الدّاني في غمرة انفعالاته وهو 

ينُش�ئُ هذا العم�ل الفنيّ المائ�ز، داليتّه في رثاء 

بني عبَّاد ودولتهم.

لَ واديهــم ليسكنهَُ ويا مــؤمِّ

خفَّ القطينُ وجفَّ الـزرعُ بالوادي

     هن�ا الشّ�اعِر قد اس�تبدت به عاطف�ة الحزن 

فاخت�ارَ التعّبير عن اليأس معادًال موضوعياً دفعًا 

لتراكم الآهات والحس�رات فلجأ إل�ى نداء ما كان 

لصيقًا بهؤلاءِ البهاليل مِن أبناء عبَّاد على ش�اكلة 

الضيوف وابن السّ�بيل والفرس�ان؛ لأنَّ بني عبَّاد 

كانوا ملاذًا آمناً وسكناً، وقد أحسن الشّاعِر اختيار 

ه�ؤلاء؛ لأنّ�ه كانت به�م حاجة لمملك�ة بني عبَّاد 

( ه�ي الخاء  ( و)جفَّ اب�ن اللبّان�ة الدّاني )خ�فَّ

(، وتأسيسً�ا على ما  ( والجيم في )جفَّ في )خفَّ

عرضنا تبدو الكلمات داخل س�ياقهما متباعدتين 

دالياً، إذ كُلّ كلمةٍ تشير إلى انتمائها الدّلالِيّ مثلما 

( يمثل  م�رَّ بنا آنفً�ا، إذ إنَّ مدل�ول الأولى )خ�فَّ

الاس�تمرار مقابل المدلول الثاني )الجفاف( الذي 

يمث�ل الانقط�اع الذي عبر عن وض�ع حدّ لمدلول 

الأولى.

      وغن�يّ عن البيان أنَّ ابن اللبّانة بتأثير حس�ه 

الإيقَاع�يّ وخياله الخصب قد هُ�دي إلى كثير مِنَ 

الألفاظ المتجانس�ة على شاكلة )تقّفها – ثقّافًا(، 

)نوُر، نوَر(، و)أس�اود، آس�اد(، )الرماح، رماح( 

و)يهديك هادٍ( و)عدد، أعداد( و)س�عد، إسعاد(، 

)يخُلعوا، خلع�وا( و)الحال، كالحال( و)إفس�اد، 

بإفساد(، و)أعواد، بأعواد(.

ثالثاً: ردّ الأعجاز على الصّدور:

     هو أحدُ المفاصل الإيقَاعيةّ في النثّر والشّ�عر، 

وق�د تنبّ�ه موروثن�ا البلاغ�يّ والنقَ�ديّ إلى هذه 

الظاهرة الإيقَاعيةّ وأولاها عنايةً لافتة، ومن ذلك ما 

نطالعه في كتاب الصّناعتين لأبي هلال العسكري 

: )... وهذا يدلُّكَ  )ت395هـ(، إذ ذهب مؤلفهُ قائلًا

على أنَّ ل�ردِّ الأعجاز على الصّ�دور موقعًا جليلًا 

ة، محلًا  مِنَ البلاغ�ة... وله مِ�نَ المنظ�وم، خَاصَّ

خطيرًا وهو ينقس�م أقسامًا()48(، وسماه بعضهُم 

)التصدي�ر(، )وهو عبارة عن كُلِّ كلامٍ بين صدره 

وعج�زه رابط�ة لفظية غالبً�ا، أو معنوي�ة نادرًا، 

)48( كتاب الصناعتين الكتابة والشّعر، تصنيف أبي هلال 

الحس�ن بن عبدالله ب�ن ماهر العس�كري، حققه وضبط 

هُ، الدكتور مُحَمّد مفيد قميحة: 429.  )49( بديع القرآن، لابن أبي الأصبع المصري: 36. نصَّ
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      الشّاعِر هنا استعمل أسُلوب الاستفهام الإنكاري، 

والاس�تفهام هنا خرج إلى معن�ى التعّجب، وأراد 

أن يوصلَ إلين�ا أنَّ الخيانة كانت وراء كُلِّ ما وقع 

مِن كارثة في دول الطوائف، وبهذا كشف الشّاعِر 

س�ببَ انهيار هذه الدّولِ وسقوطها، أما عمّا نحن 

بص�دده فإنَّ اب�ن اللبّانة ق�د ردَّ العَجزَ )أعضاد( 

عل�ى ما ذكره في صدر بيته )الأعضاد( ترس�يخًا 

للملاءم�ة والإح�كام بين ش�طري بيته، وإش�اعةً 

للنَّغم القادر على التثّبتِ بمضمون الشّ�اعِر وهو 

يرس�م مشاهد المأس�اة التي حلّت ببني عبَّاد ولم 

ينفعْ مَعها شيءٌ ولا جبرَ لها )وكيفَ تقوى أكـفٌّ 

دونَ أعضادِ؟(.

الخاتمة:

توصلت الدراس�ة التي اضطل�ع بها الباحثان إلى 

النتائج الآتية:

1- إنَّ الشّعر، من حيث هو الفنّ التأّثيري الأبرز –

لم يكن إّال نسيجًا لفظياً مستندًا إلى الموهبة التي 

تجعله عصيًّا عل�ى التعّري�ف، لأنَّ الإبداع مرتبطٌ 

بالمب�دع الذي لابدّ أن يحاور لغته، ويقدّم تجربته 

– بوساطة اللُّغَة الشّعريةّ– تقديمًا شِعريًّا ناجحًا.

2- توص�لّ البح�ث إلى فاعلي�ة البن�اء الإيقَاعيّ 

ف�ي مؤازرة البن�اء الدّلالِ�يّ، فقد كان للتش�كيلة 

العَرُوضِيّ�ة – بتفعيلاتها المتتابعة تتابعًا خاصًا، 

وطبيعة القافية، روي الدّال المكس�ورة المسبوقة 

بالمدّ، إس�هامٌ في بثِّ تجربة الشّاعِر والتعبير عن 

فجيعت�ه وما جرى لبني عبَّ�اد ودولتهم مِن هولٍ 

يعزّ نظيرهُ في التاّريخ.

3- أثب�ت الباحث�ان -عب�ر التحّلي�ل العَرُوضِيّ- 

ورجالها، وهنا يلحظُ الباحثان توفر الشّ�اعِر على 

مفص�ل إيقَاعيّ هو ردّ العجز على الصّدر، فيأتي 

بعجز البيت ملائمًا في اللفظ لما ورد في صدره؛ 

لتحقيق الملاءمة بين ش�طري البيت، فالعجز هنا 

كلمة )بالوادي(، وقد ناس�بت لفظة )واديهم( في 

الشّ�طر الأول ليزي�د ه�ذا الأسُ�لوب الإيقَاعيّ مِن 

إحكام التعّبير الشّعريّ المتخذ مِنَ الندّاء والحوار 

المتخيّ�ل مناف�ذَ ل�ه للتعبير عن الخط�ب الفادح 

والفاجع�ة الأليم�ة، فليس لعينٍ ل�م يفضْ ماؤها 

عذرُ- حسب تعبير أبي تمّام الطائيّ.

ولنخترْ أنُموذجَنا الثالث مِن قوله:

وأينَ يوُضِحُ لي هدْيُ الرّشيد ضُـحىً

أجلو بـه في ظلام الغيِّ إرشادي

      هنا جاء العجزُ )إرش�ادي( متناغمًا مع لفظة 

)الرشيد( المشيرة إلى اسم الأمير )الرشيد( نجل 

الملك المُعتمَِد ابن عبَّاد، الذي قتله المُرَابِطون في 

أثناء اقتحامهم وتطويقهم لمملكة إشبيلية.

   فه�و يق�ارن هدي الرّش�يد اب�ن المُعتمَِد بنور 

الضح�ى وكم كان يجل�و بذاك اله�دى في ظلام 

الغي إرش�اده ونحس�ب أنَّه ناظرٌ هنا إلى التعّبير 

القرآني )قد تبيَّن الرّشد مِنَ الغيّ(. البقرة/ 256.

     ويحسبُ الباحثان أنَّ هذا الفنّ البلاغيّ الإيقَاعيّ 

قد عمل على تلاحمِ شطرَيْ البيت وحقّق المُلاءَمة 

والانس�جام في التعّبير الشّعريّ، فضلًا عن إفادة 

التوّكيد وتقويةِ المَضمون.

   وأنُموذجنا الأخير يمثله البيت العشرون مِن هذه 

الدّاليَّة، قال:

هُمُ الأعضــادُ فانقطعوا خانت أكفَّ

وكيفَ تقوى أكـفٌّ دونَ أعضادِ؟
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اضفى على العبارات الشّعريةّ قوةً وتأكيدًا، فضلًا 

عن تأثيراته الصّوتيةّ ذات الأبعاد الدّلالِيةّ اللافتة. 

   ثمَُّ وقفت الدّراس�ة عند ف�نِّ الجناس الذي عمل 

عل�ى تقوية معاني الشّ�اعِر عبر فك�رة )التوازن 

والاختلاف( التّ�وازن الصّوتيّ والاختلاف الدّلالِيّ، 

وبه�ذا تتحقّق المفاج�أة التي تك�ون باعثاً على 

شِ�عريةّ النصّ وق�وة إيحائه، وآث�ر الباحثان أن 

يش�يرا إلى مفصل إيقَاعيّ آخر توافر في مقاطع 

القصي�دة، يتمث�ل ف�ي ردّ العج�ز عل�ى الصّدر، 

وأشارا إلى نماذج مِنه بالعرض والتحليل.

تآزر بناء البحر البس�يط في تشكيلته المنوّه بها 

مع البناء الدّلالِيّ المتمحور حول فجيعة الشّ�اعِر 

ووفائه لبني عبَّاد أولياء نعمته الذين دُهوا وغُلبوا 

على أمرهم على يد المُرَابِطين.

4- وعل�ى صعيد الإيقاع الحُرّ ف�ي الدّاليَّة، لاحظ 

الباحثان تواتر أصوات أحرف معينة في كثير مِن 

مقاط�ع القصي�دة مما يخلق نغمً�ا يخدم معاني 

القصيدة الأندَلسُيةّ.

   أم�ا فيما يخص المفاصل الإيقَاعيةّ المتآلفة في 

إط�ار الألفاظ، فقد وقف البحث عند التكرار الذي 

المصادر والمراجع

القرآن الكريم جلَّ مَن أنزلَهُ.

- أس�رار البلاغ�ة، عبد القاه�ر الجرجاني، قراءة السّ�يدّ 

مُحَمّد رشيد رضا، ط1، 1988م.

- الأص�ول الفنية للأدب، د. مُحَمّد حس�ين، مكتبة الأنجلو 

المصرية، ط2، 1964م.

- أقنعة النصّ، قراءات نقَديةّ في الأدب، س�عيد الغانمي، 

ة، بغداد، 1991م. دار الشّؤون الثقافية العَامَّ

- أن�وار الرّبي�ع في أل�وان البديع، ابن معص�وم المدني، 

تحقيق: شاكر هادي، 1968م.

- بدي�ع القرآن، اب�ن أبي الأصب�ع المصري)ت654هـ(، 

تقديم وتحقيق: حنفي مُحَمّد شرف، نهضة مصر للطباعة 

والنشر والتوزيع، )د-ت(.

- تاريخ الأدب الأندَلسُيّ –عصر الطوائف والمُرَابِطين- د. 

إحسان عباس، دار الشّروق، الأردن، ط1، 2001م. 

تاريخ الأدب الأندَلسُ�يّ مِنَ الفتح حتىّ سقوط غرناطة، د. 

منجد مصطفى بهجت، الموصل، 1988م.

- تطور الشّ�عر العَرَب�يّ الحديث في الع�راق –اتجاهات 

الرّؤيا وجَمَالياّت النسّيج- د. علي عباس علوان، منشورات 

وزارة الإعلام العراقية، 1975م.

- التكنولوجيا وعلم الألفاظ )مقال(، مجلة الفكر العَرَبيّ، 

العددان: 8-9، السّنة الأولى، بيروت، 1979م.

- خاتم�ة القصيدة الأندَلسُ�يةّ ف�ي دواوين ش�عراء عهد 

بني الأحمر )دراس�ة تحليلة(، كريم قاسم جابر الرّبيعي، 

أطروحة دكتوراه، كلية الترّبية للعلوم الإنس�انية، جامعة 

البصرة، 2022م.

- الخصائص، ابن جنيّ، تحقيق: مُحَمّد علي النجّار، ط2، 

دار الهدى للطباعة والنشر، بيروت، د-ت.

- دلائل الإعج�از، عبد القاهر الجرجان�ي، قراءة وتعليق: 

محمود مُحَمّد شاكر، مكتبة الخانجي- القاهرة، )د-ت(.

ديوان ابن اللبَّانة الدّاني )مجموع شعره(، جمع وتحقيق: 

الأسُ�تاذ الدّكت�ور مُحَمّد مجيد السّ�عيد، الطبع�ة الثانية، 

عم�ان/الأردن- دار الرّاية للنش�ر والتوزي�ع، 2008م – 

1429هـ.

- الذَّخي�رَة في محاس�ن أهل الجزيرة، لأبي الحس�ن علي 

بن بسام الشّنتريني )ت542هـ(، تحقيق: إحسان عباس، 

دار الثقافة، بيروت، ط1، 1997م.
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القوم�ي،  والإرش�اد  الثقاف�ة  وزارة  ب�دوي،  مصطف�ى 

ة للتأليف والنشر. المؤسسة المصرية العَامَّ

اعِر، ضياء الدّين بن  - المثل السّ�ائر في أدب الكاتب والشَّ

الأثير، تحقيق: أحمد الحوفي، بدوي طبانة، مكتبة نهضة 

مصر، القاهرة، ط1، 1375هـ- 1959م.

- مجم�ع الأمثال، الميداني )ت518ه�ـ(، تحقيق: مُحَمّد 

محيي الدّين عبدالحميد، دار المعرفة، بيروت – لبنان.

- المعجب في تلخيص أخبار المغرب، لعبدالواحد بن علي 

المراكش�ي )ت647هـ(، تحقيق: مُحَمّد س�عيد العريان، 

زينهم، القاهرة، لجنة إحياء الترّاث الإسلامي، )د-ت(.

- مُعجَ�م المُصطَلَحات العَرَبيةّ ف�ي اللُّغَة والأدب، مجدي 

وهبة، وكامل المهندس، مكتبة لبنان، بيروت، 1982م.

- المغ�رب في حلى المغ�رب، لعلي ابن س�عيد المغربي 

)ت685ه�ـ(، تحقي�ق: ش�وقي ضي�ف، دار المع�ارف، 

القاهرة، ط1، 1964م.

- منهج التحّليل اللغوي في النقّد الأدبي، س�مير ش�ريف 

ستيتيه، مجلة آداب المستنصرية، ع16، لسنة 1986م. 

الموازن�ة بين حبيب ب�ن أوس الطائي )ت231هـ(، وأبي 

عُب�ادة الوليد ب�ن عبيد البحت�ري الطائ�ي )ت284هـ(، 
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الثقافة، دار العودة، بيروت، 1973م.
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- العمدة في محاسن الشّعر وآدابه ونقده، الإمام أبي علي 

الحسن بن رشيق القيرواني )ت456 هـ(، تحقيق: مُحَمّد 

عب�د القادر عط�ا، دار الكت�ب العلمية، بي�روت – لبنان، 

الطبعة الأولى، 1422 هـ - 2001 م .

- ف�ن التقّطي�ع الشّ�عريّ والقافية، د. صف�اء خلوصي، 

منشورات مكتبة المثنى، بغداد، ط5، 1977م.
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قضاي�ا الشّ�عر المعاص�ر، ن�ازك الملائك�ة، دار العل�م 
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- قلائ�د العُقي�ان ومحاس�ن الأعي�ان، الفتح اب�ن خاقان 

)ت529هـ(، تحقي�ق: مُحَمّد العناب�ي، المكتبة العتيقة، 

تونس )د-ت(.

- كت�اب الصّناعتين الكتابة والش�عر، تصنيف أبي هلال 

الحس�ن بن عبدالله ب�ن ماهر العس�كري، حققه وضبط 

�هُ، الدّكت�ور مُحَمّد مفيد قميح�ة، دار الكتب العلمية،  نصَّ
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- مب�ادئ النقّ�د الأدبي، أ. أ. ريش�اردز، ترجم�ة وتقديم: 


