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دراســات

   الملخّص:

    الإبلُ ترَفَُ العَربَ وشَرفَُهم، ورمزُ وَجاهَتِهِم وسموّ مكانتهم، بها تتحدّدُ درجاتُ التمّوّل والثراء، 

ومراتبُ السّمُوِّ والرفّاه؛ ولذلك استولى مَوضُوع الإبل على اهتمام الشّعَراَء، ونالَ من كينونة القصيدة 

حظًّا كبيراً ومجالًا واسعًا.

ة، من طَرْقِ مَوضُوع الإبل، رِكاباً ومَطاياَ، ورواحِلَ       ولئن شَذَّت قصيدةٌ من الشّعر الجَاهِليّ، بخَاصَّ

وهَداياَ؛ فإن قصائدَ »عَبيد الشّعرِ« أشدُّ اهتمامًا بها من غيرهم، وأكثرُ وَصْفًا لها ممن سواهم.

    وق�د انتظمتْ هذه الدراس�ة للمنافحة عن هذا الحُكْم والمحاجَجَة عن مصداقيته، وأس�انيدُنا، 

لتحقيق هذه الغاية، مس�تقاةٌ من ش�عر هذه الفئة التي مَلَكَ بعضُها أكثر من ألف بعير، وَوصُِفَ 

بعضُها الآخر من نعُّات الإبلِ في الشّعر العَربَيّ.

الكلمات المفتاحية: الإبل، النوّق، عَبيد الشّعرِ، الشّعر الجَاهِليّ، التشّبيه، الوصف.

الِإبِلُ فِي الشّعر الَجاهِليّ 

ابٌ نَقْدِيٌّ وبَلاغِيٌّ مِنْ صُورةِ النّوقِ لَدَى عَبيد الشّعرِ فِي ضَوْءِ  اِقْتِر

سْلوبِ التّشْبيهِ
ُ
الِيّاتِ أ َ جَم

)*(عضو اتحاد كتاب المغرب، وأستاذ باحث بالأكاديمية الجهوية للتربية والتكّوين بجهة فاس/
مكناس المملكة المغربيـة

أ.د. عبد الكريم الرّحيـوي)*(
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تمهيد:

   أطلقَ النقّدُ العَربَيّ القديمُ صفةَ »عَبيد الشّعرِ« على 

مدرس�ة زهير بنِ أبي سُ�لـمى التي عُرفت بتنقيح 

الشّ�عر وتهذيبه قبل إنش�اده. وكان الأصمعيُّ أولَ 

من نعته�م بذلك حين قال: »زهير بن أبي سُ�لمى، 

والحطيئةُ وأشباهُهُما، عَبيد الشّعرِ«)1(.

مِيمَةُ من الشّعَراَء تربطُها آصرة القرابة     وهذه الضَّ

العائلية وآصرةُ الرّواية الشّ�عرية، وتحُصى ضمن 

»بيُوتاتِ الشّعر« عند العرب، وتضمُّ كُلًّا من أوسٍ بن 

حجر )زوج أم زهير(، وبش�امةَ بن الغدير )خاله(، 

وزهيرٍ )قط�ب رحى ه�ذا البيت(، وكع�بٍ )ابنه(، 

والحطيئة )راويته(.

    وقد أوْلَى هؤلاء الشّعَراَء الإبلَ، في شعرهم، عناية 

فائق�ةً، وص�وَّروا أحوالَه�ا تصويراً بليغً�ا؛ إذ فيها 

معاشُهم ومنها ركَُوبهُم، وفيها أنُسُْهُم ومنها تمََوُّلهُُم؛ 

ا ترويه الـمَصَادِر أن بش�امةَ بنَ الغدير،  ب�ل إنّ مِمَّ

أحََدَ شُعَراَء هذا التيّاّر، كان أثرْى غطفان، وكان ممن 

فَقَأَ عينَ بعيرٍ في الجَاهِليةّ، وكان الرّجلُ إذا مَلَكَ ألفَ 

بعيرٍ فَقَ�أَ عينَ فَـحْلِها)2(، وكذلك كانوا يفعلون في 

الجَاهِليةّ، يتطيَّروُن من ذلك إليه كأنهم يردُّون عنها 

العين.

    ب�ل إنه لمّا عَدَّدَ ابنُ رش�يقٍ نعُّاتَ الإبل أحصاهُم 

أربعًَ�ا: طَرفََ�ة، وأوس بن حجر، وكع�ب بن زهير، 

والش�ماخ)3(. واثنان منهم، كما ترى، من تيار عَبيد 

الشّعرِ: أوس وكعب. 

    ولذلك فَحُقَّ لنا تنَاَوُلُ هذا الـمَوضُوع في ش�عر 

هذه الطّائفة م�ن الفحول في ضوء المنهج النقّدي 

البلاغي، مستمدِّين من أسلوب التشّبيه بؤُرةَ التلّقّي 

وزاويةَ النظّر؛ لأنَّهُ الأنسبُ لنقَْلِ صورة هذا الحيوان 

إلى قلب السّامع، حَتىّ يحُسّ أنهّ كأنهُ يرَاه!

والخطة انبْنَتَْ على تمهيدٍ ومدخلٍ وخمسةِ مباحثَ 

وخاتمةٍ. فجاءت المباحثُ، تِباعًا، هكذا:

-مكانة الناّقة في الذاكرة العَربَيةّ الجَاهِليةّ؛

-أوصاف الناّقة عند عَبيد الشّعرِ في ضوء جماليات 

أسلوب التشّبيه )وهو عُمدة الدراسة(؛

-بناء صورة الناّقة بين الإجمال والتفّصيل؛

-آليات الصّور التشّبيهية لدى عَبيد الشّعرِ؛

: الأول  -ثم: أنموذجان لوصف الناّقة، عرضًا وتحليلًا

لأوسٍ بن حجر، والثاني للحطيئة.

نَّاها خُلاصاتِ ما أثرناه من قضايا، وما  فخاتمةٌ ضَمَّ

أصدرناهُ من أحكام، وما بلََغْناهُ من نتائج.

ونحسِ�بُ أنّ هذه الدراس�ة الوافية س�تثُبِْتُ حقيقةَ 

مكانة الإبل لدى العَربَ منذ الأزمنة الغابرة؛ وحقيقةَ 

تخَْليدِ الشّعر، في العصر الجَاهِليّ، صورةَ هذا الكائن 

الألي�ف الصّبور، تعبيراً عن وفائِه لَهُ نظَيرَ إخلاصهِ 

وتضحيته؛ ثم حقيقةَ وفاءِ حضارتَِنا، اليومَ، لسفينة 

الصّح�راء هذه، على الرغّم من تجاوزها تكنولوجيًّا 

وصناعيًّا، وهو ما جعل عديدَ الجامعات العَربَيةّ تنجز 

حوله المؤتمراتِ والأبحاثَ العلميةَ، وأكثريةَ البلدان 

تقيم له المهرجانات والمواسم، وَتشُْرِكُهُ في مختلفِ 

الرّياضات ومسابقات الهجن، اعترافًا بتأثيره القوي 

ف�ي التحّضّر والتمّدّن، وبمكانته الثاّبتة في س�ائر 

ة للناس. أصناف المعيش وأشواط الحياة العَامَّ

مدخَـل:

    عَبيد الشّعرِ زمُرةٌ من الشّعَراَء العَربَ الذين قَلَّبوُا 

الشّعر على وجُوهه زمَناً طويلا، وأحْكَموا فيه رأيهَم 

)1( البيان والتبيين، 13/2.

)2( طبقات فحول الشعراء، 718/2.

)3( العمدة، 1062/2.
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وبمكاف�أةٍ تقَُدَّرُ بمائة بعيرٍ وراعييَنِْ، اش�ترى بنو 

قُريعٍ لسانَ الحطيئة، يمدحهم ويستعدي الزِّبرْقانَ 

بنَ بدر)6(. ثم إنه بِبيَتِْ شِعْرٍ رفََع الحطيئةُ بني أنفِ 

نِيَّةِ إلى العَلِيَّة)7(، فصيرَّ أنفَْ الناّقة رمزًا  الناّقة من الدَّ

للش�موخ والنخوة والإباء، والعِ�زّة والارتقاء، عكسَ 

ذيلها الذي يج�اورُ مخرج الخَبَ�ث، وينخفض عن 

الأنف مسافةً تهوي به إلى مُداناةِ الثرّى، وما يتصل 

بذلك من مذمّةٍ ومَعَرّة.

فهذه، إذاً، فئة من الشّعَراَء المجيدين، الذين طَبعَُوا 

ة، واعترشُوا مقام  مضمار الشّعر ببصمتهم الخَاصَّ

الفحول�ة مع الأقران، وحس�بهُم قائدهم زهير الذي 

يحُص�ى ثالثَ أصح�اب المعلقات، وثالثَ شُ�عَراَء 

الطّبقة الأولى في تقسيم ابن سلام الجمحي.

    ولكلّ ما سبق، فحقيقٌ اقترابنُا من مُنجزهم وبحَْث 

مَوضُوع الإبل في شعرهم، فهم عينّة تكفي للحكم 

على مكانة هذا الحيوان في الشّعر الجَاهِليّ برمّته.

/ مكانة الناّقة في الذاكرة العَربَيةّ الجَاهِليةّ أولًا

   تحت�ل الناّقة مكانة متميزة في الشّ�عر الجَاهِليّ، 

لاسيما إن نحن سلّـمنا بفرضيةّ قداستها إلى درجة 

تأليهه�ا والتبّركّ به�ا)8(؛ وهو ما يسُ�وّغ أمرَ تبوُّئِ 

، وأعْمَلوُا في�ه من التنّقي�ح والتهّذيب  حَ�وًال كامًا�لً

والمعاودةِ كَدَّهُم وجهدَهُم، إلى أن صارت قصائدُهم 

ح�ات، والـمُحْكَم�ات،  معروف�ةً بالحَولي�ات، والـمُنقََّ

ياً  والـمُقَلَّ�داَت، والمهَذَّبات، نشُْ�داناً للإج�ادة وتوََخِّ

للفحولة.

وهذه الـمجموعة نعََتهَا طه حس�ين بِـ »الـمدرسة 

الأوس�يةّ« نس�بة إلى أوس بن حج�ر. وتعُرف لدى 

القدامى ب�ـ »عَبيد الشّ�عرِ«، ويدُرجونها ضمن ما 

أس�مَوه  »بيوتات الشّ�عر«، أو ما يمكن أن أس�مّيهَ:  

»العائلةَ الشّاعرة«، إذ أنشدتِ الشّعر فيها النسّاءُ إلى 

جانب الرّج�ال، وقد امتد تأثيرها إلى عصور لاحقة 

بعد الإسالم بكثير. قال ابن الأعراب�ي: »لزهير في 

الشّ�عر ما لم يكن لغيره: كان أبوه ش�اعرا، وخاله 

شاعرا، وأخته سُلمى شاعرة، وأخته الخنساء شاعرة، 

وابناه كعبٌ وبجَُيرٌْ ش�اعرين، واب�نُ ابنِهِ المُضَرَّبِ 

شاعرا«)4(.

    وق�د وجدنا له�ذه الزمرة من الشّ�عَراَء الفحول، 

عَبيد الشّ�عرِ، اهتمامًا منقطع النظّير بالإبل: راحلةً 

يقطعون به�ا أغوال الفلوات، ويس�برون بها أغوار 

المفازات، ودِيَّةً يقدّمه�ا بعضُ ممدوحيهم لإحلال 

السّالم بين الأحياء المتناحرة، وحقنِ دماء القبائل 

المتقاتلة، ثأَرْاً وردََّ اعتبارٍ، أو استرجاعَ هيبةٍ والذَّودَ 

عن كرامَة، ومِنحَْةً لإلجامِ لسانٍ عن الهجاء، أو إسكاتِ 

صوتٍ ش�عريِّ يصدحُ بالـمَعيب الـمُخِيب؛ فبمائةٍ 

من الإبل أطفأ الحارثُ بنُ عوفٍ وهرمُ بنُ سِنانٍ نارَ 

حَربٍْ كانت سَتشُْ�عِلهُا بنو عَبْ�سٍ ثأَرْاً لمقتل رجلٍ 

منها، ولذلك مَدَحَهُما زهيرٌ في معلّقته المشهورة)5(،  

)4( خزان�ة الأدب ول�بّ لباب لس�ان الع�رب. البغدادي، 

.333/2

)5( الخبر في: شعر زهير، 8 9.

)6( الخبر في: الأغاني، 191/2.

)7( الخبر في: الأغاني، 181/2.

)8( كان�ت طيء تعب�د جملا أس�ود، وكانت إي�اد تتبرك 

بالناق�ة. ينُظَ�ر: الـمفصل في تاريخ العرب قبل الإسالم. 

الدكتور جواد علي. 606169/6. وللمزيد ينُظَر: 

- الإبل في بلاد الشرق الأدنى القديم وشبه الجزيرة العربية. 

د بن صراي. ص: 96 وما بعدها. د/حمد مُحَمَّ

- الإبل في الش�عر الجاهلي. الدكتور أنور عليان أبو سويلم 

232/1 وما بعدها.

عل�م  )دراس�ة في ض�وء  الجاهيل  الش�عر  في  الناق�ة   -

الميثولوجيا(. حمود الدغيشي. )مقال، 2012م(. ص: 169 

وما بعدها.



المورد - العدد  الاول - المجلد الثاني والخمسون -722025

الإبل موضعا بلغت فيه حدَّ ربط علاقة وشيجة معها 

ة  يؤطرها الحبّ الـمُتبادل، والتضّحية والصّبر خَاصَّ

من قِبل ه�ذا الحيوان/الـمَركَْب وهو يثابر ليوصل 

راكبه إلى أبعد الشّ�قق، بله كونهَ مَطعمه وملبس�ه 

وأنيسَ وحدته.

والذي لفت نظري وأنا أطالع الشّعر العَربَيّ لاسيَّما 

ف�ي وصف الرّاحلة إنما هو تخـيرُّ الشّ�عَراَء النوّقَ 

على الإبلِ مطيةً للسّ�فر والتنّقل، وحلول الإناثِ من 

ه�ذه الـمطايا بديلًا ع�ن الفح�ول)9(. وأفترضُ أن 

السّ�رَّ وراء ذل�ك راج�عٌ إلى عدة عوام�ل؛ قد يكون 

منه�ا، ربما، أنّ »الجملَ حق�ود، يرتصد من ضاربهَ 

الفرصةَ والخَلوة لينتق�مَ منه«)10(، أو لأنَّهُ يكونُ في 

حالةٍ نفسيةّ شديدة الاضطراب عند موسم التزّاوج، 

فيهيجُ هَيجَانا قوياّ يرفض معه الأكل والشرب ودُنوُّ 

أي إنس�ان أو حي�وان منه)11(، أو لأنَّ الناّقة تس�خّر 

للعَربَيّ ظهرها مركباً وخفّها مطعمًا ومروىً في آن.. 

وتلك أسباب أدعى إلى أن تقصي الفحل من الصّحبة 

والرفقة ويستعاض بالأنثى الكريمة النشّيطة التي  

»تعرف قولهم«)12( وتتجاوب معه بحيوية وخفّة.

    ولذل�ك نج�د حضورَ الناّق�ةِ القويَّ في الشّ�عر 

الجَاهِل�يّ، مقارن�ة بالجَمَل، قد أث�ارَ اهتمام النقّاد 

بحقّ؛ ومنهم الأس�تاذ الدكتور نصرت عبد الرحّمن 

الذي اس�توقفه هذا الأم�ر فقاده، بع�دَ البحث، إلى 

القولِ إنَّ�ه: »قَلَّمَا نرى شُ�عَراَء الجَاهِليةّ يصُوّرون 

البعَير في أس�فارهم، ون�كادُ لا نظَفرُ بصورتهِ في 

السّ�فر إلا في بضع قصائد. وقد تظهر في صفاته 

الأنوثة مثل الصّيعَْرِيَّةِ التي جاءت في شعر المسيبّ 

بنِ علس، والمتلمّس، وبشر بن أبي خازم، فَظَلَّت من 

النوّادر التي يتندّر بها النقّاد. ولكنّ عجب النقّاد من 

ظهور صفة الأنوثة في الجمل، وهذا كثير في الشّعر 

الجَاهِل�يّ، ومن الإصرار عل�ى أن الناّقة عقيم، وهذا 

كثير أيضا«)13(.

إذاً، فالناق�ة أس�اسٌ ثابتٌ في معماري�ة القصيدة 

العَربَيّ�ة القديمة، وَشَ�ذَّ ما نجد قصي�دةً، تنضبطُ 

لعمود الشّ�عر العَربَيّ، دونما حضورٍ للنوقِ رواحلَ 

للتنقل والأسفار، ووسائلَ لقَطْعِ الصّحاري الغائلات 

والبراري الشّاس�عات. ولذلك »أفرز الشّعر العَربَيّ 

الجَاهِليّ حيزّاً كبي�راً للحديث عن الناّقة التي كانت 

مفضّلةً عند البدو، واحتوت القصائ�دُ أبياتاً عديدةً 

تكاد تكون هي البن�اء الرئّيس للقصيدة؛ إذ تصف 

الناّق�ةَ ونش�اطَها وحركته�ا وش�كلها وجَمالَه�ا. 

وللشُ�عَراَء مذاهبُ شتىّ في وصف النوّق تدلّ على 

إتقان وإبداع، بل تحَظى الناّقة بأكبر قدرٍ من صور 

الحيوان في الشّعر الجَاهِليّ، ولها ثلاثُ صورٍ رئيسة: 

الأولى: هي ناقة الأس�فار الضخمة القوية السّريعة 

النشّيطة، والثانية: ناقة القِرى، وهي غالباً ما تكون 

مُع�دّةً للذبح، وتوضع أشالؤها في الق�دور وفوق 

)9( تنظ�ر كافية زهير، وميميته )القصيدة 9(، وأوس بن 

حجر، 64 65. ورائية الحطيئة، 106107.

)10( الإمتاع والـمؤانس�ة. تأليف أبي حي�ان التوحيدي، 

126/1. وينُظَر: الحيوان للجاحظ، 213/1.

)11( يراجع: الحي�وان للجاحظ، 54/4 314/5 65/7 

.193/7

)12( الحي�وان للجاحظ، 44/7. تعَْ�رِف الناقةُ فَصْلَ ما 

بني »حلْ« و »ج�اهْ«: وهما لفظان يس�تعملان لقيادتها، 

السابق: 78/7.

)13( الص�ورة الفني�ة في الش�عر الجاهلي في ض�وء النقد 

الحديث. د/ نصرت عبد الرحمن. ص: 8788.
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الجف�ان، والثالثة: ناقة السّ�انية، وهي في الغالب 

تكون مرتبطةً بالبكاء على الأطلال، وهي قوية ذاتُ 

سنم ضخم«)14(.

    كما اس�تخُدِمت الإبل في الحروب والغارات، وفي 

إحلال السّلام بدفع الدّيات، وفي الهدايا والأعُطيات. 

  ، بل اس�تعملوها في أغ�راض أخ�رى كالبريد مثلًا

»وق�د وَردََ عن خوس�رو الثاّني في نصّ بهلويّ من 

أواخر العصر السّاساني أنه سأل مُرافقًا: أيُّ حيوانٍ 

هو الرّكوب�ةُ الأمثل؟ فأجابه المراف�ق: كلها جيدة: 

الحصان والبغل والبعير«)15(؛ وتشير المَصَادِر إلى 

أن »بتَْ�رَ الذَّيلْ كانَ إجراءً لتميي�ز دوابّ البريد عن 

الدوابّ العادية«)16(.

     وتتموقع مَوضُوعة وصف الرّاحلة/ الناّقة في بناء 

القصيدة الجَاهِليةّ بعد الـمقدمة الطّللية مباش�رة؛ 

فبعد وقوف الشّ�اعر على الرّس�وم الداثرة وبكائه 

عليها واستحضاره طيف الأحبة الذين ارتحلوا عنها 

وتركوها ملاذا آمنا للأرواح وأصناف الوحيش؛ يفزَعُ 

إلى مطيته/ ناقته/ ليرتحل إلى الـممدوح أو غيره، 

فتصير الناّقة في القصيدة العَربَيةّ وس�يلةً للتنقل 

الـمكاني والزماني معًا، ترتحل بصاحبها من موقع 

الأثر الدارس، الذي اس�توقفه الحنينُ به، إلى موقع 

، الذي  آخر غيره، وتس�افر به من الماضي الْـمُمِضِّ

استقدمه الاستحضار والتذّكر فشجّ النفّس بجروح 

ابتعاد الحبيب، إلى الحاضر أو الآتي الذي س�ينتقل 

إلي�ه في رحلته تلك، ط�اردًا أو مطرودًا، أو منتجعًا 

أو مُرتْبِعًا، أو قاصِدًا ذا عَطاءٍ يبتغي نوَالَه ويرتجي 

جُوده.

     فالناقة، من هذا المنظور، رمزٌ للخلاص وس�بيلٌ 

للتحرّر، والرحلةُ هَدْمٌ للواقع وبناءٌ للمتخيَّل، في أفق 

تش�ييد عالَمٍ جديدٍ مُفعَمٍ بالحي�اة، ومكانٍ خصيبٍ 

تأنسَُ فيه الرّوحُ وتطيبُ له النفّس.

وبي�ن ه�ذا وذاك تنتص�بُ الناّقةُ »وس�يلةً للحركة 

والتغّيير، فكأنّ هذا الهَمّ لا تنقضي بواعثه إلا بحراك 

الناّقة وانتقالها من واقع التقّوقع إلى أفق التوّقّع«)17(.

   ولأج�ل ذلك  »لم تكن الرّحلةُ ضرباً عش�وائيا في 

الآفاق، بقدر ما كانت وسيلةً للتهربّ من الواقع الميتّ 

الذي لا يؤَمّن الحاجيات النفّسية والاجتماعية للشاعر 

الجَاهِليّ، فكان كلما تحس�س م�وتَ الأمكنة كانت 

الناّقةُ رفيقًا حقيقيا، ورديفًا شعريا، لفكرة الخلاص 

من براثن واقعٍ فاقدٍ لشروط الحياة الإنسانية«)18(.

    ولكل ما س�بق نس�جل عناية عَبيد الشّعرِ- إسوة 

بأندادهم من شُعَراَء زمانهم- بالناقة مطيةً ورفيقًا 

مؤنسًا، ونلمس مدى دقتهم في وصفها وصفا كافيا 

)17( س�يمياء الأنم�وذج في الش�عر الجاهيل. د/ لخضر 

هني. ص: 164.

)18( المصدر نفُسه: 225.

)14( الإب�ل في بالد الشرق الأدنى القديم وش�به الجزيرة 

د ب�ن صراي. ص: 5152. وينُظَر:  العربية. د/حمد مُحَمَّ

الصورة الفنية في الش�عر الجاهيل في ضوء النقد الحديث. 

د/ نصرت عبد الرحمن. ص: 87.

)15( النُّظُ�م البريدي�ة في العال�م الإسالمي قب�ل العصر 

الحديث. آدم ج. سيلفر شتاين. ص117.

)16( النُّظُم البريدية، 52.
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ضافيا مَسَ�حَ ظاهرها وباطنها)19(، مسخرين لذلك 

أهم أساليب البلاغةِ تصويريةً، وأبدَْعِها بياناً وجَماليةً، 

وهو أسلوب التشّبيه، لـما له من قوة إيحائية، وطاقة 

فنية؛ وهي س�مةٌ مُطّردة في الشّعر الجَاهِليّ، إذ »لا 

نجد قصيدةً في وصف الإبل، أو مقطوعةً، تخلو من 

التشّبيه «)20(؛ بل إن  »للتشبيه وظيفةً عضويةً هامةً 

في شعر الإبل، لها خطرهُا في فهم هذا الشّعر)...( 

وأن التشّ�بيه في ش�عر الإبل يعبّر عن قضايا هامة 

في الفكر الجَاهِليّ، تبينّ حقيقة إحساس الجَاهِليّ 

ومشاعره «)21(. 

    ولئن جمعنا تلك الصّور التشّ�بيهية التي أبدعتها 

مخيلة شُ�عَراَء الـمدرسة الأوس�ية/ عَبيد الشّعرِ/ 

للإبل؛ ألفينا مجسّ�ما متكاملا لهيئة الـمطية التي 

يتخيرها العَربَيّ لقطع الـمس�افات الطّوال، وعبور 

الـمسالك الشّاقة في مختلِف الأزمنة، دونما تشََكٍّ أو 

كلل، وألفيناها ليست إلا تلك الناّقة الصّلبة، الضامرة، 

الحذرة، السّريعة، الكريمة، النشّيطة... على نحو ما 

سنستبينه، الآن، في هذا الجرد الوافي للصور الفنية، 

التي تدخّل أسلوب التشّبيه في نسجها لدى الـمخيِّلة 

الإبداعية لـمدرسة عَبيد الشّعرِ.

ثانياً/ أوصاف الناّقة لدى عَبيد الشّعرِ في ضوء 

جماليات أسلوب التشّبيه

    تفنن عَبيد الشّعرِ في نعت أعضاء الناّقة ووصف 

حركاتها وسكناتها وتصرفاتها وسلوكاتها، فسخّروا 

لذل�ك زخما كثيفا من الصّور التشّ�بيهية الحس�ية 

الجميلة، التي نقلت إلينا وصفًا تامَّ الـمعالـم للناقة 

الـمفضّلة عندهم في رحلاتهم الشّ�اقة وأسفارهم 

الكثيرة. وفي الآتي رصد لتلك الصّور والنعوت التي 

وصفوا بها نوقهم وإبلهم باعتماد أسلوب التشّبيه، 

على أن نعرج عل�ى بعض النمّاذج منها بالتفصيل 

بعد ذلك.

     فمن تشبيهات عَبيد الشّعرِ الـمسخّرة لبناء صورة 

متكاملة للإبل والنوق ما يأتي:

- تشبيه الإبل الفتية بالنعام السّريع، نحو قول كعب 

بن زهير:

وَمَضْـربَهُا تحت الحَصـى بِجِـرانِها    
	       وَمَثنْى نوَاجٍ لَمْ يخَُنهُْنَّ مِفْصَلُ)22(

)19( من الوصف الباطني قول كعب يصف قوسا ويشبه 

صوته بصوت ناقة تعطف على البوَّ: )طويل(

إذا أطُِرَ الـمربوع منها ترنَّمَتْ

كما أرَْزَمَتْ بكَْرٌ على البوَِّ رائمُ 		

)ديوَانُ�هُ، 149(. وَأطُِ�رَ: عُطِ�فَ. المربوع: وَتَ�ر من أربع 

طاقات، وقوله: منها، يريد م�ن القوس. قال: والبكَْرُ أكثر 

صياحً�ا وأعطف. وترنمّت: صوّت�ت. وأرزمت: من الإرزام 

وه�و حنين الناقة، وقي�ل: »هو صوت تخرج�ه الناقة من 

حلقها ولا تفتح فاها«)الإبل في الشعر الجاهلي: 129/2(. 

والبوَّ: جلد يحَُشّى تِبنْاً ثم يعَُلَّق عند عضد الناقة، فإذا رأته 

س�كتت. ورائم: عاطف. شَ�بَّهَ صوتَ الوَترَ بصوت الناقة 

العاط�ف عىل البوَّ. وهذا تش�بيه مقل�وب، ويدخل ضمن 

التشبيه الباطني للناقة.

)20( الإب�ل في الش�عر الجاهلي. الدكتور أن�ور عليان أبو 

سويلم: 167/1. 

)21( المرجع نفسه: 168/1 )بتصرف طفيف(.

)22( ديوَانُ�هُ، 53. والجِ�رانُ: باطن العن�ق، وهو ما وَليَ 

اع، والنجّاء: السرعة. كناية  الأرضَ من�ه. ونواجٍ: خفاف سِر

عن صلابتها وسرعتها كالنعام.
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وقوله أيضا:

كأنّ رحَْلي وقدْ لانتْ عَـريكَتهُا    

	          كَسَوْتهُُ جَوْرفًَا أقْرابهُُ خَصِفَا)23(

- تشبيه الناّقة بالفحل والجمل، نظيرَ قول أوس بن 

حجر: 

ب 10: وأدماءَ مِثلِْ الفَحْلِ يوَمًا عَرضَتهُا

		  لرحْلي، وفيها جُرأْةٌ وَتقَاذفُُ 

ب 16: جُمالِيَّةٍ للرحّْلِ فيها مُقَدَّمٌ

أمَُونٍ وَمُلْقًى للزّميلِ وَراَدِفُ)24(  		

وقولِ زهير بنِ أبي سُلمى:

فَلَمّا رأيتُ أنهّا لا تجُيبنُي     

                     نهََضْتُ إلى وَجْناءَ، كالفَحْلِ، جَلْعَدِ

جُمالِيَّةٌ، لَمْ يبُقِْ سَيرْي وَرِحْلَتي       

	 على ظَهْرِها، مِنْ نيَِّها، غَيرَْ مَحْفِدِ)25 (

- تشبيهها بحرف الجبل الصّلب، نحو قول كعب:

حَرفٍْ توَارثَهَا السّفَارُ فَجِسْمُها     

	            عــارٍ، تسََاوَكُ والفؤادُ خَطيفُ)26(

وقولِه كذلك:

حَرفٍْ تمَُدُّ زِمامَها بِعُذافِرٍ     
	             كــالجِذعِْ شُذِّبَ لِيفُهُ الرّياّنِ)27(

ومثلَ قولِ الحطيئة:

عُذافِرةٍَ حَرفٍْ كَأنََّ قُتوُدَها     
يِّطَينِْ جفولِ)28( 	            على هَقْلَةٍ بالشَّ

- تشبيهها بالثور اللامع الجائع، كقول أوس:

وَكَأنََّ أقَْتادي رمََيتُْ بهـا     
عًـا شَببَـَا)29( 		  بعَْدَ الكَلالِ مُلَمَّ

وكقولِ كعب:

عًا      شَبَّهْتهُا لَهِقَ السّـراةِ مُلَمَّ
	          مِنهُْ القَوائمُ طاوِيَ المُصْـرانِ)30(

وبالعَيرْ)حمار الوحش(، نحو قول بشَامَةَ بنِ الغدير 

المُريّ:

فَـقَرَّبتُْ للرحّْـلِ عَيرْانةًَ     
عُـذافِرةًَ عَنتْرَيسًـا ذمَـول)31( 		

)23( ديوَانُ�هُ، 82. والج�ورف: الظّلي�م، وقي�ل: الجورق 

]بالقاف[. 

)24( ديوَانهُُ، 64 65. الأدماء: الناقة بيضاء اللون، والواو 

في:  »وأدم�اء« واو  »رُبّ«. والجُمالي�ة: التي تش�به الجمل 

في خِلقتها وش�دتها. والأمَون: الُموثقََةُ الخَلْق التي أمَِنتَْ أن 

تك�ون ضعيفة. والزّمي�ل: الرديف على البعري، والرادف: 

التابِع.

)25( ديوَانهُُ، 178. الَمحْفِد: أصل السنام وبقيتّهُ، يريد أن 

ْري أذَْهَبَ شَحْمَها وأعلى سَنامَها.  دُؤوبَ السَّ

�فَارُ: أي سُوفِرَ عليها مرّةً  )26( ديوَانهُُ، 115. توَارَثهَا السِّ

بعد مرة فأهزلها ذلك كأنها حرف جبل. وتسََ�اوَكُ: تمَايلَُ 

من الهُزال والضعف في السري. وخطي�ف: كأن بها جنوناً 

من خفّتها.

)27( ديوَانهُُ، 217. الحرف: ههنا: التي كأنهّا من سِ�مَنِها 

تها حَ�رْفُ جبل، وح�رفُ الجب�ل يرادُ ب�ه العظمة  وَشِ�دَّ

والهُزال مَعًا، فدلّت في الش�اهد الس�ابق على الهزال، ودلّت 

مَن.  ههنا على السِّ

)28( ديوَانُ�هُ، 142. الح�رف: الضّام�ر، شُ�بِّهت بحرف 

الجبل لصلابتها وش�دتها. والقُتود والأقتاد: عيدان الرَّحْل 

أو الرحْ�ل كلّ�ه، واحده�ا قَتَ�دٌ. الهَقْلَة الجَف�ول: النعامة 

يِّطين: موضع. المسرعة من شدة خوفها. والشَّ

)29( ديوَانُ�هُ، 2. الشّ�بب: ث�ور الوحش الذي تَ�مَّ تمَامُه 

ع: الذي في جسمه بقُع تخُالف سائر لونه. وذكاؤه. والُملَمَّ

اة: الظَّهر.  )30( ديوَانُ�هُ، 222. الله�ق: الأبي�ض: والَّر�سَّ

الملمّ�ع: ثور الوحش فيه أل�وان مختلفة. الطاوي: خميص 

البطن. 

)31( ديوَانُ�هُ، 71. الذّم�ول: السريع�ة. العيران�ة: الناقة 

الصلب�ة كأنها العير )حمار الوحش(. العذافرة: الش�ديدة 

الضخمة. العنتريس: القوي�ة الجريئة كثيرة اللحم. وكلها 

من نعوت النوق الكريمة.
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وقولِ الحطيئة:

ألَْقَتْ قُتوُديَِ بالمَوْماةِ وانزَْهَقَتْ     

		  كأنهّـا قـاربٌَ أقَْراَبهُُ لَهَقُ)32(

وبالظباء البيض، مثل قول الحطيئة:

وَأدُْمٍ كَأرَآْمِ الظِّبـاءِ وَهَبتْهُـا     

	        مَراسيلَ مَشْدودٍ عليها رِحالهُا)33(

- تش�بيه الناّقة، أو بعضٍ منه�ا )جَنبِْها(، بالأرض 

الصّلبة وبالصفوان أو الصّخرة الـملساء؛ وذلك في 

قولِ أوس:

وَقَدْ أرَاني أمامَ الحَيِّ تحَْمِلنُي

		   جُلْذِيَّةٌ وَصَلَتْ دَأيْـًا بِـألَْواحِ 

عَيرْانةٌَ كَأتَانِ الفَحْلِ صَلَّبهَا

وهُ بِمِرضْاحِ)34(  	        جَرمُْ السّوادِيِّ رضَُّ

وقولِ كعب:

وَدَفٌّ لها مثلُ الصّفَاةِ وَمِرفَْقٌ     
	      عَنِ الزَّوْرِ مَفْتولُ المُشَاشَةِ أفَْتلَُ)35(

وقولِه أيضًا:

أعَْيتَْ مَذارِعُها عليه كأنمّا     
تنَمْي أكارِعُهُ على صَفْوانِ)36( 		

   يقول: أعيت مذارعُ هذه الناّقة من ملاستها وسمنها 

عل�ى هذا القُ�راد، والقرادُ حش�رة مصّاص�ة دماء، 

ولاكتناز لحم هذه الناّقة لا يثبت عليها القراد فينزلق.

- تش�بيه نفورها وقلقها بالـمه�ا النفّور، وبالنوق 

تنهش�ها الحيوان�ات وتعضه�ا فلا تتركه�ا تفتر، 

وبالثور الوحشي الـمذعور من القانص. وورد ذلك 

في قول أوس بن حجر:

كأنّ هِرًّا جَنيباً تحتَ غُرضَْتِها

	         واصْطَكَّ ديـكٌ بِرِجْلَيهْـا وخِنزْيرُ 

كأنهّا ذو وشُومٍ بينَ مَأفِْقَةٍ

	           والقُطْقُطانةَِ والبرُعْومِ مَذعْورُ)37( 

يريد: كأن هذه الحيوانات تنهش�ها وتثيرها فهي لا 

تهدأ.

- تشبيه علوِّها بالنعامة، ونجده في قول الحطيئة:

عُذافرةٍ حَرفٍْ كأنّ قُتودَها     
يِّطَينِْ جفولِ)38( 	            على هَقْلَةٍ بالشَّ

وعلوِّ سنمها بالهضاب، في قول كعب:

)32( ديوَانهُُ،137. الموماة: الفلاة القفر. انزهقت: تقدّمت. 

والق�ارب: يعني الحمار، والقَرَبُ: سري النهار. والأقراب: 

الخواصر. واللهق: شديد البياض.

)33( ديوَانُ�هُ، 166. الأدُْمُ: الإبل البيض. والأرآم، واحدتها 

ـراع. رِئمٌْ، وهي الظباء خوالصُ البياض. والمراسيلُ: السِّ

)34( ديوَانُ�هُ، 18. العيران�ة: الناق�ة الصلبة تش�بيهًا لها 

بعري الوحش. الجُلْذاءةُ: الأرض الصلبة، ولذلك قيل للناقة 

جُلذية لصلابتها كالأرض. وقوله: »وَصَلَتْ دَأيْاً بِألَْواحِ« أي 

حْل: صخرة تكون على  لَمّ�تْ دَأيَاتِها وألواحَها. وأت�انُ الضَّ

فم الرّكي فيركبها الطحلب حتى تمَلس فتكون أشدَّ ملاسة 

م�ن غيرها، وقي�ل هي الصخ�رة بعضها غام�رٌ وبعضها 

ظاهر. وجَ�رْمُ السّ�وادي: يريد ما جَرَم م�ن النخل يعني 

النوى، وقيل: الجرمُ :النوى بعينه، والس�وادي: نخلُ سواد 

العراق. والمرضاح: الحجر الذي يرُْضَح به النوى، أي يدَُقّ.

)35( ديوَانُ�هُ، 58. ال�دّفّ: الجَنْ�بُ. والصّف�اة: الصخرة 

الملساء.

)36( ديوَانُ�هُ، 221. تنم�ي: تصع�د. والصف�وان: حجر 

أملس، شبهّ به ملاسة ظهر الراحلة.

)37( ديوَانهُُ، 42. ذو وشوم: صفة للثور الوحشي. ومَأفِْقَة 

عْوم: مواضع. والقُطْقُطانةَ والُرب

)38( ديوَانهُُ، 142.
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يفَْ حينَ ينَوبهُُم     والمُطْعِمونَ الضَّ

	         مِنْ لَحْمٍ كُومٍ كالهِضابِ عِشارِ)39(

وعلوِّ عنقِها: تارةً، بجذع النخّلة، نحو ما أنشده كعب 

في قوله:

تنَجُْو وَتقَْطُرُ ذِفْراها على عُنقٍُ     

	           كالجِذعِْ شَذَّبَ عَنهُْ عاذِقٌ سَعَفَا)40(

وفي قوله أيضًا:

حَرفٍْ تمَُدُّ زِمامَها بِعُذافِرٍ     

		 كالجِذعِْ شُذِّبَ لِيفُهُ الرّيَّانِ)41(

وت�ارةً أخُرى، بالجَدولِ، نظيرَ م�ا نطُالِعُه في قولِ 

كعبٍ كذلك:

تعَُادِي مَشَكَّ الرحّْلِ عَنهْا وَتتََّقي     

	    بِمِثلِْ صَفيحِ الجَدْوَلِ الـمُتظَاهِرِ)42 (

وتارةً أخيرةً، بالعسيب السّ�امق، وهو واردٌ، كذلك، 

في قول كعب:

وَأتَلَْعَ يلُْوى بالجَديلِ كأنهُ     

	    عَسيبٌ سَقاهُ مِنْ سُمَيحَْةَ جَدْوَلُ) 43(

- تشبيه قوائمها بمقاذف السّفينة، إذ يقول أوس:

يشَُيِّعُها في كلّ هَضْبٍ وَرمَْلَةٍ 

	         قَوائـمُ عُـوجٌ مُجْمَراتٌ مَقـاذِفُ)44(

وبدعائمَ من خشب، نحو ما نجده في قول كعب:

عَتْ  زجََرتُْ عليهِ حُرَّةَ اللِّيطِ رفََّ

	    علــى ربَِذٍ كــأنهّنّ دَعــائـمُ)45(

وبأعمدةِ عَرعَْرٍ طِ�وال يقوم عليها البيت، وَثبَتََ في 

قول الحطيئة:

تخَْدي على يسَِـراتٍ في فَقارتِها 

	       كـأنهّنّ صُقوبُ العَرعَْرِ السّحُقُ)46(

وبالتوأم في توافقِ حركات تلك القوائم أثناءَ الـمشي، 

نلُْفيه في قول أوس:

)43( ديوَانهُُ، 53. الأتلع: العنق الطويل. والجديل: الزمام. 

والعسيب: جريد النخل الذي كُشِطَ خوصه. وسميحة: بئر 

بالمدينة.

)44( ديوَانُ�هُ، 65. يش�يعّها: يعينها على المشي. مُجمرات: 

أي قد صَلبَُ�تْ أخفافُها واش�تدّت واجتمعت. مقاذف: أي 

سريعة. والمعنى: أنها في حركاتها كأنها مقاذف السفينة.

)45( ديوَانُ�هُ، 138. الح�رة: العتيق�ة الكريم�ة. والليط: 

الجِل�د. وربذ: خفيفة، يصف القوائم. والدعائم: أس�اطين 

من خشب، شَبهّ قوائمها.

)46( ديوَانهُُ، 136. الخدي والخديان: ضرب من السري. 

يسِ�ـرات: قوائم سهلة السري. صقوب: جمع صَقْب وهو 

عمود من أعمدة البيت طويل. العرعر: شجر صلب العود. 

حق: طِوال. السُّ

)39( ديوَانهُُ، 29.

اءُ من النوّق: التي أتت عليها عشرة أشهر من حملها،  العَُرش

وه�ي أعزّ عليهم؛ لأنها إذا نحُ�رتْ نحُر اثنان هي وولدها. 

وينَوبهُ�م: يأتيه�م. والكَوْم�اء: عظيم�ة السّ�نام. وقوله: 

كالهضاب: شبّه الأسنمة بها لِعِظَمِها.

)40( ديوَانهُُ، 81. العاذق: صاحب النخل الذي يلتحي عن 

عَف الغلاظ( وكَرانيفَها )الواحدة  النخلة كَرَبهَا )أصول السَّ

كِرْناف�ة: أص�ول الكَرَب الت�ي تبقى بعد قطع الس�عف(. 

وتنجو: تخرج من الإب�ل لسرعتها. والذِّفْرى: الحَيدُْ الناتئ 

م�ن وراء الأذن، وهو أول شيء يعرق عن�د التعب. وقوله: 

كالجذع: أي طول عنقها كجذع النخلة.

)41( ديوَانهُُ، 217. والعذافر ههنا: العنق الشديد. وشُذب 

ليفه: ألُقي عنه سعفه الزائد.

)42( ديوَانهُُ، 188. ومَشَ�كُّ الرح�ل: ملتقى أعواد توضع 

عىل الظهر لنقل حِمْلٍ. وقوله: »تتقي بمثل صفيح « يريد 

بعن�قٍ مثل الصفي�ح، وهي حج�ارة يرُْصَ�فُ بعضها إلى 

بعض ويجُْرى الماء عليها، وإنما شبّه عنقها بالجدول.
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أوَْبُ ذِراَعَيْ لَجُوجٍ جادَ وَاحِدُهَا
	      حَتَّى إذِاَ مَا انتْهََى أوَْدىَ بِهِ الْقَدَرُ)50(

ثم في قوله أيضًا، في المعنى نفسه:

كَأنََّ أوَْبَ ذِراَعَيهَْا وَقَدْ عَرِقَتْ

عَ بالقُورِ العَساقيلُ 		     وَقَدْ تلََفَّ

وقال للقَوْمِ حاديهمْ وقدْ جَعَلَتْ

		   وُرْقُ الجَنادِبِ يرَكُْضْنَ قِيلوُا

شَدَّ النهّارِ، ذِراعَا عَيطَْلٍ نصََفٍ

قامَتْ فَجاوَبهَا نكُْدٌ مَثاكيلُ)51( 		

- تشبيه ملاستها أو ملاسة بعض أعضائها بانسياب 

الـمس�مار الذي يقاس به جرح رأس الـمشجوج، 

وبعسيب النخّل، وبصفوان أملس.

الأول، يتجلى في قول أوس بن حجر:

فٌ توَالٍ لَــواحِقٌ  توَائـمُ ألَُّا
سَوَاهٍ لَوَاهٍ مُربِْذاتٌ خَوانِفُ)47( 		

وبالس�ارية التي تلي الباب حي�نَ وَصفوا الأكتاف، 

ونجده في قول الحطيئة:

وَإنْ خافَ مِنْ وَقْعِ المُحَرَّمِ ينتحي 
	       على عَضُدٍ رَيًّا كساريةِ القَصْـرِ)48(

    وبِيدَيَْ سابحٍ يكاد يغرق- لمّا وَصفوا أيدي الناّقة 

ترتقي النجّود- كما في قول بشامة:

كـأنّ يديهْـا إذا أرقَْلَتْ

وَقَدْ جُرْنَ، ثمَُّ اهْتدََينَْ السّبيَال  		

يدََا عائمٍ خَرَّ في غَمْرةٍَ
قَـدَ ادْركََهُ الموتُ إلّا قَليَال )49( 		

أو بِيَ�ديَ ام�رأة نائحة تلطم بهما وتن�دب إذْ ثكََلَتْ 

حميمًا، وَوَردََ ذلك في قول كعب:

كَأنََّ أوَْبَ ذِراَعَيهَْا إذِاَ انحَْدَرتَْ

جَرُ 	       وَأحَْـرَزَ الظِّـلَّ فِـي أعَْدائِهِ الشَّّ

)47( ديوَانُ�هُ، 65. توائم ألاف: أي كأنها في حركتها توائم 

متآلف�ة تنه�ض معًا وتحطّ معًا. س�واهٍ لواهٍ: لينّة السري 

لا تتع�ب راكبها، ولاهيةً عن السري لا تبالي�ه. الربذ: خفة 

القوائم في المشي. خوانف: تهوي بأيديها إلى ضبعها.

)48( ديوَانهُُ، 107. المحرّم: السوط الذي لم يمُْرَنْ، وبعير 

مُحَرَّم: لَمْ يرَُضْ، وأعرابي مُحرَّم: فيه خش�ونة أهل البدو. 

ينتحي: يقَْصِدُ ويعَْتمَِد.

وش�به الحطيئة ناقته بكميت »كَرُكْنِ الباب«، له نابٌ بزََلَ. 

وذلك في قوله: )ص105(

كُمَيتٍْ كَرُكْنِ البابِ قَدْ شَقَّ نابهُُ 

وَأحَْيتَْ لَهُ مقلاتهُا ونزورُها 		

)49( ديوَانُ�هُ، 75-74. الإرْقال: العدو المرح الذي تنفض 

معه رأس�ها نش�اطا. وجُرْنَ: أي جُرْنَ عن محجة الطريق 

وحِدْنَ عنها يمنة ويسَرة لنشاطهن.

)50( ديوَانُ�هُ، 54. الأوَْبُ: سرعة تقليب الأيدي والقوائم في 

الميش. وانحدرت: أي انحدرت في ال�وادي. وأعداء الوادي: 

جوانبه؛ يصف ش�دة الظهيرة حتى إنه لا ظل إلا ما أحدثه 

الشجر. انتهى: بلغ غاية روعته وشبابه. أودى: هَلَك.

)51( ديوَانُ�هُ، 1617. قوله: تلفّع، يعني: تلحّف. والقور: 

جمع قارَة، وهي الأكمة، وقيل: جبل يرتفع طولا ولا يرتفع 

عرض�ا. والعس�اقيل: واحدها عس�قل وهو الرساب. وفي 

البيت قل�ب كأنه قال: وقد تلفع القور بالعس�اقيل. وإنما 

خ�صّ ه�ذا الوق�ت لأن السراب إنم�ا يظهر عن�د قوة حر 

الش�مس. والوُرْق: اللون الرمادي، وهذا في أش�د ما يكون 

من الهاجرة. وقوله: قِيلوا، يريد: من القائلة. وش�دَّ النهار: 

ظ�رف، وهو ارتفاع النه�ار. العيطل: الطويل�ة. النَّصَف: 

ه�ي التي ما بين العجوز والش�ابة، مات له�ا زوج أو ولد 

أو حمي�م. النُّك�د: واحدتها نكداء: الت�ي لـم يصبها خير. 

المثاكيل: الثكّالى فقدْنَ أزواجهن أو أولادهن أو هما معًا.
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وحين أنشد ثانيةً:

مَتْ  ترَى بين لحييهْا إذا ما تزَغََّ
دِ)57( 	           لغُامًا كبيتِ العنكبوتِ المُمَدَّ

- ولم يفت عَبيد الشّ�عرِ النظَّ�رُ إلى صورة الصّوت 

ل�دى الإبل، فأصْغَتْ آذانهم بكل إمعان إلى ما صَدَرَ 

ع�ن ه�ذه الرّواحل م�ن ترجيع وتصوي�ت، فنقلته 

أش�عارهم بدقة متناهي�ة، وصَوّرتَهُْ أجمل تصوير. 

ومن ذلك تش�بيه صريفِها ببكَرة البئر، ونجده في 

قول أوس، مَرّةً:

وَأنَحَْتْ كما أنحْى المَحالَةَ ماتِحٌ 
            على البِئرِْ أضْحى حَوْضُهُ وَهْوَ ناشِفُ)58(

    وفي قوله، مَرَّةً أخرى، وقد عاد إلى تشبيه صريفِها 

بصريف البكرة:

رُ طَيرَْ الماءِ مِنهْا صَريفُها  ينُفَِّ
	      صَريفَ مَحالٍ أقَْلَقَتهُْ الخَطاطِفُ)59(

، بصوت وتر      وتش�بيهِ صوتِها، تعَْطِفُ عل�ى البوَِّ

القوس، نحو ما نجده في قول كعب:

إذا أطُِرَ المَربْوعُ منها ترَنََّمَتْ 
	        كَما أرْزَمَتْ بكَْرٌ على البوَِّ رائمُ)60(

        وصوتِ صريـــرِ منسمها بصـوت القدوم يقع 

على الأفنان يقطعها، كما في قول كعب أيضًا:

يزَِلُّ قُتوُدُ الرحّْلِ عَنْ دَأيَاَتِها 
كَما زَلَّ عَنْ رأَسِْ الشّجيجِ المحارِفُ)52( 	

والثاني، يظهر في قول كعب:

فَهْيَ مَلْساءُ كالعَسيبِ وَقَدْ بـَا 
		  نَ نسَِيلٌ عَنْ مَتنِْها لِيطَيراَ)53(

والثالث، يتمثلّ في قول كعب أيضًا:

أعَْيتَْ مَذارِعُها عليه كَأنََّما 
تنَمْي أكارِعُهُ عَلى صَفْوانِ)54( 		

- تش�بيه لغامها بين مش�فريها بالقطن، والكتان 

الأبيض، وببيت العنكب�وت. وهذه الصّفات نجدها، 

على التوّالي، لدى كل من أوسٍ في قوله:

عََال رأَسَْها بعَْدَ الهِبابِ وَسامَحَتْ 
	         كَمَحْلوجِ قُطْنٍ ترَتْمَيهِ النوّادِفُ)55(

تْ لتقوم كس�ا رأسَ�ها زبَدَُ لغُامِها     أي أنه�ا إذا هَمَّ

وكأنه محلوجُ القطن الذي تبعثره النوّادف.

والحطيئة حين أنشد:

وَإنْ غَضِبتَْ خِلْتَ بالمشفرينْ 
		  سَبائخَ قُطنٍ وَزيراً نسُال)56(

أيَات: فقار الكواهل في مجتمع ما بين  )52( ديوَانهُُ، 66. الدَّ

الكتفين من كاهل البعير. الش�جيج: المش�جوج. المحارف: 

جمع محراف وهو الميل الذي تسبر به الجراحات.

)53( ديوَانهُُ، 175. أراد اللين وش�دة الانطواء. والعسيب: 

يعني عسيب النخل. والنسيل والنُّسال: ما ألقت من وبرها 

القدي�م. فقوله:  »بانَ نس�يلٌ«، أي تهيأّ للس�قوط لّما أكلت 

وسَمِنتَْ.

)54( ديوَانهُُ، 221: )وسبق شرحه(.

)55( ديوَانُ�هُ، 66. وقوله: »علا رأسَ�ها« جواب الشرط في 

البيت الذي قبله:

		 إذا ما ركاب القوم زَيَّلَ بينهَا

ى الليلِ منها مُستكَيٌن وَصارِفُ سُر

)56( ديوَانهُُ، 151. س�بائخ: قِطَع، شبّه الزّبد به. والزير: 

الكتاّن. والنُّسال: ما نسل منه فسقط.

)57( ديوَانهُُ، 68. والتزغّم: صوت ضعيف.

)58( ديوَانُ�هُ، 66. المحالة: البكْ�رة. والماتح: الذي يجذب 

رش�أ الدلو بالبكْرة فتصوّت. وأنحَْت الناقة: إذا اعتمدت في 

سيرها على أيسرها.

)59( ديوَانُ�هُ، 67. والخطاطي�ف: حدائد معقوفات تعقد 

بها البكرات.

)60( ديوَانهُُ، 149. )سبق شرحه(.
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البادية بحثا عن الـماء، فَخَلت ولـم يعد يسُمع فيها 

غير أصوات عوامل الطّبيعة من ريح ومثله، نحوَ ما 

صَوَّره الحطيئة في قوله:

ترَى بينْ مَجرى مَرفِْقَيهْ وثِيلهِ
	            هواءً كفَيفْاةٍ، بدََا أهلهُا، قَفْرِ)65(

- تش�بيهُ س�رعتِها بالدرر الـمتناثرة من نظامها، 

وذكره أوسٌ في قوله:

كأن وَنىً خانتْ به من  نِظامهــا
تْ  بهن   الطّــوائفُ)66( 	 مَعاقِدُ  فارفَْضَّ

وعَدْوِهَ�ا بع�دو حمار غليظ يط�ارد أتُنُاً لـم تلقح، 

ذكََره الحطيئة في قوله:

وَتحُْصِفُ بعدَ اضطرابِ النسّوعِ
	      كَما أحَْصَفَ العلْجُ يحَْدو الحَيال)67(

وتشبيه مشيِها في الرمّال بالسفن تشق عباب البحر، 

ونجده لدى شاعرينْ: الأول بشامة حين أنشد:

وَإنِْ أدَْبرَتَْ قُلتَ: مَشحونةٌَ
		 أطَاعَ لَها الرّيحُ قِلْعًا جَفُولا)68(

والثاني زهير )ابن أخته( حين قال، مَرّةً:

غَضْبىَ، لمنسِمِها صُياَحٌ بالحَصَـى 
	             وَقْعَ القَدُومِ بِغَضْـرةَِ الأفَْنانِ)61(

    وبشوكةِ الحائك يسوي بها السّداة واللحمة، مثل 

قول الحطيئة:

وَإنِْ ضُرِبتَْ بالسّوطِ صَرَّتْ بِنابِها 
دِ)62( صَريرَ الصّياصي في النسّيجِ المُمَدَّ 	

      وتش�بيهِ صوتِ عبِّ الـماء بواس�طة الـمشافر 

بص�وت جدول يص�ب ف�ي أرض مزروعة منفوشٍ 

ثرَاها، في قول الحطيئة:

وَإنِْ عَبَّ في ماءٍ سَمِعْتَ لِجَرعِْهِ 
	          خَواةً كَتثَلْيمِ الجداولِ في الدَّبرِْ)63(

وصوتِ هُوِيِّ الرّي�ح بين الفروج بصوت إبل تحنو 

، حيناً، كما عند الحطيئة في قوله: على بوٍَّ

كَأنََّ هُوِيَّ الرّيح بين فروجها
تجاوبُ أظْآرٍ على ربُعَ ردَِي)64( 		

ى عنها أهلها إلى       وحينً�ا آخر، بصوتِ فالة تنحَّ

)61( ديوَانُ�هُ، 218. قول�ه: غضب�ى، يري�د كأن بها من 

مَرَحها ونش�اطِها غَضَباً. مَنسْ�مها: ط�رف خُفّها. وإنما 

يريد أنه�ا تنَجِْلُ الحصى فيصُكّ بعضُه بعضًا فَيسُْ�مَعُ له 

صوت. والقدوم: الفأس ذات الرأسني. والأفنان: الأغصان 

الرطبة.

ة: الصياح والجلبة. والصّيصيةّ:  ّ )62( ديوَانهُُ، 67. الّر�صّ

شوكة الحائك يسوّي بها السداة واللُّحمة.

: كَ�رَع. الخواة: الصوت. والدّبر:  )63( ديوَانهُُ، 107. عَبَّ

المش�ارات، واحدتها دَبرَْةٌ، وهي الأرض تُ�زرع. الجداول: 

الأنهار الصغيرة.

)64( ديوَانُ�هُ، 67. الأظآر: جم�ع ظِئر، وهي التي تعطف 

على غير ولده�ا. والرُّبعَ: ما وُلد في الربيع. الردي: الـحُوار 

أصاب�ه ردى، ويقال  »رَدِيَ« عىل  »فَعِل« بمعنى انكسر. 

يريد: صوت الريح بين قوائم هذه الأدماء كأنه صوت أظآرٍ 

عُطِفْنَ على حُوارٍ أصابه رَدًى.

)65( ديوَانُ�هُ، 106. الثي�ل: غالف المقِْلَ�م وه�و قضيب 

وا عن  البعير. الفيفاة: الصحراء الواس�عة. ب�دا أهلها: تنحَّ

الماء إلى البادية.

رَّة. ش�به  )66( ديوَانُ�هُ، 66. الون�ى: جمع وَنِيَّة وهي الدُّ

الناقةَ في سرعتها بالدرر التي خانها النظام فانفرطت. 

)67( ديوَانُ�هُ، 152. تحص�ف: تع�دو، بع�د اضط�راب 

مر. العلج: الحمار الغليظ. يحدو الحَياَلا:  النسوع من الضُّ

يسوق أتُنُاً لم تحمل سَنتَهَا. يقول: إنها تسرع عند ضُمرها 

واضطراب نس�وعها لصبرها وكرمه�ا حين تضعف الإبل، 

كما يعدو الحمار يتَلو أتُنُهَ.

)68( ديوَانهُُ، 73. والمش�حونة: المملوءة، ش�بهها بسفينة 

مملوءة لأنه أقوم لسيرها وأعدل.
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فُضاضًا، كما تنـزُو دراهمُ تاجِـرٍ

صُها فوق البنَانِ الأبَاهِـمُ)72(   	          يقَُمِّ

والحطيئة حين أنشد:

يطَِيرُ مَرْوُ لَيَّانَ عنْ مناسمها
	           كما تطَايرَ عند الجَهْبذَِ الوَرَقُ)73(

   وتش�بيه نشاطها، وهي تقطع الـمسافات، بأربعِ 

صفات: فهي كالبقرة الخنس�اء قصيرة الأنف، كما 

في قول زهير:

كخنساءَ، سَفْعاءِ  المَلاطِمِ، حُرّةٍ
	       مُسافِرةٍَ،   مَزؤودَةٍ  ،  أمُِّ    فَرقَْدِ)74 (

وَكَمَ�نْ فيه مسٌّ من الجن، مثلَ ال�ذي في قول ابنه 

كعبٍ:

يغَْشى الحُداةُ بِهِمْ وعَْثَ الكَثيبِ كما
ةِ العَركَُ)69( 	 يغُْشـي السّفائنَ مَوْجَ اللُّجَّ

وحين أنشد، مرّةً أخرى:

شَطَّتْ بِهمْ قَرقْرى بِركٌَ، بِأيَمُْنِهِمْ  

والعالياتُ، وعََنْ أيَسْارِهِمْ خِيمَُ 		

ا حالَ دُونهَُـمُ عَوْمَ السّفينِ، فَلَمَّ
 	       فِندُْ القُرَيَّاتِ، فالعِتكْانُ، فالكَرمَُ)70(

وتش�بيه وَطْئِها الأرض بوطءِ قَ�وِيٍّ عزيز، وهو ما 

صوّره بشامة في قوله:

توََطـَّأ ُ أغَلَظَ حِـزّانِــهِ
كَوَطْءِ القَوِيِّ العَزيزِ الذلّيلا)71( 		

     وَتشبيه تطََايرُِ الحصى الذي تقذفه أظلافُها، وهي 

تخبّ مسرعةً، بتطاير الدراهم بين أصابع الصّرّاف 

ينقدها، وجاء ذلك عند كل من كعبٍ في قوله:

يظََلُّ حَصـى المعْزاءِ  بينَ   فُروجِها

	           إذِا ما ارتمََتْ  شَرْواتهُُنَّ  القوائِمُ

)72( ديوَانُ�هُ، 139. المع�زاء: الم�كان الغلي�ظ فيه حصى 

صغ�ار. والف�روج: الخواء بني القوائم. الرشوات: يريد 

به�ا يمينا وش�مالا. الفُضَاض: يعني به الحىص متفرقًا. 

الأباهم: جمع إبهام. وينَُ�زّي ويقَُمّص: يرفع وينقد، وهي 

عملية يقوم بها الصراف، إذ يضرب الدراهم بإبهامه لتطن 

وتصُوّت فيعرف صحيحَها من غيره. شَ�بّه تطاير الحصى 

من بين أخفاف الناقة يمينا وش�مالا، من ش�دة نش�اطها 

وسريها الحثيث، بتطاي�ر الدراهم بني أصابع الصراف 

ينقدها.

)73( ديوَانُ�هُ، 137. المرو: حجارة النار. المناس�م: أظفار 

في مقاديم الأخف�اف، وهي للبعير والنعامة. الوَرقُ )بكسر 

الراء وفتحه�ا(: الدراهم، والورق: المال م�ن الإبل والغنم. 

ولياّن: موض�ع. الجهبذ: الخبير بالأمور، المميِّز بين جيدها 

ورديئها، وهو هنا الصراف.

)74( ديوَانُ�هُ، 181. قول�ه: كخنس�اء: أي بق�رة قصيرة 

الأنف، ش�بَّه ناقته بها، في نش�اطها وحدّتها. والس�فعاء: 

الس�وداء في حمرة، وكذلك خدّاه�ا. وأراد بالملاطم خدّيهْا. 

وقوله: مسافرة: أي خارجة من أرض إلى أرض. والمزؤودة: 

المذع�ورة. والفرقد: ولد البقرة، والبقرة ذات الفرقد أش�دّ 

ذعرًا وخفّة وحدّة.

)69( ديوَانُ�هُ، 80. الكثي�ب: الرم�ل، وه�و الَّلِّن�يِّ ال�ذي 

يغُ�رِق قوائمَ الماش�ية. واللجة: معظم الم�اء. العرك: جمع 

عركي وهو النوت�يّ. وصدر البيت يصف اختصارَ الحداةِ 

الطري�قَ. وقد ش�بّه حَمْلَ الحداةِ الإبلَ عىل صعب الرمل 

�فن؛ ولأجل ذلك تنُعَْتُ  باقتح�ام النوّاتية لجُّةَ البحر بالسُّ

الإبلُ  »سُفُنَ الصحراء«.

)70( ديوَانُ�هُ، 102. قوله: ش�طت به�م: بعدت بهم عن 

طلول الأحبة. وقرقرى وبِ�رَك والعاليات وخِيمَ والقُريَّات 

والعت�كان والكرم: مواضع. والفِندْ: رأس الجبل. يريد: لّما 

ّ سريَ السفين في الماء، وإنما  شَ�طّوا جعلوا يسيرون في الَرب

قصد إلى تش�بيه الإب�ل، وما عليه�ا من اله�وادج والمتاع، 

بالسّفين المحمّلة.

)71( ديوَانُ�هُ، 73. توََطَّ�أُ: تط�أُ. الحِ�زّان: م�ا غلظ من 

الأرض، واحده�ا حَزيز، ويجُمع أيضا عىل أحِزّة. وقوله: 

»كَوَطْءِ القَوِيِّ العَزيزِ الذّليلا « وصفٌ لقوتها ونش�اطها، 

وأن طول السير ما كسرها.
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- ثم نظر عَبيد الشّ�عرِ إلى هي�كل إبلهم في كُلِّيته، 

وتسابقوا إلى تصويره ونقل هيئته إلى قلب السّامع 

نقًا�لً دقيقً�ا وافياً؛ فتحق�ق لهم ذلك عبر أس�لوب 

التشّبيه الذي تفننوا في استعماله، وأجادوا توظيفه 

بعنايةٍ فائقة ودقّةٍ متناهية.

ومما وقفنا عنده في هذا الباب:

 تش�بيهُ ضمورها بهيكلٍ سَ�لَخ الج�زار لحمه عن 

عظم�ه، وقد نقََلَه أوس بن حج�ر في صورة بديعة 

تضمّنها قوله:

أضََرَّتْ بها الحَاجاتُ حتىّ كأنهّا
	        أكََـبَّ عليهـا جــازرٌ مُتعََـرِّقُ)79(

ثم بالنعام، نحو ما أبدعه زهير حين أنشد:

مِثلُْ النعّامِ، إذا هَيَّجْتهَا ارتفعتْ
	    على لَواحِبَ، بِيضٍ، بيَنْها الشّـركَُ)80(

ثم بالبلَِيةّ، على ما صنعه كعبٌ لمّا قال:

فَطِرتُْ بِرحَْلي واسْتبَدََّ بمثلِهِ
	    علـى ذاتِ لَوْثٍ كـالبلَِيَّةِ ضـامِرِ)81(

فَسَلِّ طِلابهَا وتعََزَّ عنها
		  بِناجِيَّةٍ كــأنَّ بهـا خَيال)75(

وكالغاضب المضطرب، نحوَ ما أنشده كعبٌ أيضًا:

غَضْبىَ، لمنسِمِها صُياَحٌ بالحَصَـى 
	            وَقْعَ القَدُومِ بِغَضْـرةَِ الأفَْنانِ)76(

وكالرُّبد الـمفزوع من القانص، ونجده عند كلٍّ من 

بشامة بن الغدير في قوله:

إذِا أقَبلََـتْ قُلـتَ: مَـذعورةٌَ
	         مِـنَ الرّمْدِ تلَْحَقُ هَيقًْـا ذمَُولا)77(

وكَعبٍ بن زهير في قوله:

حَتىّ إذا أبَرْدَُوا قاموا إلى قُلصٍُ

ّـوْحَطِ الزُّورُ 	        كـأنهّنَّ قِسِــيُّ الش

عَواسِلٍ كَرعَيلِ الرّبدِْ أفَْزعََها
ـيِّ مِنْ قانِصٍ شَلٌّ وَتنَفْيرُ)78( 	           بِالسِّ

)79 ( ديوَانُ�هُ،77. يقول: هذه الناقة هَزَلَها تدَْآبُ السري 

لقض�اء حوائجه، حتى ضمرت وكأنّ الجازر ذهب بما على 

عظمه�ا من لحم. ويقُال: عَرَقَتِ العظ�مُ: إذا أخُِذَ ما عليها 

من لحم.

)80( ديوَانهُُ، 81. قوله:  »مثل النعام« أي: ضامرة خفيفة 

ك: بنُيََّاتُ  كالنعام. اللاحب: الطريق البّن�يّ الواضح. والّرش

الطري�ق الت�ي تتفرع منه. يق�ول: إذا هَيَّجْ�تَ هذه الإبل، 

وحَثثَتْهَا، ارتفعتْ في سيرها وتزََيَّدَتْ فيه.

)81( ديوَانُ�هُ، 188. البلي�ة: الناق�ة الت�ي تعُقَل على قبر 

صاحبها ولا تعُلف ولا تسُ�قى حتى تم�وت، وذلك معتقد 

جاهيل، ظنا أن صاحبها يحشر عليها يوم القيامة. )ينُظَر 

الـمصدر والصفحة نفساهما(. وقوله: ذات لوث، أي ناقة 

ضام�رة كالبلي�ة، ويقُال: هذه الناقة ذاتُ ل�وث: إذا كانت 

شديدة.

)75( ديوَانهُُ، 202. سَ�لِّ وَتعََزَّ عنها: أي دعها، يريد التي 

صرم�ت حبالها ع�ن مودّت�ه. والناجية: الناق�ة السريعة. 

يقول: تعََزَّ عنها واركب ناجيةً سريعة، كأنّ بها جنوناً من 

نشاطها ومرحها، ثم ارتحلْ.

)76( ديوَانهُُ، 218. غضبى: كأن بها من مرحها ونشاطها 

غضباً.

)77( ديوَانُ�هُ، 73. قول�ه:  »مذع�ورة« جعلها كذلك لأنها 

أش�دّ لسريها، والنعام يضُرب به المثل في الذعر والسرعة. 

والرُّمْ�دُ والرُّبدُْ: النع�ام، والهيقُْ والهَقْ�ل: الظّليمُ ذكرُها. 

والذَّمُول: المسرع، وهو وصف لسير الظَّليم.

) 78( ديوَانُ�هُ، 253. أبردوا: دخل�وا في العشّي، أي انكسر 

عنهم الحرّ. الشّ�وحط: ضربٌ م�ن النبع تتُخّذ منه القسّي. 

والزُّور: جمع زَوراء، وهي القوس المنعطفة. عواسلٍ: صفة 

للقلص، وَعَسَالنُ النوّق القُلصُِ: اضطرابهُا واهتزازها في 

سريها لخفتها ونش�اطها. ورعيل الرُّب�د: جماعة النعام 

: المس�توي من الأرض. والشّ�لّ:  ّ لونها كلون الرماد. والِّيس

الطّرْدُ. يريد: ه�ذه القُلصُ مضطربة كالنعام المفزوع من 

القانص.
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، ونجده لدى كعبٍ، أيضًا، في قوله: وبالقسيِّ

كالقِسِـيِّ الأعَْطالِ أفَْردََ عَنهْا
		     آتنُاً قُرَّحًا ووحشًا ذكُورا)85(

وبحرفِ الجبل، وقد تع�اوَرهُ كعبٌ والحطيئة معًا؛ 

الأولُ في قوله:

حَرفٍْ تمَُدُّ زِمامَها بِعُذافِرٍ
كالجِذعِْ شُذِّبَ لِيفُهُ الرّيَّانِ)86( 		

والآخرُ لمّا أنشد:

عُذافرةٍ حَرفٍْ كأنّ قُتودَها     
يِّطَينِْ جفولِ)87( 	            على هَقْلَةٍ بالشَّ

وتش�بيه صلابةِ وجهه�ا بالحجارة، وه�و في قول 

كعبٍ:

كأنّ ما فاتَ عَينْيَهْا وَمَذبْحََها     
	    مِنْ خَطْمِها ومِنَ اللَّحْييَنِْ بِرطِْيلُ)88(

وصلابةِ سَنامها بالصفيح، وذكرهُ كعبٌ، أيضًا، في 

قوله:

تعُادِي مَشَكَّ الرحّْلِ عَنهْا وَتتََّقي     
	       بِمِثلِْ صَفيحِ الجَدْوَلِ المُتظَاهِرِ) 89(

ثم بالقس�ي والقوس والقناة، في ذائقة كعبٍ حينَ 

أنشد:

كالقَوس عَطَّلَها لِبيَعٍْ سائمٌ
	      أو كـالقَناة أقامهـا التثّقْيــفُ)82(

وبالس�يف الناّحل والعود الهزيل حينَ شَ�بَّه كعبٌ 

: حَرفَْ فَقَار ظهرها قائلًا

وكأنّ مَوْضِع رحلِها منْ صُلْبها

		  سيفٌْ تقَادم جَفْنهُُ مَعْجوفُ

أوْ حَرفُْ حِنوٍْ مِنْ غَبيطٍ ذابِـلٍ
		 رفَقَتْ به قَينِْيَّةٌ معطـوفُ)83(

- تش�بيه صلابةِ رواحلهم من الإب�ل والنوق بالعير 

)حمار الوحش(، وذكره كعب في قوله:

عَيرْانةٌَ قُذِفَتْ في اللحم عَنْ عُرضٍُ
	          مِرفَْقُها عن بنَاتِ الزَّوْرِ مَفْتولُ)84(

« يريد في صلابتها. والأعطال:  ّ )85( ديوَانهُُ، 176. »كالقِِيس

اللواتي لا أوتار عليها. القارح من الأتن: الحامل.

)86( ديوَانهُُ، 217. )سبق ذكره(.

)87( ديوَانهُُ، 142. )سبق ذكره(.

طْيل: واحد البراطيل، وهي حجارة  )88( ديوَانُ�هُ، 12. الِرب

إلى الط�ول أق�رب ما هي، يش�بّه صلابة وجهه�ا بها. قال 

الأصمع�ي: »الوجه كلُّه فائتُ العينني إلا الجبهة« )ينُظَر: 

المصدر نفسه والصفحة ذاتها(.

)89( ديوَانهُُ، 188. تعُادي: أي تجُافي. يقول: تتقي الزمام 

برأسها، وهو صلب مثل الصفيح. ومشكّ الرحل: خَشَبتَاه. 

والجدول: ما بين الحوض إلى الركبة.

)82( ديوَانُ�هُ، 119. عطله�ا: يعني من الوَتَ�ر، لأن الوتر 

يلُينها، فإذا أراد بيعها تركها عُطْلا أياما لتش�تد، والمعنى: 

أبرزه�ا بغير وتر للبيع. والس�ائم: البائع. وقوله: كالقناة، 

يريد: في التثقيف وهو التقويم؛ يصف ضُمْر ناقته.

وله أيضا، وقد سبق ذكره، )ديوَانهُُ، 253(:

حَتىّ إذا أبَرَْدُوا قاموا إلى قُلصٍُ

وْحَطِ الزُّورُ كأنهّنَّ قِسِـيُّ الشَّ 		

)83( ديوَانُ�هُ، 116. معج�وف: ناح�ل مه�زول. الحِنوْ: 

الناحية م�ن كل شيء، وحِنوا الرحل: ع�وداه من ناحيتيهْ. 

الغبيط: ش�بيه بالقَتبَ على ظهر البعير، والرحل من فوقه. 

والذابل: الجاف، وهو من نعت الحِنو. وقَينْية: نس�بها إلى 

بني القين. ومعطوف: أي مُنحْنٍ. وإنما ش�بّه ناقته بسيف 

صقيل أو حَرْف حِنوْ؛ لأن طول الس�فر برَى لحمها ولَحَبَ 

ظهرَها.

)84( ديوَانهُُ، 12. عيرانة: تشُبه العير في صلابتها. وقوله: 

قُذِف�ت في اللحم عن عُ�رُضٍ: يريد أنها قُذف�ت باللحم من 

جه�ة العرض، أي س�منت جدا. وبنات ال�زَّوْر: العضلتان 

والملِاطان والَمذْبحَ، والزور: عظام الصدر.
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نهَُ  وتشبيه محجري حاجبيها بالكهف الغائر، وتضمَّ

قول كعبٍ:

تنَفْي الظَّهيرةََ والغُبارَ بِحاجِبٍ
	     كـالكَهْفِ صِينتَْ دُونهَُ بِصِيـانِ)95(

- تشبيه بِنيْتَِها السّمينةِ بالقَصْر، كما في قول كعبٍ:

يـْنِ طُيِّنَ لَحْمُهـا جَةُ الدَّفَّ مُنفََّ
احي مِنَ اللِّبنِْ مِجْدَلُ)96( 	 كما طِينَ بالضَّ

وصَدْرِها الـمتسّعِ بالطريق، في قول بشامة:

وَصَدْرٍ لَهـا مَهْيعٍَ كَـالخَليفِ
	   تخَــالُ بِــأنََّ عَلَيهِ شَــليــلا)97(

ومِشْفَرِها بنعال الجلد الـمدبوغ، نحوَ قول كعبٍ:

ـرهُ تنَفِْي اللُّغامَ بِمِثلِْ السّبتِْ خَصَّ
	  حــاذٍ   يمَانٍ إذا مـا أرقَلَتْ خَفَقَا)98(

أو بالسياط من الجلد المدبوغ بالقرظ، كما في قول 

الحطيئة:

وَألَْقَتْ سِباطًا راشِفاتٍ كأنهّا
مِنَ السّبتِْ أسَْماطٌ دِقاقٌ خُصُورهُا)99( 	

- تشبيه أعينها بأعين الـمحتال في القمار، وابتدعه 

بشامة بن الغدير حين قال:

بِـعَينٍ كَـعَينِ مُفيضِ الـقِداحِ
                       إذِا مــا أرَاغَ يرُيدُ الـحَوِيـلا)90(

وبأعين الثوّر الـمنف�رد عن جماعته )وهو في ذلك 

أحرص(، وهو في قول كعب:

ترَمِْي الغُيوبَ بِعَينْيَْ مُفْردٍَ لَهَقٍ
دَتِ الـحِزَّانُ والمِيلُ)91( 		  إذا توََقَّ

وبالـمرآة الـمجلوة من ل�دن امرأة تعُنى بجمالها، 

صَنعَه كعبٌ فأنشد:

عَينْاً كَمِرآْةِ الصّناَعِ تدُيرهُا

ينِْ كلَّ مُدارِ)92(  		   بـأناملِ الكَفَّ

وبالـمصفّاة بالكحل، وهو لكعبٍ، كذلك، إذ قال:

وَصافِيةٌ تنَفْي القَذاةَ كــأنهّا

	       على الأيَنِْ يجَْلوها جِلاءٌ وَتكُْحَلُ)93(  

وبالحريص�ة من ذب�اب الضحى، ونج�ده في قول 

الحطيئة:

ترُاقِبُ عيناها إذا تلََعَ الضّحى
	   ذبُاباً كصـوْتِ الشّاربِ المتغــرِّدِ) 94(

)90( ديوَانهُُ، 72. مفيض القِداح: الذي يقلب قداح الميسر 

ويدفعها، ليظه�ر الرابح. أراغَ: ح�اول والتمس. الحَويل: 

الاحتيال. يريد: شدة الحذر.

)91( ديوَانُ�هُ، 10. الغي�وب: م�ا غاب عن�ك. المفرد: يريد 

الثور الوحشي الذي تأخر عن القطيع فانفرد، وهو إذ ذاك 

كثير التحديق. واللهق: ش�ديد البياض. والحزّان: ما غلظ 

من الأرض. والميِلُ من الأرض: مَدّ النظر.

ناَع: المرأة الحاذقة بالعمل، فمرآتها  )92( ديوَانهُُ، 40. الصَّ

مجلوة حسنة، ومرآة الخَرِقة صدئة، لا تتعهدها.

)93( ديوَانهُُ، 59. صافية: يعني عيَن الناقة. تنفي القذاة: 

. والأينُْ: التعب. يريد أنها لم تقَْذَ قَطُّ

) 94( ديوَانُ�هُ، 68. تلع: ارتف�ع. المتغرد: المتغني. تراقب: 

تنظر.

) 95( ديوَانهُُ، 219.

: يريد خروج خواصرها.  )96( ديوَانهُُ، 58. منفّجة الدّفّْني

الضاحي: الظاهر للش�مس. يقول: إن ناقته بنُِيتَْ باللحم 

. والشحم كما يبُنْى المجِدَل، وهو القَْرص

)97( ديوَانُ�هُ، 72. المهْيَ�ع: الواس�ع. الخلي�ف: الطريق. 

الشليل: كساء أملس له خمل يكون على عجز البعير.

ِّ�بتُْ: نِعالٌ مدبوغة بالقَرَظِ، شَبَّهَ  )98( ديوَانهُُ، 236. الس

�هُ. والحاذي:  ه: أدََقَّ مِشْ�فَرَها به�ا. واللغام: زَبَ�دٌ. وخََّرص

الحَذَّاء. والإرقال: سير سريع. وخَفَقَ: اضطرب.

 . طِ�واًال مَش�افِرَ  يعن�ي  سِ�باطًا:   .106 ديوَانُ�هُ،   )99(

بِ الم�اء، فتشرب الم�اءَ أجمع حتى  ْ وراش�فاتٍ: كثريةِ ُرش

ترشف بمشافرها، والرشيف: أصوات المشافر إذا قَلّ الماء. 

�بتُْ: جلودٌ مدبوغة بالقرظ، وأراد النِّعال. والأسماط:  والسِّ

التي ليس�ت مرقّعةً، فأراد أن مشافرَها سياطٌ رِقاقٌ كأنها 

جلود مدبوغة، وطول المشافر محمود.
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وعَرقَِها بالقَطِ�ران، وبنطُْفَةِ الحَراّن )العطش�ان(: 

الأوُلى: نجدها لدى كُلٍّ من أوسٍ في قوله:

كـأنّ كُـحَيلْا مُعْقَدًا أو عَنِيةًّ
على رجَْعِ ذِفْراها منَ اللِّيتِ واكِفُ)104( 	

وزهيرٍ حين أنشد:

وَتنَضِْحُ ذِفْراها بِجَوْنٍ كأنهُّ
	 عَصِيمُ كُحَيلِْ، في المراجل، مُعْقَدِ)105(

وكعبٍ، وقد صَنعَ أكثرََ من صورةٍ، إحداها، قولهُ:

فَزِعْتُ إلى وَجْناءَ حَرفٍْ كأنَهّا
)106( 	        بِأقَْرابِها قَارٌ إذا جِلْدُها اسْتحََمّْ

والأخرى، قولهُ:

تخَالُ بِضاحي جِلْدِها وَدُفوفِها
	          عَصيمَ هِناءٍ أعَْقَدَتهُْ الحَناتِمُ)107(

والأخيرة، قولهُ:

أخَْرَجَ السّيرُْ والهواجِرُ مِنهْا
َـطِراناً ولَوْنَ ربٍُّ عَصيرا)108( ق 		

     وذنَبَِها بعس�يب النخّلة وقِنوِْها، وقد ذكََرهُ كعبٌ 

في قوله:

تمُِرُّ مِثلَْ عَسيبِ النخّْلِ ذا خُصَلٍ
	       فـي غـارِزٍ لَمْ تخََوَّنهُْ الأحَاليلُ)100(

وقولِه:

سَفَى فَوْقَهُنَّ الترّبَْ ضافٍ كأنهُ
	     على الفَرْجِ والحاذيَنِْ قِنوٌْ مُذلََّلُ)101(

والج�وفِ بي�ن الأض�راس بالقبر، وه�ي من صور 

الحطيئة المبتدَعة، ووردت في قوله:

إذا صَدَّ يوَمًا مَاضِغَاهُ بِجَرَّةٍ
	        نزَتَْ هامَةٌ بين اللّهازِمِ كالقَبرِْ)102(

ومَرِيئِها بنصل السّيف، تارةً، وقَدح الرمّح بلا ريش 

ولا سهم، تارة أخرى، وهما معًا في قول كعب:

ترَى المَرِئَ كنصَْل السّيفِ إذِْ ضَمِنتَْ
	     أوَِ النضِّـيِّ الفَضا بطََّنتَهُْ العُنقََا)103 (

عِها.  ْ )100( ديوَانُ�هُ، 13. يري�د: تمُِ�رُّ بذَنبَِه�ا عىل َرض

صْهُ.  والغارزُ: مُنقَْطِع مجاري اللبن. ولم تخََوَّنهُْ: أي لم تنَقََّ

والأحالي�ل: مجاري اللبن، والإحليل: الثق�ب. يريد أنها لم 

َّ ذل�ك بقوّتها. وهو هنا يش�بّه ذَنبَهَا  تنُتَْ�جْ فَتحُْلَبْ فَيُرض

بعسيب النخل. 

)101( ديوَانُ�هُ، 54. يش�بّه ذَنبَهَا بقِنْ�وِ النخّلة. وضافٍ: 

يريد ذَنبَاً طَويلا. والقِنوْ: العِذْق. والمذلَّل: الُمهيأّ الُمس�توي. 

والحَ�اذُ: مؤخّ�ر الفخ�ذ. وس�فى فوقهن: أي أطَ�ارَ فوق 

البعََراتِ، من الذّنبَ، الترابَ.

: صَوَّتَ عند المضغ. والجرّة: ما  )102( ديوَانهُُ، 107. صَدَّ

أخَْرَجَ من العلف من بطنه إلى فيه. واللهازم: تشََ�بَّهَ بقبور 

عادٍ وبالمراجل.

)103( ديوَانهُُ، 236. ضمنت: أصابها داء في جس�دها من 

. النضي: القِدْح بلا ريش ولا نصل. الفضا من  بلاء أو كَِر�بَ

القداح: المهمل أو غير المحكم. بطَّنتَه: جعلته بطانة للعنق. 

شبه مريئها بنصل السيف ثم بالنضي.

)104( ديوَانُ�هُ، 67. الكُحي�ل: القط�ران، والعنية ضرب 

: صفحت�ا العنق، والذف�رى في أعىل القفا.  من�ه. الليتْن�يْ

والعنيّ�ة: أبوال الإب�ل تعُْقَد ببعرها فَتخُْثرَ تحت الش�مس 

وتدُهن للاستشفاء من الجرب. يصف العرق المتصبب من 

خلْف قفَا الناقة.

)105( ديوَانهُُ، 180. الجَون: عَرَقٌ أس�ود. العصيم: الأثر. 

معقد: خاثر.

)106( ديوَانُ�هُ، 63. الأق�راب: الخ�واصر، واحدها: قُرْبٌ 

وقُ�رُبٌ. والق�ار: القَطِران. والوجن�اءُ: الغليظ�ة، أخُِذَ من 

وَجني الأرض وهو صُلْب؛ وقالوا في الوجن�اء ثلاثةَ أقوال: 

بتَْ بالَمواجِن وهي  ِ الغليظة، وغليظة الوَجَنات، والت�ي ُرض

مَدَاقُّ القَصّار. 

)107( ديوَانُ�هُ، 138. العصيم: أثر الهِناء، وهو القطران. 

والحناتم: الخوابي طالَ مُكْثهُُ فيها حتى انعقد.

: الطالء الخاثر أو دبس كل  )108( ديوَانُ�هُ، 160. الرُّبُّ

ثمرة، وهو سلافة خثارتها بعد الاعتصار والطبخ.
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     وهذا يعكس دقّة الملاحظة، ورحابةَ أفق التصّوير، 

والإلمامَ بجميع تفاصيل صورة الإبل.

تِلكم، إذاً، جُلّ الصّور التي التقّطتها عدسة التشّبيه 

الأوس�ية للإب�ل؛ وهي صور حس�ية حَ�رِصَ فيها 

أصحابه�ا عل�ى الإج�ادة والق�رب، وعل�ى الجمال 

التصّويري البديع. وتلك سمةٌ طَبعَت إبداعات عَبيد 

الشّ�عرِ الذين نشََ�دوا التجّويد وسَ�عَوا إلى ابتكار 

الصّور الجديدة، وابتداع المعاني الطّريفة، مُسْتندينَ 

إلى التهّذيب والتثّقي�ف، والمعاودة والمراجعة، في 

تساوُقٍ مع خطّة أرباب هذا التيّاّر ورواده. 

     وسنكتش�ف في المباح�ث اللاحقة بعض أوجه 

وتجليّ�ات هذه الإج�ادة، ومَكامِنِ الجم�ال في تلك 

الصّور الفنية البديعة.

ثالثاً/ بناء صورة الناّقة بين الإجمال والتفّصيل 

      إذا م�ا اختصرنا، في ما س�لف، أوصافَ مطايا 

عَبيد الشّ�عرِ )نوق�ا وإبلا( في رحلاته�م باعتماد  

»العدس�ة التشّ�بيهية «؛ ف�إن أش�عارهم تضمنت 

مشاهد تصويرية دقيقة ومفصلة أكثر لتلك الـمطايا 

بغير أسلوب التشّبيه)113(. وما اقتصارنا على صورة 

الإبل الـمنسوجة بخيوط أسلوب التشّبيه فقط إلا لأنَّ 

وكدنا في هذه الدراس�ة إنما هو الإبانة عن الوظيفة 

الجمالي�ة التصّويري�ة لهذا الفن، في إب�داع الدلالة 

لدى هذا التيّار الشّعري، القائم أساسه على الرّواية 

والقرابة الدموية العائلية، في بحثٍ عن أثر التلّاقح 

الفكري والتقّاس�م الـمعرف�ي لـمرجعية الصّورة 

وأما الثاّنيةُ، فانفرد بها كَعبٌ وحده، وصنعَ منها هذا 

البيت الذي يقول فيه:

خَوْصَاءَ صافيةٍ تجَُودُ بِمائها
	          وَسْطَ النهّارِ كَنطُْفَةِ الحَرَّانِ)109(

كما شَ�بّه عَبيد الشّ�عرِ بِركَْ�ةَ رواحله�م، من الإبل 

والنوق، والقيامَ منها، بتحريك النجّوم البعيدة، نظيرَ 

ما ابتدعه الحطيئة لمّا أنشد:

إذا ما ابتعََثنْا منْ مَناَخٍ كأنمــا
دِ)110( 	        نكَُـفُّ وَنثَنِْـي مِنْ نعَـائمَ أبُّـَ

ع العذارى كُشف عنهن الخباء،  عَ الأوابي بتجمُّ وتجََمُّ

وهو ما نطالعه في قول الحطيئة كذلك:

تبَيتُ أوَابيها عَواكِفَ حَوْلَهُ

عُكُوفَ العَذارى ابتْزَُّ عَنهْا خُدُورهُا)111( 	

ب�لْ حتى حَلَقَةَ القَيدِْ التي تصُن�ع من الأديم فَتتَُّخذ 

عقالا للنوق تنبهوا إليها فش�بهوها بالدملج، وكان 

صاحبَ هذه الصّورة الحطيئةُ في قوله:

وإنْ حُطّ عنها الرّحلُ قاربَ خطوَها

دِ)112( 	   أمَِينُ  القُوى  كالدُّمْلجُ  المُتعضِّ

)109( ديوَانُ�هُ، 219. الخوص�اء: غائ�رة العني. تج�ود 

بمائه�ا: أي تجود بعرقها، وتجود، من فع�ل الناقة لا من 

فعل العين. الحرانّ: الظَّمِئ العطشان.

)110( ديوَانُ�هُ، 68. بعث وابتع�ث: أوصل. الَمناخ: المكان 

ال�ذي تنُاخُ إليه الركاب. والمعن�ى: تحريك الإبل للقيام من 

بركتها، لحظةَ الارتحال، شاق كأنك تحرك النجوم البعيدة.

)111( ديوَانُ�هُ، 105. الأواب�ي: بن�ات الـمخاض وبنات 

اللبون تأبى أن يضربها الفحل، فتنضم إحداها إلى الأخرى 

اتقّ�اءً من�ه، كالعذارى كُش�ف عنه�ن الخب�اءُ، فتجمّعْنَ 

استحياءً لتتخفّى كل واحدة بالأخرى.

)112( ديوَانُ�هُ، 67. أمين القوى: يري�د العقال أو القيد. 

وقول�ه: كالدمل�ج: أي في حلق�ة القي�د من الأدي�م طرائق 

بمنـزلة الثوب المضلَّع فشبهه بالدملج.

)113( يمك�ن تتبع مثل تلك الصور في لامية بش�امة: ص 

69 وم�ا بعدها، وقد اس�تغرقَ وصفُ�ه الناقة ثمانية عشر 

بيتا: من البيت 10 إلى البيت 27. 
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إرس�اءِ صورةٍ للإبل منحوتةٍ ثلاثي�ة الأبعاد، ولوحة 

تش�كيلية كاملة الأوصاف، في ذائقة عَبيد الشّ�عرِ. 

وهنا تتجلّى وظيفة التصّوي�ر الجمالية في إخراج 

الموص�وف إخراجًا دقيقً�ا مُحكَمً�ا. »ففي بعض 

السّياقات يزاولُ الشّ�اعر عمل التصّوير بقدْرٍ بالغٍ 

من الإره�افِ والتلّطُّفِ والتدّقيق، فيس�تحيلُ الأمرُ 

قل والنحّت، ثم يتنقّل الشّاعر  ضَربْاً من الجَلْيِ والصَّ

رٍ إلى عُض�وٍ آخر، مثل  بالمتلقّ�ي من عُض�وٍ مُصَوَّ

العدسة التي تقودُ عينَ الرّائي وتجولُ بها في أنحاء 

رُ الكائنَ البديعَ الجمالِ في  الصّورة، فكثيراً ما يصَُوِّ

إطار لوحةٍ فنيةٍ متكاملة الألوان والأشكال والأضواء، 

أو في شكل تمثالٍ محكم النحّت«)114(.

رابعًا/ آليات الصّور التشّبيهية لدى عَبيد الشّعرِ

     إن نح�ن احترمنا الـمنهج التاّريخي – ويتوجّب 

ذلك- وراعينا الترّاتبية الزمانية لـمدرسة عَبيد الشّعرِ 

م�ن خلال ثنائية: )الس�ابق/اللاحق( في بحثٍ عن 

أثر التلّاقح الفكري والتقّاسم الـمعرفي لـمرجعية 

الصّورة الفنية في تجربة إبداع الجماعة، ثم أنعمنا 

النظّر في الـمحسوسات التي اتخذها هؤلاء الشّعَراَء 

مش�بَّهاتٍ به�ا لـموصوفاته�م في وص�ف الإبل؛ 

وجدناهم ينـزعون إلى ضروب متنوعة من الإبداع، 

لتوليد صور جميلة بديعة تعكس رؤيتهم البصرية 

للأشياء، وترجمتها إلى لغة واصفة قريبة.

      ومن تلك الآليات التي تحكّمت في نسَْ�جِ خيوط 

الصّور الفنية التشّبيهية نعَُدِّد:

الفنية في تجربة إبداع الجماعة.

      وأم�ا تلك الأوصاف التي صوروا بها هذا الكائن، 

باعتماد فن التشّ�بيه، فقد تناول�وه بالإجمال، تارةً، 

وبالتفصي�ل، تارة أخرى. وبناء عل�ى ما تم رصده 

من تشبيهات لرسم صورة متكاملة للناقة »الـمثال« 

التي تختزنه�ا مرجعية تيار عَبيد الشّ�عرِ؛ فيمكن 

. شطر ذلك التصّور شطرين: مُجملًا ومفصّلًا

- فأما المُجمل فيتبدى ف�ي معرض وصفهم لهذه 

الـمطية في كُلّيتها، إذ شبهوها في عمومها بحيوان 

أو جم�اد: فنعتوه�ا نعامة، وجمال، وحرف جبل، 

وثورا، وعيرْا، وظبيا...

- وأما التفّصيل فيتجلى في تشبيههم إبِلَهم عضوًا 

عضوًا، حينم�ا نقََلوا إلى المتلقّ�ي جزئيات بنيتها؛ 

فش�بهوها بما يقُ�ربّ الصّورة أكث�ر ويخرجها من 

الخفاء إل�ى التجّلي، وم�ن الأغمض إل�ى الأوضح. 

وشمل ذلك التفّصيل:

- أعضاء الجس�م: العنق، الأعي�ن، الحاجبان، فقار 

الظه�ر، القوائم، الذنب، السّ�نم، الأكت�اف، الصّدر، 

ما بين الفرجين، الـمش�فر، الجوف بين الأضراس، 

الـمَرِئ.

- الهيئـة: العلوّ، البِركة، الضمور، السّمنة، الصّلابة، 

الملاسة.

- الحرك�ة: السّ�رعة، الب�طء، الخف�ة، التهّادي في 

الرمّال.

- اللون: العرق واللّغام.

- السلوك: النفّور، النشّاط، الاضطراب، القلق، الحنوّ، 

الجنون، الغضب.

- ثم الصّوت والصريف.

لِها أسعفت في      وهذه الصّورة في مُجْمَلِها ومُفَصَّ

)114( الص�ورة في الش�عر الجاهيل. الدكت�ور الحبي�ب 

الدريدري. ص: 564،565.
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وَكأنّ رحَْلي فَوْقَ أحَْقَبَ قارِحٍ
يِّطَيـْنِ نهُـاقُهُ تعَْشـيرُ )119( 	     بـالشَّ

ومنه أيضا قول بشامة:  )بسيط(

كَأنََّ أوَْبَ ذِراعيهْا إذِا نجَــدَتْ

	    وَأحَْدَثَ الظلَّ في أعَطافهِ الشّـجَـرُ

أوَْبُ ذِراعَيْ لَجوج شَبَّ واحدُها
	      حتىّ إذِا ما انتهَى أوَْدى به القَدَرُ)120(

      فش�به رجع ذراعي الناّق�ة وهي ترتقي النجّود 

ظُهراً -وقد توسّ�طت الشّمس كبد السّماء فلـم يعد 

م�ن ظل غي�ر الذي تح�ت أعطاف الشّ�جر يطابق 

شكلها، وهي فترة أدعى للكلال، ونعَْتُ الناّقة بهذه 

الحركة في هذا الزم�ن بالذات أحمد لها إذْ أبان عن 

صلابته�ا وقوتها وتحملها...- بِرجَْعِ ش�مطاء ذات 

وحي�د تعهّدته حتى ش�بّ فتوخّاه ال�ردّى وتركها 

تخبط بيديها وتلطم. وخَبطُْ أيدي ثكلى الوحيد أشد 

م�ن غيرها وأعنف، ولأنها ش�مطاء فص�ورة اللطم 

والضرب بالأيدي فوق التصّور إذ لا أمل لها بإنجاب 

الولد مجددا. وجمالية الصّورة لا تخفى لـما أفادته 

من الـمبالغ�ة في الحرك�ة وعدم الاكت�راث للكلل 

واشتكاء البدن، ومن البيان والقرب من ذهن السّامع 

حتى يكاد يراها ويس�معها ف�ي الطّرفين كليهما: 

الـمش�بَّه/الناّقة، وهي بين لظى الشّ�مس اللاهبة 

وحاجة البدن إلى الرّاحة فلا تبالي وتوُالي الـمسير؛ 

والـمش�به به/ ثكلى ذات الوحيد، وهي تتمزق بين 

حرّ الفراق وتعذيب الجسد تعذيبا بدنيا وآخر نفسيا، 

1- الأخذ والاستمداد:

    ومعناه اتكاء اللاحق على السّ�ابق وأخذ الصّورة 

من�ه، تارة بالـمعن�ى عينه وببعض لفظ�ه، وتارة 

أخرى بالـمعنى ذاته فقط.

- فمن الأول قول أوس يصف العرق الـمتصبب من 

خلْف قفَا الناّقة: )طويل( 

كأنّ كُحَيلْا مُعْقَدًا أو عَنِيةًّ
	 على رجَْعِ ذِفْراها منَ اللِّيتِ واكِفُ)115(

أخذه زهير وصنع: )طويل(

وَتنَضْحُ ذِفْراها بِجَوْنٍ كأنهُّ
عَصِيمُ كُحَيلِْ، في الـمراجل، مُعْقَدِ)116( 	

ومنه قول أوس: )طويل(

كأنيّ كَسَوْتُ الرحّْلَ أحَْقَبَ قارِباً
	    لهُ بِجَنوُبِ الشّيِّطَيــنِ مَساوِفُ )117(

اس�تمده كعب والحطيئة معًا، منه، الأول حين قال: 

)كامل(

وكأنّ أقَْتادي غَدَا بِشِـوَارِهـا
	     صَحْماءُ خَدَّدَ لَحْمَها التسّويفُ)118(

والثاني حين أنشد:  )كامل(

)119( ديوَانُ�هُ، 87. وتعشريه: نهاق�ه، ق�ال الأصمعي: 

ا. ينهق عْرش

)120( ديوَانهُُ، 54.

)115( ديوَانهُُ، 67. 

)116( ديوَانهُُ، 180. 

)117( ديوَانُ�هُ، 67. الأحق�ب: حم�ار الوح�ش في بطن�ه 

: موضع.  بياض. قارب: حمار يعجّل ليلة الوِرْد. الش�يطْني

ومس�اوف: يق�ول: قد بال�ت حميره فه�و يش�م أبوالها، 

والسوف: الشم.

) 118( ديوان كعب، 118. الشوار: متاع الرحل. صحماء: 

أتان في لونها صُحمة، وهي س�واد في صفرة، وقيل بياض 

تدخله حمرة أو سواد. وخدد لحمها: أضمرها فصار لحمها 

طرائق. والتسويف: شم الفحل إياها ينتظر ليسفدها وهي 

تفر منه وتمتنع.
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كأنِّي كَسَوْتُ الرحّْل جَوْناً ربَاعِياً
	 شَنوُنـًا يرُبَِّيهِ الرّسَـيسُْ فعـاقِلُ )123(

- ومن الآخر، وهو الـمتعلق بأخذ الصّورة التشّبيهية 

معنى لا لفظا، قول كعب: )طويل(

يظََلُّ حَصـى الـمعزاء  بينَ   فُروجِها

	       إذِا مـا ارتمََتْ  شَـرْواتهُُنَّ  القوائِمُ

فُضاضًا، كما تنـزُو دراهـمُ تاجِـرٍ
صُها فوق البنَانِ الأبَاهِــمُ )124( 	      يقَُمِّ

      فش�به تطاير الحصى من بي�ن أخفافها، يمينا 

وشمالا، من شدة نشاطها وسيرها الحثيث، بتطاير 

الدراه�م بين أصابع الصّراف ينقدها، وهو تش�بيه 

حس�ي مرس�ل فائدته بيان مقدار حال الـمش�به: 

فتطاير الحصى معروف الصّفة قبل التشّبيه معرفة 

إجمالي�ة، إنم�ا تبَيَنّ- عبر التشّ�بيه- مق�دارُ هذه 

الصّفة، وهي بمثل مقدار تطاير الدراهم بين أصابع 

الصّراف.

وهذا المعنى أخذه الحطيئة كما هو وصاغه بلفظه، 

والمحصّلة قوله: )بسيط(

يطَِيرُ مَرْوُ لَيَّانَ عنْ مناسمها
	         كما تطَايرَ عند الجَهْبذَِ الوَرَقُ) 125(

ُّرُ اللاحق بالس�ابقِ لافتٌ بيَِّنٌ في شعر هؤلاء،      فَتأَثَ

ينَغَْبُ الشّاعر من الشّاعر ما يعينه على بناء صورةٍ 

تفوق نظيرتهَا عند سَ�لَفِه، في تنافُسٍ مقبولٍ على 

فلا تهتم لذلك وتوالي اللطم والضرب بالأيدي.

    أخ�ذه كعب بن زهي�ر ببعض لفظه لكن بمعناه 

كاملًا فقال: )بسيط(

كَأنََّ  أوَْبَ  ذِراعيهْا وقَدْ  عَرِقَـتْ

ـعَ   بـالقُور     العَساقيـلُ َـدْ  تلََفَّ 	   وَق

وَقالَ  للقَوْمِ  حادِيهمْ  وَقَدْ جَعَلَتْ

وُرْقُ الجَنادِبِ يرَكُْضْنَ الحَصـى: قِيلوُا 	

شَدَّ النهّارِ ذِراعَا عَيطَْلٍ نصَـَـفٍ
	  قـامتْ  فَجاوَبهَا  نكُْدٌ  مَثاكيــلُ )121(

     جع�ل كعبٌ الناّئحة نصََفًا ليكون أقوى لها على 

ترجي�ع يديه�ا، وذلك أش�د، لتكون الصّ�ورة- في 

النهّاي�ة- كالتي أوضحناها مع بش�امة. لكن يبقى 

لبش�امة فضل إحداث الصّورة والسبق إليها، وهي 

ص�ورة في غاية الرّوع�ة، تنم عن الق�درة الخارقة 

لالتقاط الوصف الـمناس�ب، والـمهارة العالية في 

تخير الـمشهد الـملائم للحدث الـموصوف بزمانه 

ومكانه وحركت�ه وهيئته وصوت�ه.. أما كعب فلـم 

يس�تزد على أن تصرف في بع�ض اللفظ لضرورة 

الرّوي وحاجة السّياق.

ومثال آخر قول كعب يصف ناقته: )طويل(

كأنِّي كَسَوْتُ الرحّْلَ جَوْناً ربَاَعِياً
ــرائِمُ )122( نهَُ وادي الجَبـا والصَّ 	 تضََمَّ

أجه�ز عليه الحطيئة في الـمَوضُوع نفس�ه فقال: 

)طويل(

)121( ديوَانهُُ، 1617. 

)122 ( ديوَانُ�هُ، 140. الجَون: حمار في لونه غبرة تضرب 

إلى الس�واد. ورَباَع: أي في سِ�نِّه أربعة أع�وام. والجبا: واد 

معروف. والصرائم: رمال تنقطع من معظم الرمل.

) 123( ديوَانهُُ، 147. الشّ�نون: بين السمين والـمهزول. 

والجون: يطلق على اللون الأسود والأبيض، ويقال للشمس: 

جونة.

) 124( ديوَانهُُ، 139. 

) 125( ديوَانهُُ، 137. 
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     وم�ن أمثل�ة اس�تمداد الأوس�يين معاني غيرهم 

ق�ولُ الحطيئ�ة يص�ف ص�وت الرّيح بي�ن قوائم 

الناّقة:)طويل(

كَأنََّ هُوِيَّ الرّيح بين فروجها
	             تجاوبُ أظْآرٍ على ربُعَ ردَِي)128(

      فشبه دوي الرّيح بين فروج الناّقة بصوت أظآر 

عُطفن على حُوَارٍ أصابه ردى. وهو معنى سبقه إليه 

طَرفََة حين أنشد ينعت ناقته: )طويل(

عَتْ في صوتها خِلتَ صوتهَا إذا رجََّ
	           تجَاوبَُ أظآر على ربُعٍَ ردَِي )129(

     واس�تمدادُ الشّعَراَء الـمعانيَ في ما بينهم شائعٌ 

مع�روف، ولا يعاب من�ه إلا ما طابق فيه الشّ�اعرُ 

الشّاعرَ لفظًا ومعنىً، أما الـمعاني التي أعملَ اللاحقُ 

فيها جهده فجدّد وأبدع؛ فإنها تصير مولودا جديدا 

ينعم في كنف صاحبه بمثل ما نعَِمَ به س�ابقُه لدى 

منشئه.  »وعلى هذا فإن الـمعنى في كثير من الأحيان 

يكون واحدا يتعاوره الشّعَراَء أو الكتاّب يتداولونه، 

والـمهم هو إخراجه في صورة فنية بليغة«)130(.

2- التكّرار والمعاودة:

     وأعن�ي ب�ه تكرار الـمعنى ذاتِ�ه وبلفظِه كلِّه أو 

بعضِ�ه على أكثر من قافية عند الشّ�اعر الواحد، أو 

لنقل: إنه يكون على مس�توى الأصوات والكلـمات 

والصيغ متجليا في الترّاكم أو في التبّاين)131(.

الإجادة والريادة. ولذلك »لا نش�كّ في تأثرّ الشّعَراَء 

من عَبيد الشّعرِ بعضُهم ببعض، وأن اللاحق منهم 

كان يقتفي آثار السّ�ابقين، ويس�ير على نهجهم، 

ويتبّع معانيهم، بل يأخذ صورهم وعباراتهم، وكأنهم 

جميعًا انصهروا في بوتقة واحدة، أخرجتهم أش�به 

شيءٍ بالشعور الواحد، والأفكار المتشابهة، والصور 

المشتركة«)126(، وهنا تتجلّى سمات إبداع الجماعة، 

فكأنها لِسانُ مُفْردٍَ بصيغة الجمع! 

      والواق�ع أن عَبي�د الشّ�عرِ لـم يكتف�وا بتعاوُر 

الـمعاني في ما بينهم وحس�ب، وإنم�ا عمدوا إلى 

الأخذ ممن سبقهم من الشّعَراَء الآخرين الذين برعوا 

في نعت الإبل، وتكفي إطلالة صغيرة على تشبيهات 

الناّقة في معلق�ة طَرفََة بن العبد لإدراك ذلك. ويعد 

كعب بن زهير أشدَّ شُ�عَراَء مجموعته في استمداد 

معاني وصف الناّقة من طَرفََة، لكن ذلك لا يقلل من 

مهارته في ه�ذا الضرب من الـمعاني، ولا ينتقصُ 

ش�يئاً من قدرته على التصّرفّ ف�ي الألفاظ وتوليد 

الصّور الطّريفة. وذكرنا، سَلَفًا، أنّ ابنَ رشيق صَنفّه 

ات الإبل الأربعة، بعد طَرفََة وأوس بن حجر  ثالث نعَُّ

وقبل الشّمّاخ)127(؛ وأنّ ابنَ رشيق، في هذا، يعترف، 

حقيقةً، بأن أكثر القدماء يجي�دون وصف الراّحلة 

)الخي�ل والإبل(، ولكنه خصّ أس�ماءَ هؤلاء بالذِّكْر. 

ووجود اثنين من مدرس�ة عَبيد الشّعرِ يدل، قطعًا، 

عل�ى فائق مهارتهم في الوص�ف والتصّوير، وهي 

إحدى نقاط القوة التي لـم يتردد النقّاد في الاعتراف 

لهم فيها بالريادة والإجادة.

)126 ( عبيد الش�عر في العرص الجاهلي. د/ جودة أمين، 

.173

)127 ( العمدة، 1062/2. 

)128( ديوَانهُُ، 67. 

)129( ديوَانهُُ، 33، وشرح الزوزني للـمعلقات، 59. 

)130( قضاي�ا في الخط�اب النق�دي والبلاغ�ي. الدكتور 

د الواسطي. ص77. مُحَمَّ

)131( تحليل الخطاب الش�عري )اسرتتيجية التناص(. 

د مفتاح. ص137-136. د.مُحَمَّ
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فَكأنِّي كَسَوْتُ ذلكَ رحَْلي
	          أوَْ مُمَرَّ السّــراةِ جَأبْا دَرِيرا )136(

     ألفينا مقدار التكّرار الذي أحدثه التنّاص في بنية 

ه�ذا البيت، مقارنة مع س�ابقيهْ، لا يتجاوز العلامة 

)8/3(، وتل�ك – من منظ�ور الدكتور مفتاح- هي 

الـمضارع�ة. وم�ن ثمة يك�ون كعب قد ق�ام، في 

هذه الأبيات الثلّاثة، بعملية تصغير البنية، إن نحن 

اعتبرنا أولَ الأبيات بني�ةً مرجعية. ومن ثمة بدا لنا  

»أن البنية الوالدة يمكن أن تخضع لعملية التصّغير 

بحطها تدريجيا إلى آخر عنصر من عناصرها«)137(، 

وتلك العناصر الـمُبقى عليها قد تكون من عناصر 

البنية الوالدة الـمرجعية التأّسيسية، أو من العناصر 

التكّميلي�ة، أو م�ن العناصر التاّبع�ة، ولكن  »رتبة 

العنص�ر تتوقف عليه�ا صعوبةُ تش�ييد البنية أو 

س�هولتهُا، فالعنصر التأّسيس�ي أكثر مؤشرية من 

الـمكمّل، والـمكمّل أكثر مؤشرية من التاّبع«)138(.

3- التصّرفُ والتطّوير:

    ومعناه   أن يكون الشّعَراَء قد لزموا طريقا واحدا 

في تش�بيه شيء بشيء، فيأتي الشّاعر من تشبيهه 

بغير الطّريق التي أخذ فيها عامة الشّعَراَء«)139(.

       ولأن الأوس�يين يحرص�ون على تجويد الصّور 

ومن ذلك قول كعب: )طويل(

كأنِّي كَسَوْتُ الرحّْلَ جَوْناً ربَاَعِياً
ـرائِمُ )132( نهَُ وادي الجَبا والصَّ 	      تضََمَّ

كرره بعينه في موضع آخر فقال: )طويل(

كأنِّي كَسَوْتُ الرحّْلَ جَوْناً ربَاَعِياً
نهَُ وادي الرجّـا فـالأفايِحُ)133( 	     تضََمَّ

     والتك�رار ضرب من التنّاص، إنما هو داخلي من 

حيث حدوثه داخل التجّربة الشّعرية للشاعر الواحد، 

ووروده به�ذه البنية يفرض علينا اس�تحضارَ ذلك 

التعّريف الذي شيده الدكتور محمد مفتاح للتناص، 

وال�ذي يق�وم على »وج�ودٍ عِلاق�يٍّ خارج�يٍّ بين 

النصّ�وص وداخليٍّ بين مس�تويات اللغة، وتتراوح 

درجة العلاقة من )1( إلى عدد ما. والوجود العلاقي 

قد يكون إيجابيا وقد يكون سلبيا «)134(. وعلى ذلك 

يمكننا إدراج بيتي كعب هذين تحت الرّقم: )8/7( 

الدال على الـمناظرة التي تعني الـمقاربة، وتحتوي 

بنيتها على سبعة عناصر من أصل ثمانية الدالة على 

الـمطابقة والـمساواة)135(.

     وإن نح�ن أخذنا قول كع�ب أيضا يصف ناقته: 

)خفيف(

)132( ديوَانهُُ،140.

) 133( ديوَانهُُ،243. ووادي الرجا والأفايح: موضعان.

)134 ( ينُظَر مق�ال: بعض خصائص الخطاب. الدكتور 

�د مفت�اح، ص23. ويعُرِّف التن�اصّ بصيغة أخرى  مُحَمَّ

فيق�ول:  »ه�و تعال�قُ )أي الدخ�ول في علاق�ة( نصوصٍ 

مع نَ�صٍّ حَدَث بكيفيّ�ات مختلفة«. ينُظَ�ر كتابهُ: تحليل 

الخطاب الشعري، 121.

)135 ( بعض خصائص الخطاب )المقال السابق ذكره(، 

ص24.

) 136( ديوَانُ�هُ، 170. ممر الرساة: مدمج السراة، يعني 

اً، وسراتُ�ه: ظهره. والجأب: الحم�ار الغليظ. والدرير:  عَْري

السريع في عدوه، والدرير: الـمس�تدير كما تستدير الفَلْكة 

في الـمغْ�زل، ومن�ه قول امرئ القي�س:  »درير كخدروف 

الوليد... )البيت( ».

)137 ( بعض خصائص الخطاب، 25.

)138 ( نفسه.

) 139( نقد الشعر، 115.
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      ش�به عرق الناّقة الـمتصبب من ناحيتي عنقها 

بالقطران، وبالبول الـممزوج بالبعر الذي خثر تحت 

حر الشّ�مس. وهذا الـمعنى الـمتداول الذي نجده 

أيضا عند زهير في قوله: )طويل(

وَتنَضِْحُ ذِفراها بِجَوْنٍ كأنه
	  عَصيمُ كُحَيل، في الـمراجل، مُعْقَدِ)143(

يتعالى كعب على الهيئة والصورة التي جاء عليها، 

فيخُضعه للتصرف والتطّوي�ر ويبدع هذه الصّورة 

الجديدة: )كامل(

خَوْصَاءَ صافيةٍ تجَُودُ بِمائها
	  وَسْــطَ النهّـارِ كَنطُْفَةِ الـحَرَّانِ)143(

        فش�به ذل�ك الع�رق الذي ينض�ح من ناحيتي 

عنق ناقته بنطفة الحران، وفي ذلك تطوير للصورة 

الـمألوف�ة التي أت�ى عليه�ا س�لفه)144(، وإن كان 

الـمشبه به، في نظري على الأقل، غير مناسب تماما 

للـمش�به: ذلك أن عرق الناّقة يكون معْقدا متخثرا 

لا رخَْوًا مُنساباً، وثابتٌ أن الشّعَراَء- غيره- حرصوا 

على تش�بيهه بسائل متخثر كالقطران، من ذلك أن 

كعباً نفسَ�ه اطمأنّ إلى أن تك�ون هاته الصّفة في 

العرق، فصوره قائلا:)خفيف(

أخَْرَجَ السّيرُْ والهواجِرُ مِنهْا
قَطِراناً ولَوْنَ ربٍُّ عَصيرا)145( 		

الفنية لتحقيق التمّيزّ؛ ف�إن ذلك قادهم إلى تطويرِ 

التشّ�بيهات التي يعَودُ إلى أحدِهم، أو أحدٍ سواهم، 

فضلُ السّ�بق إليها، ثم إعمالِ م�ا يليق فيها ويلائم 

من وجوه التصّرف. إنهم يتناولون الصّورة نفسَها 

بالتثقيف والتقّويم حتى ترسو على هيئة تخُْرجها 

من السّقوط في فخ السّرْقِ وتدُخلها في دائرة الحمد 

والحس�ن والجمال، وهذا التنّقي�ح والتهّذيب هو ما 

جعل عَبيد الشّعرِ يعترشون قمّة الإجادة والإبداع في 

فن التصّوير؛ وإننا  »لا نغُالي كثيراً إذا قُلنا إن عَبيد 

الشّعرِ همُ الأبدعُ تصويراً في العصر الجَاهِليّ ]...[ 

وفي أحيان كثيرة يسُ�ائلُ المرءُ نفسَه: كيفَ يتأتىّ 

للش�اعر منهم أن يصل إلى تل�ك الترّكيبة الخيالية 

المتناسقة؟! والجواب- بالطبع- هو طول المعاودة 

والصّقل، والتنّقيح والتهّذيب«)140(.

     ومن ذلك –على سبيل الـمثال- ما تناول به عَبيد 

الشّ�عرِ صورة عَرَقِ الناّقة وصورةَ صوتِها، إذ ترك 

اللاحق الطّريق التي سلكها السّابق لصناعة صورته 

الفنية، وأخ�ذ في طريق أخرى تقوم على التصّرف 

والتطّوير، لإبداع صورة أق�رب ما تكون إلى الجِدّة 

والطراف�ة، وأبع�د ما تك�ون – ف�ي الـمقابل- عن 

التطّابق والـمش�ابهة، فأجادوا وأبدعوا، وبرئوا من 

السّرق الـمعيب. 

        فمن ذلك قول أوس بن حجر: )طويل(

كَـأنََّ كُحَيـْلا مُعْقَدا أوَْ عَنِيَّةً
عَلَى رجَْعِ ذِفْراها مِنَ اللِّيتِ واكِفُ)141( 	

) 140( عبي�دُ الش�عر في العصر الجاهيل. الدكتور جودة 

أمين. ص: 159 160 )بتصرف الحذف(.

)141 ( ديوَانهُُ، 67. 

) 142( ديوَانهُُ، 180. 

)143 ( ديوَانُ�هُ، 219. وقال الأصمعي: لا أعرف  »كنطفة 

الحران«، وفي ذلك ابتداعٌ غير مسبوق.

) 144( إضاف�ة إلى أوس، ينُظَ�ر: زهري، ديوَانُ�هُ: ب 9 

ص180. 

) 145( ديوَانهُُ، 160. وينُظَر تشبيهه العرق بالقطران في 

الصفحة 63: فزعتُ إلى وجناءَ... البيت.



93 المورد - العدد الاول - المجلد الثاني والخمسون -2025

    ومثال ذلك زهير بن أبي س�لـمى: فهو الوحيد –

داخل مدرسته- الذي دَرَيتْهُ استمد من البحر صورا 

حس�ية ش�به بها الإبل في الحركة. وم�ن ذلك قوله 

يصف الجِمال التي عليها الظعن:  )بسيط(

يغَْشى الحُداةُ بِهِمْ وعَْثَ الكَثيبِ كما
ةِ العَركَُ)148( 	  يغُْشي السّفائنَ مَوْجَ اللُّجَّ

      يص�ف زهير اختصار الحداة الطّريق وعبورهم 

الكثبان الرّملية اللينة، فشبه حمْلَ الحداةِ الإبلَ على 

صعب الرّمل باقتحام النوّاتية لجة البحر بالس�فن. 

ومثله قوله أيضًا:  )بسيط(

شَطَّتْ بِهمْ قَرقْرى بِركٌَ، بِأيَمُْنِهِمْ  

	    والعاليـاتُ، وعََنْ أيَسْـارِهِمْ خِيــمُ  

عَوْمَ السّفينِ، فَلـما حالَ دُونهَُـمُ
	    فِندُْ القُرَيَّاتِ، فالعِتكْانُ، فالكَرمَُ)149(

     فقَصَ�د إلى تش�بيه الإبل وما عليه�ا من الهوادج 

والـمتاع، بالس�فين الـمحملة تش�ق أمواج البحر. 

واستمداد صورٍ من البحر وما تجري فيه من أفلاك 

لوص�ف مطايا النوّق أمرٌ تف�رد به زهير بين أعلام 

مدرسته، ولـم يلتفت إليه أحد غيره، حاشا أستاذه 

أوسًا الذي شبه حركة قوائم الناّقة بمقاذف السّفينة 

حين قال: )طويل(

يشَُيِّعُها في كل هضْب ورملـة
	        قوائمُ عوجٌ مُجْمَراتٌ مَقـاذفُ)150(

     والفرق بين زهير وأس�تاذه أن زهيرا ش�به الإبل 

ف�ي كُلّيتها، واس�تمد صورة السّ�فين يتهادى بين 

أمواج البحر اللجي وأسقطها على موكب الإبل تحمل 

 .      فش�بهه بش�يئين: القطران والرُّبّ، لوناً وشكلًا

فكيف به يجعله ماءً في الذي سبق؟!

   وص�ورة الصّوت حاضرة في ذائق�ة طَرفََة حين 

نعت ترجيع ناقته فقال: )طويل(

عَتْ في صوتها خِلت صوتها إذا رجََّ
	           تجَاوبَُ أظآر على ربُعٍَ ردَِي)146(

     أخ�ذه الحطيئة فتصرف فيه بغير الطّريق الذي 

أخذ فيه طَرفََة، فأبدع هذه الصّورة التي يصف فيها 

صوت الهواء بين مجامع قوائم جَمَلِه: )طويل(

ترَى بينْ مَجرى مَرفِْقَيهْ وثِيلهِ
	          هواءً كفَيفْاةٍ بدََا أهلهُـا قَفْرِ)147(

     لذل�ك نلُف�ي عَبي�دَ الشّ�عرِ يوظف�ون ص�ورا 

تختزنه�ا ذاكرته�م الجمعي�ة، س�واء أمَِ�نْ تأليف 

شُعَراَء مجموعتهم أم من نظم غيرهم من الشّعَراَء، 

فيخُضع�ون تل�ك الصّور إلى ما يلي�ق من ضروب 

التصّ�رف والتطّوي�ر، لإنتاج صور فنية تش�بيهيةّ 

، أما تخريجها  جميلة، مرجعيتّها مسبوقٌ إليها، فعلًا

فتظهر عليه أماراتُ التجّديد والتطّوير والتصّرف.

ّـز: 4- الفَـراَدة والتمّي

     ومعنى ذلك أن يعمد الشّاعر إلى عناصر الطّبيعة 

التي يستوحي منها صوره، فيستمد من مكون من 

مكوناته�ا، لـم يلتقطه أحد غيره – وأنا هنا أتحدث 

عن عَبيد الشّ�عرِ وف�ي مَوضُوع الناّق�ة ليس غير؛ 

لأنَّ�هُ لا صحة لهذا الحكم فيما عدا ذلك - معنىً من 

الـمعاني يسقطه على الـموصوف. 

) 146( ديوَانهُُ، 33، وشرح الزوزني للـمعلقات، 59. 

)147 ( ديوَانهُُ، 106. 

)148 ( ديوَانهُُ، 80. 

)149 ( ديوَانهُُ، 102. 

)150 ( ديوَانهُُ، 65. 
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      فش�به يدي ناقته في وقت كلال غيرها من الإبل 

ولزومه�ن الـمحجة، بيدي س�ابح كاد يغرق، فهو 

أشد لتحريك يديه مخافةً على نفسه. قال أبو هلال 

العسكري: إن أبا عمرو بن العلاء كان يستحسن قول 

بشامة بن الغدير هذا، ويعجب منه غاية العجب)152(. 

وليس من ش�ك في أن استحس�انه ذاك وعجبه إنما 

هو لإصابة التشّبيه وقرب الـمشبه من الـمشبه به، 

مَا حلّ�ى به الـمعنى م�ن التصّويرية والجمال  ِـ ول

الفني.

   وبق�ول أوس ب�ن حجر يصف اضط�راب ناقته:  

)بسيط(

كأنّ هِرًّا جَنِيبا تحْتَ غُرضَْتِها
	        واصْطَكَّ دِيكٌ بِرِجْلَيهْا وخِنزْيرُ)153(

      يريد: كأن هذه الحيوانات تنهشها وتثيرها فهي 

لا تهدأ ولا تفتر، فشبَّهَ اضطرابها وقلقها باضطراب 

التي تتعرض للنهش من هرّ، وهو تشبيه مستحدث 

بديع، قال ابن قتيبة:  »وقالت الشّعَراَء في نِفار الناّقة 

وفزعها فأكثرت، ولـم تعَْدُ ذكر الهر الـمقرون بها 

وابن آوى، وقال أوس: )وأنشد البيبت(«)154(.

      ولـما أورد ابن رشيق هذا البيت في باب السّرقات 

وما شاكلها قال معلقا عليه:  »لـم يقربه أحد، وكذلك 

سائر الـمعاني الـمفردة، والتشّبيهات العقم، تجري 

هذا  المجرى«)155(.

       وبقول  الحطيئة يصف لغام الناّقة:  )طويل(

الظعن وتتهادى بها بين كثبان الـمفاوز الـممتدة 

كالبحر؛ بينما اس�تمد أوس جزءا من السّفين لجزء 

من الناّقة، والواقع أن كِليهْما مصيب في التشّ�بيه، 

مُب�دِعٌ في التوّصيف، وأنهم�ا معا تفننا في تجويد 

الـمعنى وتقريب الصّورة وتحلية الأس�لوب بحُلى 

الجمال الذي يخلب الألباب ويأسر العقول.

5-الاستحداث والابتداع:

     ووجهه إتيان الشّاعر صورةً تشبيهية استحدثها 

وأبدع إنشاءها دون أن يكون قد أتى عليها أحد غيره 

ممن سبقه من الشّ�عَراَء. إنها الـمعاني البِكْر التي 

لـم تفتض قبل، أو التشّبيهات العُقْم باصطلاح ابن 

رش�يق. والحكم على الـمعاني بمث�ل هذه الأحكام 

عر جملة وتفصيلا،  يجب ألا يصدر إلا من الخبير بالشِّ

ومن الـمطلع على دي�وان العَربَ قضّه وقضيضه، 

حتى لا يغمط أحدا حقه، أو يحكم لأحد بما ليس له 

فيقدّمه أو يؤخره.

    ولأني لس�ت من هؤلاء، ويعَْسُ�رُ أن أكون، فليس 

ل�ي إلا أن أتمََثَّل ما ذكره مثل أولئك الذين اتس�عت 

مداركه�م ومعارفه�م، فاس�توعبتْ دي�وان العَربَ 

وعرفت الـمعانيَ وأصحابهَ�ا، وعرفت إن كانوا لها 

محْدِثين أو عليها مغيرين.

     ومن ش�واهد ذلك قول بش�امة بن الغدير يصف 

حركة يدي الناّقة وهي تسرع: )متقارب(

كــأنَّ يدََيهْــا إذا أرَقَْلَـتْ

وقدْ جُرْنَ ثمُّ اهْتدََينَْ السّـبيلا 		

يدََا عائمٍ خرَّ فــي  غَمْرة
قدَ ادْركَهُ  الـموْتُ  إلِا قليلا)151( 		

) 151( ديوَانُ�هُ: ب 2627 ، ص 74-75. والإرق�ال: عدو 

الناق�ة نافضةً رأسَ�ها نش�اطًا. جرن: عدل�ن عن محجة 

الطريق. والغمرة: معظم الـماء.

) 152( ديوان الـمعاني للعسكري، 481/2.

) 153( ديوَانهُُ، 42. 

) 154( الشعر والشعراء، 206/1.

) 155( العمدة، 1058/2. 
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      إذ شبه ناقته في سرعتها بالظليم القوي صغير 

ال�رّأس، وصغ�ر ال�رّأس صفة من صفات�ه تلزمه، 

الـمذعورِ الـمفرط - لذعره - في السّ�رعة؛ ثم عاد 

وش�بهها بالحمار الوحش�ي الغليظ قبي�ح الوجه، 

الضامر الذي بدأ شعره يتجدد مع حلول الصّيف.

      ومثال آخر قول كعب بن زهير: )كامل(

وكأنّ مَوْضِع رحلِها منْ صُلْبها

سيفٌْ تقَادم جَفْنهُُ مَعْجوفُ 		

أوْ حَرفُْ حِنوٍْ مِنْ غَبيطٍ ذابِـلٍ
رفَقَتْ به قَينِْيَّةٌ معطـوفُ)161( 		

       فناق�ة كع�ب برى طولُ السّ�فار لحمها ولَحَب 

ظهرها، فبدت سناسِ�نهُا ضامرة، فشبهها بشيئين 

اثنين على التوّسع: بحرف سيف قديم غير مصقول، 

ثم بحرف حِنوْ جاف ذابل.

     ومثله قوله أيضا: )بسيط(

ترَى الـمرِئَ كنصَْل السّيفِ إذِْ ضَمِنتَْ
	      أوَِ النضِّـيِّ الفَضا بطََّنتَهُْ العُنقََا)162(

فشبه مريئها بنصل السّيف ثم بالنضي.

   ومثله كذلك قوله يصف ضُمْر ناقته:  )كامل(

كـالقَوس عَطَّلَهـا لِبيَعٍْ سـائمٌ
	            أو كالقَناة أقامها التثّقْيــفُ)163(

متْ ترَى بين لحييها إذا ما تزَغََّ
	       لغُامًا كبيت العنكبوت الـممددِ)156(

   فش�به ذل�ك اللغام ببيت العنكبوت، وهو تش�بيه 

اعتبره ثعلب خارجً�ا عن التعّ�دي والتقّصير)157(، 

وعده ابن رش�يق من التشّ�بيهات العق�م التي لـم 

يسُْبقَ إليها أصحابها)158(، وأحصاهُ أسامة بن منقذ 

من بليغ التشّبيه)159(.

6- التعّـدد والتوّسع:

    ويكون بميل الشّ�اعر إلى تشبيه الـمشبه الواحد 

بمش�به به متعدد، وذلك إظه�ارا لقدراته الخيالية 

الخصيبة، ورغبة في التوّس�ع في الـمعاني، وحبا 

في تقريب الصّورة والـمراد من قلب الـمتلقي من 

جمي�ع الجهات، حتى إن هو لـ�م يدركها من جهة 

أدركها من أخرى.

ومن ذلك قول زهير بن أبي سلـمى: )وافر(

ب 15: كأنّ الرحّْل منها فوقَ صَعْلٍ

مِنَ الظِّلـمان، جُؤجُؤهُ هواءُ 		

ب 17: أذَلكَ، أمَْ شَتيمُ الوجه، جَأبٌْ
عليه، مِن عَقيقته،  عِفاء؟ُ)160( 		

) 156( ديوَانهُُ، ب 27ص 68. 

) 157( قواعد الشعر، 38.

) 158( العمدة، 505/1. 

)159 ( لباب الآداب، 370.

) 160( ديوَانهُُ، 127128. ب 15: الصعل: صغير الرأس، 

وبذلك يوصف الظليم. وقوله:  »جؤجؤه هواء« أي: صدره 

خ�ال كأنه لا قلب له، وإنم�ا أراد أنه ليس له عقل، وكذلك 

الظلي�م هو أبدًا كأنه مجنون، ويحتم�ل أن يريد: أنه فزع 

مذعور فكأنه لا قلب له لش�دة ذعره، وإذا ذعر كان أسرع 

ل�ه، وأيهما قصد فإنه يش�به ناقته ب�ه في السرعة. ب 17: 

وقوله: »أذَلكَ، أمَْ شَ�تيمُ الوجه« يريد: أذلك الظليم تشبهه 

اً شتيمَ الوجه؟ والشتيم: الكريه الوجه.  ناقتي أم تشُبِهُ عَْري

والج�أب: الغليظ. والعقيقة: ش�عر الحمار ال�ذي وُلد به. 

عر والوَبرَ الكثير. وأراد بالعقيقة الوبر الحولي  والعِفاء: الشَّ

ولـم يقصدها هي بعينها لأن الحمار مس�ن غير فتي كما 

وصفه.

)161 ( ديوَانهُُ، 116. 

) 162( ديوَانهُُ، 236. 

) 163( ديوَانهُُ، 119. 
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نكاد نلـمس�ه ونسمعه ونحس�ه، وإلى أن الوصف 

ق�ام بنفس�ه ومثلّ الـموص�وف في قلب س�امعه 

تمثيلا حسيا حيا؟! أجل! فهذا أحسن الوصف الذي 

اس�تجاده ابن رشيق في قوله:  »أحسن الوصف ما 

نعُت به الشّيء حتى يكاد يمثله للسامع«)167(.

      ثم ألـم ترَ إلى أن أسلوب التشّبيه قد تم توظيفه 

توظيفا بارعا لامس به عَبيد الشّعرِ مُجْمَلَ الصّورة 

ومُفَصّله�ا بني�ةً وهيئ�ةً، ولون�ا وحرك�ةً، وصوتا 

وعاطف�ةً... فصارت الصّورة آمنة في حضن الفنيّة 

والجم�ال، وص�ارت الدلال�ة متفيِّئةً ظالل الإبداع 

والبيان؟! ومن هناك أخلص إلى بس�ط هذا السّؤال 

أكثر فأقول:

      ألـم تر إلى أن شُعَراَء هذا التيّار شُعَراَء تصوير 

بامتياز، وأنهم أسهموا، بذلك -كما استنتج الدكتور 

طه حس�ين-  » في إثبات شيء أبعدَ أثراً في تاريخ 

الآداب، وه�و نش�أة ه�ذه الـمدرس�ة البيانية التي 

اتخ�ذت الشّ�عر فنًّا، وعني�ت فيه بجم�ال الصّورة 

والشكل عناية لا تقلّ عن عنايتها بجمال الـمَوضُوع 

والـمعنى«)168(؟! 

      والحَقَّ إنّ ما أس�هبنا فيه من قولٍ في ثنايا هذه 

الدراس�ة ما هو إلا حجةً لإثبات ه�ذا الحُكم، وبينّةً 

لإرساءِ أسسه وتقوية فرضياته. 

خامسً�ا/ أنموذج�ان لوص�ف الناّق�ة، عرض 

وتحليل

       إجلاءً لـمهارة عَبيد الشّ�عرِ في التقّاط الصّور 

الـمناس�بة لوص�ف الإب�ل والكش�ف عنه�ا بآلية 

فشبه ضُمْرها بالقوس ثم بالقناة.

ونظيره قوله أيضا: )كامل(

وكـأنّ أقَْتادي غَدَا بِشِوَارِهـا

صَحْماءُ خَدَّدّ لَحْمَها التسّويفُ 		

أفََتِلْكَ أمَْ ربَـْداءُ عاريةُ النسَّـا
اءُ  صادقةُ  الرّوَاحِ   نسَُوفُ)164( 	       زجََّ

عًا ومبالغة في  ش�به ناقته بالأتان ثم بالنعامة توسُّ

الوصف.

 ومثله قوله يصف عرقَها:  )خفيف(

أخَْرَجَ السّيرُْ والهواجِرُ مِنهْا
		  قَطِراناً ولَوْنَ ربٍُّ عَصيرا)165(

شبهه بشيئين: القطران ثم الرّب، لونا وشكلا.

     وقولُ الحطيئة:  )متقارب(

وإنْ غَضِبتَْ خِلْتَ بالـمشفرينْ
	            سبائخَ قُطنٍ وزيراً نسُــالا)166(

      ش�بّه الزَّبدََ بالقطن والكتان في آن على التوّسع 

والح�رص عل�ى تقري�ب الـمعن�ى وتثبيت�ه ف�ي 

الـموصوف.

      وبع�د كل ذل�ك، ألـم ترَ إل�ى أن صورة الناّقة/

الجمل، قد اكتملت وصارت أمامنا مجسما تام الخِلقة 

)164 ( ديوَانُ�هُ، 118-119. البي�ت الأول س�بق شرحه. 

ربداء: يعني نعامة، والرُّبدة: بياض إلى الس�واد. والنس�ا: 

ع�رق في الفخ�ذ، وعارية: لا لح�م عليه ولا ري�ش. زجّاء: 

واس�عة الخطو بعيدتهُ )أفدت من إحدى البرامج التلفزية 

أن النع�ام ثاني أسرع حيوان ب�رّي في العالـم(. وصادقة 

الرواح: أي تصدق في ذلك الوقت فلا تتأخر مساء في العودة 

إلى بيضه�ا أو فراخها. نس�وف: تنس�ف الأرض برجلها، 

وقيل: لا تكاد تقع قوائمها على الأرض، وذلك أجود لها.

) 165( ديوَانهُُ، 160. 

)166 ( ديوَانهُُ،151. 

) 167( العمدة، 1059/2. 

) 168( في الأدب الجاهلي، 273.
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التشّبيه، في عرض جمالي مكسو بالحسن الدلالي 

والأسلوبي، نعرضُ أنموذجينْ شعريين للإبانة عن 

ذلك أكثر: أحدَهما لأوس بن حجر كَوْنهَُ جذعَ الشّجرة 

الأوسية وأساسَ نشأتها، وأحدَ نعُّات الإبل الأربع في 

ذائقة النقّّاد القُدامى؛ والآخرَ للحطيئة الذي أبدع في 

مَوضُ�وع وصف الناّقة وأجاد، ث�م لأنَّهُ آخر عنقود 

الأوس�يين في القائمة التي اس�تهدفناها بالدراسة 

من الشّ�عَراَء الجَاهِلييّن أو الذين عاشوا فيها ردحا 

من الزمن قبل البعثة النبّوية، ولـم تتأثرْ شاعريتهُم 

ولغتهُم ومعانيهمُ الإسلامَ تأثُّراً بيَِّناً. وسنحاول تتبع 

أس�لوب التشّ�بيه في هذين الأنموذجي�ن بحثاً عن 

أوجه الائتلاف والاختلاف أو التطّور في الاستعمال 

الأسلوبي لهذا الفن الجمالي التصّويري بين تجربتي 

الشّاعرين.

الأنموذج الأول: من فائية أوس بن حجر

يقول أوس)169(:  )طويل(

10- وأدماءَ مِثلِْ الفحل يومًا  عَرضَْتهُا

	     لرحلي، وفيها جُرأْةٌ وتقَــــاذفُُ

12- وعََنسٍْ أمَُونٍ قدْ تعََلَّلْتُ مَتنْـــها
              على صِفةٍ  أوْ  لم يصَفْ ليَ واصِفُ)170(

هــا 14- عَلاةٍ كِنازِ اللحْمِ ما بينَْ  خُفِّ
	  وَبيَنَْ مَقِيلِ الرّحلِ هَوْلٌ  نفَانِـــفُ)171(

16- جُماليةٍ للرّحل فيها  مُقَــــدَّمٌ

	   أمَُـونٍ ومُلْقًـى  للزّميــــل ورادِفُ

17- يشَُيِّعُها في كل هضْبٍ   وَرمَْلَــةٍ

	 قوائــمُ عـوجٌ مُجْمَــراتٌ مَقــاذفُ

18- توَائمُ  ألُاَّفٌ  توَالٍ   لواحـــقٌ

	   سَـواهٍ  لَـواهٍ  مُـربِْذاتٌ  خَــوانِـفُ

19- يزَِلُّ قُتوُدُ الرحّْل عن دَأيَاَتِهَـــا  

	  كَما زَلَّ عن رأس الشّجِيجِ الـمُحَارِفُ

21- علا رأسَها بعد الهِبابِ وسامحـتْ

	    كمَحْلوجِ قُطْنٍ  ترتميه  النـــوادفُ

22- وأنحْتْ كما أنحْى الـمحالةَ  ماتِـحٌ

	   على البئر أضحى حَوْضُه وهْو  ناشفُ

24- كأن ونىً خانتْ به من  نِظامهــا

تْ  بهن   الطّــوائفُ 	   مَعـاقِدُ  فارفَْضَّ

25- كأن كُحَيلْا  مُعْقدا  أو عَنِيَّـــةً

	    على  رجَْع  ذِفراها  من الليتِ واكفُ

رُ   طَيرَْ   الـماء   منها  صريفُـها 26- ينُفَِّ

	  صريفَ مَحـالٍ أقلقتهُْ  الخَطاطــفُ 

     ينقل إلينا أوس بن حجر في هذا الـمشهد صورة 

حسية حية عن الناّقة التي ارتحل عليها، متنقلا عن 

موضع أميمة الداثر الذي حز في نفسه جراء التذّكر 

والاستحضار. 

    وقد حشد أوس كل طاقاته الإبداعية ليشخص لنا 

صورة هذه الناّقة، وم�ا كان ليتأتى له ذلك إلا بتلك 

الحمولة الدلالية والجمالية التي يزخر بها أس�لوب 

التشّ�بيه، هذا الأس�لوب الذي أجاد أوسٌ استعماله، 

فأعانه على إبلاغ مقصده وإيصال رسالته.

     ولئن جاءت كل الصّور التي نعت بها هذه الناّقة 

حسيةً مدركةً بالحواس، مثلـما هو شائع عند عَبيد 

الت�ي  والأرق�ام  ص67-66-65-64.  ديوَانُ�هُ،   )169(

تتقدم كل بيت هي بحس�ب رتبته في القصيدة، على ضبط 

الـمحقق. وجل الأبيات سبق شرحها في ثنايا هذه الدراسة.

) 170( العنس: الناقة القوية، شُبهت بالصخرة لصلابتها. 

أمون: وثيقة الخلق.

ف�ة. النفانف: جمع نفنف  ) 171( العالة: الناق�ة الـمْرش

وه�و كل شيء بينه وبين الأرض مهوى، أي أن الـمس�افة 

بين خفها وموضع رحلها بعيدة فكأنها نفانف هائلة.
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الشّعرِ الأوسيين؛ فإن التشّبيه تراوح بين الـمرسل 

الذي وَظّ�ف فيه الأداة بش�تى أنواعها الـمعروفة: 

اس�مًا )مث�ل( وحرفً�ا )ال�كاف وكأن( ومص�درا 

)صريفُه�ا صريفَ...(، وبي�ن الـمؤكد الذي طوى 

فيه ذكرهَا، إما ضرورة مثل قوله: مقاذف، بمعنى: 

كأنها مقاذف، وقول�ه: توائم، بمعنى: كأنها توائم، 

فلـم تتس�ع له مس�افة اللغة فح�ذف؛ وإما قصدا 

للتقريب بين طرفي التشّبيه لقرب الشّبه حتى لكأنه 

هو، نحو قوله:  »وعنسٍ«، وقوله:  »جُمالية للرحل« ، 

إبانة عن صلابتها وقوتها حتى إنك إن رأيتها خِلتها 

صخرة صماء صلبة، أو جملا صلدا قويا، والتشّبيه 

في هذين الـمثالين تش�بيه بليغ لطي الأداة ووجه 

الشّبه، وهو أرقى أنواع التشّبيه وأبلغها وأبدعها.

     لقد أجاد أوس وصف ناقته ولـم يترك صغيرة ولا 

كبيرة إلا أحصاها: فهي ناقة جريئة مندفعة صلبةٌ 

كالفح�ل )ب10(، وثيقة الخلق صل�دةٌ كالصخرة 

)ب12(، عاليةٌ مشْ�رفة، بين خفها وموضع رحلها 

مس�افة آمنة كأنه�ا نفانف هائل�ة )ب15(، وثيقةُ 

الخلق شديدةٌ عظيمةٌ كالجمل، تتحمل الرّديف ولا 

تتش�كّى ثقله )ب16(، صلبةُ الأخفاف مجتمِعتهُا 

سريعتهُا كأنها في حركاتها مقاذف سفينة )ب17(، 

لينّةُ السّير لا تتُعب راكبها لـما تتسم به قوائمُها من 

الخفة والتتّابع الـمنتظ�م والتوّافق الحركي دونما 

اصط�كاك أو تعث�ر حت�ى لكأنها توائ�م )ب18(، 

ملس�اءُ الظهر ملاسةً تزلّ معها القُتود مثلـما يزل 

الـمح�راف عل�ى رأس الجريح )ب19(، ش�ديدةُ 

التحّمل والصبر عل�ى الرّغم من تطايرِ زبد لغامها 

على رأسها تطايرَ القطن بعَْثرَتَهُْ النوّادف، علـما أن 

اللغام لا يتطاير بتلك الصّورة إلا بعد إجهاد ومشقة 

عُ ضروبَ سيرها دفعًا للكلال؛ فتعتمد،  )ب21(، تنُوَِّ

أحيانا، على أيس�رها وقد بدأت في إحداث صريف 

كصريف بكَرةَ البئر يسُمَع حين يجذب الـماتح رشأ 

الدلو )ب22(، حثيثةُ الـممش�ى كأنه�ا دُرَرٌ خانها 

النظّام فانفرطت مس�رعة تتطاير من خيط العقد 

)ب24(، مقاوِمةُ التعّبِ، ولو أن علاماتِه ظهرت عليها 

من خلال العرق الـمتصبب على رجَْع ذِفراها كأنه 

قَطِرانٌ مُعْقَد أو عَنِيةّ )ب25(، ومن خلال صريفها 

ر طير الـماء تخاله بكرة  ال�ذي قوي حتى صار ينُفِّ

بئر تصط�كّ بحدائدَ معقوفاتٍ تعُق�د بها فتصُوّت 

بإزعاج )ب26(.

    إنه وصف دقيق عمِل فيه التشّبيه عمله الـمعجز، 

فصوّر الـموصوف في أحسن تصوير، ملامسًا منه 

الهيئةَ والحركةَ واللونَ والصوتَ، لتصلنا، في النهّاية، 

صورة حسية رائعة الجمال، بديعة الحسن.

وخذ معي هذه الصّورة بالتأمل والتذّوق: )طويل(

إذِا مـا رِكـابُ القَومِ زَيَّلَ بينهَــا

	       سُرى الليلِ منهْا مُستكينٌ وصارِفُ

علا رأسَها بعد  الهِبابِ  وسامحتْ

	       كمَحْلوجِ قُطْنٍ ترتميه النــوادفُ

      أفلـم تر إلى أن صورة ناقة الشّاعر يطبعها التمّيز 

عن صورة ركاب القوم عند السّ�رى وقطع الفيافي 

! وليس ذلك إلا لـموطن الجمال الذي اكتس�بته  ليلًا

هذه الصّورة من التشّ�بيه. تخيلّ معي ركابَ القوم 

متفرقةً في جنح الظلام، بحس�ب طاقتها وقدرتها 

عل�ى التحّمل واس�تمرار الحثي�ث، بعضها صامت 

وبعضه�ا يصوّت وقد أخذ ال�كلالُ منها مأخذه؛ ثم 

تصور معي ناقة الشّ�اعر تهبّ هبوبا تضُاعِف معه 

الجهد فتتقدم الرّكابَ وتنفلت عنها، ولا يظهر منها 
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في ظلـمة الليل غير قطع اللغام البيضاء مثل القطن 

تعلو رأسها، يقذفها الهواء الذي يتشكل من اختراقها 

السّ�ريع؟! وانظر إلى ما تختزنه ه�ذه الصّورة من 

الحسن واللطافة التي ما كانت لتحتويها إلا لـموضع 

التشّ�بيه من ه�ذه البني�ة اللغوي�ة التصّويرية. ثم 

انظر إلى ما في البنية الأس�لوبية من الحذف حينما 

طوى ذكرَ الـمشبّه اختصارا، والذي يمكن تقديره 

هكذا: )علا زبدُ اللغام رأسَ�ها بعد الهِبابِ كمَحْلوجِ 

قُطْنٍ ترتمي�ه النوّادفُ(، فترى إل�ى أنه آثر الإيجاز 

لأنَّهُ أحس�ن وأبدع وأبلغ في النفّ�وس، ولِتخَْلصَُ – 

م�ن ثمة- إلى أن ح�رص عَبيد الشّ�عرِ على الزينة 

الأس�لوبية، التي يمنحها التشّبيهُ إبداعَهم الشّعري، 

لا يقل ع�ن حرصهم على تجويد الـمعاني، وتخيرّ 

الألفاظ، ونظمِها النظّمَ الذي يهََب ش�عرهَم التمّيزّ 

والتفّرد، فينال الإعجاب وتتقبل�ه النفّوس والأذواق 

بدهشة جمالية ذات أثر وتأثير بالغينْ)172(. 

الأنموذج الآخر: من دالية الحطيئة

وفيه يقول)173(:   )طويل(

21- إذا برَكََتْ أوَْفَتْ عَلى ثفَناتِـها 

ـدِ) 174( على قَصَبٍ  مثلَ اليراع الـمقصَّ 	

22- وإنْ ضُربت  بالسوط  صَرتّْ  بنابِها 

                صريرَ الصّياصي في النسّيجِ الـممَدَّدِ

23- كأنّ  هُوِيَّ  الرّيح  بين فُروجــها 

	   تجَـاوبُُ أظْــآرٍ عـل ربُـــعٍ ردَِي

24- وإنْ حُطّ عنها الرّحلُ قاربَ خطوَها 

ــدِ  	    أمَِينُ  القُوى  كالدُّمْلجُ  الـمتعضِّ

مـتْ  27- ترَى  بين  لحييَهْا  إذ  ما  تزَغََّ

	         لغُـامًا كبيت العنكبوت الـممــددِ

29- ترُاقِبُ  عيناها  إذا تلََعَ الضّــحى 

	       ذبُاباً كصـوْت الشّاربِ الـمتغــرِّدِ

31- إذا  ما  ابتعََثنْا  منْ  مَناخٍ  كأنمــا 

دِ  نكَُـفُّ وَنثَنْـي منْ نعَـائمَ أبُّـَ 		

        ل�و أننا اس�تهدفنا وص�ف الناّقة بصفة عامة 

في هذه القصيدة لجزمنا بأنها إحدى أجود نصوص 

وصف النوّق في الشّعر العَربَيّ القديم! فالحطيئة، 

حقيقةً، اتسع صدره اتساعا قلّ مثيله لتتبع تفاصيل 

الناّق�ة وجزئياتها الحركية والصوتية والس�لوكية، 

وتصويره�ا تصويرا دقيقا غايةً في الجمال. إلا أننا 

وجدنا أنفس�نا نلتقط الصّور التي استدعت أسلوب 

التشّبيه لتبُِين عن نفسها وتكشف غموضها، وحسبنا 

هذا الأنموذج الذي سنستوضح منه الرّؤية الواصفة 

لأح�د متأخري مدرس�ة عَبيد الشّ�عرِ ف�ي العصر 

الجَاهِليّ، وهو الحطيئة.

      ف�إذا م�ا تتبعن�ا البنُى الترّكيبي�ة والـمعجمية 

لأس�لوب التشّ�بيه في هذا الأنموذج – على حس�ب 

ترتيب الأبيات مثلـما هي أعلاه- تحَصّلنا على الآتي:

    - يصف الحطيئة بركة الناّقة فيشبه انثناء قوائمها 

بسيقان القصب الـمكسرة، معتمدا الاسم )مثل( أداةً 

لرسم الصّورة التشّبيهية، والتشّبيه هنا مجمل مرسل 

) 172( للاس�تزادة م�ن الأمثل�ة والتحلي�ل راجع مبحث  

»البديع وجمالية الصورة الش�عرية« ضمن كتابنا: البديع 

ومتعة القراءة الجمالية. ص 121 وما بعدها.

) 173( ديوَانُ�هُ، 6768. والأرقام في مقدمة الأبيات توافق 

ترتيبه�ا في القصي�دة كامل�ة، وقد تمّ شرحه�ا في مواطن 

مختلفة سبقت. 

الفخذي�ن  أص�ول  الثفن�ات:  أشرف�ت.  أوف�ت:   )174  (

. والركبتين. اليراع: القصب. مقصّد: مكّرس
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ولأن الصّورة صوتيةٌ مرتبطة برد الفعل عن س�لوك 

التعّني�ف والزجر فقد اس�تجاب الـمعجم اللفظي 

للس�ياق فأمدّنا بالألفاظ: ضُربت- السّوط- صرّت 

بنابها- صرير الصّياصي- النسّ�يج الـممدد. وهي 

ألف�اظ حُبلى بالتصويت الذي منح�ه إياها الفونيم 

]ص[ والفونيم ]س[ ذوََا الصّوت القريب من صرير 

أني�اب الناّقة تصطك ببعضها، ومن صرير ش�وكة 

الحائك تحتكّ بأوتار السّ�داة. ومن ثمة يصح لنا أن 

نع�د هذا البيت بي�تَ وصفٍ صوتيِّ ودلاليٍّ ش�كلًا 

ومضموناً، ولفظًا ومعنىً. ومواطن الجمال فيه –بعد 

هذا- لـم تعد تحت�اج إلى توجيهٍ لإدراكها من ذوي 

الذوق السّليم، والفهم القويم.

    - ويبق�ى الحطيئ�ة متتبعًا الأعض�اءَ الـمصوّتة 

في جس�م الناّقة، وهذه الـمرة يس�لط الضوء على 

الصّوت الناّجم عن انزلاق الرّيح بين فرجي قوائمها 

الخلفيتين، فلـما اس�تمع إليه بكل إنعام ألفاه كأنه 

صوتُ أظآر تفيض عطفا وحنان�ا على الربّعَ، وهو 

تش�بيه حسي مرسل. وهذه الصّورة سبق أن أشرنا 

إلى أن الحطيئة استمدها من معلقة طَرفََة، وسبق أن 

أش�رنا إلى أنه عاد فتصرف فيها وأبدع منها صورة 

أخرى أجمل وأكمل! 

    -  ف�ي الصّ�ورة اللاحقة يص�ف الحطيئة حركة 

الناّقة التي تتغير من الإسراع عند شد الرّحال وشقّ 

الـمس�افات إلى البطء والتأّني عند الوصول وحط 

الرحّال لترعى وتس�تريح، وهنا يقدم إلينا الشّ�اعر 

صورة معاكس�ة للصورة الـمعه�ودة للناقة وهي 

تضرب بيديها إرقاًال وتبغيل)176( مسرعة في خطوها 

حس�ي. واستدعى أسلوبُ التشّ�بيه معجمًا يناسب 

الدلالة والصورةَ التي ينقلها، فألفينا الألفاظ: بركت- 

أوفت- ثفنات- قصب- يراع- مقصّد، تتوالى مُشَكّلة 

بنية لغوية أسلوبية تخدم الصّورة التي أنُيطت مهمة 

تجسيدها بأسلوب التشّبيه.

     - يصور الحطيئة مش�هد العن�ف الذي يمارسَ 

في حق الناّقة، ويكشف عن رد الفعل العكسي الذي 

يب�در عنها؛ إذ إنها تعبر عن رفضها للعقاب البدني 

تعبيرا صوتيا، فتصرّ بأنيابها صريراً أشَْبهََ بصرير 

ش�وكة الحائك التي يس�وي بها السّ�داة واللحمة: 

فالحائك عندما يمرر الشّ�وكة على خيوط السّ�داة 

الـمشدودة كالأوتار بحثا عن سداة غير منتظمة أو 

مرخاة، يحدث صريرا ش�بيها بصرير أنياب الناّقة، 

وهذا من أجود التشّ�بيه لأنَّهُ يصح أيضا إذا عُكس، 

فقولنا: صرير أنياب الناّقة ضُربت بالسوط كصرير 

الصّياصي في النسّيج الـممدد، شبيه قولنا: صرير 

الصّياصي في النسّيج الـممدد كصرير أنياب ناقةٍ 

غَضْبىَ ضُربت بالس�وط. والتشّ�بيه في هذه البنية 

اللغوية حس�ي مدرك بالحواس ش�أنه ش�أن باقي 

تشبيهات عَبيد الشّعرِ، وهو أحسن لأنَّ  »ما تقع عليه 

ا لا تقع عليه الحاسة،  الحاسة أوضح في الجملة مِمَّ

والـمشاهَد أوضح من الغائب... وما يدركه الإنسان 

�ا يعرفه من غي�ره، والقريب  من نفس�ه أوضح مِمَّ

ا  أوضح من البعيد في الجملة، وما قد ألُِف أوضح مِمَّ

لـم يؤلف«)175(.

     وق�د اس�تدعى الحطيئ�ة مجموعة م�ن الألفاظ 

التي ستس�هم في أداء الـمعنى على الوجه الأكمل، 

)176( ضربان من السير السريع.) 175( العمدة، 489/1. 
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لقطع الشّقق البعيدة والفلوات الشّاسعة، فيصورها 

وهي تسير بخطو متقارب جراء العقال الـمستدير 

كالدملج، والذي اس�تدار على رس�غ أخفافها مانعا 

إياه�ا من م�دّ الخطو حتى لا تبعد ع�ن مكان حط 

الرّحال. والتشّبيه الذي شبه به الشّاعر عقال الناّقة 

حسي مرسل مجمل.

    - وينتقل الحطيئة إلى وصف لغام ناقته الذي ينتج 

عن تصويت منها ضعيفٍ أو نحوه، هذا اللغام الذي 

اكتفى الشّ�عَراَء قبله بوصف لونه فشبهوه بالقطن 

والكتان، ولكن أبا مُليكْة يبدع في التصّوير فيشبهه 

ببيت العنكبوت تشبيها حسيا مرسلا مجملا، ولعل 

الحطيئة قارن بين سرعة تحلُّل زبد اللغام في الهواء 

عندما يتطاي�ر، وبين بيت العنكب�وت الواهن الذي 

يتداعى لـمجرد خلط بعض�ه ببعض بأقل حركة، 

بل لعله – وقد أدرك الإسلامَ فقرأ القرآن أو سمعه- 

استمد الصّورة من قوله تعالى: ﴿وإنَّ أوَْهَنَ البيُوتِ 

لَبيَتُْ العَنكَْبوُت لَوْ كَانوُا يعَْلـمون﴾)177(. وأيًّا كانت 

مرجعية الحطيئة فإنه تمكن من إبداع صورة ترفل 

بالحس�ن والجمال، وقرّبها إلينا بواس�طة أس�لوب 

التشّبيه، حتى إن ابن رشيق لـم يتردد في عدها من 

ضمن التشّ�بيهات العقم التي تف�رد بها أصحابها، 

ولـم تنُتج القرائح مثلها.

        - وحينما يرتفع الضحى وتتمركز الشّمس في 

كبد السّماء، تتوقف الناّقة عن الرعّي لتقيلَ وتستظل، 

وتبقى عيناه�ا مفتوحتين تنظران إلى الذباب الذي 

يطن طنيناً أشبه بتغنيّ شارب الخمر لَعِبَ مفعولهُا 

بِلبُِّه، وذلك النظّر إليه إنما هو نظر احتراس ومراقبة 

لـموض�ع حَطِّه منه�ا حتى تبادره بحرك�ة الهَشِّ 

الـمناسبة؛ لأنَّهُ يزعجها ويقلق راحتها. والتشّبيه هنا 

حس�ي مرسل مجمل. والترّكيب فيه حَذفٌْ تقديره: 

)ذب�ابٌ صوتهُ كصوتِ الشّ�اربِ الـمتغ�رّد(، وهو 

حذف دعت إليه مساحة اللغة التي ضاقت ذرَعًْا بما 

حملت!

والواق�ع أن هذا الـمعنى مس�تمد من ق�ول عنترة 

يصف ذباب الرّوضة في معلقته: )كامل(

وَخلا الذُّبابُ بها فَلَيسْ بِبارحٍ

مِ غَرِدًا كَفِعل الشّارب الـمترنّـِ 		

هَزِجًا يحَُكُّ ذراعَه بذراعِـه
	     قَدحَْ الـمكِبِّ على الزِّنادِ الأجَْذمَِ) 178(

    وهما البيتان اللذان نالا إعجاب النقّاد لـما تضمّناه 

من براعة التصّوير، وجمالية التوّصيف؛ وحسبهُما 

أنْ أحصاهما ابنُ رشيق في عداد التشّبيهات العقم 

التي لم يسُبقَ إليها ولا يقَدِر أحد عليها.

       - ه�ذا، وبع�د أن تن�ال الإبل قس�طا من الراّحة 

وتلتذّ بها، ثم يحين أوان التنّقل والارتحال من جديد، 

َّاقَلُ في قيامها لإجبار صاحبها  تتكاسل تلك الإبل وتثَ

على منحها مزيدا من الوقت لتستعيد كامل لياقتها 

وقوتها، حتى إذا ما أبان عن إصراره على قيامها من 

مَبرْكَِها اثاّقلتْ كَراهَ�ةً قبل نهوضها على مَضَض! 

ويش�به الحطيئة تحريكها م�ن مواضعها بتحريك 

النجّوم البعيدة، وهو تش�بيه عقلي تخييلي مرسل 

)177 ( سورة العنكبوت، الآية 41.

) 178( شرح الزوزن�ي للـمعلق�ات، 141. ب�ارح: زائل. 

غ�ردًا: مصوّتا ومثلها هزجا. الترنمّ: ترديد الصوت بضرب 

من اللح�ن. الـمكب: الـمقبل على الشيء. الأجذم: الناقص 

اليد. والزن�اد: آلة من حديد ينتج عن ضرب أحدها بالآخر 

شرارة تنتج نارا.
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مجمل. 

    ولئن أمكن إدراك النجّوم بواسطة حاسة البصر؛ 

فإن قيامنا بتحريكها لـمما لا يمكن حصوله إلا عن 

طريق التخّييل. والتشّبيه هنا أفاد غرض بيان مقدار 

حال العجْز في الـمشبه. 

    ويعتبر جنوح الحطيئة لوصف عجْز الإبل واثِّقالها 

في القيام من مبركها بهذه الصّورة التي طغى عليها 

العقل والخيال، ضرباً جديدا من ضروب التشّ�بيه 

عند شُعَراَء هذا التيّار الذين استأثروا الـمحسوساتِ 

للإبانة عن الأشياء التي ابتغوا وصفها.

    وانطلاقا من هذين الأنموذجينْ الوصفيين اللذينْ 

استهدفا الناّقة، يتبدى لنا احتفاظ الحطيئة بالبناء 

الأس�لوبي ذاتِه الذي آث�ره أوس في فن التشّ�بيه. 

لكننا في الآن ذاته نلـمس بعض التطّور والتجّديد 

ة حين  في الصّورة التشّ�بيهية مع الحطيئة، خَاصَّ

استطاع أن يبدع صورةً لـم يفتضّ بكارتها شاعر 

قبله، للغ�ام الناّقة، صورةً أعجب به�ا ثعلب وابن 

رشيق وأس�امة بن منقذ وآخرون، كما استطاع أن 

ينقل إلينا إحدى الصّ�ور نقلا عقليا تخييليا، ربما 

ليجرب هذا الضرب من التشّبيهات، وربما ليستفزّ 

عقل السّ�امع ويستحثه على استجماع قواه لتخيلّ 

الـمستحيل على صورة قابلة للتحقق. 

الخاتمـة

     من كل ما سبق، نقرّ اهتمام الشّعر العَربَيّ بالإبل 

وتوثيق تفاصيل معيش�هم معها في شعرهم. وأن 

عَبيد الشّ�عرِ ذوَُو قدرات إبداعية فائقة في تصوير 

هذا الكائن ال�ذي اصطحبهم في الح�لّ الارتحال، 

أنيسً�ا لوحدتهم في الصّح�اري، وحاملًا لأثقالهم 

في الفلوات، ومُختزًِال لمسافات الأسفار والتنّقّلات، 

ومصدراً لطعامهم وشرابهم وكسائهم...

    ونق�رّ أيضً�ا بأن قيمته في الحياة منحته قيمة لا 

تقل عنها في أش�عارهم؛ إذ تفنن�وا في نعت هيئته 

وحركته وصوته وس�لوكه... ولكي يرس�موا له تلك 

اللوحة الفنية الجميلة لـم يجدوا غنىً عن أس�لوب 

التشّ�بيه الذي آث�روا من�ه، على الأخص، الحس�يَّ 

الـم�درك بإحدى الحواس الـمعروفة، والـمرس�لَ 

الذي يستدعي أداة تربط طرفي التشّبيه بعضها إلى 

بعض، والـمجملَ الذي يعُزَف في تركيبته عن ذكر 

الـمشبه به لإمكان السّامع من إدراكه بنفسه. وهي 

القاعدة الثاّبتة في تش�بيهات مدرس�ة عَبيد الشّعرِ 

للإبل والنوّق. أما أن يجيءَ التشّبيهُ عقليًّا أو تخييليًّا 

ا ذكرناهُ سلفًا، فذلك الاستثناء الشّاذ  أو نحو ذلك مِمَّ

الذي لا قياس عليه، هنا على الأقل؛ ونحسبه تجديدًا 

لإظهار المهارات المُخْتزَنَةَ، وإبراز رحَابة الطّاقات 

الإبداعية المتوارثَة.

حبةَ والِإلْف، قمينٌ        وإن هذا الحيوان جديرٌ بالصُّ

بالعِشْ�رةَ والرُّفْقة، حقيقٌ أنْ يوُثِّقَ الشّ�عر صورتهَ 

وهيئتهَ، لما فيها من إعجازِ الخَلق، وهيبةِ الذاّت، وهو 

الذي خَصّه الخالقُ عزّ وجلّ في كتابه المُبين بكَرمَ 

ن في خَلْقه، فقال س�بحانه  ل في ذاته، والتمّعُّ التأّمُّ

وتعالى : ﴿أفََلَا ينَظُْرونَ إلى الإبِِلِ كَيفَْ خُلِقَتْ﴾)179(.

     وهكذا خَلَّدَ الشّ�عر العَربَيّ في العصر الجَاهِليّ 

ا من  ه�ذا الكائن الأليف الصّب�ور، ومَنحََه حيزّا هامًّ

الإبداع الفني في الترّاث الشّعريّ العَربَيّ، تعبيراً عن 

وفاءِ الإنسانِ العَربَيّ للإبلِ نظيرَ وفائِها له، وإخلاصِهِ 

لذكراها مَثِيلَ إخلاصِها لخدمته وتيسيرِ سُبلُ حياته 

) 179( سورة الغاشية، الآية: 17.
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المصادر والمراجع

وراحت�ه. وإلى اليوم ما تزال البل�دان العَربَيةّ تقيم 

لهذا الحيوان المهرجانات والمواسم، اعترافًا بتأثيره 

�ر والتمّدُّن، وبمكانته القوية في  القويّ في التحّضُّ

قوافل التجّارة ونقل البضائع والأمتعة، وفي أسفار 

النّ�اس وظعنه�م، وفي س�ائر أصناف معيش�هم 

وحياتهم... وإلى اليوم ما تزالُ السّنُ الشّعَراَء تتَغََنَّى 

به�ذا الحي�وان وتحتفي ب�ه في ش�عرها، فَصِيحِه 

ونبَطَِيِّهِ؛ لأنَّهُ استمرَّ على عهد الوفاء مع الإنسان، منذ 

الأزل وإلى اليوم، يعينه على نوائب الدّهر، ويساعده 

على تقلّبات الزمن، ويصاحبه في الشّ�دة والفرج، 

والضّيق والرخاء.
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