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 . (12( كلمة  حجم )200باللغة العربية والاخر باللغة الانكليزية بما لا يزيد عن ) 

باحث او اية اشارة تكشف عن هويته منفردا او مشتركا من متن  مراعاة عدم ذكر اسم ال -6

 البحث وذلك لضمان السرية التامة لعملية التحكيم. 

( عند توثيق المصادر التي تكون في نهاية  APA)تراعي منهجية البحث العلمي المتبعة   -7

 البحث ويراعي في ترتيبها نظام )الالف الباء (. 

لكتروني وفي حال ثبت سرقة جزء من نصوص  يدخل البحث في برامج الاستلال الا -8

البحث او جميعها يتم الغاء نشر البحث و لا يحق للباحث المطالبة باسترجاع او مبلغ  

 النشر

 



 تعليمات النشر 

يلتزم الباحث في مليء استمارة )الملكية الفكرية( التي يتعهد فيها بملكيته الفكرية   -1

ح  كافة  على  موافقته  مع  للنشر  المرسل  الورقي  للبحث  والنشر  والتوزيع  الطبع  قوق 

كذلك يشير في حال ان البحث قد قدُم لمؤتمر او ندوة  وانه لم  والالكتروني للمجلة ,  

 ينشر ضمن اعماله .  

 يقدم الباحث طلب بنشر بحثه.  -2
تخضع البحوث لتقويم سري لبيان صلاحيتها للنشر وترسل البحوث الى مقومين   -3

و الاختصاص  ذوي  من  اثنين  التقويم  علميين  على  الحصول  لغرض  العلمية  الخبرة 

)الموضوعي( المطلوب مقابل مكافأة مالية )تحدد حسب ظروف المجلة المادية( وفي  

حالة رفض من احد المقومين يرسل الى مقوم ثالث تستحصل اجوره من الباحث ولاتعاد  

 : البحوث الى اصحابها سواء اقبلت للنشر او لم تقبل وعلى وفق الالية الاتية 

 

 يبلغ الباحث بتسلم المادة المرسلة للنشر.  -أ

التحرير على نشرها وموعد   -ب  بموافقة هياة  للنشر  المقبولة  البحوث  يخبر اصحاب 

( يوم من تاريخ استلام البحث من هيأة تحرير  30نشرها المتوقع بمدة لا تزيد عن )

 المجلة. 

عداد في السنة  ا   4اشهر( بين عدد واخر بما يعادل    3اصدار المجلة فصلي بواقع )  -ت 

 الواحدة . 

البحوث التي يرى المقومون وجوب اجراء التعديلات او اضافات عليها قبل نشرها   -ث 

 تعاد الى اصحابها مع الملاحظات المحددة كي يعملوا على اعدادها نهائياً للنشر. 

 البحوث المرفوضة يبلغ اصحابها من دون ضرورة ابداء اسباب الرفض.  -ج

 مستل بحثه. (نسخة من 2يمنح كل باحث ) -ح

 

تعامل البحوث المستلة من ) الرسائل والاطاريح( معاملة البحوث الاصلية والمنفردة   -4

 . 

 يراعي في اسبقية النشر :  -5

 البحوث المشتركة في المؤتمرات التي شارك فيها اعضاء جهة الاصدار.  -أ

 تاريخ تسلم رئيس التحرير للبحث.  -ب 

 تاريخ تقديم البحوث التي يتم تعديلها .  -ت 

 تنويع مجالات البحوث في تخصصات الفنون جميلة كل ما امكن ذلك. -ث 

 



لا يجوز للباحث ان يطلب عدم نشر بحثه بعد عرضه على هياة التحرير الا لأسباب   -6

 تقتنع بها هياة التحرير على ان يكون ذلك في مدة اسبوعين من تاريخ تسلم بحثه. 

ت والحلقات الدراسية واللجان  تنشر المجلة التقارير العلمية عن المؤتمرات والندوا -7

المتخصصة في مجال الفنون الجميلة التي تعقد في العراق او في اي بلد عربي او  

 اجنبي. 

تقبل المجلة عرض الكتب الجديدة ومراجعتها في مجال الفنون الجميلة بما لايزيد   -8

 عن خمس صفحات وتحت عنوان صدر حديثاً. 

بمقالات فك -9 الصادرة  اعدادها  المجلة  او ترسم  تثري  رية تخصصية تشخص حالا 

او تستنتج العبر من دروس الماضي وتقدم افكارا وتطبيقات علمية   خطاً مستقبلياً 

 جادة. 

تلتزم المجلة بالحفاظ على حقوق الملكية الفردية للباحثين وعدم السماح لأي شخص   -10

في  بالاطلاع على بحوثهم من غير العاملين بالمجلة او المقومين الى ان يتم نشره  

 اعداد المجلة. 

ينبغي للباحث ان يطلع على )دليل المؤلف( الخاص بالمجلة قبل ارسال بحثه للنشر   -11

 للتعرف على المتطلبات والشروط الواجب مراعاتها عند تقديم البحث للنشر . 

تلتزم المجلة بفهرسة ورفع البحوث التي تنشر فيها على موقع المجلات الاكاديمية   -12

( الذي يدار من قبل دائرة البحث والتطوير في  www.iasj.netالعراقية )العلمية  

 وزارة التعليم العالي والبحث العلمي العراقية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 تعهد

http://www.iasj.net/


------ )صاحب البحث الموسوم   (---------------------------أنى الباحث )  
( والتي    فنون جميلةاتعهد بنقل حقوق الطبع والتوزيع والنشر الى ) مجلة    ( -------------
 جامعة واسط . - الفنون الجميلةتصدرها عمادة كلية 

فنون تعهد بالالتزام بشروط النشر وسياسة المجلة واخلاقيات البحث العلمي التي تعتمدها مجلة    - 14
 جميلة

                                : 
 ))) تعهد خطي(((

---    )والموقع ادناه بانني الباحث الفعلي للبحث الموسوم     -----------------اقرْ انا    
ني اطلعت على سياسات النشر بالمجلة وان البحث لم يتم نشرة واقر بأن   (--------------

من قبل باي صورة من الصور . وليس مقدما للنشر  الى جهة  أخرى ، ولم يتم القاؤه في ندوة  او 
تقديمه لمؤتمر علمي ، وبانه ليس جزءا من كتاب منشور وغير منشور في مكان اخر وغير مستل  

اذا ثبت  –ر او اطاريح الدكتورة ) التي لم اشرف عليها ( والتزم وغير مسروق من  رسائل الماجستي
بسداد كل النفقات والمصروفات التي تحملتها المجلة بصدد    –لهيئة تحرير المجلة عكس ما تقدم  

إجراءات تحكيم البحث ونشره كما التزم بسداد هذه النفقات في حالى سحبي البحث وعدم استكمال 
وكذلك قمت      %20وعدم صلاحيته للنشر وان نسبة استلاله اقل من    إجراءات نشره في المجلة  

القانونية والاجرائية كافه اذا تبين  بأجراء التعديلات الواردة من الخبراء العلميين وسأتحمل التبعات 
 خلاف ذلك .                         مع خالص الاحترام والتقدير 

 
 الجامعة:         الكلية:           رقم الهاتف:                 الأميل:           
                        ختم الكلية او القسم                                             التوقيع                                                                  

 

  

ر الواردة في البحوث العلمية تعبر عن وجهة نظر  الأراء و الأفكا

 الباحث ولا تعكس رأي المجلة



   فنون جميلةاخلاقيات النشر في مجلة 
تسعى هيأة التحرير المجلة الى توفير فرص متساوية لجميع الباحثين، لنشر أبحاثهم المتخصصة  

، وتةةدعو هيةةأة التحرير الى الالتزام البةةاحثين والمحكمين العلميين  وفن العمةةارة   الفنون الجميلةةةفي  
  الأخذ بعين الاعتبار رصةةةةةةةةةةةانة المادة العلمية، وسةةةةةةةةةةةلامة البحث من ناحية الل ة والاسةةةةةةةةةةةتشةةةةةةةةةةةهاد 

 والانتحال.  
لوائح وأنظمة أخلاقية  الفنون الجميلة  وتتضةةةةةةةمن اخلاقيات النشةةةةةةةر البحو  الخاصةةةةةةةة بمجلة كلية  

خاصةةةةةةة برئيس التحرير ومدير تحرير وأعضةةةةةةاء هيأة التحرير والمحكمين والباحثين، والتي تتواف   
 مع مبادئ لجنة أخلاقيات النشر العالمية.

يقوم رئيس التحرير بمتابعة وتقيم البحو  تقييما اوليا، وملاحظة مدى صةةةةةلاحيتها للنشةةةةةر   -
 او الاعتذار عن نشرها قبل ارسالها الى السادة المحكمين.  

يتولى مدير التحرير وبالتعاون مع هيأة تحرير المجلة من ذوي الاختصةةةةةةةةةةةاص مسةةةةةةةةةةةؤولية   -
الةةذين يتصةةةةةةةةةةةةةةفون بةةالعلميةةة،  اختيةةار المحكمين المنةةاسةةةةةةةةةةةةةةبين وبةةأشةةةةةةةةةةةةةةراف رئيس التحرير  

والموضةةةو،ية، والنزاهة، والجدية، والخبرة و الاختصةةةاص الدقي  وف  نقاط محددة وبسةةةرية  
 تامة.

يجةةب على البةةاحةةث الالتزام بقواعةةد التفكير العلمي ومنةةاهجةةه ول تةةه في عر  الأفكةةار،   -
الأمانة  والاتجاهات، والموضةةةةةةةوعات، وتقييمها، ومناقشةةةةةةةتها، وتحليلها، وأن يتحلى البحث ب

 العلمية والموضو،ية والحيادية في عر  الحقائ .
تخضةةةةةةةةةةةةةةع جميع البحو  المقةدمةة للنشةةةةةةةةةةةةةةر في المجلةة التي اسةةةةةةةةةةةةةةتخةدام برمجيةات مكةافحةة   -

( ، للتحق  من أوجه التشةةةابه بين الأبحا  المقدمة والأبحا  المنشةةةورة  Turnitin)الانتحال
. 

ى نشةةةةةةةةةةةةةةر البحةث من دون تعةديةل او  تلتزم هيةأة تحرير المجلةة بةمعلام البةاحةث بةالموافقةة عل -
وف  تعديلات محددة بناء على ما يرد في تقارير المحكمين او الاعتذار من عدم النشةةةةةةر،  

 مع بيان أسباب الاعتذار.  
 تعهد الباحث الاخذ بملاحظات المحكمين، لأنها تزيد من الرصانة العلمية للبحث -
/ جامعة واسةةةةط ولا يح  للباحث    ون الجميلةالفنحقوق الملكية الفكرية تعود الى مجلة كلية   -     

 إعادة نشر بحثه الا بتصريح خطي من هيأة تحرير المجلة.
 



  Author  Guidelineدليل المؤلف 
أدناه الشةةروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل الباحث للنشةةر في هذه المجلة بشةةرط ان       

لا يكون البحث قد نشةةةةةةةةةر او سةةةةةةةةةينشةةةةةةةةةر في أي مجلة خرى ولم يم  على إنجازه أ ثر من أربع  
 سنوات  
 يجب ان يكون عنوان البحث موجزا قدر الإمكان ومعبرا عن البحث .-1
سةةةماء الباحثين وعناوين عملهم بصةةةورة واضةةةحة مع البريد الالكتروني  أسةةةماء الباحثين تكتب أ-2

 للباحث الأول.
كلمة متبوعا   300-250يجب ان يتضةةمن لمسةةتخلص موجزا واضةةحا من البحث مكون من  -3

بكلمات مفتاحية، إذا كان البحث بالل ة العربية فيكون المستخلص متبوعا بالكلمات المفتاحية أولا  
 ا بالكلمات المفتاحية بالل ة الإنكليزية ثانيا والعكس صحيح.ثم المستخلص متبوع

المقدمة: تضةةةمن المراجعة المعلومات وثيقة الصةةةلة بموضةةةول البحث الموجودة في المصةةةادر   -4
 العلمية وتنتهي المقدمة بأهداف الدراسة واساسها المنطقي.

 المواد وطرائ  العمل -5
ة اما إذا كانت منشورة فتذكر بشكل مختصر مع تذكر طرائ  العمل بشكل مفصل ان كانت جديد
  System International Of Unitsالإشارة للمصدر وتستعمل وحدان النظام العالمي  

النتائج والمناقشةةة تعر  بشةةكل موجز وهادف وبنظام متوالي وتعر  لنتائج بأفضةةل صةةورة   -6
 اليها النتائج    معبرة وتوضع الجداول والاشكال في اما نها المخصصة بعد الإشارة 

يسةةةتعمل نظام الأرقام العربية وهكذا في البحو  المرسةةةلة للنشةةةر وتمثل مناقشةةةة النتائج تعبيرا   -7
 موجزا عن نتائج وتفسيراتها.  

تكون كتابة المصدر في قائمة المصادر متضمنة الاتي: اسم او أسماء الباحثين، سنة النشر   -8
 لد والعدد والصفحات.وعنوان البحث كاملا واسم مجلة ورقم المج

المسةةةةتخلص الإنكليزي يجب ان يكون وافيا ومعبرا عن البحث بصةةةةورة دقيقة وليس بالضةةةةرورة  -9
 ان تكون حرفية الترجمة للمستخلص العربي ومتبوعا بالكلمات المفتاحية  

  



 : Reviewer Guidelineدليل المقيم  
ادناه الشروط والمتطلبات الواجب مراعاتها من قبل المقيم للبحو  المرسلة للنشر في  

 مجلة فنون جميلة 
ملء استمارة التقويم المرسلة رفقة البحث المطلوب تقييمه بشكل دقي  وعدم ترك أي -1

 فقرة بدون إجابة  
والإنكليزية وفي على المقيم التأ د من تطاب  وتواف  عنوان البحث بالل تين العربية   -2

 حالة عدم تطابقهما اقتراح العنوان البديل  
أن يبين المقيم هل ان الجداول والاشكال التخطيطية الموجودة في البحث وافية -3

 ومعبرة .  
 ان  يبين المقيم هل ان الباحث اتبع الأسلوب احصائي صحيح  .  -4
 ية . ان يوضح المقيم هل ان مناقشة النتائج كانت كافية ومنطق  -5
 على المقيم تحديد مدى استخدام الباحث للمراجع العلمية الرصينة وحداثتها . - 6
 أن يؤشر المقيم بشكل واضح على واحد من ثلا  اختيارات وهي   -7

 البحث صالح للنشر بدون تعديلات 
 البحث صالح للنشر بعد اجراء تعديلات 

 البحث غير صالح للنشر  
يجب ان يوضح المقيم بورقة منفصلة ماهي التعديلات الأساسية التي يقترحها    -8

 ل ر  قبول البحث  
للمقيم ح  طلب إعادة البحث اليه بعد اجراء التعديلات المطلوبة للتأ د من الالتزام  -9

 الباحث بها . 
التواقيع  على المقيم تسجيل اسمه ودرجته العلمية وعنوانه وتاريخ اجراء التقييم مع   -10

 على استمارة التقييم المرسلة له رفقة البحث المرسل له للتقييم. 
  



 المصادر: 
 (.APA)يجب ان يراعي الباحث في توثي  المصادر والمراجع داخل النص نظام - 1
 APA   تذكر المصادر والمراجع مرتبة ترتيبا هجائيا حسب اسم الشهرة وف  نظام - 2
اخر البحث ) ما يذكر الرقم في متن البحث عند استخدام المصدر مثال  يف

 ، ص(.1987)البصير ،

ويمكن استعمال مختصرات المصطلحات العلمية المعتمدة عالميا على ان تكتب  -3
 بشكل كامل اول مرة ترد في النص 

ترقيم جداول والاشكال على التوالي حسب ورودها  في البحث  وتزود بعناوين    - 4
دالة  على مضمون جداول او الشكل ويشار الى كل منها بالتسلسل نفسه في متن  

 البحث .
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التجسيد التعبيري لتحولات نمط الشخصية السايكوباثية في الفيلم  

 السينمائي 

 

 عمر عباس فهد حاتمم.م.

 متوسطة القدس للبنين   /المديرية العامة لتربية الرصافة الأولى 

omar.abbas1203a@cofarts.uobaghdadu.iq 

 

  التحول ،السايكوباثي،الشخصية الكلمات المفتاحية: 

 ملخص البحث: 

الشخصية السايكوباثية في  التجسيد التعبيري لتحولات نمط    الموسوم   يتناول بحثنا

السينمائي بطريقة  الفيلم  تجسيدها  وكيفية  النفسية  المضمرات  بين  الجدلية  العلاقة   ،

وعليه بدأ الباحث التي تظهر للمتلقي الدوافع الفعلية لتلك الشخصيات    لكيفية سينمائية با

ا البحث  )ما بمشكلة  الآتي:  بالتساؤل  انتهت  التعبيري    لتي  نمط  التجسيد  لتحولات 

ونذكر فيها أهم النتائج التي توصل إليها  (؟. السينمائي  الفيلم   الشخصية السايكوباثية في 

 :  الباحث 

قوة   .1 تكسبهُ  السينمائي  الفيلم  في  للشخصيات  والخارجية  الداخلية  المظاهر  لبنائية  أنّ 

 تعبيرية ودلالية للتعبير عن ماهي البشر. 

أ  يعتمد  .2 الإيهام وكسر  يعتمد  عنصر  ببناءً  السايكوباثية  الشخصية  أفلام  المتلقي في  فق 

تلقي   وكيفية  الشخصية  مضمرات  تجسيد  المحيط    وإرسالعلى  في  الأفعال  ردود 

 الخارجي. 

Personality, Psychopathy, Transformation 

 

Abstract: 

Our research, entitled The Expressive Embodiment of 

Psychopathic Personality Pattern Shifts in Film, deals with 

the dialectical relationship between psychological 

manifestations and how they are represented cinematically 

in a way that shows the audience the actual motives of 

these characters: (What is the expressive embodiment of 

psychopathic personality pattern shifts in the cinematic 

mailto:omar.abbas1203a@cofarts.uobaghdadu.iq
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film?) In it, we mention the most important results that the 

researcher reached:  

1. That the structure of the internal and external appearances 

of the characters in the cinematic film gives it an expressive 

and semantic power to express what human beings are. 

2. The element of illusion and breaking the horizon of the 

recipient in psychopathic character films is based on a 

structure that relies on the embodiment of the character's 

conscience and how he receives and sends reactions in the 

external environment. 

 الفصل الأول )الإطار المنهجي( 

 أولاً : مشكلة البحث: 

شغلت  التي  الشخصيات  أكثر  من  السايكوباثية  الشخصية  صناعي    تعدّ  اهتمام 

ال وسينما الأفلام  السايكوباثية  ئية  الشخصية  إلى  رجعنا  سواء،وإذا  حد  على  المتلقين 

سنجد أنها لا تقتصر على بناء معقد فقط ، مما يجعل من تلك الشخصية تثُير كما نادى  

المتلقي.  نفس  في  الشفقة والخوف  تعمد على مظهرة   أرسطو  النفسية    بل  المضمرات 

إنما    الأفلام السينمائية   يا يتناولها صناعوآلية بناءها.لذا أن مثل هكذا شخصيات عندم

المتلقي يدُرك كيفية بناءها وسبب ردود    بحيث تجعل من   تظُهر أعماق النفس البشرية 

فعلها، وبذلك نجد اهتمام من قبل صناع الأفلام يقدمون على تجسد تلك الشخصية من  

خلال رؤى جديدة لتلك الظواهر النفسية المعقدة، وبما أنّ الشخصية تعد أهم الركائز  

ة لما تثيره من  الأساسية المهمة في القصة السينمائي كونها تحاكي أفعال النفس البشري

أدوات   تحليل  خلال  من  الشخصية.  تكوين  وكيفية  البشرية  الطبيعة  حول  تساؤلات 

. وعليه تم صياغة مشكلة  السينما المختلفة، مثل الأداء التمثيلي والإخراج والموسيقى 

الآتي:   النحو  على  في    )ماالبحث  السايكوباثية  الشخصية  لنمط  التعبيري  التجسيد 

 . ؟ ( الفيلم السينمائي 

 ثانياً: أهمية البحث: 

الباحث تسليط الضوء على   السايكوباثية في    كيفية معالجةيحاول  نمط الشخصية 

السينمائي  السينمائي  الفيلم  بالفن  المهتمين  يفيد شريحة كبيرة من  البحث  فإن هذا  لذا   ,

 سواء على مستوى الاشتغال أو بشكل تنظيري أو نقدي. 

 ثالثاً: هدف البحث: 

 الحالي إلى: يهدف البحث 
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 . التجسيد التعبيري سينمائياً لنمط الشخصية السايكوباثية في الفيلم الروائيالكشف عن 

 

 رابعاً: حدود البحث: 

تناولددت الشخصددية السددايكوباثية فددي الفدديلم الحدددود الموضددوعية: الموضددوع الددذي 

 .السينمائي من منظور علم النفس

 . 2025  - 2005الحدود الزمانية: 

 المكانية: الولايات المتحدة الأمريكية. الحدود 

 تحديد المصطلحات  

مدا في مختار الصحاح يذكر الرازي ان )الجسد البدن تقول منه تجسدد كلغـة :    تجسيد .1

)الرازي، د.ت، يضاً الزعفران ونحدوه مدن الصدب (.تقول منه الجسم تجسم، والجسد أ

 (103صفحة 

التشددخي) )التجسدديد( عددرف علددى اندده )تعبيددر بلاغددي يسددب  فيدده علددى اصــطاحاً : 

التجريدات والحيوانات والمعاني والأشياء غير الحية شكلاً وشخصية وسمات انفعاليدة 

وفي التشخي) قد يعتبدر كدائن أو شدخ) مدن نسديج الخيدال ممدثلاً لفكدرة أو   إنسانية

 (85ي، ب ت، صفحة )فتوحموضوع(.

الحالة عيانياً )التمثيل بشكل عياني(    أوالموقف    إحضارهو    التجسيد: لمصطلح    إجرائي

 لابراز الموضوع امام المشاهد. 

, وعبر عما في نفسه :    عرفه ابن منظور: المستدل بالشيء على الشيءالتعبير  : لغة : 

وعّبرّ    , الضمير  في  عما  يعُبر  واللسان  عنه  تكلم   : فلان  عن  وعّبر   , وبين  أعرب 

 ( 243)يوسف، الآية  .(الكتاب يعُبره عَبْراً : تدبره في نفسه ولم يرفع صوته بقراءته

لمشاعره بموضوعية وبطريقدة اصطلاحا :عرف ستوليتز التعبير بأنه : إخراج المرء 

 (247، صفحة  2007)ستولينتز، (واعية فيها نقد وتوجيه

 الفصل الثاني )الإطار النظري(:

 . الشخصية السايكوباثيةالمبحث الأول: 

فهو   اجتماعياً  المتداولة  الاصطلاحات  من  واحداً  )الشخصية(  اصطلاح  يعد 

بان لديه شخصية. وفي    إليه رمز حضورها من خلال استخدامه المرتبط بالفرد فيشار  

صاحب  فالأول  مختلفة.  بميزات  الاثنان  يتميز  اذ  شخصية  لديه  ليست  اخرى  اشارة 

الا موقعه  خلال  من  يمتلكها  مؤهلات  لديه  المتعدد الشخصية  وحضوره  جتماعي 

 الجوانب.. اما الثاني عديم الشخصية فهو لا يمتلك مقومات اجتماعية تؤهله لامتلاكها. 

القابلة   الخارجية  بالمظاهر  مرتبطين  النوعين  هذين  ان    للإدراك ويبدو 

المباشر، مما يثير لبساً في مفهوم الشخ) ومفهوم الشخصية.. اذن ما هي حقيقة هذا  
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الازلي  الخارجية    التجاور  بالمظاهر  الشخصية  مفهوم  ارتباط  مدى  وما  بينهما.  ما 

 المميزة على وفق المفهومين الفلسفي والعلمي. 

ان   الفلسفي،  الجانب  من  والشخ)  الشخصية  مفهوم  عن  )كانت(  يقول 

الشخ) "هو الفرد المباشر الذي تنسب له مسؤولية افعاله، والشخصية هي الكينونة  

ان   يجب  التي  الاخلاقي"العاملة  الواجب  وحدود  حريتها  في  نفسها  ،  )حلمي(تدرك 

اما )هيغل( فيعد "الشخصية مرتبطة بالوعي بالذات في اطار    ( 174، صفحة  1974

 ( 30، صفحة  2013)وآخرون،  الصيرورة العامة والمطلقة لحركة الوجود".

منظومات   ثلاث  خلال  من  الشخصية  مفهوم  تناولت  قد  الانسانية  العلوم  ان 

 اساسية: 

وكينونة مسؤولة    للإنسان عضوية بايولوجية  المميزة  منظومة الشخ): وهي السمات  -1

 اخلاقياً وقانونياً واجتماعياً. 

المنظومة السايكولوجية: وهي الحياة النفسية التي تنمو وتتغير بناءً على معطيات ذاتية   -2

وموضوعية وما يترتب عن مراكمة تجارب وخبرات تنعكس على سلوكيات الانسان  

 وحياته الفردية. 

فية: ويقصد بها النظر الى الفرد في تفاعله مع محيطه الاجتماعي  المنظومة السوسيوثقا -3

 (Louis De Janetti ،1991)... والانظمة الاجتماعية(.الآليات )المؤسسات.. 

و   الشخ)  لمفهومي  الدلالي  المعنى  تحديد  في  والاختلاف  التنوع  هذا  ان 

)الشخصية   لموضوعة  المتداخلة  المفاهيم  بعض  الحال  بطبيعة  لنا  يؤكد  الشخصية 

والمنظومات    السايكوباثية  الاسس  خلال  من  غمارها  سنخوض  والتي  الدراما(  في 

 العلمية والانسانية التي تناولتها. 

 ة: ي ثالشخصية السايكوبا

التي تمارس النصب والخداع والاحتيال والسحر    السايكوباثية وهي الشخصية  

من   السخرية  دائمة  انها  كما  التقاليد  او  والاعراف  القوانين  تحترم  لا  فهي  والكذب 

الاخرين وتعمل على ابتزازهم احياناً. كما انها لا تشعر بالذنب تجاه احد. ولا تعرف  

بار  مهارة  تمتلك  لكنها  الحب  وتغريهم  معنى  به  توهمهم  اذ  بضحاياها  الايقاع  في  عة 

بالوعود الزائفة على نحو ما في شخصية )إيمي دان( في فيلم الفتاة المفقودة، إذ تعد 

تخطط   اذ  المخرج  ابدعها  التي  السلبية  الشخصيات  ابرع  من  دان(  )إيمي  شخصية 

 )إيمي دان( للذة القتل بهدف اللذة.

 السايكوباثية تحولات الشخصية 

الشخصية   تحولات  العمل    السايكوباثية تعد  في خارطة  المهمة  المحطات  من 

شكال عدة الدرامي. اذ يمكن لتلك التحولات ان تدفع بخط سير الاحداث نحو الامام بأ
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ساً على عقب في اية لحظة. فالتحولات الديناميكية للشخصية  قد تقلب مفاهيم العمل رأ

لتوظيف    من الادوات   السايكوباثية المهمة التي يستعملها صانع العمل بوصفها سلاحاً 

رموز يراد لها ان تعطي معنى معين او فكرة مهمة بواسطة الامكانات المتعددة للغة  

 السينمائية. 

الى ضده" الفعل  انقلاب   " ارسطو  عرفه  كما  التحول  ،  1976)طاليس،  ان 

وهو مركز العلاج النفسي الذي سعى اليه )فرويد( في نظريته )مدرسة    ( 30صفحة  

المريض(   )او  المحلل  الشخ)  بها  يحول  التي  "العملية  ان  اكد  اذ  النفسي(  التحليل 

كالمشاعر والاتجاهات التي ترجع الى معاناة سابقة يصبها على المحلل )او المعالج(  

اخ مجالا  )المعالج(  المحلل  معه  يغدو  نحو  عملية  على  وتعد  الاصلي.  للصراع  ر 

 ( 688، صفحة 1981)زكريا، التحليل النفسي بمثابة اداء جديد لهذا الصراع".  

الشخصيات   فيها  تقع  مزدوجة  عملية  من    السايكوباثية وهي  تعاني  التي 

داخلية   او  بنية عميقة  "ثمة  )تشوفيسكي(   يقول  اذ  تحولية  للغة  ازدواجية  او صامتة 

قوانين   عليها  اطلق  قوانين  طريق  عن  الكلامي  المنجز  في  سطحية  بنية  الى  تتحول 

 ( 688، صفحة 1981)زكريا، التحول".

فكاراً ترجمتها الى معادلات صورية  ستحدثت السينما من تلك القوانين أوقد ا

على وفق نظريات التحول فد" التحولات هي    السايكوباثية مرتبطة بتحليلها للشخصية  

،  1999،  )عمارة انتقال يدل على شيء اخر غيرها بالتسمية لمن يستعملها او يتلقاها". 

أنّ تتصرف بفعل ما لا يرمي الى الهدف   اذ يمكن للشخصية السايكوباثية   ( 12صفحة  

وغير   الشخصية  داخل  التحولات  تكون  وبهذا  الفعل.  اجله  من  جاء  الذي  الحقيقي 

ظاهرة ولغرض تسليط الضوء على التحولات داخل الشخصية السايكوباثية وخارجها  

لابد من توافر عوامل عدة اهمها "عملية انتقال من بنية الى اخرى.. او من حالة الى  

اخرى مع ابقاء صفة النوع من قبيل وعملية التحول من شكل الى اخر تحتاج الى فعل  

عمل   مميز  انجاز  عن  تكثيف  العرض  بنية  في  تتوحد  دلالية  وعلاقة  معين  ونظام 

الدال  بين  تؤلف  وصله  والتلقي  الإرسال  في  المستقلة  وظائفها  لها  دلالية  تركيبة 

 ( 5، صفحة 2005، )سلطان . "والمدلول في علاقة تنتج تحول

ان   نرى  اذ  )البريق(  فيلم  في  تورانس(  )جاك  شخصية  ذلك  على  ومثال 

)جاك( جبال    شخصية  في  الواقع  أوفرلوك  فندق  في  حارس  وظيفة  تولي  يقبل  الذي 

كولورادو، والذي يتم إغلاقه خلال فصل الشتاء، على أمل أن يتمكن من كتابة روايته  

ينتقل جاك مع زوجته وابنه إلى الفدندق،   .في مكان هادئ بعيدًا عن الصخب والإزعاج

وابه بعد أن تولى الإشراف على  رغم علمه بقصة حارس الفندق السابق، الذي فقد ص

 .ذلك الفندق، وقام بقتل ابنتيه التوأم وزوجته بفأس 
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 علم النفس والسينما : المبحث الثاني

تفكيك بنية الشخصية.    آلية تعد الدافعية واحدة من اهم العوامل التي تدخل في  

ذاكرة   في  التقاطها وخزنها  يمكن  مختلفة  تظهر في صور عدة  الدافعية  ان هذه  غير 

المتلقي. اذ يكون بناؤها متواتراً نحو الصعود تارة ونحو الهبوط تارة. وقد تكون معلقة  

بين الصعود والهبوط في اخرى.. اذ يكون العامل النفسي مؤثراً ومهماً في اظهار تلك 

 دافعية سواء بشكل مباشر او غير مباشر.. ال

غير ان تطور الجدل الدائر بين علماء النفس بشأن موضوع )الدافعية( هو ما  

انسانية،   ام  كانت  علمية  المستويات،  جميع  وعلى  واساليب  طرائق  يبتكرون  جعلهم 

الشخصية   تحليل  سبل  في  غيرت  نفسية  او  تأثيرا    السايكوباثية طبيعية  فيها  اثر  مما 

تلفزيون...( فضلا عن عموم مفاصل  وا الفن )مسرح، سينما،  في عموم حقول  ضحاً 

جدلاً بشأن موضوع الدافعية التي اشار اليها على "انها    *الحياة. وقد اثار )ماكد وجل(

قوى موروثة عقلانية تجبر السلوك على اتجاه معين وهي تشكل بصورة جوهرية كل  

اذ  (   431، )  1983)دافيدوف،    شيء يفعله الناس ويشعرون به او يفكرون فيه"

طوات متأنية  اكد من خلال ابحاثه توصله الى آلية عمل خاصة بالدوافع التي تخطو خ

السطح   على  واضحة  تظهر  التي  الداخلية  الحالات  من  حالة  لكل  تفسير  ايجاد  نحو 

الخارجي نتيجة للرد على فعل ما. اذ تعمل هذه الحالات على استفزاز وتحفيز السلوك  

 نحو الهدف المراد تنشيطه. 

** صاحب مدرسة التحليل النفسي فيعد من بين اهم المؤثرين في  اما )فرويد( 

الشخصية  حق تناول  فقد  عام،  بشكل  الفنون  منظور    السايكوباثية ل  وفق  على  وحللها 

نفساني.. كما انه قد اكد ان قوى الشخصية تحتوي على ثلاثة اقسام هي: )الهو والانا  

الشعور واللاشعور عند الشخصية. كما ان   تأكيده موضوع  العليا( فضلاً عن  و الانا 

م  شاناً  اقل  يكونوا  لم  اخرين  )كارل  هناك  امثال  الفنون  في  تأثيرهم  في  )فرويد(  ن 

ادلر(  *يون ( )الفريد  نفساني    **و  فالأول "عالم  اخر  منظار  في  الشخصية  تناولا  وقد 

واهت والدين  الاساطير  علم  بدراسة  الشعوب م  عادات  و  الطقوس  و  القديمة    الرموز 

 
، 4لندال دافيدوف، مددد ع م ددن الددن: ، دددر: ادديد الدددما  ومجيددمد ميددر  وم يددد  دد ا ن،  ينظر:* 

 .431، ص 1983القاهرة: )اليكتبة الاكادييية في القاهرة(، 
، ص 1986شجادة )احيد(، داريخ م ن الن:  ومصادره، القاهرة: )دار الصجمة ل نشر والتمزيع(،   ** 

295. 
)وزارة التع ددين العددالي والبجددم الع يددي، دامعددة ب ددداد، ك يددة   ,الابداع في ال:ددن  قاان حسين صالح,  * 

 .18، ص 1988ال:نمن ال يي ة، ب داد، مديرية دار الكتب ل دبامة والنشر(، 
ابم  الب مجيد اعيد، م ن الن:  ال:ني )وزارة التع ين العالي والبجم الع يي، دامعددة ب ددداد، ك يددة ** 

 .184، ص 1990ن العالي(، ال:نمن ال يي ة(، ب داد: )مدبعة التع ي
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جة، المثير فيها  وهلوسة الذهانين وخل) الى نتيالبدائية والاحلام وامراض المصابين  

 ( 18، صفحة  1988، )صالح يحتوي تاريخ اسلافه".   وعاء شخصية الفرد نتاجاً و 

اما الثاني فهو "عالم نفساني اختلف مع فرويد في تفسير الابداع على اساس  

، الابداع في الفن،  )صالح التسامي وتفسير الموقف على اساس عقدة الشعور بالنق)".

 ( 18، صفحة  1988

اذ حاول غالبية علماء النفس الوصول الى جميع الغرائز التي تدفع الانسان لفعل ما..  

 ( وهي: 1908)ماكد وجل( في قائمة نشرها عام )  أوجزهاوقد 

الاستطلاع.  .1 الذات..  4  العدوانية. .  3  النفور..  2  حب  تربية  .  6  الهروب..  5  تأكيد 

.  11  التملك. .  10  الاجتماعية. .  9  الجوع..  8  التكاثر )التناسل(..  7  ووراثة الطفل.

 ( 2006، )جاكوب التركيب.

 الشخصية السايكوباثية على وفق الدوافع النفسية:  -

المهمة   المصادر  من  واحداً  يعد  للشخصية  السيكولوجي  الجانب  للتعرف  ان 

سلوكها   متابعة  خلال  من  التلفزيونية  الدراما  في  السايكوباثية  الشخصية  على  

الدراما   تاريخ  وان  الاحداث.  دائرة  داخل  المرسوم  بنائها  وفق  على  وتصرفاتها 

من   المجتمعات  حياة  تمتلكه  ما  السعة  من  ويمتلك  الشخصيات  بتلك  مليء  التلفزيونية 

فالوقائع اهدافها.  نحو  دؤوبة  ارتباطاً    حركة  مرتبطة  السايكوباثية  للشخصية  النفسية 

تكون عصية على   بعناصر خفية وغامضة وتكاد  او  بالمجتمع  او  بالشخصية  مباشراً 

ودوافعها   المشكلة  مع  اشتباكاتها  وخطوط  علاقاتها  عجلة  خلال  من  ذلك  الرؤية 

للداف فهمهم  في  واختلفوا  السلوك  علماء  جهد  وقد  المثير  اتجاه  اذ  السيكولوجية  عية. 

ال على  للتركيز  ابحاثهم  واتجهت   . لها  دقيقة  مقاييس  قوة  ابتكروا  تشكل  التي  عوامل 

)فرويد( يحلل شخصياته السوية وغير السوية على    الدافعية. منها   ه لسلوكواستمرارية  

وفق نظريته في التحليل النفسي وضرورات علاجها مركزاً على "الدافعية اللاشعورية  

 ( 431، صفحة 1983)دافيدوف، والشخصية والسلوك غير السوي". 

نظو خلال  من  جادة  محاولات  له  كانت  )فرويد(  ان  مست  كما  التي  رياته 

طبيعة نمو الشخصية وبنائها النفسي الديناميكي وافترضت ان الشخصية السايكوباثية  

يتخللها   وقد  المبكرة عادة.  الطفولة  النفسية خلال سنوات  الصراعات  تنمو من خلال 

في   وتوظيفه  العنف  من  النوع  هذا  لاستغلال  الدراما  كتاب  دفع  مما  العنف  من  نوع 

لمعالجة    ةالسينمائي اعمالهم   وتوظيفه  العنف  استثمار  خصائصها  من  الدراما   "لان 

الحالات الانسانية واساس الدراما هو التناقض، والتناقض يولد عنفاً وصراعاً ولتتمكن  

ومشاعرهم   عواطفهم  في  تؤثر  محنة  في  الناس  تضع  ان  ينبغي  الدراما  كتابة  من 

وصولاً  توترهم  وتصعيد  والتصادم  الصراع  الى  بهم  المعالجة    وتؤدي  الى 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 
 645 

صفحة  1989)وزميله،  المطلوبة".  ،31 )  ( شخصية  ذلك  كاديومثال  في  ماكس   )

السينمائي  الخوف)  الفيلم  المتناقضات  رأس  فخ  في  تسقط  الشخصية  تلك  نرى  اذ   ،  )

المتعددة فيما بين ضارب للقيم الاجتماعية ومتمسك ببعضها. و بين الاجرام والإيغال  

في الجريمة و بين حسن الكرم والضيافة من جانب والتدين الذي يشوبه عدم الوضوح  

من جانب والقسوة  من جانب اخر. ما بين المحب العطوف الذي يمتلك كماً من الحنان  

مشروع   حتى  دون  من  السرقة  اعمال  عن  فضلاً  اخر،  جانب  من  بالعقاب  والتفنن 

ويقابلها في النقيض عدم اخذه لغير استحقاقه اذ تتفرد هذه الشخصية بانها تمارس كل  

تلك المتناقضات وتجد لها تبريراً مقنعاً وفي بعض الأحيان تعاطفا لدى المتلقي. اذ لا  

ناع الا عن طريق رسم الشخصية وبنائها على وفق منطق الاحداث لذ  يجري هذا الاق 

كل    ارتأى  في  الحدث  تطور  مع  تتطور  الدرامية  الشخصية  "بان  يفهم  ان  المؤلف 

عن   ]فضلاً  المتباينة  المتغيرة  المواقف  عن  تعبر  متغيرة  صورة  في  فنراها  مرحله، 

من الداخل والخارج معاً،  انه[... ينبغي عند رسم الشخصية الدرامية ان تأتي مصورة  

فنياً   تطوراً  تتطور  وان  البعد  احادية  لا  الابعاد  متعددة  واضحة  تكون  وان 

 ( 221، صفحة 1981)روم، متصاعداً".

باستخدام وسائل متعددة منها المنولوج الطويل )المناجاة الداخلية( او علاقته  و

مع   "ان  وصراعه  اذ  لذاتها  قرينة  السايكوباثية  تصبح  وبهذا  الاخرى،  الشخصيات 

المرء  نفس  في  القرين  لكون  نتيجة  هي  نفسه  الفرد  داخل  المختلفتين  الشخصيتين 

تحدياً   يشكل  ان  شانه  من  القرين  فبحضور  والقرين  النفس  وبين  تضاد  على  ينطوي 

تع  على  وينصب  النفس  على  تطفل  الاصل  في  فهو  النفس،  ازاحة  لوجود  او  ويض 

الاصلية". صفحة  1989))ت.ي،  النفس  الشخصية    ( 96،  صراع  يجعل  ما  وهذا 

قوتين   بين  صراع  انها  على  الدراما  مفهوم  وفق  على  تام  تضاد  على   السايكوباثية 

وباثية  متكافئتين وارادتين متقابلتين وتكون فيها الغلبة حسب بناء تلك الشخصية السايك 

الرغبات  بإشباع  يسمح  الفني  العمل  كان  "ولما  الخفية  ورغباتها  الصراع  صاحبة 

بحيث   معينة.  بصورة  يحققه  الذي  الاشباع  يخفي  ان  له  فلابد  المكبوتة  اللاواعية 

الى   الكبت  يهدف  الذي  القلق  اثارة  دون  ومن  الرفض  اشكال  لكل  يستطيع وضع حد 

في فيلم )لا مكان للكبار(  كما هو الحال    ( 199، صفحة  1981)روم،  الحيلولة دونه".

حيث نرى )أنطوان( وهو يعمد على قتل أحد الرجال في الأسواق لمجرد ذكر كلمة  

يعني   وهذا  لعبة،  لمجرد  الأطفال  أحد  قتل  عليه  حتمت  التي  لطفولتهِ  نتيجةٍ  مراهنة 

أنّ   البناء  بالتالي  ومقنعاً  تنظيم  دقيقاً  يكون  ان  يجب  السايكوباثية  للشخصية  الهرمي 

ومبرراً على وفق الدوافع النفسية على خط سير الاحداث اذ "ان الشخصيات في أي  

للمتلقي" والمؤثر  الموجه  هي  انما  درامي  لان     (77، صفحة  2002،  )سلمان عمل 
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وع مهم من مجموعة الشخصيات التي تنتشر داخل العمل  الشخصية السايكوباثية هي ن 

الدرامي الواحد ولابد لها من امتلاك مقومات حضورها المؤثر لدى المتلقي بما يسمح  

ودلالاتها   بمدلولاتها  تقترب  منطقية  وتفاعلات  وواسعة  رحبة  فضاءات  الى  لعبورها 

 من وعي المتلقي. 

  منطقها مر بإشكالات حقيقية تستمد  ان طبيعة الشخصية السايكوباثية غالباً ما ت

من العقل، ذلك الجوهر الذي تلتقي عنده جميع خطوط الشخصية وهي خطوط بيانية  

هذه   تكون  اذ  عنها.  الصادر  السوي  غير  والسلوك  والانفعالات  الدوافع  عليها  تتشكل 

الشخصية عبارة عن "تنظيم عقلي كامل للإنسان عند مرحلة معينة من مراحل نموه، 

ت واخلاقه  وهي  ومهاراته  مزاجه   و  عقله   ، النفسية  النواحي  من  ناحية  كل  تضمن 

حياتها". خلال  كونها  التي  صفحة  1972،  )رامز واتجاهاته  يحدد   ( 336،  ما  وهذا 

في مرحلة   السايكوباثية  الصفات  تحمل  ان  لها  يمكن  الدرامية  الشخصية  ان  من  سلفاً 

تكون طبيعة    معينة من التي  المراحل  اهم  الطفولة من  ان مرحلة  اساس  نموها على 

في   اول ما يكون واضحاً  نفسياً  الشخصية من خلال محيطها وبيئتها التي تشكل اثراً 

الشبكة المعقدة للعقل. مما يدفع باتجاه التأثير العاطفي او المزاج وهذا بدوره سيخلق  

ق ويحدد اتجاه تلك الشخصية من خلال كل ما  نوعاً من المهارات ونموذجا من الاخلا 

 تقدم من مثيرات. 

السيكولوجية   المؤثرات  خلال  من  الجوانب  متعددة  السايكوباثية  الشخصية  دافعية  ان 

والنفسية،وتعد  والاجتماعية  البيولوجية  بالمشاكل  ممتلئ  محيط  فهي  تصادفها.  التي 

كوباثية في اتخاذ قراراتها  بمثابة دوامة حقيقية تكون فرصة مصيرية للشخصية الساي

القرار  تجعل صناعة  ازمات  من  تعاني  الشخصية  تلك  ان  الرغم من  على  الحاسمة. 

الشخصية   سمات  من  سمة  التشتت  ان  أي  هدف.  وبلا  ومربكة  ضعيفة  لديها 

السايكوباثية على وفق دوافعها النفسية مما يجعلها متخبطة وليس لها قرار. وان كان  

مبن فسيكون  قرار  تحكم  هناك  التي  بالقيم  مرتبط  وغير  منطقي  غير  اساس  على  ياً 

 المجتمعات. 

السايكوباثية   الشخصيات  بنقل  مطالب  غير  الدرامي  العمل  فان صانع  وعليه 

الى الدراما التلفزيونية بشكل أيقوني. اذ تقع بعض الاعمال الدرامية التلفزيونية في فخ  

هذا النقل الحرفي غير ان علماء النفس والمهتمين بسلوك الشخصية وبعض النظريات  

يجاورها من اعمال مخلة بالشرف والقيم والمبادئ    النفسية قد اكدوا ان الجريمة او ما

شكلها   في  معيناً  بيولوجيا  بعداً  عندها  يخلق  تأثيرات  من  الشخصيات  يصيب  ما  او 

ومضمونها ليس من الضرورة ان تظهر على الشاشة مثلما هي في الحياة اليومية لان  

السينمائية المس  الأفلام  لتوضيح  للمجتمعات واشارة  تهذيب  الا  ما  ما هي  الجمالية  افة 
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المجتمعات  بين  الحضاري  السلوك  لتعليم معنى  الافادة منها  او  الخطأ والصواب  بين 

مع   تصادم  مثار  تكون  ما  غالباً  للشخصية  المعرفية  المرجعية  وهذه  البشرية. 

الشخصيات الاخرى. مما يطور عملية الصراع ويعطيها زمناً اطول وترقباً اكثر من  

"الاساس  ان  اذ  الذي    المتلقي.  السينمائي الفني  الفيلم  عليه  على  و   يقوم  احتواؤها  هو 

الاعصاب".   توتر  التي  الخطيرة  المواقف  من  ، صفحة  1970)سيربازيل،  مجموعة 

المتلقي والامثلة كثيرة بشأن  (53 لدى  التشويق  الذي سيخلق عنصر  التوتر هو  وهذا 

ال الدراما  في  الموضوع  والمحلية.  هذا  التعاطف مع  عربية  ذلك  في  دور  للسينما  كان 

على الشاشة السينمائية قصة شخصية    نرى ، فحينما  (Villain)الشرير أو شخصية الد

لديه شيء ليخسره، حينها يتحول ذلك  إنسانيته ولم يعد  فقد كل شيء في حياته حتى 

ولا شيء يشعره بالرضا إلا  الإنسان إلى كائن لا يعرف الرحمة، فهو لا يرى إلا القتل  

المجتمع كله، ونحن كمشاهدين   ما يصادفه، ويصب كل غضبه على  الانتقام من كل 

فيلم المثال  فنجد على سبيل  حين  (Rambo: Last Blood)نتعاطف معه لاإراديا، 

»جون   حينها  قرر  الطرق،  بأبشع  عصابة  قبل  من  واغتصبت  أخيه  ابنة  اختطفت 

بأبشع الط  لها  الثأر  المشاهدين متعاطفين معه لأقصى درجة،  رامبو«  رق، وكان كل 

فيلم  نتذكر  واضح   «Joker» وكذلك  لظلم  فينيكس(  )خواكين  فليك  تعرض  وكيف 

 .( فتحول الى )جوكر

والشخصية  و جهة،  من  المتلقي  ادوارها  يتبادل  التي  التوقعات  تلك  ان  غير 

جهة اخرى تكون مبنية    على وفق دوافعها النفسية من  الفيلم السينمائي السايكوباثية في  

على أساس الإثارة و "نستطيع التنبؤ من خلال نظرية الإثارة، ان المستويات الواطئة  

او   المطولة  الإثارة  ان  غير  البسيطة  للمهمات  بالنسبة  الاداء  تحسن  والقلق  للخوف 

السلو الى ارتباك  النهاية  العنف من ناحية اخرى تؤدي في  ك وفي  المتطرفة من هذا 

الذعرالحالات   الى  اعتبار  المتطرفة  وعدم  التفكير  وانسداد  بالواقع،  الحس  ،وافتقاد 

من    ( 339، صفحة  1988)جنيفر،  .) الاعراف الاجتماعية" اليه سلفاً  اشرنا  ما  وهذا 

ان   يجب  عليها  والصراعات  الأحداث  خضم  في  وبنائها  السايكوباثية  الشخصية  ان 

وتشخ)  تطرح  هي  بل  كافة  بأشكالها  للغرائز  مثيرة  غير  مقنعة،  شخصية  تكون 

حقيقياً   معناً  تعطي  جمالية  ومعالجة  فنية  بطريقة  بواطنها  عن  وتكشف  الخلل  مواطن 

 . الفيلم السينمائي  للشخصية السايكوباثية داخل وواقعياً ومقبولاً 

 السينمائي لنمط الشخصية السايكوباثية الاشتغال : المبحث الثالث

أن الفيلم السينمائي قائم على تجسيد النصو) التي تعمد على شد  في  لا شك  

العرض  لدور  المتلقي    ،المتلقي  إبهار  على  تعمد  التي  الكثير  الجوانب  بين  ولا  ومن 
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إذ "    ، أو ما تسُمى بالحوافر  للشخصيات   لدى كتاب السيناريو هي الدوافع المعقدة  سيما 

المعضلات الأخلاقية المتضاربة قلب  القيم  ... وتشتمل    ،تشُكل  السياسية أيضاً  وغالباً 

القي   بعض  في  تضارب  على  الروايات  في  وه  ،مأهم  تضارب  بدوره  يسبب  ما  ذا 

نفسها." الشخصية  داخل  كريس:الحوافز  نانسي  يجعل  ،(،  80،    2009)  مما 

حينما يكون تضارب الحوافر   ولا سيما ، الحكاية  في ضمن الشخصية تتخذ اتجاهِ متغير  

ال التفارقية(لدى  )الهويات  سببهِ  طابع  ،شخصية  ذات  شخصية  لدينا  تنشأ  وبالتالي 

عدواني )سايكوباثي( يعمد على تنفيذ الأفعال العدوانية ضد محيطهُ الخارجي بطريقة  

 . في فيلم )المتسلل ليلاً( حينما  رأينا غير منطقية كما 

 : Time and placeالزمان والمكان .1

يجب أن نقُر بأنّ للفن السينمائي قدرة كبيرة على تجسيد أزمنة وأمكنة مختلفة  

  نقل تلك الأحاسيسسواء كان تجسيدها بطريقة تشُعر المتلقي بالواقعية أو عن طريق  

تر  والأمكنة  بط  التي  الأزمنة  الشخصية تلك  حديثنا  ،بمشاعر  لب  هو    ولأن ،وهذا 

بين    شخصية الطبيعية أو الشخصية العصابية بين الأو    الشخصية تعُاني تفارق الهوية

الماضي والزمن  الحاضر  يميل  ،الزمن  الفيلم   " أنّ  يدُركون  السينمائية  الأفلام  فصناع 

إلى التركيز على فترات شديدة الكثافة والمعنى عندما تؤثر على التجربة العاطفية على  

بالزمان  واحساس الشخصية ذاتها  ،(184،  2006) لويس جاكوب:  إحساسنا بالزمن."

التأثير عليه ذاتهما وكيفية  )تذكار  ، والمكان  فيلم  لنا    إذْ ،Memento)  –  ففي  يسرد 

الفيلم قصة رجل يعمد على تذكر ماهيتهُ التي كان عليه وهي شخصية عصابية نتيجةً  

نشاهد الشخصية وهي تتعرض   إذْ ،كما حدث مع فيلم )هوية بورن(و، لأفعال الحاضر

والماضي،  الحاضر  بين  ومكانية  زمانية  أن  لانتقالات  الباحث  يرى  عنصري  وعليه 

أفلام  في  والمكان  الاشتغال  تُ   السايكوباثية  الزمان  مستوى  على  بارزة  سمة  شكل 

السينمائي  الفيلم  في  سيما   التعبيري  نظر    ولا  وجهة  عن  سيكولوجيا  يعُبر  حينما 

 . ةالشخصية السينمائي

 :  Camera point of viewالذاتية والموضوعية  بين   وجهة نظر  الكاميرا .2

عن مشاعر   سيكولوجياً  دوراً  أفلام  هكذا  مثل  الكاميرا في  نظر  تؤدي وجهة 

المشهد السينمائي يبُنى من    ولأن ،مشاعرها إزاء واقعها  الشخصية محاولاً التعبير عن

الفيلم   الفيلم تعبر عن وجهة نظر وفي  فأنّ " كل لقطة من  لتكوين مشهد  عدة لقطات 
 

   دعَتبر م:همم الجماف ،   سيج أغراض ميع ما، أن يعبر من وحدة ديالية. فإذا كا ت الجماف ، أو

مركبادها، غير متسقة ادساقاً ك ياً دا ع العيع، أو بقي القارئ غير راض من الص ة فييا بين هذا  

ب لا ي تجن بالعيع، ) ظرية الينهج الشك ي , اليركب والعيع بأديعه، فإ ه يقال إذ ذاك بأن هذا اليرك

 (.193, ص1982, 1دردية: إبراهين الخديب , )بيروت: الشكرة الي ربية ل ناشرين اليتجدين ,  
  ،2001دذكار، كريستمفر  ملان، دم ثا ا  ملان،  يمماركت في ي ، الملايات اليتجدة الأمريكية . 
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جديدة لقطة  كل  مع  الأحيان  بعض  النظر  وجهة  تتغير  ما  غالباً  ستيفن  ."الروائي   (

معنى  (  360،  2015غاتر:   يشُكل  دلالي  السينمائية عن سياق  اللقطة  فيها  في  تعبر 

اللقطات   ضمن سيما، تتابع  الشخصية    ولا  نظر  )وجهة  عن  الكاميرا  تعُبر  حينما 

لكاميرا وجهة نظر  تعكس لنا ا  إذْ ،(First – Person Point of Viewالرئيسية  

وفي الحقيقة أن لتلك وجهة  ،ة على المستوى الفيزيائي أو السيكولوجيالشخصية الرئيس

حينما    ولا سيمالجمالي في نفس المتلقي  النظر تأثيراً كبيراً على المستوى الدرامي وا

 – Thirdنظر الشخ) الثالث المحظورة وجهة  ) أو مثل  ،تحاول التعبير عن المشاعر 

Person Restricted Point View)،   (رآه شخ لو  كما  الفعل  يقدم   " وفيها 

ا  ،مثالي الأسلوب  هوليوود وهو  أفلام  في  تستخدم    ،لأكثر شيوعاً  أن  النادر  من  لكنها 

أو حتى وجهة النظر المعرفية    ،(  360،    2015) ستيفن غاتر:  كوجهة نظر فردية.

Omniscient Point View) ،    ولكن للمتلقين  المعلومات  تقُدم  نظر  وجهة  وهي 

السينمائية القصة  في  المشاركة  الشخصيات  أحد  نظر  فيلم  ،عن طريق وجهة  في  كما 

يدُعى  تدو  إذْ ،( The Father  -الأب  ) مهندس  حول  السينمائية  القصة  أحداث  ر 

توظيف وجهة  ( نرى  1:19:5) في الدقيقة  ( والسايكوباثيعلامات )  )أنتوني( تبدأ لديه

وهنا ندُرك المعاناة    ، النظر الشخصية من قبل صانع العمل لشخصية )آن( لد)أنتوني(

وبذلك يرى الباحث أن    ،التي تشعر بهِ الشخصية وهي لا تعرف اي معلومة عن ذاتها

 لوجهة نظر الكاميرا قدرة على نقل المشاعر السيكولوجيا للشخصيات بشكل كبير. 

 : Decoration – clothing– الاكسسوار  –الديكور  .3

اي والاكسسوارعدّ  مه  لديكور  التعبيرية  العناصر  وتعبيرياً  مة  من  في  درامياً 

السايكوباثية الشخصية  مناسبة    إذ   ،افلام  تكون  لن  للمعيشة  المناسبة  الغرفة  إنّ   "

الديكور  يلتصوير ف ديلم. وينبغي أن يكون  ولكن ليس طبيعياً. وأي  كور يكون  واقعياً 

،  (189،    1993) رالف ستيفنسون:  ديكوراً صالحًا للسينما."  يعُدّ غاية في حد ذاته لا 

سيما فلمي  ولا  نمط  هكذا  مثل  الدور  ،في  إلى  الباحث  رأي  حسب  يرجع    والسبب 

بالشخصية وعلاقتها  والاكسسوار  للديكور  )  ،الدلالي  فيلم  في  الذاكرة  كما    –فاقد 

Amnesiac) ،    )كايت( تدُعى  شخصية  السينمائية  القصة  لنا  تستيقظ تسرد  من    إذ 

وهنا تبدأ قصة محاولة معرفة هويتها عن طريق منزلهِ    ،تجد ذاتها فاقدة للذاكرةل نومها  

لتذكير   كمحاولة  المشاهد  من  العديد  في  العمل  صانع  إليه  يشُير  الذي  والاكسسوار 

فضلاً عن وظيفتها التعبيرية في سرد معلومات ،السايكوباثية  الشخصية بهويتها الحقيقة 

 
 اليي كة  –كريستمفر هامبتمن، إف كمم في ن وآ رون، فر سا  –الأ ، ف مريان زي ر، ف مريان زي ر

 .2020اليتجدة، 
  ،2015فاقد الذاكرة، مايكع بمليش، مايكع بمليش،  ت: يك  وآ رون، الملايات اليتجدة الأمريكية. 
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برت بيسون( يؤكد " دائماً  أنّ )روولهذا تجد   ، عن هوية الشخصية ومرجعياتها الفكرية

شخصياته خالج  التي  الدرامية  صورة  على  يشكلها  التي  المتزامنة  الكادرات    ، على 

فيلم   في  قاسية  إضاءة  المضاء  والمسكن  الخطيئة(  )ملائكة  فيلم  في  الدير  ولنذكر 

الكاهن   ومنزل  بولونيا(  غابة  كاهن  )سيدات  )يوميات  فيلم  في  البارد  الصامت 

الباحث أنّ الديكور والاكسسوار قيمة    يعُدّ ولهذا  (  2009،66تان:)مارسيل مار.( ريفي

 . دلالية وجمالية للتعبير عن مرجعيات الشخصية 

 :  Phonological structuralismالبنُية الصوتية  .4

القيمة   الأفلام  وأدرك صناع  الناطق  الفيلم  بدايات  في  الصوت  هيمنة  أن  بعد 

ذلك  ،الدلالية للصوت  الصوت وظيفياً  العقلي والجمالي للا   الإدراكمنذ  صوات أصبح 

تحاول تكميل   تعبيرية  بالصورةبطريقة  يصَعب تجسيدهُ  ت  ولأن ،ما  الصوتية  في  البنُية 

حوار وموسيقى ومؤثرات صوتية في بناء الفيلم السينمائي إلا أن ما يهمنا هنا    ضمن

الوظيفة الرئيسية للصوت في  القيمة الوظيفية للحوار في بنُية أفلام الهوية و" لعل  هو  

العادية الحياة  في  يتحاورن  فالناس  الكلام.  نقل  هي  هي    ،السينما  المنطوقة  والكلمة 

  ،(" 2006) لويس جاكوب:  الطريقة الأسرع والأسهل لتقديم معلومة ما على الشاشة.

يحاولون   الأفلام  صناع  نجد  أفلام  ولذلك  يحاولونفي  الأنا    الشخصية  عن  التعبير 

الشخصية والأخر   الفيلم  السايكوباثية   لدى  في  السينما    ، الواحدة  في  الحوار  يعد    ولهذا 

مرجعيات   أساسية يلة  وسَ  الداخلية  الشخصيات    لإظهار  المظاهر  طريق  عن  الفكرية 

 والخارجية لها. 

ً دوراً    تؤدي أن  للوظيفة الحوارية  مكن  يُ   بذلكو   جوانب من    مظهرة في    دلاليا

تعبيرية عن   وظيفة   الحوار يؤدي. إذ بطريقة ظاهرة أو مضمرةمرجعيات الشخصيات  

تجليات  المون  التفكير   طريق  الدرامي  مثل  الفعل  أو عن طريق  أو عن طريق  ولوج  

للشخصيات م إلى  ، شاعر  يؤدي  الأمر  حقيقة  في  الهويات   مظهرة وهذا  تجليات 

عن  كشف  عن طريق ال  للشخصيات الروائية  دلاليّ   إعطاء عمق ولا سيما  الشخصيات  

 مظاهر الشخصيات ومرجعياتها الفكرية والفعلية. 

في    ولهذا رئيساً  دورًا  الحوارية  للوظيفة  أن  الباحث  الهويات    مظهرة يرى 

فيلم   مثل  سيك:  التفارقية  آند  الدقيقة    (Hide and Seek)هايد  في  رأينا  حينما 

(1:13:15( بين  يدور  حوار  )ايمي(    يميلي( ا(  يستطيع    إذْ و  لا  والدها  بأن  تخُبرها 

المنزل في  الرغم من وجودهُ  العمل أشار  ،انقاذها على  ندُرك كمتلقين أن صانع  وهنا 

)تشارلي  هوية  إلى  مضمرة  ذاتهالسايكوباثية   بطريقة  الأب  شخصية  وهي  وبهذا   ، ( 

 
   هايد آ د ايك، دمن بملسمن، دمن بملسمن، دمينتيم اينشمري اتمديمز، الملايات اليتجدة

 .2005الأمريكية، 
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وبذلك   ،يعُاني منها )تشارلي(يكون الحوار أعطى اشارة دلالية للهويات التفارقية التي  

للصورة السينمائية    التي قد لا يمكن   الشخصيات جوانب  لاً  ممظهر   عنصراً   الحواريعد  

درامي.  الإشار بعد  بسبب  إليها  اة  يستطيع   أن  يظهر  وبهذا  أن  مضمرات لحوار 

ومن  السينمائية  القصة إلى تطور مما يؤدي .غير المباشر  عن طريق الإيحاء  الشخصية

 . تطور الحبكة  ثمّ 

 : Film still sizesحجوم اللقطات السينمائية:  .5

السياق العالم    في ضمن مائية دوراً تعبيرياً  تؤدي أنواع وحجوم اللقطات السين

ً   ، لشخصيات الفيلم السينمائي  ولا سيما للقصة السينمائية   أن مفهوم    ،فد"كما نعلم جميعا

والقطة    ، واللقطة المتوسطة  ،احجام اللقطات المتعارف عليه عالمياً هي اللقطة العامة

ناظم الاستمرارية في    ، القريبة لتطور  كنتيجة  تكونت  اللقطات  وقد كانت  هذه  السينما 

وما الأحجام  خلاتلك  من  بينها  فيما  تتداخل  الحيز  زالت  في  المكانية  الحص)  ل 

ً تلك الحجوم ترتبط ارتباط  ولأن(    2015)ستيفن غاتر:  ."الواحد  ً وثيق  ا بحيز المكان    ا

بالشخصيات   الوقت  بذات  ترتبط  أكبرفهي  العمل    ولا سيما ، بشكل  يريد صانع  حينما 

ودرامية  إظهار تعبيرية  )،دلالات  فيلم  القاتلففي  قصة  ،(  العطر  يحاول  نرى  شاب 

الفتيات صنع   اللقطة الأولى  ،عطور من جلد  للفيلم نشاهد في  المشهد الاستهلالي  ففي 

القريبة )اللقطة  ونشاهد  توظيف  أخرى  توقظها شخصية  بعدما  الشخصية  ( على وجه 

وحشية ما تفعله وهي تقتل الفتاة بدم  الذهول على ملامح الشخصية وكأنها لا تعرف  

الأ ،بارد  اللحظات  منذ  العمل  صانع  عمد  تجعلنا  وهنا  بمعلومات  تزويدنا  على  ولى 

 نتساءل عن سبب ذهول الشخصية من ذلك الحدث على الرغم من أنها تنتمي له. 

من   تعد  كونها  العامة  اللقطات  على  هنا  نتحدث  لن  أننا  من  الرغم  وعلى 

واسع فضاء  بوجود  الشعور  للمتلقي  تتُيح  التي  سيما،اللقطات  الأمر    ولا  يتعلق  حينما 

السايكوباثية،بمفهوم   هكذا   الشخصية  مثل  في  يلجؤون  السينمائية  الأفلام  كون صناع 

نمط من الأفلام إلى الأشكال المنغلقة  كون تلك الأشكال تعمد على إيصال ضيق أفق  

غلقة والمنفتحة  ولهذا " ليس الأشكال الم  ، الاجرامية  فكر الشخصية بمرجعيات هويتها 

أقط طرازية مجرد  تقنية    اب  تأكيدات  ذات  منهامتقابلة  بكل  ً   ،خا)  أيضا هي    بل 

الواقع   مواقف تجاه  ركول:."متميزة  توتال  صناع  ، (2012)  أنّ  نجد  الأعمال  ولهذا 

في    ولا سيما  العصابية  السينمائية يعولون على الأشكال المغلقة في تجسيد شخصياتهم

المتوسطة(  ضمن )اللقطة  و  القريبة(  )اللقطة  مثل  اللقطات  اللقطة  ،حجوم  كون 

إلى  مرحلة دخول الصوت    في أثناءالمتوسطة هي " حصان الشغل للمشاهد الحوارية  

في    ولا سيما ( وظفَ صانع العمل  البريق ففي فيلم )،(  2015ستيفن غاتر: )  السينما."
 

 2012جدة الأمريكية، ، لين واي مان، رو الد شمزت وآ رون، أوري ينال في ن، الملايات اليت . 
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( ذات  (  1:15:45الدقيقة  المتوسطة  )اللقطة  لهوية  كإيحاء  المنغلقة  جاك الأشكال 

ولهذا نجد أن صانع العمل لم    ،يجعل فتاة تعيش أسوء ليلة في حياتهاوهو    توارنس(  

متوسطة   اللقطات  جعل  على  عمد  بل  الشخصيات  بين  الحوارين  المشهد  في  يجمع 

 ومنعزلة. 

 :المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري

ي.  وهي خلاصة ما أسفر عنه الإطار النظر  ،المؤشرات لى جملة من  إتوصل الباحث  

 :جمالها على النحو الآتيأيمكن 

الفعل   .1 تقود  يجعلها  فكرية  دوافع  على  أفعالها  في  السايكوباثية  الشخصية  تنطلق 

 الدرامي إلى الذروة. 

 تكون الشخصية السايكوباثية ذات بناء معقد لإيصال المظاهر الداخلية والخارجية.  .2

تعتور  تسهم   .3 التي  النفسية  المضمرات  إيصال  في  نوعية  بفرادة  السينمائية  اللغة 

 الشخصية السايكوباثية. 

 الفصل الثالث )إجراءات البحث(:

 :اولا: منهج البحث

الوصول   وبدقةنتائج مرضية    إلىبغية  اعتماد  بعلمية  الباحث ضرورة  يجد   ،

ينطوي على   الذي  )التحليلي(  الوصفي  بما  المنهج  للعينة  والتحليل  والمشاهدة  القراءة 

ضمن ي يأخذ   في  وهو  الدقيقة  العلمية  الاستنتاجات  وتحديد  المرجوة  النتائج  تحقيق 

 .بالمنهج الوصفي، دراسة الحالة، كما هو معروف 

 :ثانياً: مجتمع البحث

إلى   تت  أتساع بالنظر  والتي  البحث  لعينات  الزمنية  ضمن المساحة  عدداً    في 

ارتأى الباحث أن    ، من الأعمال السينمائية التي تباينت موضوعاتها الدراميةكبيراً جداً  

مجتمع البحث تشتمل على فيلم سينمائي والذي أعتمد في    في ضمن يتخذ عينة قصدية  

الفيلم إنتاجه   السينمائية في سردية  الحبكة  بناء  الشخصية وأثرها في  الهوية    موضوع 

 بصورة تمُكن الباحث أن يقوم بتحليل عدد من المشاهد السينمائية.   عولجوالذي  

ً ثا  :: عينة البحثلثا

 :يأتيكما  كانت عينة البحث 

كاتب   مخرج الفيلم  اسم الفيلم  ت 

 السيناريو 

سنة  

 الإنتاج 

تقيم   بلد الانتاج 

IMDb 

الولايات   2019 تود فيليبس  تود فيليبس  الجوكر 1

 المتحدة  

3.8/10 
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 -:للأسباب الآتية هذه الفيلم  اختير وقد 

في تجليات الفيلم  وأثرها   السايكوباثية الشخصية  موضوعة  الفيلم السينمائيتناول  .1

 .السينمائي

 .نمط الشخصية السايكوباثية على الاشتغال السينمائي لموضوعة  عينة البحث   احتوت  .2

 .على جوائز ومتابعات نقدية رصينة في وسائل الاتصال الاجتماعي   هذه الفيلم  حصد  .3

 :رابعاً: أداة البحث

فقد    لتحقيق البحث  لهذا  العلمية  أداة    ارتأى الموضوعية  وضع  الباحث 

مؤشرات  من  ورد  ما  على  سيتعمد  الباحث  فأن  وعليه  العينة،  لتحليل  واستخدامها 

 -ستخدامها كأدوات لتحليل العينة وهي: الإطار النظري لا

الفعل   .4 تقود  يجعلها  فكرية  دوافع  على  أفعالها  في  السايكوباثية  الشخصية  تنطلق 

 الدرامي إلى الذروة. 

 ة ذات بناء معقد لإيصال المظاهر الداخلية والخارجية. تكون الشخصية السايكوباثي  .5

تعتور   .6 التي  النفسية  المضمرات  إيصال  في  نوعية  بفرادة  السينمائية  اللغة  تسهم 

 الشخصية السايكوباثية. 

 :( تحليل العينةالفصل الثالث)

طويل   /  joker–  الجوكر فيلم   روائي  الفيلم:  /   فيلم  السايكوباثية    نمط    / الشخصية 

  وارنر برذرزالشركات المنتجة:    /   تود فيليبس كاتب السيناريو:    /   تود فيليبس إخراج:  

  122مدة العرض:  /  هيلدور غونادوتيرالموسيقى:/  لورانس شيرالتصوير:    /وآخرون

 . خوانكين فينيكسبطولة:   /  دقيقة

 قصة الفيلم السينمائي: ملخص 

تغطية تكاليف معيشته  يحاول الشاب )آرثر(   العيش بأمل وسط مجتمع خرب محاولاً 

التلفزيونية حتى نجد أن   البرامج  أحد  قبل  للتنمر من  يتعرض  أن  ما  ، ولكن  ووالدته 

 تلك الشخصية بدأت تقتل كل شخصية حاولت تهميشها. 

الأول:  .1 يجعلها  المؤشر  فكرية  دوافع  على  أفعالها  في  السايكوباثية  الشخصية  تنطلق 

 تقود الفعل الدرامي إلى الذروة. 

تقود   يجعلها  فكرية  دوافع  على  أفعالها  في  تنطلق  السايكوباثية  الشخصية  أن 

عميقة   نفسية  تحليلاً  تقدم  الجوكر  أن شخصية  نجد  ولهذا  الذروة.  إلى  الدرامي  الفعل 

الجنون   في  سقوطه  رحلة  ويجسد  الجوكر،  إلى  يتحول  الذي  فليك،  آرثر  لشخصية 

الفكرية من منظور "  آرثر  شخصية تحليل    أنّ والعنف.   الدوافع  يفتح    السيكوباثية ذات 

بابًا لفهم كيف أن آرثر لا يقُاد فقط بالاضطرابات النفسية، بل بمعتقدات وأفكار تتشكل  
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الدرامية  الذروة  إلى  )   تدريجياً حتى تصل  الدقيقة  في  ( حينما نرى  33:15خصوصاً 

 .كدلالة عن تعبيرهُ بالحرية آرثر يقوم برقصة بعدما قتل اربعة شباب 

لذا حينما نرجع إلى آرثر في بداية الفيلم ليس سيكوباثياً بالمعنى التقليدي، لكنه  

بسبب طفولة مليئة    (17:55كما رأينا في الدقيقة )  يعاني من اضطرابات نفسية حادة

تصاعد   ومع  الواقع.  عن  التدريجي  انفصاله  إلى  يؤدي  مما  والإهمال،  بالإيذاء 

من  الأحد  والانتقام  ذاته  عن  للتعبير  وسيلة  العنف  في  يرى  شخ)  إلى  يتحول  اث، 

 .المجتمع، مما يجعل سيكوباثيته ذات دوافع فكرية، وليست مجرد مرض نفسي 

والفوضى   الوعي  بين  تحول  كان  الجوكر  على  طرأ  الذي  التحول  أن  ولهذا 

هو رحلة تكوين    فالتحول من "آرثر فليك" إلى "الجوكر" ليس مجرد انهيار عقلي، بل

كما    فلسفة جديدة ترى أن المجتمع غير عادل، وأن العنف هو الحل لاستعادة التوازن 

( عن طريق لقطة قريبة لآرثر وهو يظهر الحقد ضد مقدم  44:41رأينا في الدقيقة )

هذا التحول يجعل شخصيته أكثر خطورة، لأنه لا يتحرك بدوافع  أنّ . البرامج )موري( 

 .أفكار واضحة عن "تحرير" الناس من معايير المجتمع الزائفة غريزية فقط، بل ب

فعل   كرد  ذلك  يفعل  لا  مباشرة،  الهواء  على  فرانكلين  موري  يقتل  وعندما 

الفوضى   أن  فكرته:  للعالم  ويقدم  غضبه  فيه  يبرر  ثوري  كبيان  بل  فقط،  هستيري 

الد  الذروة  إلى  هنا، نصل  يسُمَعون.  الضعفاء  لجعل  السبيل  هما  رامية، حيث والدمار 

عاطفي  انفجار  مجرد  وليس  أيديولوجي،  معنى  له  فعل  إلى  العنف  فالفكرة    .يتحول 

مريض  كشخ)  ليس  الجوكر  يصوّر  فالفيلم  شخصًا  وليس  كرمز  الجوكر  النهائية: 

فقط، بل كفكرة قابلة للانتشار. مع نهاية الفيلم، نرى المجتمع يتبنى رمزيته، مما يعني  

كن مجرد لحظة فردية، بل لحظة تحول جماعي مبنية على  أن الفعل السيكوباثي لم ي

تدريجيًا  تشكلت  دوافع    .أفكار  ذات  سيكوباثية  تطرح  الجوكر  أن شخصية  نجد  ولهذا 

فكرية تجعل الشخصية الرئيسية ليست مجرد مختل عقلي، بل فيلسوف للفوضى. هذا 

بل   عشوائياً،  العنف  يكون  لا  حيث  تصاعدًا،  أكثر  الأحداث  تطور  من  يجعل  جزءًا 

 يحتاج إلى التدمير ليعُاد بناؤه. رؤية متكاملة ترى أن العالم 

الثاني:   .2 المظاهر  المؤشر  لإيصال  معقد  بناء  ذات  السايكوباثية  الشخصية  تكون 

 الداخلية والخارجية. 

  فيما بعد   دراسة نفسية عميقة لشخصية آرثر فليك، الذي يتحول   Jokerفيلم  يعدّ  

والقتل.    ، ويجسد رحلة سقوطه في الجنون والعنفالسايكوباثية  الجوكر شخصية  إلى  

من منظور "السيكوباثية ذات الدوافع الفكرية" يفتح بابًا لفهم    )آرثر(   شخصية   لذا تعدّ 

بل بمعتقدات وأفكار تتشكل تدريجيًا    كيف أن آرثر لا يقُاد فقط بالاضطرابات النفسية، 

 .حتى تصل إلى الذروة الدرامية
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ولهذا نجد أنّ آرثر في بداية الفيلم ليس سيكوباثياً بالمعنى التقليدي، لكنه يعاني من  

، مما يؤدي  والإقصاءبالتهميش  تمتلئطفولة  ل  نتاجاً لمرجعيات تعود اضطرابات نفسية  

مع تصاعد الأحداث، يتحول إلى شخ) يرى في  إلى انفصاله التدريجي عن الواقع. و

العنف وسيلة للتعبير عن ذاته والانتقام من المجتمع، مما يجعل سيكوباثيته ذات دوافع  

( حيث نرى )آرثر(  1:2:52كما رأينا في الدقيقة )  فكرية، وليست مجرد مرض نفسي 

يش المجتمع  يوجه خطابهُ إلى المتلقي ويلومهُ على الوضع الذي وصله إليه بسبب تهم

 .إليه

ولذلك أنّ التحول من "آرثر فليك" إلى "الجوكر" ليس مجرد انهيار عقلي، بل هو  

رحلة تكوين فلسفة جديدة ترى أن المجتمع غير عادل، وأن العنف هو الحل لاستعادة  

بدوافع غريزية   يتحرك  لا  أكثر خطورة، لأنه  يجعل شخصيته  التحول  هذا  التوازن. 

 .ة عن "تحرير" الناس من معايير المجتمع الزائفة فقط، بل بأفكار واضح

عندما يقتل موري فرانكلين على الهواء مباشرة، لا يفعل ذلك كرد فعل هستيري  

الفوضى والدمار هما   للعالم فكرته: أن  فقط، بل كبيان ثوري يبرر فيه غضبه ويقدم 

الدرامية، حيث يتحول العنف  السبيل لجعل الضعفاء يسُمَعون. هنا، نصل إلى الذروة  

عاطفي انفجار  مجرد  وليس  أيديولوجي،  معنى  له  فعل  الدقيقة  إلى  في  رأينا  كما   ،

الأدوية  89:11:21) توافر  عدم  من  يعاني  وهو  )آرثر(  نرى  المشهد  ذلك  ففي   )

النفسية التي سبق وأن قرر على عدم تركها ولكن التهميش الذي تعرض إليه جعلهُ لا  

يبقى ملازم البيت وبالتالي أدى ذلك الفعل إلى جعل  يستطيع حتى الخ روج مما جعلهُ 

 تحول )آرثر( إلى شخصية )الجوكر( يكون يسير. 

لفيلم يصوّر الجوكر ليس كشخ) مريض فقط، بل كفكرة قابلة للانتشار. مع نهاية  فال

مجرد  يكن  لم  السيكوباثي  الفعل  أن  يعني  مما  رمزيته،  يتبنى  المجتمع  نرى  الفيلم، 

 .ظة فردية، بل لحظة تحول جماعي مبنية على أفكار تشكلت تدريجيًا لح

أنّ   نجد  الشخصية  Jokerولهذا  تجعل  فكرية  دوافع  ذات  سيكوباثية  يطرح 

للفوضى. هذا يجعل تطور الأحداث  الرئيسية ليست مجرد مختل عقلي، بل فيلسوف 

متك رؤية  من  جزءًا  بل  عشوائيًا،  العنف  يكون  لا  حيث  تصاعدًا،  أن  أكثر  ترى  املة 

 .العالم يحتاج إلى التدمير ليعُاد بناؤه 

أنّ   وسلوكية  وعليه  نفسية  بطبقات  عادةً  تبُنى  السينما  في  السايكوباثية  الشخصية 

معقدة  بطريقة  الخارجي  العالم  مع  وتفاعلها  الداخلي  تعكس صراعها  بحيث  متعددة، 

ية ذات بناء متكامل، يتم تقديم آرثر فليك كشخصية سيكوباث  Jokerفي فيلم  فومثيرة.  

حيث تجمع بين العمق النفسي والمظاهر الخارجية التي تعكس حالته الداخلية. لنحلل  

 :هذا البناء بشيء من التفصيل
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أنّ الشخصيات السيكوباثية ليست مجرد شخصيات عنيفة بلا سبب، بل عادة ما يكون  

 :لديها دوافع نفسية معقدة. في حالة الجوكر، نجد 

القاس .1 الصادمةالطفولة  والتجارب  أثرت  :ية  والإيذاء  بالإهمال  مليئة  بيئة  في  نشأته 

 .على حالته العقلية، مما جعل نظرته للعالم تتشكل من خلال الألم 

التدريجي عن الواقع .2 يعاني آرثر من اضطراب في الإدراك، حيث يخلق   :الانفصال 

 .أوهامًا ليهرب من قسوته، مثل علاقته المتخيلة مع جارته

في البداية، كان يعاني في صمت، لكنه بمرور الوقت بدأ يرى   :تحول الألم إلى فلسفة .3

أن العنف وسيلة لاستعادة وجوده. هذه النقلة تجعله سيكوباثياً فكريًا، لا يتحرك بدوافع  

 .عشوائية، بل بمنطق خا) يرى فيه الفوضى حلًا 

 

 البنية الخارجية: المظاهر الجسدية والسلوكية  .2

ه شخصيته،  لتجسيد  على  تنعكس  خارجية  بمظاهر  آرثر  تقديم  يتم  النفسي،  البناء  ذا 

 :منها

والهزيل  • النحيل  يعكس   :الجسد  نفسه  الوقت  في  لكنه  والحرمان،  الضعف  إلى  يرمز 

 .حالته النفسية المضطربة 

المرضي  • انعدام   :الضحك  تعكس  قهرية  تواصل  بل وسيلة  ليس مجرد سلوك غريب، 

 .مشاعره، مما يزيد من غرابة شخصيته سيطرته على 

القسرية • والابتسامة  الجوكر،  :الماكياج  إلى  النهائي  تحوّله  يمثل  الخارجي  المظهر 

حيث تصبح الابتسامة المرسومة قناعًا يخفي آلامه الحقيقية، لكنه أيضًا رمز لتحرره  

 .من ضعفه السابق 

 ي؟ التفاعل مع العالم: كيف تقود السيكوباثية الفعل الدرام  .3

 .يميل الناس إلى تجاهله والتقليل من شأنه  →البداية: شخصية مضطهدة وضعيفة  •

للتعبير  • العنف كوسيلة  تبني  لكنه   →التحول:  قتل زملائه،  مثل  بأفعال صغيرة،  يبدأ 

 .يجد في ذلك لذة جديدة

بعد قتله لموري فرانكلين، يصبح رمزًا للتمرد، حيث →الذروة: نشر الفوضى كفكرة •

 .يته إلى حركة اجتماعية تتبناها الجماهير تتحول سيكوباث
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تسهم اللغة السينمائية بفرادة نوعية في إيصال المضمرات النفسية  المؤشر الثالث:   .3

 التي تعتور الشخصية السايكوباثية. 

تعدّ اللغة السينمائية تلعب دورًا جوهريًا في إيصال البعد النفسي العميق للشخصية  

تصبح   حيث  تعبيرية  السيكوباثية،  أدوات  والمونتاج  الإضاءة،  الصوت،  الصورة، 

نجد    فيلم الجوكر ي  ف تكشف عن مكنونات الشخصية دون الحاجة إلى حوار مباشر. ف

أن المخرج تود فيليبس استخدم هذه العناصر بفرادة نوعية لتجسيد التحولات النفسية  

 .لآرثر فليك، مما جعل تجربتنا معه أكثر عمقًا وتأثيرًا 

 التصوير السينمائي: عين المتلصص على النفس المضطربة  .1

لنفسية  تسُتخدم لإبراز المشاعر القلقة والانهيارات ا:(Close-ups) اللقطات القريبة •

 .التي يمر بها آرثر، مثل التشنجات أثناء ضحكه القسري

يسُتخدم لنقل الإحساس بعدم الاستقرار  :(Handheld Camera) التصوير المهتز  •

 .النفسي، كما في المشاهد التي يمشي فيها آرثر في الشوارع أو داخل منزله الكئيب 

الشخصية • حول  واسعة،:الفراغ  لقطات  في  آرثر  نرى  ما  يكون صغيرًا    كثيرًا  حيث 

 .داخل الإطار، مما يعكس إحساسه بالعزلة والتهميش 

 الإضاءة والألوان: بين القمع والانطاق  .2

والداكنة • الباردة  كئيبة  :الألوان  ألوان  استخدام  المشاهد  على  يغلب  الفيلم،  بداية  في 

 .تعكس شعور آرثر بالكآبة والضياع 

ى الجوكر، تبدأ الألوان القوية مثل الأحمر  مع تحوله إل:الانتقال إلى ألوان أكثر إشراقاً •

إلى ولادته   ترمز  وكأنها  الدرج،  على  في مشهد رقصه  بالظهور، خاصة  والأخضر 

 .من جديد ككيان مختلف

العالي • إلى  :الظال القوية والتباين  تميل الإضاءة  تسُتخدم لإضفاء عمق نفسي، حيث 

الان يعكس  مما  والظلام،  الضوء  بين  حادة  تباينات  بين  خلق  للشخصية  الداخلي  قسام 

 .الحزن والغضب 
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 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: أصوات الفوضى الداخلية  .3

يستخدم الفيلم مقاطع موسيقية تعتمد على التشيلو العميق  :الموسيقى التصويرية الثقيلة •

لإضفاء إحساس بالضغط النفسي والكآبة، كما في مشهد آرثر وهو يرق) ببطء بعد 

 .ارتكاب جريمة

في لحظات التوتر، يتم إسكات الأصوات المحيطة، مما يجعل  :صمت كأداة تعبيريةال •

 .المشاهد يعيش حالة الترقب النفسي، مثل مشهد المصعد عندما يلتقي بجارته 

المزعجة  • البيئية  وضوضاء  :الأصوات  الجماهير،  ضحكات  الأنفاق،  مترو  صوت 

 .داخله تدريجيًا المدينة تسُتخدم لخلق إحساس بالفوضى التي تزداد 

 المونتاج: الانتقال بين الواقع والوهم  .4

المفاجئ • في  :(Jump Cuts) القطع  كما  العقلي  بالاضطراب  الإحساس  يعزز 

 .المشاهد التي يتخيل فيها أشياء غير حقيقية، مثل علاقته العاطفية الوهمية 

الموازي • بين  :المونتاج  المزج  مثل  بالعالم حوله،  آرثر  مشاعر  لربط  مشاهد  يسُتخدم 

الاضطهاد  ينعكس  كيف  يوضح  مما  منه،  السخرية  مشاهد  وبين  القسري  ضحكه 

 .المجتمعي على نفسيته 

، لم يكن إيصال الشخصية السيكوباثية يعتمد فقط على الأداء التمثيلي، بل  Jokerفي  

عنصر   كل  آرثر.  عقل  داخل  نغو)  جعلنا  في  أساسي  دور  السينمائية  للغة  كان 

كان وسيلة   مما  بصري وسمعي  العنيفة،  الداخلية  وتحولاتها  الشخصية  تطور  لإبراز 

 .جعل التجربة أكثر قوة وتأثيرًا

 

 )النتاج و الاستنتاجات(: الفصل الرابع

 ج. ئأولاً: النتا

ا .3 لبنائية  السينمائيأنّ  الفيلم  في  للشخصيات  والخارجية  الداخلية  قوة    لمظاهر  تكسبهُ 

 . البشر  ة تعبيرية ودلالية للتعبير عن ماهي

الإيهام وكسر أعنص  يعتمد  .4 المتلقي في ر  ب  أفلام  فق  السايكوباثية  يعتمد    بناءً الشخصية 

تلقي   وكيفية  الشخصية  مضمرات  تجسيد  المحيط    وإرسالعلى  في  الأفعال  ردود 

 . الخارجي
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الأطر والأشكال الضيقة ومضمرات العناصر السردية، الصورية والصوتية في    عبر ت .5

 . الشخصية السايكوباثيةشد المتلقي إلى المادة السردية في أفلام 

مع   .6 بجدلية  والزمان  المكان  يجعل  الشخصية،    ةماهي يعمل  تمن  مما  الجدلية  عمد تلك 

 على إيصال المادة السردية بجدة وأصالة. 

 الاستنتاجات. ثانياً: 

فيلم   .1 السايكوباثية يكتسب  بين    الشخصية  الجدلية  العلاقة  التعبيرية عن طريق  جماليتهُ 

 رسم مظاهر الشخصيات وعلاقتها ببنُية الحبكة السينمائية. 

عن طريق    بالمادة المسرودة في أفلام الشخصية السايكوباثية يعتمد مبدأ إيهام المتلقي   .2

القب التصور  بين  البنائية  الفضاء  الوشائج  داخل  الشخصيات  اتجاه  بين  والبعدي  لي 

 الفلمي. 

أفلام   .3 بنُية  السايكوباثيةتعتمد  الاقناع  في    الشخصية  مبدأ  الهوية وتحقيق  مفهوم  طرح 

المتلقي   الضيقة  لدى  الأشكال  توظيف  يؤثر  عن طريق  التوظيف  ذلك  مما يجعل من 

 المتلقي.  في سيكولوجياً 

سواء الشخصية السايكوباثية  يعد المكان والزمان عنصراً متأصلاً ومنصهراً في أفلام   .4

موضوعة   أو  الذاكرة،  فقدان  موضوعة  أو  التفارقية  الهويات  موضوعة  تبدل في 

 الأجساد. 

 ثالثاً: التوصيات. 

لدى طلبة كلية الفنون  علم النفس  تدُرستخصي) مادة علمية يوصي الباحث ب

 الجميلة. 

 خامساً: المقترحات. 

للشخصيات   الداخلية  المظاهر  بين  العلاقة  )جدلية  دراسة:  الباحث  يقترح 

 وعلاقتها في تطوير بنُية القصة السينمائية(. 

 ً  : المصادر والمراجع. سادسا

حس .1 مراجعة:  جاد،  عياد  كمال  ترجمة:  القصة،  أركان  فورستر،  محمود، ا.م  ن 

 .(1960،  1الطبع والتوزيع، ط)القاهرة: دار الكرنك للنشر و

)بيروت:   .2 المعاصر،  العربي  الوعي  في  وقضاياها  الهوية  وآخرون،  بعلبكي  احمد 

 .( 2013، 1ت الوحدة العربية، طمركز دراسا

م .3 )القاهرة:  حماده،  إبراهيم  ترجمة:  الشعر،  فن  طاليس،  الأنجلو  ارسطو  كتبة 

 .(2019المصرية، 
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 .( 2021، 11كتب جوجل الرقمية، ط
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 وظيفة الموروث الشعبي وابعاده التربوية في المسرح العراقي 

() المسرح التعليمي انموذجا     

 The Function of Popular Heritage and its 

Educational Dimensions in Iraqi Theater 

(Educational Theater as a Model) 

 

مديرية تربية واسط   /مرتضى ساجد خضير م.م.     
Murtadha Sajid Khudair   

 

Wasit Education Directorate 

Opening Remarks: Popular Heritage – Iraqi Theater – 

Educational Theater 

 jid@uowasit.edu.iqasm 

 يمي المسرح التعل –المسرح العراقي   –كلمات افتتاحية : الموروث الشعبي 

ان هذا السعي وراء القديم لهو نابع من حاجة الانسان على احياء التراث عند جميع      

الشعوب بغية المعرفة الثقافية التي عاشتها تلك الامم والية الحياة المجتمعية ، فوظف  

ان  ،كما  فنية  جماليات  من  لها  لما  القديمة  الثقافية  الممارسات  تلك  المسرح    المسرح 

بالخصوص والعراق  العربي بنيته    ي  في  التغيير  الى  وحاجة  شعبية  ظواهر  فيه  نجد 

التي هي محملة بالقصص والحكايات والاغاني ليلة وليلة وحكاية    الاساسية  مثل الف 

ابو حسن المغفل وغيرها من القصص والنوادر التي اصبحت مصدر مهم للمسرحيين  

 عامة.  لكتاب العرب والعالم بصورة  وا

البحث      هذا  يتضمن  اشتمل  للبحث(  المنهجي  )الاطار  الاول   : فصول  اربعة  على 

ما هي الابعاد التربوية والتعليمية  مشكلة البحث والتي حددها الباحث بالتساؤل التالي:)  

العراقي   المسرح  في  توظيفها  تم  التي  الشعبي  البحث للموروث  اهمية  جاءت  ؟(ثم 

 والحاجة اليه ، فضلا عن هدفه، والذي تمثل بالاتي: 

(.وقام  التعرف على وظيفة الموروث الشعبي في المسرح العراقي  دف البحث الى :)يه

الباحث بوضع حدود للبحث ، ثم ختم الفصل بالمصطلحات التي تضمنها عنوان البحث  

الوظيفة ، الموروث ، الابعاد التربوية ،    . حيث عرفت كل من المصطلحات الاتية : ) 

 (. المسرح التعليمي

mailto:masjid@uowasit.edu.iq
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الث    الفصل  فجاء  اما  السابقة،  الدراسات  و  النظري  للاطار  عرضا  تضمن  فقد  اني 

. والمبحث الثاني    الموروث الشعبي متكونا من ثلاث مباحث ، المبحث الاول : مفهوم  

 . المسرح التعليمي. اما المبحث الثالث : المسرح العراقي: 

لذي  اما الفصل الثالث ، فقد تم فيه عرض اجراءات البحث من حيث مجتمع البحث ا

( مسرحية  6شمل  من  المتكونة  البحث  عينة  الفصل  تضمن  كما   ، مسرحيا  عرضا   )

(  : وهي   ، الملكواحدة  هو  البحث  الملك  منهج  ومعتمدا   ، قصدية  بطريقة  مختارة   )

 الوصفي )التحليلي(. 

الباحث من خلال  اليها  التي توصل  النتائج  فقد كان عرضا لاهم   ، الرابع  الفصل  اما 

ت التي بنيت على ما ظهر من النتائج ومن ثم جاءت التوصيات ،  بحثه ، والاستنتاجا

 والمقترحات . وفي الختام وضع الباحث المصادر والمراجع. 

     This pursuit of the ancient stems from the human need to 

revive the heritage of all peoples, with the aim of gaining 

insight into the cultural traditions of these nations and the 

mechanisms of societal life. Theater has employed these 

ancient cultural practices for their artistic aesthetics. 

Furthermore, in Arab theater, and Iraqi theater in particular, 

we find popular phenomena and a need for change in its 

basic structure, which is laden with stories, tales, and 

songs, such as One Thousand and One Nights, the story of 

Abu Hassan the Fool, and other stories and anecdotes that 

have become an important resource for Arab and 

international playwrights and writers. This research 

comprises four chapters: The first (the methodological 

framework of the research) includes the research problem, 

which the researcher defined with the following question: 

(What are the educational and pedagogical dimensions of 

popular heritage that have been employed in Iraqi theater?) 

Then came the importance and need for the research, as 

well as its objective, which was represented by the 

following : 
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The research aims to: (identify the function of popular 

heritage in Iraqi theater). The researcher set boundaries for 

the research, then concluded the chapter with the terms 

included in the research title. The following terms were 

defined: (function, heritage, educational dimensions, 

educational theater . 

The second chapter included a presentation of the 

theoretical framework and previous studies, and consisted 

of three sections: Section One: The Concept of Popular 

Heritage; Section Two: Iraqi Theater; and Section Three: 

Educational Theater. The third chapter presented the 

research procedures in terms of the research community, 

which included (6) theatrical performances. The chapter 

also included the research sample, which consisted of one 

play, namely: (The King is the King), chosen intentionally, 

adopting the descriptive (analytical) research method. The 

fourth chapter presented the most important results the 

researcher reached through his research, the conclusions 

based on the results, and then came the recommendations 

and proposals. Finally, the researcher provided the sources 

and references . 

Send feedback Side  panels History Saved. 

 الفصل الأول :  

 مشكلة البحث : أولا  /  

التي تعبر عن  موروث  اي امة    المهمة  الفنون  المسرح بشكل عام احد  يعد 

تكون فيها الهوية الثقافية مصدر اساس لكل الشعوب ، وان القيم الجمالية  لكل الثقافات  

ع المبني  الفني  العمل  يمثلها   منطقية  تجليات  فيها  خصبة  ارض  من  نابعة  لى  تكون 

المسرح     فن  ويعتبر    ، والتوظيف  للاشتغال  قابلة  حقيقية  ثوابت  ذات  مسرحية  اسس 

لها   والموروث كمواضيع مهمة  التراث  التي تتضمن  الفنون  احد  ايضا بشكل خاص  

ابعاد فلسفية وجمالية  يكون مصدرها التاريخ وما يحتويه من احداث تمر عبر حلقات 

 ة ومنظومته الفكرية. زمنية تمثل بيئة الانسان الاجتماعي
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وقد عمل  بعض فنانوا المسرح على توظيف الموروث الشعبي في بنية العرض      

التلقي، ابتداءَ من  تقديم  الحكاية الشعبية و   المسرحي كونه عنصرا فاعلا في عملية 

توظيفها بواسطة ابعاد مسرحية، ومفهوم شخصية الحكواتي وطرق اشتغاله و الطقوس  

والت  الاسطورة  والعادات  تمثلها  رصينة  اسس  على  المبنية  الفنتازية   والقصص  قاليد 

والملحمة والخرافة التي انتقلت  شفويا من جيل الى اخر بصورة عشوائية خالية من  

 الاسس التنظيمية والفنية . 

الخاصة        التأثيرات  مفهوم  والحديثة  القديمة  ابعاده   بكل  المسرح  تناول  وقد 

ي انعكست بشكل جلي على العرض المسرحي العراقي المعاصر  بالموروث الشعبي الت

من خلال الكثير من الخصائص التربوية ذات الاطر التعليمية التي تنمي فكرة الانتماء  

اساليب   ان  حيث  المستمر  والبحث  الدراسة  الى  يدعو  بشكل  والثقافات  الاراء  وتبادل 

الى  فترة  من  وتباينت  اختلفت  قد  الشعبي  الموروث  العرض   توظيف  في  اخرى 

)ما هي  المسرحي العراقي ومن خلال ما تم طرحه اعلاه يطرح الباحث السؤال الاتي: 

 الابعاد التربوية والتعليمية للموروث الشعبي التي تم توظيفها في المسرح العراقي؟(

 

 أهمية البحث: ثانيا  / 

 تتجلى أهمية البحث الحالي بالاتي :  

متواضعة للمكتبة العلمية بدراسة علمية أكاديمية   قد يشكل البحث الحالي إضافة -1

 خاضعة لمنهجية علمية رصينة. 

قد يسهم نتائج البحث الحالي في تكوين تصوور علموي عون مودى فاعليوة المووروث -2

الشعبي في المسرح العراقي بصورة تربوية  وخاصوة إذا موا استسوقت مواضويعه مون 

 .تراث الشعوب الغزير بالقيم الجمالية والفنية

 هدف البحث :ثالثا  / 

 يهدف البحث الحالي إلى : 

 )التعرف على وظيفة الموروث الشعبي في المسرح العراقي(.  

 

 رابعا  / حدود البحث :  

 تتمثل حدود البحث الحالي بالاتي : 

وظيفة الموروث الشعبي وابعاده التربوية في المسرح العراقي  الحد الموضوعي:   -1

 المسرح التعليمي انموذجا. 

 (2016)عام الحد الزماني :  -2
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3-   : المكاني  واسط  الحد  جامعة  الجميلة    –عروض  الفنون  كلية    –طلبة 

 النشاط المدرسي. 

 ا  / مصطلحات البحث رابع

 مصطلحات بحثه الحالي بالاتي :  الباحثحدد 

 : وظيفة  -اولا

 أ.)لغة( 

له ، اذا ")وظف(: الواو والظاء والفاء : كلمة تدل على تقدير شيء . يقال: وظفت     

كأنه    ، يتبعهم  ،اي  يظفهم  : مر  ...ويقال  او طعام  له كل حين شيئا من رزق  قدرت 

 (. 122)بن زكريا: ص يجعل وظيفه بإزاء أوظفتهم"

وعرف )ابن منظور( المصطلح " وظف : الوظيفة من كل شيء ما يقدر له في كل     

على نفسه    يوم من رزق او طعام .... وجمعها الوظائف و الوظف ، ووظف الشيء 

  : ويقال  الاعرابي(  ابن  عن   ( يتبعه  اي  يظفه  ...وجاء  اياه  الزامها  توظيفا:  ووظفه 

 (. 4869)ابن منظور: صوظف فلان فلانا يظفه وظفا اذا اتبعه مأخوذ من الوظيف"

 ب.)اصطلاحا(

الاجزاء     مرتبطة  مجموعة  في   ، الفرد  او  الشيء  به  يقوم  الذي  الخاص  "العمل 

الزافرة في فن البناء ، وتطلق الوظيفة في علم الحياة على مجموع    ومتضامنة، كوظيفة 

   (. 581)صليبا: ص الخواص الضرورية لبقاء الكائن الحي " 

 (. 102)اسكندر: ص وايضا يعرف " الوظيفة: استثمار او استخدم "      

 ت.)اجرائيا( 

تلك      كون  المسرحي  العرض  في  الاشكال  و  للعناصر  صياغة  :اعادة  الوظيفة 

لاشكال لها قيمة معرفية وسيكولوجية عند المتلقي بما يمنحها عبر الية التوظيف التي  ا

 تنسجم جماليا وفكريا في العرض المسرحي الذي يزيد من حيويته. 

 ثانيا_ الموروث: 

 أ.لغة: 

 يعرف ابن زكريا : 
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 "ورث: هو الورث  

سبب"  او  بنسب  لأخرين  يصير  ثم  لقوم  الشيء  يكون  ان  هو  زكريا:  )بن    والميراث 

 (. 105ص

 ب. اصطلاحا: 

 اما لويس اليسوعي  فيعرفه : 

 "ورثه : اعقبه اياه . 

 توارث القوم المال والمجد : ورثه بعظهم عن بعض قدما  

 الارث و الوراثة و التراث و الموروث صيغ مصدرية بمعنى ما يخلفه الميت لورثته . 

 (. 1990  ص)لويس:"   الموروث : الذي ترك الميراث او الشيء

 ما عبد الحميد العلوجي فيعرف الموروث الشعبي: ا

" كل ما تمارسه الشعوب بصورة ثابتة متمادية الوقوع سواء ما اتصل منه بشؤن     

العلاقات الاجتماعية ، الادوات ، الملابس ، الاثاث    –طراز العيش    –الحياة اليومية  

او    ، الاشياء  صنع  عليها  يجري  التي  الفنية  القواعد   ، بطقوس  ،الزينات  يتعلق  ما 

 (. 27)العلوجي: ص المناسبات والمعتقدات "

 ت. اجرائيا: 

انه الجزء الشعبي من التراث الذي يختص في الاشكال والطقوس والعادات والتقاليد    

 الشعبية الموجودة في الحياة اليومية كونه يعد فكر العامة وابداعها. 

 الابعاد:   -ثالثا

 لغة .أ

 (. 27)البستاني: ص" جمع( ابعاد، هي الرأي والحزمالابعاد: "لغوياً البُعد )ال

 (. 205)مسعود : ص" البعُد: ")الجمع( ابعاد مصدرها )بعَْد( اتساع المدى والمساحة

غيره  بعََدَه،  و  )متباعد(  أي  بعيد  فهو  بالضم  )بعَدَُ(  وقد  )القرب(  "ضد    "  والبعَدُ: 

 .   (40ديوي: ص )

 اصطلاحا:  . ب
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الشيئ          بين  امتداد  اقصر  امتدادا "هو  البعد  جعل  بالخلاء  منهم  قال  فمن  ين 

اما    . بالجسم  قائما  جعله  الخلاء  انكر  ومن  بنفسه  قائما   ، المادة  عن  مجردا 

المتكلمون فقد جعلوا البعد امتدادا موهوما مفروضا في الجسم ، او في نفسه ،  

 . ( 213صليبا: ") صالحا لان يشغله الجسم

 ج. اجرائيا:  

الق     مكنونات الابعاد: مجموعة  الشعبي من  الموروث  يحملها  التي  المابادء   و  يم 

 قيمة ذات ابعاد ثقافية وجمالية تؤثر في المجتمع. 

 

 رابعا: التربية  

 لغة .أ

"لفظ تربية مشتق من الفعل )ربا( أي زاد ومنه ربوه وهو المكان الذي يعلو  

هذا على  والتربية  بسرعة  الاموال  زيادة  وهي  الربا  ايضاً  ومنه  حوله    عما 

 (. 199)عبد الحميد : ص  الاساس تعني الزيادة والنمو المطرد"

 

بأنها   التربية  المجهود    ،عملية تدريب اخلاقي "وعرّفَ )افلاطون(  انها ذلك  أي 

الاختباري الذي يبذله الجيل القديم لنقل العادات الطيبة للحياة ونقل حكمة الكبار التي  

 (. 229ان: ص )سمع"وصلوا اليها بتجاربهم الى الجيل الصغير

جملة من العمليات والنشاطات التي تهدف  "في حين عرفها )جون ديوي( بأنها  

سواء   الكامنة  وطاقاته  الفرد  لدى  والاستعدادات  والقدرات  المواهب  عن  الكشف  الى 

كانت هذه الطاقات موروثة او مكتسبة ومن ثم تنقيتها وتوجيهها الى اعلى المستويات  

مجتمع حضار اطار  في  دوافع  الممكنة  تركيز  هو  هنا  بالتوجيه  والمقصود  متطور  ي 

اعماله   في  والاستقرار  التنظيم  وادخال  معين  هدف  في  معنية  ساعة  من  الفرد 

 . ( 40صديوي: )"  المتسلسلة

 اصطلاحا:  . ب

النفسية      الوظائف  تنمية  المحدثون  يقول  كما  هي  او   ، كماله  الى  الشيء  تبليغ  "هي 

تبلغ كمالها شيئا فشيئ اذا قويت ملكاته ونميت قدراته ،  بالتمرين حتى  الولد،  ا : ربت 

 (. 266)صليبا: ص  وهذبت سلوكه ، حتى يصبح صالحا للحياة في بيئة معينة "

اصطلاح يطلق على كل العمليات التي تهدف الى  "  والتربية عند )كارتر( هي  

"  لمجتمعتطوير قابليات الفرد وميوله ونماذجه السلوكية بالاتجاه الايجابي الذي يرغبه ا

(Carter: P191 .) 
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بانها   )ج.ف.تيللر(  او  "  وعرّفها  العقل  صياغة  في  اثر  لها  خبرة  او  فعل  أي 

 (. 36)تيلر: ص" الخلق او القدرة الجسمية لدى احد الافراد 

 ج. اجرائيا: 

 يتبنى الباحث تعريف )ج.ف. تيللر(. 

  Didactie Theaterخامسا: المسرح التعليمي: 

التي تدل على كل ما له    didaktikosأخوذة من اليونانية  م  Didactique"كلمة      

بنوع مسرحي محدد فهو   التعليمي واسع لا يرتبط  تعليمية . ومصطلح المسرح  صفة 

كان   المسرح  في  التعليمي  والبعد  تربوي.   او  توجيهي  بعد  لها  مسرحية  كل  يشمل 

زمن   كل  في  الفكر  ركائز  باختلاف  يختلف  كان  لكنه  القدم  منذ  )الدين،  موجودا 

 (. 137)الياس: ص الاخلاق، الفلسفة ، السياسة ، العلم(" 

تشرف      وقد  مسرحيين  هواة  من  تتألف  مسرحية  دار  او  فرقة   " انه  حمادة  وعرفه 

على   وتدريبهم  وتثقيفهم،  الطلبة  لتسلية  استهدافا   ، تربوية  مؤسسة  او  مدرسة  عليها 

ويج والتثقيف مجال الطلبة الى  ممارسة فنون المسرح بأنفسهم ، وقد تتعدى هدفية التر 

   (.219)حمادة: ص الاباء والمعارف واولياء الامور" 

 اجرائيا:

والتربوية من      الاخلاقية   القيم  توظيف  اهمية  في  يتجلى  بعد  هو  التعليمي  المسرح 

ذات  فنية  بصيغة  حديثا  او  قديما  كان  سواء  للمجتمع  النمطي  الاسلوب  طرح  خلال 

 دلالات جمالية وثقافية. 

 

 الفصل الثاني  

 المبحث الأول:    

 مفهوم الموروث الشعبي : 

البدائي من مشاكل عديدة وكانت      الانسان  الشعبي ،عانا  الموروث  الحديث عن  في 

ابرز تلك المشاكل هي الظواهر الطبيعية التي كان يواجهها لكن اصراره الذي جعله  

ة مهمة في مضامين حياته ،  يفكر ويبتكر ويكتشف الاساطير والحكايات التي لها علاق

وبتعاقب الازمنة وتجدد الافكار وصلت عند الانسان الحديث على انها )تراث( ذا قيمة  

،ووفقا   الشعوب  تاريخ  يجسد  كونه  عليها  المحافظة  يجب  وثقافية  وجمالية  فكرية 
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( "انه المتأصل بشكل شائع من الناحية الفنية والذي يعتبر معبرا  Websterلقاموس )

اس والمجتمع وطرق الحياة . وهو ليس تعبيرا عن موقف شخصي بل هو تعبير  عن الن

 ( Webster: P882)جماعي عفوي مترادف مع طبيعة المجتمع"

والتطورات الحاصلة عند الشعوب في شتى مجالات الحياة هي العملية الفاعلة في       

ثقافة الفرد والمجتمع ، كون المو روث عند جميع  مناهضة الفكر الانساني الذي يمثل 

الامم هو تمثيل للعناصر السلوكية سواء كانت من خلال الحركة او الكلام مجسدتا على  

اشكال مختلفة ، من العاب ورقص والشعائر والطقوس وتقاليد الزواج وافراح الولادة  

التراثية   الابداعات  "كل  ان  اعتقادهم  في  لكن  الغيبية  بالقوى  والاعتقاد  الخرافات  و 

في الاصل مؤلفات ، تنشأ في وجدان الافراد ، لكنها تعيش لان الجماعة  الشعبية هي  

" الذوق  بتوافق  وارستها   ، بالتداول  وانضجتها  سوتها  قد  كانت  )الطعان:  الشعبية 

وانما  (68ص  ، حفظها  بالضرورة  ليس  الشعبية  الجماعة  ان  القول  نستطيع  .لكن 

 م حاضرهم والتنبؤ بالمستقبل . الاستفادة منها كونها اداة فاعلة في حياتهم اي في رس

في      عديدة  معطيات  امام  نفسه  يجد  والفكر  الادب  في  يبحث  عندما  الانسان 

وكذلك  السفلي  بالعالم  المتعلقة  والاساطير  الطبيعية  الظواهر  مثل   ، شتى  موضوعات 

الملاحم التي تتحدث في البحث عن الخلود ، والامثال التي لها طابع الحكمة والموعظة  

النصوص في ادب التراتيل والصلوات والادعية ،والقصص ذات النمط الساخر    وكذلك

، وقصص الغزل مثل حب الراعي تموز من اله عشتار ، وايضا ما حدث من كوارث 

التي حلت في بعض المدن مثل اور واكد ، والكثير من النماذج يصعب حصرها في  

منغمة   ترنيمة لام  تكون  قد  ، وكذلك  الادبية  ينام رضيعهاالنتاجات  الواحد:  كي  )عبد 

غير    .(319ص وفكريا  ثقافيا  تراكما  إلا  النتاج  في  التوافر  هذا  ان  القول  نستطيع  إذ 

ذات دلالات  التي شكلت حلقة وصل  الجذور  الينا هذه  النضير، حيث وصلت  منقطع 

كون   المشرق  والحاضر  العريق  الماضي  من  كل  بثقافتها  ربطت  وعلمية  جمالية 

ن يخلق تجسيدا يوصله الى احلامه وطموحاته التي ارتبطت بأرضه  الانسان يحاول ا 

 ودفاعا عن مستقبله. 

بين جوانبه رؤى        يضم  الذي  العالمي  التراث  من  جانبا  الشعبي يشكل  فالموروث 

بشكل   ووظفتها  العبقرية  العقليات  هذه  الفتها  التي  الممارسات  خلال  من  نمت  فكرية 

الا القنوات  تعد  فهي  ادبية  انها  نصوص  لها على  اشير  التي  الشعبي  للموروث  ساسية 

 -مصنع للموروث ونذكرها بالشكل الاتي :

 :   _ الاسطورة1
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كبيرا      انها شغلت عددا  الشعبي من حيث  للموروث  تشكل الاسطورة مصدرا مهما 

العنصر   تعد  كونها  المسرح  سيما  ولا  المجالات  شتى  في  والمنظرين  الباحثين  من 

في  والرئيسي  مع    الاساسي  علاقاتهم  في  وخاصتا  البشر  بحياة  ارتبط  الذي  مكنونه 

الاسطورة   "ان  اذ   ، والموجودات  القوى  يمثل  الذي  محيطهم  مع  وتواصلهم  بعظهم 

)راثفين: ص    نشأت اصلا من نظرة الانسان البدائي اللامنطقية الى العالم من حوله "

البيئة المحيطة به ،    ونجد ان الاسطورة ارتبطت بعلاقة الانسان بما حوله وفي  (.61

وقد عرفت على انها : " حالة ذهنية او عقلية مكملة للفكر العلمي ، من حيث انها تنبع  

التي    ، الكبرى  الازمات  مواجهة  على  الانسان  يساعد  الذي  الايمان  في  الرغبة  من 

يتعرض لها الجنس البشري كله : كالموت ، والمجاعة ، والزلازل ، والفيضان المدمر  

ترى بعض المدارس ان الاساطير هي تمثيل ورموز لمظاهر الطبيعة ، ويرى  ، حيث  

آخرون ضرورة تفسير الاساطير ضمن البناء الاجتماعي والثقافي السائد في المجتمع  

البيئة    (. 101)الباشا:ص  " بما حوله في  لذلك ان الاسطورة ارتبطت بعلاقة الانسان 

الى الا يلجأ  لذا راح الانسان  التي  المحيطة به ،  يتخلص من الصعوبات  سطورة لكي 

هذه   حجم  تناسب  معالجات  ايجاد  او  حد  وضع  عن  عاجزا  كان  انه  حيث  يواجهها 

 الصعوبات التي هي فوق المستوى العقلي لديه . 

وفتح  ا      والمواجهة  المغامرة  بروح  فاعلة  الاسطورة  البشري جعلت  العقل  ن رغبة 

الا وتحقيق  اللامرئي  للعالم  المعرفة  عن  افاق  بالاساطير  الانسان  يعبر   " حيث  قتناع 

والى   مظهرا  الا  ليس  الموت  بأن  الايمان  الى  تخمد  لا  التي  الملحة  العنيفة  حاجته 

عودة    ، الحياة  بعودة  ايمانه  لتدعيم  عام  كل  يشهده  الذي  الفصول  تتابع  الى  الاستناد 

ا نجد ان  ومن هذ   (.10)توشاز: صخالدة الى الانسان والحيوان والنبات على سواء "

من   مختلفة  مراحل  عبر  الاسطورة  فيها  نشأة  التي  مجتمعه  واقع  عكس  قد  الانسان 

الزمن وحتى المسميات اختلفت وتنوعت لعدد كبير من الالهة والابطال ، وبعض هذه 

علق   وقد  دينوسيوس(   ( و   ) )زيوس  مثل  ومغامرات  احداث  الى  ذهبت  الاساطير 

بارت  )رولان  تالباحث   " انها  قائلا  او  (  تاريخي  او  طبيعي  واقع  عن  يكشف  قاليد 

الاغريق   عند  معناها  هو  وهذا  الاستعارة  او  المجاز  خلال  من  )اسعد:  " فلسفي 

 (. 111ص

التي      السامية،  الاساطير  من  ثلاثة  انواع   القدماء  السومريين  عند  ظهرت  ولقد 

هي   الاساطير  اساس  عليها  اطلق  والتي  الفلكلور  في  الباحثون    )هول: :اوجدها 

 (. 18 -6صص

 
 .رولان بارت : كاتب فرنسي ، واحد نقاد المنهج البنيوي في النقد الادبي 
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الذي   .1 تتكلم هذه الاسطورة عن )دموزي(  اسطورة دموزى )تموز( و)إنانا( : 

سجن في العالم السفلي ، والتي هبطت اليه الاله انانا حيث ان هذا العلم الذي  

عالمنا   تحت  والمتواجد  الموتى  عالم  السومريين  نظر  في  يمثل  اليه  هبطت 

 ،وهو ليس بالبعيد ولا القريب.

قة : وهي الاسطورة الثانية في الصيغة السومرية التي تتكلم عن  اسطورة الخلي .2

قديمة   اية اسطورة  قد يكون مدار بحث في  الذي  العدم وهذا  الخلق من  فكرة 

 ،وقد نظمت اسطورة الخليقة على ثلاثة اصول وهي: 

 اصل الكون .  •

 تنظيم الكون.  •

 خلق الانسان.  •

الاله .3 تصميم  هو  عليه  تدور  الذي  الاساسي  المحور  الجنس  ان  هلاك  على  ة 

 البشري في احداث الطوفان . 

قد تعددت الاراء حول الاسطورة التي انتقات عبر التاريخ من مكان الى اخر ومن     

مجموعة الى اخرى واعطت فكرة مميزة حول المعتقدات التي تحملها والمتأصلة بها  

هة ،وعبرت كذلك مثل الوظيفة الدينية التي جعلت العالم الدنيوي يقدم طقوس تقدس الال

ضمن    ، الحسن  والسلوك  والتقاليد  بالعادات  الانساني  الالتزام  بوجوب  الاخلاق  عن 

الاطر الاجتماعية التي ترسخ القيم القبلية والمبادئ التي تعمل  على ربط المجتمعات  

للحالات   المشاعر  بحترام  النفسي  الجانب  ومراعات   ، متينة  اسس  على  بينها  فيما 

بالخوف والفزع من الظواهر لبتي لا يوجد تفسيرا او مبررا معقولا    النفسية التي تمر 

 (. 24)البياتي: صلها 

درامي      بشكل  وتقديمها  الاساطير  بستلهام  غنيا  الشعبي  الموروث  ان  نجد  لذلك 

للمشاهد كونها ذات دلالات فكرية وفلسفية ، وبما انها امتلكت هذا الخلود في العديد من  

صياغات  ومنحت  نص   الازمنة  ان  نجد  لذا  الانسانية  القيم  على  مؤكدتا  جديدة 

)انوي)سوفوكليس جون  تقديمها  اعاد  الذي  )انتيجونا(   )  الثورة طابع  والبسها   )

 
    اغريقي ولد سنة : كاتب مسرحي  المسرحية وحقق   495سوفوكليس  الثالث في  الممثل  ادخل  ق.م 

 والكترا الخ....( .  –وانتيجونا  –ه )اوديب ملكا خطوات كبيرة في فنه ومن مؤلفات 
    سنة بوردو  في  ولد  فرنسي  مسرحي  كاتب    : انوي  النصوص   1910جون  من  العديد  ولديه  م 

 والمتوحشة الخ.....(.  –وجانيت وروميو    -)انتيجون 
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كامو  )البير  عند   ) )سيزيف  واسطورة   ، التوظيفات  والتمرد  من  وغيرها   ،  )

 . للسطورة في النص والعرض بغية الوصول الى ما هو حقيقي وذو معنى وهادف

 _ الملحمة : 2

       " بأنها  الكبيسي  يرى  حيث  الشعب  الموروث  في  مهما  عنصرا  الملحمة  تشكل 

مرتبطة تاريخيا بطور بدائي في التطور الانساني ، اي بحقبة الابطال ، حيث لم تكن  

قد هيمنت فيها بعد ، على حياة المجتمع القوى الاجتماعية ، التي حازت على سؤددها  

وانفصا ذلك وإستقلالها  الى   ... البطولي  العصر  شعر  ويرتكز   . البشر  بني  عن  لها 

النشاط العفوي للبشر ، الامر الذي يعني في آن معا ، ان الفرد فيها لا ينفصل عن الكل 

 (. 9-8)الكبيسي:صص  المعنوي الذي اليه انتماؤه " 

والتقاليد،        والعادات  الحروب  خلا  من   ، امتها  لدى  الحضارة  تعكس  الملحمة   ان 

وثقافتها ومن خلال المعتقدات التي تخص الظواهر الطبيعية وظواهر المعجزات ،ذات 

كونها    ، القومية  البطولات  لمعالجة  اتراجيدي  بطابع  تكون  وانها   ، الخارقة  القوى 

تتضمن وقائع ممتزج بها الخيال والواقع ، ولكن شخصياتها تصل الى قوى خارقة ،  

مواجهة الالهة ، فبما انها قد صيغت بشكل رصين ،  لذلك جعلوا من ابطالها القدرة في  

بستخدامها نمط معين هو العروض الشعرية ، الذي هو الوزن السداسي ، كون نظمها  

مبنيا على السرد وليست محددة بزمان معين ، وان اسلوب كتابتها الشعري ذا فخامة  

واعها هي: )بسيطة  عالية ، مبنية على القدرة لخلق عالم ثاني مختلف ومتكامل ، وان ان

اتراجيدي ،عدى   تنحو منحى  لذلك نرى اجزائها  بمعاناة (،  ، مركبة ، خلقية ،متعلقة 

 (. 243 -232)ارسطو: صالمقاطع الغنائية و المرئيات المسرحية 

اذ تنظم الملحمة بقصائد طويلة امتزجت بها الفعل البشري وافعال كائنات بقدرات    

الكائنات الاسطورية مثل الوحوش والجن والظواهر    اعجازية مثل الالهة والعديد من 

الطبيعية ، كون عقلية الشعوب السالفة عكست دورها في التطلع البطل الاساسي الذي  

تساوق    " لذا   ، به  المحيطة  لمجموعته  انتمائه  تجاه  المجد  تحقيق  اجل  من  يضحي 

المحاكاة"  حالات  من  حالة  بصفتها  المأساة  الملاحم  فكان(.  28)جينت:ص   الملحمة  ت 

 . ت القديمة على مر العصورتمثل العديد من الحضارا

 

 
    كاتب مسرحي وروائي فرنسي ولديه كتابين اسطورة سيزيف والمتمرد حائز : على البير كامو 

 .جائزة نوبل للاداب عن رواية )الانسان الاول (



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             فصلية محكمة      مجلة   مجلة فنون جميلة /

 

 
676 

 _ الحكاية الشعبية : 4

تعوورف الحكايووة علووى انهووا " تلووك القصووص التووي تنبووع موون الحيوواة وأخيلووة النوواس     

والشعوب ، ويعني هذا المصطلح ما يتصل بالمعتقودات والاسواطير وعوادات الشوعوب 

ع على شرح وفهم العالم الروحي والطبيعي ...وهي شكل من الادب التراثي الذي يشج

 ، وهووو بالتووالي ادب يبحووث فووي عووادات وتقاليوود الشووعوب المختلفووة ونمووط حياتهووا "

ان الحكاية الشعبية التي تحتوي على احداث عديدة وصوراع بوين   (.20)الخشاب: ص

الشخصيات هي القدرة على التواصل الزمنوي بجعلهوا قوادرة علوى اسوتيعاب القصوص 

إمكانيات توظيف الحكاية الخرافية في أعموال معاصورة هوي إمكانيوات   لأن "  الخرافية

كبيرة نظوراً للرصويد الرموزي الكبيور الوذي ورثتوه الحكايوة الخرافيوة عون الأسوطورة 

وارتباطها بأحداث حية رافقت مسيرة الإنسان وشكلت إنجازات أو انكسارات فوي هوذه 

لشعبية عندما تناقلت عبر الزمن عند لذلك نجد ان الحكاية ا  (.19)صبري:ص"  المسيرة

الشعوب كانت مصاحبتا في مضمونها الخرافوات والخووارق المبوالغ بهوا التوي وجودت 

عند اغلب المجتمعات ، فيصفها عبد الحميد يونس بأنها "عبوارة يغلوب عليهوا الشومول 

وتعوزها بأعتراف العلمواء المتخصصوين فوي الموأثورات الشوعبية ، الدقوة والتحديود . 

الشعبية فضفاضا يستوعب ذلك الحشد الهائول مون السورد   يكون اصلاح الحكاية  كذاوه

القصصي الذي تراكم على الاجيال والذي حقوق بواسوطته الانسوان كثيورا مون مواقفوه 

ورسب الجانب الكبير من معارفه وليس وقفا على جماعة دون اخرى، ولا يغلب على 

اك ما يميز الحكاية الشعبية وان هن  (.11  –  10)يونس: ص" عصر دون عصر اخر  

 .(107 -106)صقر:صعن انواع اخرى من الادب الشعبي:

الخروج على الظلم والاضطهاد من قبل الشعب على المتسلطين الذين يحققون  -1

 رغباتهم ، فيظهر البطل هنا كي يخلصهم .

السعي على بناء المجتمع سياسويا واجتماعيوا ، واسوناد الطبقوة المغلووب علوى  -2

 هم بالعون .امرها ومد 

 متنقلة بين الاماكن من خلال الراوي الذي يحكي للناس بطريقته الشفوية . -3

هي ذات مغزى فكري ، لانها لا تعتبر مجرد حكاية ترفيهيوة ، بول هوي ناقلوة  -4

 لافكار وحكم الشعوب الهادفة.

 هي قابلة للتطوير كون بنيانها مرن ، وكذلك تخضع الى الحذف والاضافة . -5

ير من القصص الشعبية تحتوي على صوراعات كثيورة كصوراع الخيور نجد في الكث   

والشر وهذا ما نجده في الحكايات التي تنتهي بأنتصار الخير علوى الشور مثول )روبون 

هود ( و)علي الزيبق ( هذه الشخصيات التي صنعتها مخيلة الناس ، ان هذه الحكايوات 
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حيوث كول تلوك اعمتود علوى   قد ولدت فنون عديدة كفن الراوي والحكواتي وفن الحلقوة

رواية القصص و المغامرات مثل حكاية )الف ليلة وليلة( التي "تبوأت مكانوة مرموقوة 

في سلم الادب العالمي ، واثرت فوي الاعموال الفنيوة فوي العصور الحوديث ، وتأسسوت 

عليها اعمال ابداعية في المسرح والروايوة والموسويقى ايضوا . وقود             عورف 

ربي حكايات الف ليلة وليلة منذ القرن السوابع عشور حيوث اخضوعها لذوقوه الادب الاو

الجمالي ، ولمذهبه النقدي وكان لها تأثير كبير في نشوأة الروايوة الغربيوة ، التوي بودت 

انها القصة التي تحكي حول   .(59)وتار: ص  مؤسسة على الموروث الحكائي العربي"

بسبب الخيانة من زوجته مع احد عبيده ، الملك شهريار الذي حكم على النساء بالموت 

فقد قرر ان يقتل كل امرأة يدخل عليها ، الى ان جاء لبنة الووزير لكنهوا احتالوت عليوه 

مستخدمة الحكاية كوسيلة لتأجيل الحكم فأخوذت تقوص عليوه كول يووم مون الليول حتوى 

الصباح حتى تسكت عن الكلام ، لكن الهدف من هذا هي طرح علوى مسوامع شوهريار 

انواع السلوك التي تقوم به النساء لكي تجعله يتراجع عن قراره ،فنجحت بودورها عون 

 تغيير فكر )شهريار حول (المرأة.

لقد كان للقصص الشعبي دور مهم في قديم الازمنة حيث ظهر فن الحكواتي الذي      

هو موجود عند الكثير من الشعوب ولكن تطور فن الحكواتي لدى العرب " فقد عورف 

–القواص  –عرب مثل هوذا النشواط قبول اعتنواقهم للودين الاسولامي وكوان للحكوواتي  ال

الراوي وظائف اجتماعية وتسلية وثقافية وتعليمية ، وكانت موضوعات القصص تدور 

حول حرب بين القبائل حرب البسوس ، وحوول الخرافوات و الاسواطير وحوول وقوائع 

  .(13بد الحميد: ص )ع الحياة اليومية كالعبودية والربا وغير ذلك "

ان هذه الحكايات نجد فيها الكثير من الرموز والدلالات التوي تمثول المجتمعوات مون    

خلال ما يحملون من افكار ومفاهيم للحيواة اذ هوي لا تخلوو مون مخيلوة الانسوان الوذي 

يلعب دورا كبيرا في تزيينها والتغيير فيها والاضافة لها بموا يسوتفيد منهوا فوي اسولوب 

 ها.تقديم

 المسرح العرقي المبحث الثاني : 

لقد شهد المسرح العراقي تطورا مسرحيا عبر التجارب التي اكتسبها ، لانه تعامل      

مع التراث العربي والشعبي ووظفه دراميا بأسلوب اكاديمي، لذا حققت هذه التجارب 

جه  المسرحية نتاجات مبهرة مما عززت من مسيرة المسرح العراقي الذي كان ذو تو 

القديم ومزجه بالجديد رغبة لاحياء   الشعبي  التراث  جمالي وتربوي ورغبة في اعادة 

الفكر واظهار الابعاد الجمالية المحملة من خلال التراث الانساني الذي له تأثير على  

المجتمع بفضل العلاقة المتجذرة والمتصلة بثقافته وعاداته وتقاليده السائدة. فأن تجارب 
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ب العاني(  اصبح  )يوسف  واسلوبه  )بريشت(  منهج  على  والاطلاع  المانيا  الى  ذهابه 

 . ( 122 -119)شرجي : ص واضحا للكثير من المسرحيات التي اقامها 

ان الاطلاع على هذه التجارب اخذت بالتأثر وهذا كان واضحا من خلال الحبكات     

برشت، كونها    المتعددة في الاغاني الشعبية واخذ نمط الحكايات الشعبية التي عنى بها

للمتفرج اجزاء منها،   لم يتم على شكل قصة متسلسلة وانما كأحداث منفصلة تعرض 

لان المستوى الشكلي للحبكة يختلف عن الحبكة في المسرح الدرامي لذلك نجد ان في  

المضمون   يعزز  ذلك   ، والاغاني  والسرد  الحوار  فيه  المسرحي  الخطاب  مستويات 

جرت احداثها في الماضي، فبهذا ان بنية العمل متقطعة   ومستوى الاداء كون الحبكة قد 

زمانها   في  الحكاية  تتطلبه  ما  وفق  على  بمواقف  تمر  لوحات  شكل  على  اسلوبها  في 

ومكانها لانها تعتمد على الجانب السردي ، فقد وظف الموروث الشعبي والفلكلور لما  

السياسية   الجوانب  نحو  بالتوجه  اخذت  فكرية  دلالات  من  والاجتماعية  يحمله 

الابعاد (.123  -122)شرجي:ص  والاقتصادية من  الكثير  نجد  التوظيفات  فبهذه 

الجمالية التي يحملها المجتمع وبثها في المسرح للتسلية والتعليم والتهكم على الحالات  

 السلبية. 

اغاني   العمل عشرة  تخلل  الشعبية  الاغاني  توظيف   " العاني على  ايضا عمل  وكذلك 

الترا من  تحملها  شعبية  التي  اللافتات  خلال  من  بالمكان  والتعرف  العراقي.  ث 

الشخصيات للدلالة على المكان )حيران وحيرة يتقدمان الى مكان الجدود، لوحة كتب  

مخاطبة    -عكا  -عليها الرابع  الجدار  وكسر  المسرح(  على  ويضعها  نوار  يحملها 

الحدث   للتعليق على  للجمهور  ا  . (123)شرجي: ص  " الممثلين  استلهم  نجد  قد  لعاني 

الشعبي   للتراث  بتوظيفه  المحلية  بيئته  الى  جذبها  التي  البرشتية  النظرية  مع  وتكيف 

الخاص بالمجتمع العراقي من خلال الحكايات والاغاني الشعبية وغيرها . ان مسرحية  

المسرح   بينها  متعددة  مسرحية  اشكال  من  تفيد  فانتازيا  جوهرها  في  هي  ")الخرابة( 

والد  الخير  الوثائقي  علينا مشكلة  لتعرض  العرائس،  الشعبي ومسرح  والمسرح  عائي، 

..الخ"  والاقتصادية  والاخلاقية  والسياسية  الاجتماعية  المتعددة  معانيها  في    والشر 

الجانب    .( 312)الراعي: ص فيه  الخرابة تجد  فيه مسرحية  تدور  الذي  البناء  ان هذا 

الانتصارات التو يذكر  الذي  السنين  الاف  قبل  الممتد  الخير  من خلال  والتمييز  جيهي 

عند الاجيال السابقة والتطلع نحو المستقبل ونجد توظيف الخيال والجانب التي حدثت  

لها   الفني  البناء  في  ومتلونة  عديدة  اطياف  تمزج  اخذت  التي  المسرحية  في  السحري 

 يحفز على الجوانب الايجابية التي تحفز المشاهد.   ونجد الجانب التعليمي التوعوي الذي



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             فصلية محكمة      مجلة   مجلة فنون جميلة /

 

 
679 

الشعبي      الموروث  مع  تعاملها  في  الخاص  شكلها  العراقي  المسرح  تجارب  حملت 

عبر العروض المسرحية العديدة وقد قدم المخرج )ابراهيم جلال( في مسرحياته التي  

تأليف )عادل   تقف في مقدمتها مسرحية )المتنبي( و)مقامات ابي الورد( الذين هم  من

كاظم(، ان مقامات ابي الورد في الكتب التراثية التي صاغ منها الكاتب )عادل كاظم(  

الكاتب على    طرش والاخرس والاعمى فعملمسرحية التي تعود الى حكمة هندية الا

ورد   ابو  عربة  تدور حول  ما  وترى ومن خلال  وتنطق  تسمع  الصيغ وجعلها  تغيير 

نجد   الجاحظ  عند  وردت  للتأكيد  التي  التراثية  المواضيع  على  اجتهد  النص  كاتب  ان 

الفرجة   الى  استند  وقد  التأريخ  عبر  والجهد  البحث  في  العربي  الانسان  مكافحة  على 

والاحتفال والعودة الى اصول الشعبية محدثة في الاطار الشكلي والمعالجة . لذا فهو  

الج  الفنية  العربي والكشف عن الاصالة  للمسرح  لذلك كانت يعطي خصوصية  وهرية 

الشعبية لأنه عالج   الحكاية  اطراف  نسف  في  )ابراهيم جلال(  العراقي  المخرج  روية 

التي تجري   الخلفية  والحراس في رسم كاريكاتيري واستغلال اي  المجاميع  تشكيلات 

)لإبراهيم   المسرحية  التجربة  ان  والظل  الضوء  خلال  من  الحربية  المعارك  خلفها 

ا بالمقامات  اخذ  الغناء  جلال(  التراثية في  الانغام  توظيف  المعروفة من خلال  لعراقية 

الفني   الصدق  في  ص  المحمولة  )ابراهيم    (.16  -12)يوسف:  عرض  خلال  من 

تفسير روح   تدل على  التي  الجمالية  التكوينات  يوظف  ان  استطاع  العمل  لهذا  جلال( 

شعبي بملامح  متلونة  طقسية  فيه  ونجد  المباشرة  في  السقوط  دون  خلال النص  فمن  ة 

التحليل نجد ان ابراهيم جلال مخرج مفسر يعطي افكار ملموسة لا تقبل التأويل، حيث  

المحلية   الصبغة  اضفاء  محاولاته  في  وذلك  )برخت(،  لمسرح  الخاص  فهمه   " ان 

  ، المذكور  الالماني  والمخرج  الكاتب  مسرحيات  عن  المعدة  النصوص  من  لبعض 

ال الفحم  مسرحية)دائرة  تعتبر  الطباشير  وربما  )دائرة  مسرحية  عن  المعدة  بغدادية( 

القوقازية( ومسرحية )البيك والسايق (المعدة عن مسرحية )بونتيلا وتابعه ماتي( هما  

التجريب   (.126)الجبوري:ص  نضج تجارب الاستاذ ابراهيم جلال في هذا المجال " 

التربوية  المضامين  في  وقصدا  وعيا  فأخذت  العراقي  المسرح  نجاح  في    واضح 

وترسيخها لدى المجتمع من خلال طرحها بأسلوب تراثي تعليمي يتضمن دوافع فكرية  

   .في الحفاظ على الهوية 

شكل      تعطي  التي  اعماله  اغلب  في  كرومي(  )عوني  عند  التجريبي  الفكر  يشكل 

قام   التي  اعماله  اغلب  لان  مسرحياته،  في  الموجودة  الفكرة  خلال  من  التغريب 

 ر مبتكرة ناضجة. بأخراجها جاءت من افكا
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ستسوان(،      في  الطيب  )الانسان  عن  معدة  كانت  ،التي  الطيب(  )الانسان  فمسرحية 

التي تدور احداثها حول امرأة تسعى الى ان تكون صالحة للناس الذين من حولها فمن  

خلال هذا الاحسان للجيران والاصدقاء قد وصلت الى الافلاس من خلال الاستغلال ، 

بث بالتنكر  جميع  فأخذت  لاستعادة  والقوة  القسوة  فتمارس  لها  اخ  يكون  رجل  ياب 

التي   التي سلبت منها بالغصب، نجد الصراع هنا قائم حول طبيعتها الطيبة  ممتلكاتها 

كانت عليها وبين طبيعتها التي اعادت بها ممتلكاتها ، فهنا التغريب يكمن حول اقتطاع  

)تشي مثل مسرحيات  عديدة  من مسرحيات  مهمة  التي    -خوفاجزاء  الخ(  وشكسبير.. 

وكأنها   متسلسلة  بوحدة  ويربطها  المسرحية  من  المهمة  الاجزاء  واخذ  بقتطاعها  يقوم 

سمة   فأن   ، الاجزاء  تلك  في  مهمة  اسئلة  متضمن  الاجراء  هذا  كون  واحدة  مسرحية 

التجريب في اعمال )عوني كرومي( هي الفكرة الغرائبية التي تقود العمل برمته نحو  

الحياة    . (130  -129لجبوري: ص)االتجريب  لعبة  الى  يتداخل  اخذ  الاسلوب  هذا  ان 

بين   يمزج  فهو  مثير  عقلي  تمرين  تكون  كي  تعمدها  التي  والاجوبة  الاسئلة  وطرح 

التجريب و الاكاديمية فبذلك يأخذ ببناء فكري فلسفي فأنه يبتدع التساؤلات من خلال ما  

 عرض .   هو موجود في الحياة وطرح هذه الاشكال في شكل 

 المبحث الثالث :  

 الموروث الشعبي في المسرح التعليمي 

العالم فبظهور الازمات       انحاء  التأثير السياسي والاقتصادي واضح في جميع  كان 

المصانع   على  كبير  وبشكل  واضحا  التأثير  فكان  المانيا،  وفي  اوربا  في  الاقتصادية 

ت اصطدامات ما بين العمال  الصغيرة والكبير ومن جراء ذلك اغلقت المصانع وحصل

ورجال الشرطة ، ومن خلال ما يجري من احداث كان للمثقفين دور مؤثر لما حصل  

من تغير في الاوضاع الفكرية التي سادة في جميع انحاء اوربا ومن ما اشير الى "ان  

مهمات كل من العلم والفن تتطابق في كون العلم والفن مدعوين لتسهيل حياة البشرية  

يهتم بمصادر وجوده بينما الفن يهتم بمصادر التسلية وسيعثر الفن المستقبل على  العلم  

ان   اسس جديدة  وفق  الخلاق على  الانتاجي  العمل  ميدان  في  مباشرة  للتسلية  مصادر 

 " التسلية  انواع  جميع  بين  من  تسلية  اعظم  بذاته  هذا    . ( 205)يوسف:ص  يكون  فمن 

هما يؤديان رسالة انسانية ومن ابرز ما تم طرحه  المبدأ نجد التوافق بين العلم والفن كون

التعليمية   المسرحية  في  نموذج  نحو  تذهب  اخذت  السابقة  الفترات  في  نشاطات  من 

تسمية   كانت   " المجتمع،  لدى  والمعرفي  الثقافي  الدور  وابراز  الفكر  لمناهضة 

من   محدد  نوع  على  اطلقها  لكنه  )بريشت(،  قبل  معروفة  التعليمية  المسرحيات 

بين  ال كتبها  والاستثناء1934-1929مسرحيات  )القاعدة  القرار(.  -واهمها 
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من   )بريشت(انبثقت  مسرح  تطور  مسار  في  مرحلة  تشكل  التعليمية  والمسرحيات 

بصيغة   بعد  فيما  وتبلورت  التعليم  او  الامتاع  تحقيق  في  المسرح  التساؤل حول هدف 

)الياس:    ماكن تواجدهم"المسرح الملحمي والجدلي فذهب بالمسرح الى الجمهور في ا

تتواجد  .  (139ص التي  الاماكن  في  مثلا  بريشت  يقدمها  كان  التي  العروض  هذه  ان 

 فيها العمال مثل المعامل ، فيشكل المتفرج الجزء المهم للعرض في صيغته النهائية. 

: برتولد بريخت-   

ذلك     في  بما  الانساني  التراث  استلهم  الماني  مسرحي  ومنظر  وكاتب  مخرج 

تفسير  ا في  ماديا  جدلي  منهج  ذو  مسرحي  سياق  في  انفرد  لكنه  الشعبي  لموروث 

الظواهر والاشياء لان دعوته مبنية على التأثير الذهني لدى الجمهور لذلك تبنى شعار  

   (. 92)بنتلي: ص  جورج كايزر( " الرأس اقوى من القلب " زميله)

اقهم في الايهام لان العرض فمن هذا المنطلق اخذ يؤثر على ذهن المتفرج دون اغر   

الذي يقدم لهم مسرح تضامن والحرية في ابداء وجهات النظر وابراز الطابع التعليمي  

للمسرح، " من هنا رأى بريشت ان يفرق بين المترابطات ، بحيث يتم تغيير عناصر  

العرض،  في صلب  عنصر  اصغر  وحتى  البنية،  من  ابتداء  كافة  المسرحي  العرض 

مفه احد مستندا على  الجدل  كان  ولما  والذهنية،  الفكرية  بالمتعة  المؤطرة  التعليمية  وم 

اركان النظرية الماركسية ، فقد اصبح من ضروري ان يكون ملازما للعملية التعليمية،  

ذهني" بوعي  حلولا  ويقدم  اسئلة  يثير  اتخذ    .( 48)كاظم: صبوصفه  المبدأ  هذا  فمن 

المتفرج  وعي  في  التغيير  لتحقيق  الية  على    بريشت  مبني  مغاير  بأسلوب  واعطائه 

 التساؤلات وكشف العلل والاسباب . 

 
  ( عام  ولد   : بريخت  سياسية 1898برتولد  ورؤيا  فلسفياً  توجهاً  يحمل   ، اوجسبرج  مدينة  في  م( 

واجتماعية ونظره جماليه تظم القصائد الشعبية وكان يغنيها بمصاحبة القيثاره ، عمل )دراماتورج( في 

)أي مراجع ومترجم ومعد نص للعرض( استوعب التراث الياباني مسرح )الدوتش تياتر( في برلين  

القوانين والنظم  لتحدي  تؤديها  اغنية  المسرحية من  اعمال بريخت  الجوقة تختنم  وكانت   ، والاسباني 

والاعراف المغربه بضرورة التغيير سيما وان برخت بواسطتها يحقق اتصالاً مباشراً بالمشاهد وذلك 

جه المباشر للمشاهدين وايغالاً في تحقيق التغريب ، فهي لا تكتفي في الكشف بمقاطعتها للحدث والتو

عن الاحداث اللاحقة بل تستفز بقصته المشاهد وتطلب منه ان يسترجع في ذاكرته الاحداث المتراكمة 

 التي ساقها العرض للتدليل على شيء والبرهنة عليه . 
  و  . الماني  تعبيري  : هو كتب مسرحي  كايزر  عام  جورج  ،   1878لد  المانيا  في  ماجديبورج  في 

اكثر الفترات التي شهدت   1920-  1911في اسكونا في سويسرا وكانت الفترة بين    1945وتوفي عام  

هاجر الى سويسرا كتب كايزر اكثر من ستين مسرحية تعبيرية وتعد اعماله   1938انتاجه . وفي عام  

 ى خشبة المسرح .اكثر الاعمال المسرحية التعبيرية التي قدمت عل
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فقد عمد الى الاقتباس لمواضيعه المسرحية من الروايات والقصص والملاحم ومن     

الذي   التاريخي  الحدث  على  الضوء  تسلط  هذه  تجربته  كون  اخرين  لكتاب  نصوص 

في عروضه على توظيف    يزخر بافكار فلسفية فمن خلال رؤيته المعاصرة اخذ يستند 

الجوقة الراوية استخدام الرموز والدلالات التي اخذها من المسرح الشرقي واستخدام  

البافارية  المشاهد الكوميدية الساخرة والتناقضات الاجتماعية مثل توظيف )الكوميديا  

باستخدام   السرك  اسلوب  ووظف  والبوسترات  الافتات  استخدام  الى  ،فعمد  الشعبية( 

في ضل  المهرجي تعليمية  رؤية  يحقق  لكي  الجمهور  مخاطبة  في  حوارهم  وطريقة  ن 

، فهذا التكوين والتوظيف الذي عمل    ( 65  -64)عبد الكريم: صفلسفة ابداعية جديدة  

به )بريشت( ما هو الا اظهار الافكار الواعية التي طرحها بأسلوبه المغاير ذو الاطار  

لتفاعل مع العرض بغية الوصول الى "  التعليمي لكي يحرك وعي الجمهور من خلال ا

اداة  يكون  لان  يصلح  المسرح  ان  اعتبار  على   ، والتعليمية  المسرح  بين  مقاربات 

للتعليم، بفضل سيكولوجية التعلم التي تستند الى خصائص مهمة في ايصال المادة ولما  

و  كان بريشت يهتم بالجانب الجمالي لكونه يلعب دورا مهما في اكتشاف المغزى، فه

اذن اداة اخرى من ادوات التعلم التي تسعى بدورها لتحقيق مبدا اللذة الجمالية والفكرية  

ص " خشبة  .  (50)كاظم:  على  مختلفة  بصيغ  اعطاه  بريشت  عند  التعليم  ان  لذلك 

المواقف  وتحويل  المناقشة  متعة  يعطي  ان  فعليه  للجمهور  يقدم  انه  بما   ، المسرح 

لذلك انه من خلال المشاكل التي يواجهها المجتمع فقد الانتقادية التهكمية الى متعة ،  

 صورها بأطار مسرحي توعوي ذو ابعاد فكرية جدلية . 

 مؤشرات الاطار النظري 

يعد الموروث الشعبي احد الركائز الاساسية التي تمثل جميع الامم من خلال   -1

او   الكلام  او  الحركة  طريق  عن  كانت  سواء  السلوكية  للعناصر  التوظيف 

 ل المختلفة . الاشكا

شكلتها    -2 التي  الشعبي  الموروث  مفاهيم  ابرز  والاساطير  الملاحم  تشكل 

يعيشوه   الذي  اليومي  للواقع  المحاكاة  طريق  عن  البدائية  البشرية  المجتمعات 

خاضوا   الذين  لابطالهم  وسير  وقصص  شعبية  حكايات  بدورها  فأنتجت 

 مغامرات خارقة للعادة. 

 
  البافارية الشعبية : نسبة الى مقاطعة )بافاريا( بالمانيا وهي ملاهي من الفلكلور الشعبي   +الكوميديا

شائعة تستخدم الدمى الكبيرة في الاحتفال وهي بسيطة التكوين الدرامي شبه مرتجلة تعتمد التناقض في 

   الموافق .
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الحكاية  -3 يميز  ما  اهم  بين  مفاهيم    ان من  الاعتماد على  ، هي عملية  الشعبية 

محددة تمثل مواضيع الخروج على الظلم والاضطهاد من قبل الشعب والسعي  

امرها   على  المغلوب  الطبقة  واسناد  واجتماعيا  سياسيا  المجتمع  بناء  الى 

 وتوضيح ذلك من خلال الراوي الذي يحاكي الناس بطريقة شفوية . 

الشعبي من  -4 الموروث  تمارسها    ينبع اصل  كانت  خلال عدة ممارسات مهمة 

الممارسات عبارة عن العاب سحرية وشعائر   عدة شعوب ، حيث كانت هذه 

 دينية اندمجت معها انواع كثيرة من الرقص والغناء. 

لقد عمل )برشت( على استلهام التراث الانساني وتقديمه ضمن اطار تعليمي    -5

بيق مبدأ ايهام المتلقي واثارة  نابع من عدة ادوات واهداف اهمها كانت عدم تط 

 الاسئلة وتقديم الحلول بوعي ذهني.  

جلال،    -6 وابراهيم   ، العاني  يوسف   ( امثال  العراقيين  المخرجين  عمل  ان 

الشعبي   الموروث  استلهام  على  يقتصر  كان  المسرح  في  كرومي(  وعوني 

عبر   )ببرشت(  الخاص  التعليمي  المسرح  منظومة  ضمن  وتوظيفه  العراقي 

 من المسرحيات. الكثير 

 الفصل الثالث : منهجية البحث وإجراءاته  

 أولا  / منهجية البحث :  

 .   بحثهاعتمد الباحث المنهج الوصفي التحليلي لملائمته وإجراءات      

 ثانيا  / مجتمع البحث : 

, وحصور وجموع   تحديود مجتموع بحثوهبدراسوة اسوتطلاعية مون اجول    الباحث قام       

 المسرحيات 

( مهرجان 2016لذا قام الباحث بأحصاء مجتمع البحث ضمن هذه المرحلة ) ,المقدمة 

كلية الفنون الجميلة وتضمن المهرجان العروض الاتي )الحسين الان ، الدب ، يا رب، 

لا ابكي عليك ، ابن الخايبة ، الملك هو الملك ، الغولة( وقد اختار الباحوث )الملوك هوو 

ع متطلبوات البحوث الوذي يحمول العنووان الاتوي : الملك( كعينة للبحث لانهوا تتوافوق مو

وظيفوة الموووروث الشووعبي وابعوواده التربويووة فوي المسوورح العراقووي المسوورح التعليمووي 

 .انموذجاً 

 ثالثا  / عينة البحث :  

  كونها  قدُمت ضمن المهرجان(  ية الملك هو الملكمسرحمسرحية ) الباحث اختار  

 الحالي .  بحثه, وكونها تتفق وإجراءات  ط  السنوي لكلية الفنون الجميلة جامعة واس 
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 رابعا  / أداة البحث :  

( الحالي  البحث  الشعبي  من اجل تحقيق هدف  الموروث  التعرف على وظيفة 

العراقي المسرح  بها  في  أحاط  التي  والفنية  الفلسفية  المؤشرات  الباحث بعض  اعتمد   )

 وتوجيهه الوجهة العلمية . الإطار النظري بوصفها أداة البحث الحالي تسهم في التحليل  

 تحليل عينة البحث :  

 الوصف العام :

 اسم المسرحية : مسرحية الملك هو الملك

 تأليف : سعد الله ونوس

 اخراج : فؤاد سالم غليس

 2016سنة العرض : 

 

 حكاية المسرحية :  

وبأحوالهم،          برعيته  عبث  ملك  قصة  ونوس  سعد الله  يروي  المسرحية  هذه  في 

ف وركبته  مقررا  الدهر،  خانه  سابق  تاجر  وهو  الافراد  احد  اختيار  الليالي  احدى  ي 

ان يصبح سلطانا   فتمنى  نفسه  التجار، والقاضي والنظام  وتأمر عليه شهبندر  الديون، 

عزة   ابو  ينصب  حين  العقدة  تبدأ  وهنا  العباد،  على  يومين  ولو  قبضته،  ليشدد  البلاد 

قيقي عبر لعبة الحلم التي حققها له ملك البلاد، سلطانا على البلاد بتدبير من الملك الح

فيتنكر ابو عزة بارتداء ثياب الملك دون وعي منه بأنه متنكر بثياب الملك ومع دخول  

ابي عزة للقصر، واستيقاظه ملكا تتغير قوانين اللعبة التي كان هدف الملك الترفيه عن  

ق انه الملك، ويلعب دوره  نفسه، اذ يتماهى ابو عزة في دور الملك وشيئا فشيئا يصد 

الملك  ليس  الملك  ان  ينتبه  لم  الحاشية  من  احدا  ان  والغريب  للمتلقي،  واقناع  بأتقان 

في   تمضي  فالشخصيات  اللعبة،  هذه  في  عرشه  خسر  الذي  الحقيقي  الملك  باستثناء 

المتنكر،  ام  الحقيقي  الملك  كونه  عن  النظر  بغض  بالملك  الخاصة  الطقوس  اكمال 

درس تغيير    فالمسرحية  يعني  لا  السلطة  في  الاشخاص  تغيير  ان  توضح  سياسي 

 الانظمة، فأبو عزة غدا ملكا ظالما اشد من الملك الحقيقي نفسه. 

 التحليل :    

و إن عملية استخدام الرقصات المتعددة ضمن المشهد الاستهلالي في مسرحية )الملك 1

بي التي يتم ممارستها  هو الملك ( ما هو الا تعبير ضمني عن مفاهيم الموروث الشع

سحرية   والعاب  وغناء  رقص  عن  عبارة  العادة  في  هي  والتي  متعددة  شعوب  عند 
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لكن   وحديثاً  قديماً  الانسان  يمارسها  كان  دينية  شعائر  خلال  من  وتأسست  اندمجت 

 بأساليب جديدة.  

العالم  2 منها  استقى  والتي  الشعبي  بالموروث  الخاصة  الاساليب  اهم  بين  من  إن  و 

مادته ، يلاحظها الباحث  قد تجسدت في مسرحية )الملك هو الملك (من خلال    الغربي

بعض الممارسات التي احتواها العرض ، والتي تنوعت ما بين فكرة النص  الاساسية  

عناصر   بين  وما  البحت  العربي  الموروث  الى  جذورها  تعود  التي  المنطقي  وثيمته 

والمكان ، وان كل تلك المظاهر التي  العرض الخاصة بالزي والديكور واهمية الزمان  

المخرجين   كان  رصين  اساس  الا  هي  ما   ) الملك  هو  )الملك  مسرحية  في  كانت 

 العالميين امثال )ارتو، وباربا( يحاولون الاستفادة منه وتوظيفه في مسرحهم الغربي. 

و لقد كان الربط بين مفهوم القديم والجديد حاضر وبشكل منطقي في مسرحية )الملك 3

حيث ه  ، دقيق  بشكل  المخرج  توظيفها  على  عمل  ادوات  عدة  خلال  ومن  الملك(  و 

تمثل   التي  الفصحى  واللغة  )العامية(  الدارجة  اللغة  بين  المزاوجة  هي  اهمها  كانت 

اساس النص وبناءه الاصلي ، واستطاع المخرج ايضاً في هذا العرض ان يجعل من  

والديكو الزي  مع  التعامل  على  قادرين  بعده الممثلين  رغم  ومفهوم  بسيط  تعامل  ر 

التاريخي القديم ، بالإضافة الى استخدام الموسيقى التي فيها نوع من الحداثة وهذا ما  

 يبرهن على ان الربط بين القديم والحديث كان حاضر ومؤثر في ذائقة الناس . 

بمثابة  4 الملك ( يعد  الراوي في مسرحية )الملك هو  المخرج لشخصية  و إن توظيف 

هام لما اراده )برشت ( في مسرحه التعليمي القائم على عدم ايهام المتلقي والعمل  استل

على ايقاظه وتعريفه بحجم الظلم والاضطهاد الذي يعيشه ، وان دور المسرح التعليمي  

خلال  من  امرها  على  المغلوب  الطبقة  اسناد  على  قائم  هو  )برشت(  وصفه  الذي 

طريقة درامية مؤثرة تجعل المتلقي يعيش  توظيف حكاية شعبية على خشبة المسرح ب

حالة من المواجه مع مصيره ، وهذا ما عمل به سابقاً ولاحقاً اغلب المخرجين العرب 

 والعراقيين امثال )يوسف العاني ، ابراهيم جلال ، عوني كرومي(. 

و محاولة التوظيف التي قام بها مخرج مسرحية )الملك هو الملك( هي محاولة تستند  5 

هم ركائز الموروث الشعبي  الاساسية التي تمثل جميع الامم من خلال التوظيف  الى ا

 للعناصر السلوكية سواء كانت عن طريق الحركة او الكلام او الاشكال المختلفة . 

 الفصل الرابع : النتائج والاستنتاجات  

 النتائج:

  و ان من بين اهم الممارسات الخاصة بالموروث الشعبي والتي توضح عمقه1

التاريخي والدلالي ، هي تلك الممارسات المستوحاة من الشعائر الدينية والتي غالبا ما  

 تكون متمثلة بالرقص والغناء والالعاب السحرية . 
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و ان المادة الاساسية للموروث الشعبي التي تمثل ثقافات بعض البلدان شرق اسيا  2

ربي من خلال عدة اساليب  والعالم العربي قد تم توظيفها من قبل مخرجين العالم الغ 

 وتنظيرات خاصة بالمسرح. 

و من بين اهم عمليات التوظيف الخاصة بالموروث الشعبي وفي المسرح تحديداً هي  3

 عملية الربط بين ما هو قديم وحديث وتقديمه بشكل مؤثر على ذائقة ووعي المتلقي. 

بيرة للموروث  و يلعب  الراوي دور مهم في المسرحيات التي تحمل ابعاد كثيرة وك 4

الشعبي ، من خلال تطبيق اهداف المسرح التعليمي القائم على عدم ايهام المتلقي ،  

 وايقاظه وتعريفه بحجم الظلم الذي يدور حوله. 

و ان عناصر الحركة والكلام والاشكال المختلفة تعد من بين اهم الادوات والركائز  5

 مسرح. التي يتم اعتمادها في توظيف الموروث الشعبي في ال

 : الاستنتاجات

و ان عناصر الرقص والغناء والالعاب السحرية التي تكون غالبا مستوحاة من  1

الشعائر الدينية تعد من بين اهم العناصر التي يتم استخدامها في توظيف الموروث  

 الشعبي مسرحياً. 

و لقد استلهم مخرجين العالم الغرب الموروث الشعبي في المسرح من خلال ثقافات 2

 ض البلدان . بع

و تعد عملية الربط بين القديم والجديد من بين اهم المظاهر التي تمثل توظيف  3

 الموروث في المسرح . 

و ان عملية شخصية الراوي التي يتم استخدامها في المسرحيات التي تحمل ابعاد  4

 الموروث الشعبي هي عملية يتم من خلالها تطبيق اهم مفاهيم المسرح التعليمي. 

تظه5 استخدام عناصر  و  المسرح من خلال  في  الشعبي  بالموروث  الخاص  ر ملامح 

 الكلام والحركة والاشكال المختلفة. 

 التوصيات : 

 يوصي الباحث بما يأتي : 

حضاري   -1 منظور  كونه  الشعبي  الموروث  على  الاطلاع  من  للمخرج  لابد 

 وثقافي يعني بالحاضر والمستقبل ويجعله مصدرا مهما لافكاره. 

الاه -2 الكليات  تعميق  في  العربي  الشعبي  الموروث  مفردات  تدريس  في  تمام 

قيم   من  عليه  تنطوي  لما  الاخرى  الانسانية  والكليات  الجميلة  الفنون  ومعاهد 

 اجتماعية ومضامين واشكال درامية. 

التي تخص الموروث   -3 المهرجانات المسرحية ذات المضامين والاشكال  اقامة 

 الشعبي. 
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 : المقترحات

سة ملامح الموروث الشعبي في النص المسرحي العراقي) المسرح  يقترح الباحث درا

 التعليمي انموذجاً( 

 المصادر : 

 المصدر العربية: 

 اولا: المعاجم والمصطلحات:

1. ……..  ، والنشر  للترجمة  المأمون  دار   ، بغداد   ، المسرحية  المصطلحات  معجم   .

1993 . 

ط  .2 والمسرحية،  الدرامية  المصطلحات  معجم  حمادة,  مكتبة    ،   3ابراهيم   ، القاهرة 

 .   1994الانجلو المصرية ، 

 ، القاهرة , دار المعارف ،د.ت . 6ابن منظور ، لسان العرب ، مج .3

، ج .4 اللغة  مقاييس  معجم   ، بن زكريا  فارس  بن  الحسن  الفكر    6ابي  دار   , القاهرة   ،

 للطباعة والنشر والتوزيع، د.ت. 

عبد السلام محمد بن هارون    احمد بن فارس بن زكريا ، معجم مقاييس اللغة ، تحقيق : .5

 .  1979، القاهرة , دار الفكر للطباعة والنشر ،  6، ج

 ثانيا: الكتب: 

، بغداد, مكتبة عدنان ،    1احمد شرجي, المسرح العربي من الاستعارة الى التقليد ، ط .6

2012 . 

احمد صقر , توظيف التراث الشعبي في المسرح العربي ، الاسكندرية ، مطبعة سامي   .7

 ، د، ت. 

 . 1999ارسطو ، فن الشعر ، تر: ابراهيم حمادة ، الجيزة ، هلا للنشر و التوزيع ،  .8

9.   ، بغداد   ، ثروت  المسيح  عبد  يوسف  تر:  الحديث،  المسرح  نظرية  بنتلي,  اريك 

 .   1976منشورات وزارة الاعلام ،  

، الدرار المصرية اللبنانية ،    1اندريه جيد، اللا اخلاقي ، ت محمود قاسم ، ط .10

 . 1994،  القاهرة
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الهيئة   .11 القاهرة   ، اسعد  احمد  سامية  تر:   ، البشر  وقلق  المسرح  توشاز,  ببيراجيه 

 . 1971المصرية العامة للتأليف والنشر ، 

 البير كامو, الانسان الاول ، تر: لبنى الريدى ،د.ب, دار الهلال ،د.ت.  .12

مطبعة   .13 القاهرة,  وآخرون،  مفيد  محمد  تر:  التربية،  فلسفة  في  تيللر،  ف.  ج. 

 . 1972لمجد، ا

، القاهرة, دار النهضة العربية،  3جابر عبد الحميد جابر، سيكولوجية التعلم، ط .14

1973 . 

ادوارد   .15 السنين مسرحيات قصيرة ، ت  الغضب واحلام  انوي واخرون,  جان 

 .   2003، المجلس الاعلى للثقافة ، القاهرة ،  1، ط 1الخراط ،ج

  1979دار العلم للملايين ،  ، بيروت ، 1جبور عبد النور، المعجم الادبي ، ط .16

 . 

 . 1982، بيروت , دار الكتب اللبناني،  2جميل صليبا، المعجم الفلسفي ، ج .17

ميخائيل،   .18 وزكريا  عقراوي  منى  تر:  والتربية،  الديمقراطية  ديوي،  جون 

 . 1946القاهرة، لجنة الترجمة والتأليف والنشر، 

19.  ، ايوب  الرحمن  عبد  تر:   ، النص  لجامع  مدخل  جينت،  دار    جيرار   ، بغداد 

 الشؤن الثقافية العامة ، د.ت. 

حسن الباشا, الميثولوجيا الكنعانية والاغتصاب التوراتي ، دمشق ، دار الجيل   .20

 . 1988للطباعة والنشر ، 

، بغداد ، من اصدارات مشروع    1حسين علي كاظم, نظريات الاخراج ، ط .21

 . 2013بغداد عاصمة الثقافة العربية ، 

اثر   .22 صبري,  مسلم  ،  حمادي  الحديثة  العراقية  الرواية  في  الشعبي  التراث 

 .   1980بيروت ، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، 

زينة كفاح الشبيبي, تحولات المنظومة الجمالية في العرض المسرحي العراقي   .23

 . 2013، بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة ، 1، ط
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،    1دة لمسرح جديد ، طسامي عبد الحميد, فن التمثيل نظريات وتقنيات جدي .24

 . 2011بيروت لبنان، دار ومكتبة البصائر ،  

__________, قديم المسرح جديده وجديد المسرح قديمة، مهرجان بغداد   .25

 . 2012لمسرح الشباب العربي / الدورة الاولى ، 

سامية اسعد, الاسطورة في الادب الفرنسي المعاصر ، مجلة عالم الفكر ،، م   .26

 .   1985لاعلام ،  وزارة ا 3، ع  16

سعد عبد الكريم، الرؤية الاخراجية المعاصرة للتراث في العرض المسرحي   .27

 . 2013، بغداد مكتبة الفتح ،   1،ط

سوسن البياتي ، اساطير العراق القديم البابلية والسومرية ، دراسة في تشكلها   .28

 . 2010السردي ، اللاذقية, دار الحوار للنشر والتوزيع ، 

تا .29 سماعيل,  علي  ،  سيد  هنداوي   ، القاهرة   ، العربي  العالم  في  المسرح  ريخ 

2012 . 

داود   .30 النهرين ، تر: يوسف  بين  صمويل هنري هول ، الاساطير في بلاد ما 

 . 1968عبد القادر ، بغداد, دار الجمهورية ، 

ملحمة   .31  ، القديم  العراقي  الملحمي  الادب  في  الفني  البناء   ، الكبيسي  طراد 

 . 1994ار الؤون الثقافية ،  جلجامش انموذجا ، بغداد ، د 

، بغداد ، دار الحرية للطباعة    4طه باقر، ملحمة كلكامش ، وزارة الاعلام، ط .32

 ،1975 . 

بغداد،  .33 العراقي،  الفلكلور  الى  المدخل  الراوي،  نوري  العلوجي،  الحميد  عبد 

 . 1962وزارة الارشاد، 

الثقاف .34 الشؤون  دار   ، بغداد   ، الشعبية  الحكاية   , يونس  الحميد  العامة  عبد  ية 

 القاهرة : الهيئة المصرية العامة للكتاب )مشروع النشر مشترك ( ، د، ت . /

، ج .35 القديم  العراق  في  السياسي  الفكر   ، الطعان  الرضا  دار    1عبد   : بغداد   ،

 الشؤون الثقافية العامة ، د.ت . 
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ط  .36  ، الاحتفالي  المسرح  في  والممكن  الكائن  حدود  برشيد,  الكريم  ،    1عبد 

 . 1985ر الثقافة ، المغرب ، دا

عبد الله ابو هيفة , المسرح العربي المعاصر قضايا ورؤيا وتجارب ، دمشق ،   .37

 .  2002منشورات اتحاد الكتاب العربي ، 

العراق   .38  ، التمثيل  فن  نظريات  يوسف,  والبحث    –عقيل مهدي  التعليم  وزارة 

 .   1989العلمي ،

داد ، دار  ، بغ  1____________, نظرية العرض المسرحي الحديث ، ط .39

 .  2010الشؤن الثقافية العامة ، 

 . 1978، د.ب, عالم المعرفة، 2علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، ط .40

ج  .41  ، العراق  حضارة   ، واخرون  الواحد  عبد  الحرية    1فاضل  دار  بغداد,   ،

 . 1985للطباعة  والنشر ،  

 ، بيروت, دار المشرق، ب.ت. 3فؤاد حزم البستاني ، منجد الطلاب، ط .42

، القاهرة ،   2زي العنتيل, الفلكلور ما هو ؟ دراسات في التراث الشعبي ، طفو .43

 . 1987دار المسيرة ، 

44.   ، باريس   ، بيروت   ، الخليلي  صادق  جعفر  تر:   ، الاسطورة  راثفين,  ك.ك 

 . 1982منشورات عويدات ، 

مطبعة   .45 بيروت,   ، العلوم  و  الادب  و  اللغة  في  المنجد   ، اليسوعي  لويس 

 . 1956الكاثوليكية ، 

لويس فارجاس, المرشد الى فن المسرح ، تر: احمد سلامة محمد ، مراجعة   .46

 مرسي سعد الدين ، بغداد ، دار الشؤون الثقافية العامة افاق عربية, د.ت. 

لبنان,    –، بيروت    1ماري الياس، حنان قصاب حسن، المعجم المسرحي ، ط .47

 . 1997مكتبة لبنان ناشرون، 

، دمشق    1المسرح العراقي المعاصر ، طمجيد حميد الجبوري, دراسات في   .48

 . 2011، تموز للنشر والتوزيع ، 
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49.   ، بغداد   ، الحديث  المغربي  المسرح  في  الاحتفالية  السلاوي,  اديب  محمد 

الصغيرة   الموسوعة   ، العراقية  الجمهورية  والنشر  الثقافية  الشؤون  دائرة  منشورات 

(134 ، )1983 . 

الية والتراث ، مجلة الأقلام ،  , مسرحنا العربي بين الاحتف ___________  .50

 .   1997تشرين الثاني ،   2، ع  15بغداد ، سنة 

مختار   .51 العربية،  اللغة  معجم   ، الرازي  القادر  عبد  بن  بكر  ابي  بن  محمد 

 . 1983الصحاح، بغداد، دار آفاق عربية للصحافة والنشر، مكتبة النهضة، 

العرب .52 الرواية  الشعبي في  التراث  ،  محمد رياض وتار, توظيف  المعاصرة  ية 

 . 2002دراسة ، دمشق , اتحاد الكتاب العرب، 

محمد نبيل نوفل وفاروق حافظ القاضي )ترجمة( ، ملحمة جلجامش ، القاهرة   .53

 .   1970، دار المعارف ، 

 مسعود جبران ، رائد الطلاب، بيروت, دار العلم للملايين، ب.ت.  .54

، ، الموصل ,    (27ميسر الخشاب، الحكايات الشعبية ، مجلة موصليات عد ) .55

 . 2009مركز دراسات الموصل ،  

نجيب اسكندر، معجم المعاني للمترادف والمتوارد والنقيض من اسماء وافعال   .56

 . 1971وادوات تعبير، بغداد , مطبعة الزمان ، 

هاري ويلز, بافلوف وفرويد دراسة نقدية ، تر: شوقي جلال ، القاهرة، الهيئة   .57

 . 1978المصرية العامة للكتاب ، 

دار  ول .58 د.ب,   ، المسرحية  المسرح والمصطلحات  اعلام  البكري, موسوعة  يد 

 اسامة للنشر والتوزيع, د.ت. 

دار   .59 القاهرة,  القديمة،  العصور  في  والتربية  الثقافة   ، سمعان  ابراهيم  وهيب 

 . 1961المعارف، 
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 الخزف التفاعلي تكامل بين الفنون البصرية والتكنلوجيا الحديثة 

Interactive ceramics is an integration of 

visual arts and modern technology 

 

                 هديل سلمان سعيد م. 

hadeels almansaeed 

 hadeelssssss@mtu.edu.iq                       البريد الالكتروني:

 Instituted of applied art middle             معهد الفنون التطبيقية 

 07713879705هاتف: 

 الملخص

الفن التفاعلي هو نوو  مون الفنوون التوي تعتمود علوك ماواركة الجمهوور فوي 

تاكيل أو تغيير العمل الفني،ويمكن أن يكون التفاعل رقميًا عبر الوسائط المتعددة 

الفون تحريو،، أو تغييور العنا ور المادية،ويسوتخد   أو فيزيائيًا من خولل لمو ،  

 طناعي، والواقع المعزز لجعول التفاعلي التكنولوجيا مثل الحساسات، الذكاء الا

 .العمل الفني أكثر ديناميكية وحيوية

اهد الفن التفاعلي تطوورًا هوائلً بف ول التقود  التكنولووجي، حيوت أ وبحت 

يعتمود الفون والحدود بين الفون والتكنولوجيوا أكثور توداخلً مون أ  وقوت م وك،  

ق تجربوة فريودة التفاعلي علك مااركة الجمهور في العمليوة اببداعيوة، مموا يخلو

والفون ومتغيرة باستمرار، وهو ما ل  يكن ممكنًا بهذا الاكل قبل الثوورة الرقميوة، 

التفوواعلي والخووزف المعا وور همووا مجووالان يلتقيووان فووي بعووة الماوواريع الفنيووة 

الحديثة، حيت يسعك الفنانون إلوك دموا التكنولوجيوا والتفاعول موع الجمهوور فوي 

وموع اسوتمرار التطوور ا جديدًا لهذا الفون التقليود ، أعماله  الخزفية، مما يفتح أفقً 

التكنولوجي، سي بح الفن التفاعلي أكثور انودماجًا فوي حياتنوا اليوميوة، مموا يتويح 

قد ناهد مستقبلً متاحف ذكية تتفاعل ، فتجارب جديدة تجمع بين اببدا  والابتكار

معهوا، فوالفن مع الزوار، أو حتك مساحات عامة تتغيور بنواءً علوك تفاعول النوا  

التفاعلي ل  يعد مجرد وسيلة للتعبير، بل أ بح وسيلة لتجربة الواقع بطرق غيور 

ا وتوو ثيرًا ، فووالفن تقليديووة، ممووا يجعوول العلقووة بووين الفوون والتكنولوجيووا أكثوور عمقووً

التفاعلي والخزف المعا ر يفتحان أفقًا جديدًا للفنانين، حيت يتحول الخوزف مون 

سيط حيو  يتفاعل مع الجمهور والتكنولوجيا، مما يجعول كونه مادة تقليدية إلك و

 .التجربة الفنية أكثر عمقًا وإبداعًا

mailto:hadeelssssss@mtu.edu.iq
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 المقدمة

الخزف التفاعلي تكامل بين الفنون الب رية تتبلور ماهية البحت الموسو   بو:  

والتكنلوجيا الحديثة كون الخزف التفاعلي من الفنوون التوي تجموع بوين المهوارات 

 الأعموالالتقليدية في  ناعة الخزف والفخار موع التقنيوات الحديثوة الوذ  يحوول  

كيانات متغيرة تتفاعول موع المسوتخدمين والبيئوة المحيطوة الوذ  يعود  إلكالخزفية  

ثالا علك التكامل بين الفنون الب رية والتكنلوجيا الحديثة حيوت يتويح للخوزافين م

 اببودا تجموع بوين  أاكالات ور الخزف كوسيط حي ومتفاعل، مما يخلق   إعادة

وهذا ما ت  تحديود  مون  فاقاً جديدة للفن المعا ر،آاليدو  والابتكار التقني، فاتحاً  

كيفيوة تكامول الفنوون    -1:   اؤلين، همواتسو  خلل ماكلة البحت التي ترتكز علوك

هل يمكن دما التفاعول  -2التفاعلي؟  الب رية والتكنلوجيا الحديثة في فن الخزف

الرقمووي والحسووي فووي الأعمووال الخزفيووة؟ وكيووف يووؤثر ذلوو، علووك طبيعووة المووادة 

البحوت التوي توتلخ    أهميوةوبيان  والتقنيات والأساليب المستخدمة في ابنتاج؟،  

علك أهمية تفاعل المتلقي مع العمل الخزفي كجزء لا يتجزأ   تسليط ال وء  -1:في

الاكلي لفن الخوزف  ابظهارتطبيق أساليب وتقنيات جديدة ومتنوعة في  -2. منه

التحورر مون الخاموة تقنيوًا والخوروج للبعود المفواهيمي   -3.داخل قاعوات العورة 

، لفون الخوزف المعا وروفلسفته وأثر  التفاعلي في تاكيل مفهو  متعودد الأوجوه 

الكاف عن الخ ائ  التي تميز الفن التفاعلي المعتمود علوك ويهدف البحت إلك  

، وانح ورت حودود البحوت التطور التكنلوجي وأثر  علك فن الخوزف المعا ور

تكامل الفنون الب رية والتكنلوجيوا الحديثوة فوي فون وهو مدى    الحد المو وعيب

 2015الحد الزماني فهوو  أما  ،وأوروبا  سياآ  والحد المكاني وهي  التفاعلي  الخزف

البحوت  ومتن لها علقة بعنوان  لماتناول بعة الم طلحات  كما   ،    2022  –   

ماهيوة الفون  الأولالمبحوت  مباحت، تناول فيهوا ة   ثلث فقد  الف ل الثاني  أما،  

المعا ور أثر التطور التكنلوجي علك فن الخزف  المبحت الثاني تناول  و،التفاعلي

المبحت الثالت فقد تناول ت ثير الوسوائط المتعوددة   أما  ،لخلق تجربة ب رية جديدة

 إجوراءات تحديود    فيوه  تو   الف ل الثالت الذ   وبعدهاعلك تطور الخزف التفاعلي،

لموا لهو  علقوة   هولنودا واليابوانة مون  عالميو  نموذجينوت  تحديد    البحت العملية  

عودد مون النتوائا   إلوك  تو لت الباحثةعمليات التحليل    إجراء  وبعد   بحدود البحت 

 :  أهمهاوكان 

حالة ديناميكية مسوتمرة وتجربوة حسوية   يخلق  فن الخزف كفن تفاعليان    -1

 جديدة بين المااهد والعمل الخزفي . 
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فن الخزف التفاعلي إلا بتفاعل الجمهوور موع العمول كونوه يجعول   لا ينتا  -2

 ق العمل الفني.المتلقي عن را مساهما في خل

فنيوة وجماليوة فوي مجوال فون   أبعواد يسه  الخزف كفن تفاعلي في تحقيوق    -3

 الخزف.

 .الفنون الب رية، التكنلوجيا،  فاعلية: التالكلمات المفتاحية

Abstract  

Interactive art is a type of art that depends on the 

audience’s participation in shaping or changing the 

artwork. Interaction can be digital via multimedia or 

physical by touching, moving, or changing physical 

elements. Interactive art uses technology such as 

sensors, artificial intelligence, and augmented reality to 

make the artwork more dynamic and lively. 

Interactive art has witnessed tremendous 

development thanks to technological progress, as the 

boundaries between art and technology have become 

more intertwined than ever before. Interactive art 

depends on the audience’s participation in the creative 

process, creating a unique and constantly changing 

experience, which was not possible in this form before 

the digital revolution,Interactive art and contemporary 

ceramics are two fields that meet in some modern art 

projects, as artists seek to integrate technology and 

interaction with the public into their ceramic works, 

which opens a new horizon for this traditional art. As 

technological development continues, interactive art will 

become more integrated into our daily lives, allowing 

new experiences that combine creativity and innovation, 

In the future, we may see smart museums that interact 

with visitors, or even public spaces that change based 
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on people’s interaction with them. Interactive art is no 

longer just a means of expression, but rather has 

become a means of experiencing reality in 

unconventional ways, which makes the relationship 

between art and technology more profound and 

influential, Interactive art and contemporary ceramics 

open a new horizon for artists, as ceramics transforms 

from being a traditional material into a lively medium that 

interacts with the public and technology, making the 

artistic experience deeper and more creative. 

 introduction 

The nature of the research tagged with: Interactive 

Ceramics, an integration between the visual arts and 

modern technology, is crystallized because interactive 

ceramics is one of the arts that combines traditional 

skills in the manufacture of ceramics and pottery with 

modern technologies, which transforms ceramic works 

into changing entities that interact with users and the 

surrounding environment, which is an example of the 

integration between the visual arts and modern 

technology, as it allows potters to reimagine ceramics as 

a living and interactive medium, Which creates forms 

that combine manual creativity and technical innovation, 

opening new horizons for contemporary art, and this is 

what was determined through the research problem that 

is based on two questions:1- How to integrate visual arts 

and modern technology in interactive ceramic art? 2- 

Can digital and sensory interaction be integrated into 

ceramic works? How does this affect the nature of the 

material, techniques and methods used in production? 
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And explaining the importance of the research, which 

can be summarized in: 1- Highlighting the importance of 

the recipient’s interaction with the ceramic work as an 

integral part of it. 2- Applying new and diverse methods 

and techniques in the formal display of ceramic art 

inside exhibition halls. 3- Technically liberation from the 

material and going beyond the conceptual dimension, its 

philosophy, and its interactive impact in forming a multi-

faceted concept of contemporary ceramic art,The 

research aims to reveal the characteristics that 

distinguish interactive art based on technological 

development and its impact on contemporary ceramic 

art. The limits of the research were limited to the 

objective limit, which is the extent of integration of visual 

arts and modern technology in interactive ceramic art, 

and the spatial limit, which is Asia and Europe.The time 

limit is 2015 AD - 2022 AD, and it also dealt with some 

terms related to the title and body of the research. As for 

the second chapter, it included three sections, in which 

the first section dealt with the nature of interactive art, 

and the second section dealt with the impact of 

technological development on contemporary ceramic art 

to create a new visual experience.The third section dealt 

with the impact of multimedia on the development of 

interactive ceramics, and then the third chapter in which 

the practical research procedures were determined and 

two international models from the Netherlands and 

Japan were identified because they are related to the 

limits of the research. After conducting the analysis 

processes, the researcher reached a number of results, 

the most important of which were:1- Ceramic art as an 



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

 
698 

interactive art creates a continuous dynamic state and a 

new sensory experience between the viewer and the 

ceramic work.  

2- Interactive ceramic art is produced only through 

the audience’s interaction with the work, as it makes the 

recipient a contributing element in creating the artistic 

work. 

3- Ceramics as an interactive art contributes to 

achieving artistic and aesthetic dimensions in the field of 

ceramic art.   

Keywords: interactive, visual arts, technology. 

 Research Problemمشكلة البحث - الأول . الفصل 1

الفن التفاعلي والخوزف المعا ور هموا مجوالان متوداخلن يتيحوان إمكانيوات 

دمووا  جديودة فوي التعبيور الفنوي والتفاعول مووع الجمهوور، وفوي السونوات الأخيورة

الفنانون الخزف مع التقنيات التفاعلية، مما فتح آفاقوًا جديودة لدبودا ، ومون أبورز 

التطورات في هوذا المجوال هوي الخوزف الحركوي والتفواعلي حيوت يوت  اسوتخدا  

تقنيات مثل الطباعة ثلثية الأبعاد، أو إ افة مستاعرات تتيح للحركة أو ال وء 

ط الرقمية وفيهوا يوت  الجموع بوين الخوزف التفاعل مع القطع الخزفية،ودما الوسائ

والفيديو أو ابسقاط ال وئي، حيت تتحول الأسطح الخزفية إلك اااات تعورة 

التفاعول الحسوي فيكوون بعوة الأعموال   أموا ورًا أو رسومًا متحركة متغيورة،  

تعتمد علك اللم  أو ال ووت، حيوت يمكون للزائور تغييور اوكل أو لوون القطعوة 

التجريب بالمواد  وأخيراها أو إ دار أ وات تؤثر عليها، الخزفية من خلل لمس

حيت يستخد  الفنانون طلءات خزفية متغيرة الألوان بوالحرارة أو ال ووء، مموا 

 .يجعل العمل يتغير مع البيئة المحيطة

تكاموول الخووزف التفوواعلي بووين الفنووون الب وورية دراسووة بهووذا البحووت  ت يهوو

ب والتقنيوات والتجربوة الجماليوة، واستكاواف من حيت الأسالي  والتكنلوجيا الحديثة

مدى إمكانية دما التفاعل الرقمي والمااركة الحسية في الأعمال الخزفية، مما قود 

ا بوالجمهور فوي الع ور الحوديت،  يسه  في تطوير هذا الفون وجعلوه أكثور ارتباطوً

ويواجووه فوون الخووزف المعا وور تحووديات فووي التكيووف مووع التطووورات التكنولوجيووة 

لية التي تؤثر علك الفنون الب رية، ومع ظهور الفن التفاعلي، الذ  يعتمود والتفاع
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علك مااركة الجمهوور والتفاعول الحوي موع العمول الفنوي، وتتحود ماوكلة البحوت 

 بالتساؤلات الآتية:

 ؟التفاعلي فن الخزف تكامل الفنون الب رية والتكنلوجيا الحديثة فيكيفية   -1

التفاعل الرقمي والحسي في الأعمال الخزفية؟ وكيف يوؤثر هل يمكن دما    -2

 ذل، علك طبيعة المادة والتقنيات والأساليب المستخدمة في ابنتاج؟

 Research Significanceأهمية البحث  

ال وء  -1 لا    تسليط  كجزء  الخزفي  العمل  مع  المتلقي  تفاعل  أهمية  علك 

 . يتجزأ منه 

  الاكلي لفن الخزف   ابظهار في    تنوعة جديدة وموتقنيات  تطبيق أساليب    -2

 .داخل قاعات العرة 

  التفاعلي   التحرر من الخامة تقنيًا والخروج للبعد المفاهيمي وفلسفته وأثر   -3

 في تاكيل مفهو  متعدد الأوجه لفن الخزف المعا ر. 

 Research Aimهدف البحث  

علك   المعتمد  التفاعلي  الفن  تميز  التي  الخ ائ   عن  التطور  الكاف 

 التكنلوجي وأثر  علك فن الخزف المعا ر. 

 Research Limitationsحدود البحث  

المو وعي فن  مدى  :  الحد  في  الحديثة  والتكنلوجيا  الب رية  الفنون  تكامل 

 . التفاعلي  الخزف

 وأوروبا   آسيا: الحد المكاني 

     2022  –    2015الزماني:  الحد 

 Defining Termsتحديد وتعريف المصطلحات 

 : Interactiviteفاعليةالت

من كلمتين في أ ولها اللتينوي،   مركب Interactiviteالتفاعلية  م طلحان  

، (activus)وتعني بين أو فيما بوين، ومون الكلموة( Inter)أ  من الكلمة السابقة

عنووودما يتووورج  م وووطلح التفاعليوووة ووتفيووود الممارسوووة فوووي مقابووول النظريوووة 

Interactivite من اللتينية، فيكون معنا  ممارسة بين اثنوين أ  تبوادل وتفاعول

فالتفاعلية تاوير القودرة علوك التفاعول ،  (26،    2007)زعمو ،  بين اخ ين

 داخل بيئة معينة. أطرافبين عدة  أووالنظا   المستخد بين 

التفاعلية مودى إمكانيوة المسوتعملين الماواركة فوي تعوديل اوكل بيئوة وتعني  "

البيئووة ف، (28،   2007زعمووو ، "ومحتواهووا فووي الووزمن الحقيقي وسووائطية

الوسائطية تاير إلك النظ  الرقمية التي تجمع بين وسائط متعددة، مثل الن و  
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وال ور والفيديوهات وال وت، مما يتيح تفاعلً أكثور ديناميكيوة بوين المسوتخد  

 .والمحتوى

التفاعلية داخل هذ  البيئة تعني قدرة المستخد  علك الت ثير فوي المحتووى، ان  

طريقوة المعالجوة "فهوي    خلل أدوات رقمية متقدمة،  وتوجيه تجربته الخا ة من

)الحسويني، "التفاعلية بالحوار وتعديل ااتغال البرنواما مون خولل مراقبوة النتائا

فالتفاعلية والبيئة هما مفهومان مترابطان، حيت تاوير إلوك ،  (220،    1994

ير البيئوة قدرة الأفراد أو الأنظمة علك الت ثير والت ثر ببع ه  الوبعة، بينموا تاو

إلك ابطار الذ  يحدت فيوه هوذا التفاعول، سوواء كوان بيئوة طبيعيوة أو رقميوة أو 

 اجتماعية.

، ابنسوانمن حيواة    أساسياالبيئة الرقمية جزءاً    أ بحت وفي الع ر الحديت  

وفي خ   هذ  التطورات التكنولوجية، أ بح مفهو  التفاعلية مرتبطا أكثر ف كثر 

المتعددة، وبالتالي فإن هذا المفهو  عادة ما ياوير إلوك مفهوو  تسوويقي، بالوسائط  

 يت من الكثير من الوه ، لأنه يمكننوا التحودت عون أاوكال متعوددة مون التفاعليوة

وتوفر التفاعلية ،  (20،    2004)انيولا،  والمرتبطة بتعدد البرمجيات التطبيقية

غنكً   أكثرى كما تجعل التجربة  تحكما اكبر للمستخد  في طريقة استهلكه للمحتو

للمستخد  وتعزز التعل  الناط عبر الوسائط الرقمية وبالتالي فالتفاعلية في   وإثارة

عن وراً جوهريواً فوي   أ وبحت ، بول  إ وافيةالبيئة الوسائطية ل  تعد مجرد ميزة  

وفي الفن تعنوي التفاعليوة إاورا، الجمهوور فوي ت مي  المحتوى الرقمي الحديت،

أو تعووديل أو التوو ثير علووك العموول الفنووي بطريقووة مبااوورة أو غيوور  عمليووة إناوواء

ل التجربوة الفنيوة إلوك ناواط دينواميكي ولوي  مجورد ماواهدة،  مباارة، مما يحوول

وجعلت التفاعلية الفن أكثر انفتاحًا علك التجربوة ابنسوانية، حيوت لو  يعود العمول 

 ااركة الجمهور.الفني مجرد كيان ثابت، بل أ بح مساحة حية تتغير وفقًا لم

 : Optical Artالفنون البصرية

الب رية   باكل  Optical Artالفنون  تعتمد  التي  الفنون  من  مجموعة  هي 

جميع   الفنون  هذ   وتامل  والتلقي،  للتعبير  أساسية  كوسيلة  الرؤية  علك  أساسي 

الرس ،   مثل  المختلفة  الوسائط  وتستخد   بالب ر،  تدُر،  التي  اببداعية  الأاكال 

  ابدرا،النحت، الخزف، الت وير الفوتوغرافي، الت مي ، والفن الرقمي، "يعتمد 

عن طريق    ابدرا،بع ها سايكولوجي )  أسا ر  علك عدد من العوامل  الب 

  الأبحات ح ار  تقليد  ... ولقد توسعت    أو ثقافي    الآخرالبعة    وأسا  العين(  

فيها    الأخيرة العلمية   تتجسد  التي  للكيفية  فهمنا  في  متزايداً  في    الأفكار توسعاً   ،

الفني" التعبير  الكامنة خلف  الدوافع  لتحليل  ،  (25،    1986)رايسر،  محاولة 
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مه  رتكزيو جانبين  علك  الب ر   و)خدا     وأساسيينمين  الفن  )الحركة(  وهما 

،ومع تطور التكنولوجيا، أ بح هنا، تداخل أكبر بين الفنون، مثل الفنون  الب ر(

علك   انفتاحًا  أكثر  الب ر   الفن  جعل  مما  المعزز،  والواقع  التفاعلية،  الرقمية، 

جديدة،   ان  تجارب  بمعنك  حادة،  حافات  ذو  هندسي  اكل  هو  الب ر   "والفن 

ان    إلا ذاتها تنز     والأاكال المستخدمة محددة تحديداً دقيقاً بحافات حادة    الأاكال

من ان تكون علك سجيتها، وتنز    بدلاً  إلك ان تكون  تكون ذات طبيعة هندسية 

تاخي ية" أ تامل ملمح  ان  غير  تجريدية من  ،  (21،    1988)ويد،  اكالاً 

والثقافات،    والأفكار تعك  المااعر    ابنساني الفنون الب رية وسيلة للتعبير    وتعد 

المجتمع ترات  وتعزز  وتعك   هويتها،  وتعزز  طريق    اببدا ات  عن  والابتكار 

توفير مساحة للتجربة والخروج عن الم لوف، وتظل الفنون الب رية من الفنون  

  أكثر المتجددة التي تتطور مع الزمن مستفيدة من التكنلوجيا لخلق تجارب ب رية  

 تفاعلية وت ثيراً. 

 :Technologyالتكنلوجيا 

 كلمووووة مكونووووة موووون مقطعوووين: تكنووووو(Technologyالتكنولوجيوووا )

"Techno:"تكنو  وتعني:تقنوي أو فنووون ال ووناعة   وهوي فوي اللغوة اليونانية

تعنووي   وهووي فووي اللغووة اليونانيوة لوجوووسو":Logos"والتاغيل، وكلموة لوجيا

علوووو  أو موووونها، فلووووذا تكوووووون بكلموووووة واحووووودة هوووووي "علووووو  التاوووغيل 

هووي م ووطلح ياووير إلووك التطبيووق و، (12،   2009)ال يرفي، ال ووووناعي"

العملي للمعرفة العلمية بهدف تحقيق غايات عملية، سواء في الحياة اليومية أو في 

الخبورة تووراك  سوونوات موون   ناتجوة عون    هوويالمجالات ال ناعية والعلميوة، "و

من الأفراد تستعمل في ابنتاج، وتعود موون أكثوور   مجموعة معينةلودى  والتجوربة  

مموا زاد فووي اللوب  والغموووة الحالي  الألفواظ ايوعا واسوتخداما فوي ع ورنا  

معوواني كثيرة ومفواهي  مختلفوووة ومتناق وووة   احتووك أ ووبح لووه،  اللذين يكتنفانه

هوا المعرفووة يق وود بكموا " ، (15،   1990، عل  الدين)حسب مستخد  اللفظ"

يجووب أن نووتحك    والتقنية التوي  العلميةللتقنية؛ فهوي مجموو  المعوارف    المنهجية

فهمووا  وفوق العلوو  والتقنيوات التكنلوجيا تتطوور وبها مون أجول تاكيل الأهوداف،  

،   2005)حديود،  "السريان العاد  أو التقليود   متلزمتان، وتنتار بفعل انسياق

بعوووة ثناياها  والتقنيات تحموول فووي    هووي مجموعووة موون الأساليب إذن  ،  (8-9

 باببدا  وترمز للتطور تظهر في اكل منتوج أو ثقافة. تتس  الفنيات 

رف أو المهوارات، ولكنهوا فوي الع ور   التكنلوجيا  تعنيفي الفن  و دراسة الحور

 إلك الحديت أ بحت تعني التطبيقات العلمية التي تسهلل حياة ابنسان، فهي تسعك 
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الذكيوة والات والات السوريعة وتعوزز   الأجهوزةتسهيل الحياة اليوميوة مون خولل  

، ولو  تعود مجورد التوا ل العالمي عبر الانترنت ووسوائل التوا ول الاجتمواعي

وات، بل أ بحت عن رًا جوهريًا في تطور البارية، حيت توؤثر علوك جميوع أد 

جوانب الحياة وتستمر فوي التطوور بسورعة كبيورة، مموا يجعلهوا محوورًا رئيسويًا 

لقد فتحت التكنولوجيا أفقًا جديدًا للفن، مما سمح بظهور أنوا  جديدة من   للمستقبل

سيسوتمر الفون فوي التحوول، مموا التعبير اببداعي، ومع استمرار التطور التقني،  

يجعله أكثر تفاعليوة وإثوارة للماواهدين، وأداة قويوة للتوا ول الب ور  والتو ثير 

 الثقافي. 

 : ماهية الفن التفاعلي الأولالمبحث  -. الفصل الثاني 2

نو  من الفنون يعتمد علك مااركة الجمهور وتفاعله مع العمل    الفن التفاعلي

التجربة   من  جزءًا  ي بح  بل  سلبي،   ٍّ متلقل مجرد  المااهد  يكون  لا  حيت  الفني، 

نفسها   تحري،و الفنية  أو  لم   مثل  جسديًا،  التفاعل  هذا  يكون  أن    وتجميع  يمكن 

الو مثل  التكنولوجية  الوسائط  عبر  رقمياً،  أو  العمل،  من  الافترا ي  أجزاء  اقع 

نون الب رية والفنون القائمة  ويجمع بين عنا ر الفوالذكاء الا طناعي، وهو فن  

الزمن المسرحية  علك  )والفنون  الاكل  في  كما  عمل    (1،  عبارة عن  هو  والذ  

   إنااؤ  الذ  ت     أعمالها   أولكتركيبي للخزافة البريطانية )يوكواونو(وهو واحدا من  

ركيبي من أجزاء من أكواب مكسورة مو وعة علك  يتكون العمل الت  1966عا   

بإ لحها وإعادة تجميعها كما يرى باريط  وتتر، الخيار للجمهور للقيا   طاولة  

أو خيط أو  مغ أو مواد أخرى، بعد اب لح ي ع المااهد الكوب علك الرفوف  

والافاء اب لح  عن  استعارة  وهو  بالكامل،  بي اء  غرفة  ،  2022)ايمان،  .في 

  107 ) 
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في   أكبر  باكل  تطور  لكنه  العارين،  القرن  منت ف  في  التفاعلي  الفن  ظهر 

الجديدة   ابعل   ووسائل  الرقمية  التكنولوجيا  انتاار  مع  والسبعينيات  الستينيات 

وهذا النو  من الفن يعتمد علك تفاعل المااهد أو المستخد  مع العمل الفني، مما  

"ويمكن أي اً أن تتنو  الطريقة التي يتفاعل بها  التجربة اببداعية يجعله جزءًا من  

لذل،   ونتيجة  مااركة،  حركة،  التفاعلي؛  وت،  الفني  العمل  مع  الأاخا  

يستجيب العمل الفني للمتلقي، وبالتالي لا يح ل العمل الفني علك الاكل والمعنك  

التفاعلي   الفن  يكسر  وهكذا  ومااركته،  المتلقي  بتفاعل  الحياة  إلا  بين  الحدود 

 ( 48،   2014)معزوز، . "والفن 

الفووووومع ظهور ابنترنت والذكاء الا طناعي، توس التفاعلي ليامل  ووووووع  ن 

الواقووووالوس المتعددة،  الفوووووووائط  والأعمال  الافترا ي،  تستجيب  ووووووع  التي  نية 

الج أو  وت  جووووووولحركة  مما  جوووومهور،  الفووووووأساسزءًا  ووووعله  من  نون  ووووويًا 

مل الفني الذ  لا  ووووووواركاً في العووووووووبذل، أ بح الجمهور ماعا رة، "وووووووالم

ليكووي الحك ،  أو  الت ويل  المووونتظر  فإن  وروحه،  معنا   يسوووتسب  في  وووتلقي  ه  

الف يعد  ول   مووووإنجاز ،  وطليعياً  متقدماً  المتلقيوووونان  بمستوى  لأنهما    قارنةً 

نفوويع اللحظة  في  الووياان  في  يرورة  دون  ووسها  من  المستمر  الآني  زمن 

وتاترط(178،    2011)عطية،  ف"وووتوق التفاعلي    ،  الفن  منجزات  بعة 

تعاوناً ومااركة اثنين من الأفراد أو أكثر لغرة انجاز الغاية التي  م  المنجز  

 . لأجلها

إلك  التفاعل  كذل،  علك  وياير  الأاخا    الدلالة  بين    والأجهزة  الات ال 

الاستجابة لفعل    فهو قدرة المحتوى أو البرناما علك ، "الرقمية أو المحتو  الرقمي 

يستخدمه"  المتلقي is-https://blog.genial.ly/en/what-) الذ  

interactivity)  ،  هذا النو  من الفن يفتح آفاقًا جديدة لدبدا ، حيت يزُيل الحدود

الفن تجربة حية تتطور باستمرار،   الفنان والجمهور، ويجعل من  هو اتجا   ف"بين 

فني يستهدف الو ول إلك المتلقي باكل غير مباار يحتر  فيه ثقافته ويسمح له  

ال ورة   علك  فيه  يعتمد  ما  إطار  داخل  العمل  في  والذهنية  بالتدخل  الب رية 

،  2020)السعود ،  وابيقا  السمعي في مزيا فني ملئ  لطبيعة المتلقي المعا ر

  حيت يستطيع الزوار التنقل خلل بيئات خا ة من الن و  المتاعبة،(60   

أو د  الن و   بإدخال  تسمح  الأعمال  وبعة  الفني  العمل  إطار  الت ثيرات    اخل 

ماح للجمهور بالت ثير علك سير الأداء الفني  المرئية من خارج حدود العمل، والس

"  فيقول "رولفلفين،  وحتك نهايته  بل المااركة الوا حة بالعمل نفسه منذ البداية

إن الفن التفاعلي يعمل علك التحول ابيجابي في علقة ابنسان بالبيئة والمجتمع  

https://blog.genial.ly/en/what-is-interactivity
https://blog.genial.ly/en/what-is-interactivity


 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

 
704 

المجتمع والأفراد مرئيين وله   ويقد  الفنان من خلله رؤية فنية تفاعلية ي بح فيها 

فقط" الفنان  ولي   المااعر  (98،    2016)لافين،  دور  يعزز  حيت   ،

المتلقي  وأفعال  لتحركات  الفني  العمل  استجابة  خلل  من  وي بح    والانفعالات 

 المااهد مااركًا فعلالًا في  ياغة العمل الفني، مما يزيد من ارتباطه بالمحتوى. 

لخلق تجربة    على فن الخزف المعاصرطور التكنلوجي  الت  أثرالمبحث الثاني:  

 : بصرية جديدة

كان للتطور التكنولوجي ت ثيرات كبيرة علك فن الخزف المعا ر، حيت ساه  

مما أدى بحدات تغيير وا ح  في تحسين تقنيات الت نيع واببدا  في هذا المجال

مع الرقمنة وما والذ  تزاوج  ظهور الفن التفاعلي    بسبب   في فن الخزف المعا ر

تحتهوا مون عنا ور الوسوائط المتعوددة، كاسوتخدا  تقنيوات الطباعوة ثلثيوة يندرج  

الأبعاد، علك سبيل المثال، حيت سمح للفنانين بإنااء ت امي  معقدة ودقيقة ل  تكن 

ما ووي باسووتخدا  الطوورق التقليديووة، وتطووور المعوودات مثوول الأفووران ممكنووة فووي ال

المتقدمة، وأدوات التاكيل الرقمية، ووسائل التحك  في درجات الحرارة كله سواه  

في تحسين الكفاءة وجودة الخزف، كما ان بعة الفنانين يدمجون التقنيات الرقمية 

فوي القطوع الخزفيوة، مع الخزف مثل إ افة مستاعرات أو حتك أجهزة إلكترونية  

إن الفون التفواعلي يعمول علوك "مما يخلق نوعًا من التفاعل بين الفن والتكنولوجيا، 

 رؤىالتحول ابيجابي في علقة ابنسان بالبيئة والمجتمع ويقد  الفنان مون خللوه 

فنيووة تفاعليووة ي ووبح فيهووا المجتمووع والأفووراد موورئيين ولهوو  دور ولووي  الفنووان 

، حيووت أ وواف الفنووان المعا وور داخوول بيئووة (67،   2020)السووعود ، "فقط

العمل أدوات تكنولوجية مثل )ال وت وال وء وتقنيات الواقع المعوزز( وغيوره  

، مما أ اف أبعاد إدراكية مغايرة لما كوان  ر من الوسائط المتعددة والرقميةكعنا

ط المتعددة ولذل، قد يساه  تقاطع الفن التفاعلي والوسائ،  عليه فن الخزف فيما سبق

مع فن الخزف في تثقيف الجمهور حيوت يتويح الفر وة لاكتاواف جوانوب جديودة 

الأنماط المتنوعة وإنهاء العلقة التقليدية  وخبرات متنوعة في مجال الفن من خلل

التي تحدت للمااهد أما  فن الخزف في قاعات العرة، وقد أتاح تداخل الأجهوزة 

زف فوي سوياق مفواهيمي طورح العديود مون والوسائط المتعوددة ودمجهوا وفون الخو

 وامتة فوي مجورد كتلوة    معتادة ، بما يجعل العمل الخزفوي يتخطوكالغير    الأفكار

 2019عا   أنجز للخزاف الايطالي )نيكولا بوتايني(    (2غ، كما في الاكل )الفرا

تووووووووو  عر وووووووووه فوووووووووي المتحوووووووووف الووووووووووطني فوووووووووي جدناسووووووووو،، 

(judgment-https://www.boccini.it/en/last/) العمووول عبوووارة عووون ،

تركيب خزفي متعدد الوسائط مجهز في الفوراغ، يتكوون العمول مون عودة بلطوات 

https://www.boccini.it/en/last-judgment/
https://www.boccini.it/en/last-judgment/
https://www.boccini.it/en/last-judgment/
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ومعلقوة بمسواحة مخ  وة للعورة،  يعتمود علوك خماسية الاكل بترتيب معوين  

تفاعل الجمهور مع العمل الفني عون طريوق اللمو  والحركوة حيوت  وم  العمول 

استاعار تلوتقط حركوة المتفاعول وتثبتهوا لوبعة الوقوت   وأجهزةوبداخله مجسات  

بال ورة الفوتوغرافية، يمكن إنااء ال وء وال ووت   أابهعلك المسطح الخزفي  

وتحويلهووا إلووك اااووة للموو  وتزاوجهووا مووع الكمبيوووتر ومستاووعرات الحركووة 

 (113،   2022)ايمان، التفاعلية.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 2الاكل )

ب خرى،  " أو  تفاعلي ب ورة  إنساني هو  نااط  ويرى يوسف راغب "أن كل 

  الجمهور  انتبا التفاعلية إلك نمط المااركة الوجدانية وأما في الفن تتطلب العملية  

والسياق  العا   الهيكل  للعمل  إلك  فإن  (5،    2008)راغب،  التعبير   وعليه   ،

دور الخزاف المعا ر هو الحر  علك إعادة تناول الفنون المعا رة من خلل  

لجمهور  التفاعلية داخل قاعات العرة ، والتي لا يكون لها وجود بدون مااركة ا

المتعددة   الوسائط  خلل  من  ككل  المحيط  وتحويل  اببداعية  للعملية  والمااركين 

وكذل، الوسائط التكنولوجية الرقمية للسيطرة علك حدود المكان والاستحواذ علك  

العال  الاخ ي للفرد عبر الفن التفاعلي من خلل تداخل التقنيات وتحويل الهياكل  

الفن والمجتمع لأهداف تعليمية وترفيهية لما لها    المفتوحة إلك عمليات ناطة بين

 من أبعاد جمالية ونفسية واجتماعية. 

باكل عا ، أحدثت التكنولوجيا نقلة نوعية في فن الخزف المعا ر، مما أتاح  

للتجربة   آفاقًا جديدة  فتح  نفسه،  الوقت  ودقة، وفي  تعقيدًا  أكثر  قطع  إبدا   للفنانين 

 والتقنيات الحديثة. واد و الفنية والتفاعل مع الم
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 تأثير الوسائط المتعددة على تطور الخزف التفاعلي: لثالمبحث الثا

للوسائط المتعددة ت ثير كبير علك تطور الخزف التفاعلي الذ  يوت  مون خولل 

دما التكنولوجيا الرقمية مع الفنون التقليدية والذ  يؤد  بدور  إلك ظهور أاوكال 

والتفاعل، وي   ت ثير الوسائط المتعوددة  اببدا وجديدة تحمل جوانب من   متنوعة

سواعدت بوراما النمذجوة حيوت    الت مي  والتاوكيل الرقموي  أهمهافي عدة جوانب  

في تسهيل عمليات ت مي  الخزف، مما منح الفنانين حرية أكبر فوي   ثلثية الأبعاد 

ا تقنيووات جانوب الثوواني ياوومل ، والتجربوة أاووكال هندسووية معقودة قبوول تنفيووذها فعليووً

من إنتواج قطوع   خزافينمكنت الطباعة ثلثية الأبعاد الحيت    الطباعة ثلثية الأبعاد 

بابمكوان تحقيقهوا بوالطرق مبتكرة لو  يكون  الت امي   العالية والدقة  البتمتاز  خزفية  

فهوو مون الجوانوب  التفاعل الرقموي والواقوع المعوزز أماالتقليدية المتعارف عليها، 

أ بح بابمكان دما تقنيات الواقع المعزز والافترا ي في المعوارة الفنيوة التي  

لأعموال مع العرة القطع الخزفية ب ساليب تفاعلية، مما يزيد من تفاعل الجمهور  

الكمبيووتر   العمل عبارة عن اااوة تفاعليوة معتمودا علوك اااوة"ك ن يكون  ،الفنية

عند تفاعل الجمهور عبور الحركوة الجسودية أموا  العمول وواجهة استخدا  متغيرة ك

فإنه يكتاف سياقات فرعية جديدة من التراكيب المختلفة الغير نهائيوة ، والتوي يوت  

كما في ، (87،   2000)مكاو ، اكتاافها في كل الاتجاهات ب كثر من طريقة"

عوا   ( وهو عمل للفنان الروسي )فاديمميرجوروديسوكي(  الوذ   وممه3الاكل )

، وفكرة اللعب التوي خزفي  اكل إناءتحاكي  وهو عبارة عن اااة تفاعلية    2017

فوي  أهميتهواتحك  طبيعة هذا العمل هيمن المفاهي  التي تحفز روح اللعب، وتكمون 

القدرة علك جذب المتلقي إلك التفاعل واكتااف قدراته ابدراكية وتنميتها وبالتالي 

 .(108،   2022)ايمان، تو يل المعنك.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ( 3الاكل )
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يت  دما عنا ور الذ  فيه    الت ثيرات السمعية والب ريةوالجانب الآخر يامل  

الوسائط المتعددة مثل اب اءة التفاعليوة وال ووتيات داخول القطوع الخزفيوة، مموا 

معها والجانب الأخير هو يحولها إلك تجارب حسية تتغير بناءً علك تفاعل المااهد 

الوسوائط المتعوددة فوي ناور أعموال   الوذ  فيوه تسواعد   التوا ل والتسويق الرقموي

حيوت للفنانين عرة أعماله  للجمهوور    يتيحنت، مما  الخزف التفاعلي عبر ابنتر

الوسوائط ، نسوتنتا مموا سوبق ان  الثقوافيالمعرفوي وفر  التعاون والتبوادل  يعزز  

في تحديت فون الخوزف مون خولل توظيوف التكنولوجيوا لابتكوار   ساهمت   المتعددة

أاكال وأساليب عرة جديدة، مموا جعول هوذا الفون أكثور ديناميكيوة وتفواعلً موع 

وباكل عا ، يمكن القول أن الوسائط المتعددة قد أحدثت تحولًا جذريًا في   هورالجم

فوون الخووزف التفوواعلي، حيووت سوواهمت فووي توسوويع نطوواق التعبيوور الفنووي، وتعزيووز 

 .التوا ل مع الجمهور، وتحفيز الابتكار والتجريب 

 النظري الإطارعنها  أسفرالمؤشرات التي 

عنا ور الفوونون الب ورية والفنوون القائموة علوك الفن التفاعلي فن يجمع بوين   .1

يعتمد علك مااركة الجمهور وتفاعله مع العمول الفنوي،   والفنون المسرحية  الزمن

يمكن أن يكون هذا التفاعل جسديًا، مثل لم  أو تحريو، أجوزاء مون العمول، أو و

 رقميًا، عبر الوسائط التكنولوجية مثل الواقع الافترا ي والذكاء الا طناعي.

تتطلب بعة منجزات الفن التفاعلي تعاوناً وماواركة بوين اخ وين أو أكثور  .2

 لتحقيق الهدف الذ   م  المنجز من اجله.

اثر التطور التكنولوجي باكل كبير علك فن الخزف المعا ر، حيت أسه  في  .3

بإناواء ت وامي  معقودة   تحسين تقنيات الت نيع وتعزيز اببودا  فوي هوذا المجوال

ا فوي ودقيقة ل  تكن ممكنة سابقا بالطرق التقليدية ،   وقد أحدت ذل، تحولًا ملحوظوً

موع الرقمنوة وموا تت ومنه مون عنا ور   لاندماج الفن التفواعليفن الخزف نتيجة  

 مثل استخدا  تقنيات الطباعة ثلثية الأبعاد. الوسائط المتعددة

فون الخوزف عبور توظيوف التكنولوجيوا أسهمت الوسائط المتعوددة فوي تطووير  .4

لابتكار أاكال وأساليب عرة مبتكرة، مما أ فك علك هذا الفن طابعًا ديناميكيًا 

وزاد من تفاعله موع الجمهوور. وباوكل عوا ، يمكون القوول إن الوسوائط المتعوددة 

أحدثت تحولًا جذريًا في فن الخزف التفاعلي، حيت وسلعت نطاق التعبيور الفنوي، 

 ا ل مع الجمهور، واجعت علك الابتكار والتجريب.وعززت التو

 Research Methodologyالعملي    الإجراء -الفصل الثالث . 3

 تتمحوورخزفيوة معا ورة    أعموالامجتمع البحت الحوالي      : يمجتمع البحث

الموسو )الخزف التفواعلي تكامول بوين الفنوون الب ورية   بحثنا من إطار عنوان  
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 الات  استعانت بها الباحثة من خزفية عالمية أعمالا املت (؛ والتكنلوجيا الحديثة

 ابكة ابنترنت بما يتلء  وهدف البحت.ومن العرة الفني 

( عينات 2والبالغ عددها )ب ورة ق دية ت  اختيار عينة البحت عينة البحث: 

( وبما يتلء  موع حجو  المجتموع، 2022  -  2015لتغطي حدود البحت الزمانية )

خووزافين  أعمووالومتوو ثرة بمو ووو  البحووت )الخووزف التفوواعلي(، وركووزت علووك 

 معا رين لما لديه  خبرة مع الفنون الب رية والتكنلوجيا الحديثة.

عينووة لتحليوول النظوور   ابطووارعلووك طروحووات اعتموودت الباحثووة البحثثث: أداة

 .البحت 

المنها الو في التحليلي مع ما حققته قراءاتهوا   الباحثة  عتمدت امنهج البحث:  

، وبما يتوافوق وهودف البحوت لعودد مون الخوزافين خزف التفاعليفي مو وعية ال

النقواط  أهو النظر  في تحديد  ابطارطبقا لما جاء في    الأداةتتحدد    إذ المعا رين  

 .التي تدور في ف اء عنوان البحت 

 تحليل العينات

 ( 1رقم ) أنموذج

 

 

 

 

اسثثثثثثثثثثم 

 الفنان
 اسم العمل

سثثثثثثثثثثنة 

 الانجاز

بلثثثثثثثثثثثثد 

 الانجاز

Yoko 

Ono 

موسوووويقك 

 العقل
 اليابان 2015
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المجموعوة مون    خزافة )اونوو(في هوذ ترنو ال  العمل عبارة عن تركيب تفاعلي

المتلقوي  تجعلبالتفاعل مع تل، الأعمال، حيت    الزوار  اعور  إلكالخزفية    الأعمال

بتفاعول الجمهوور موع والوذ  لا ينوتا إلا  عن را مساهما في خلوق العمول الفنوي،  

فتحت أونو الباب لمفهو  "الفن التفاعلي" الذ  تبنته لتكتمل أركان التفاعل، و العمل

دعوت إلوك تحريور الفون مون الو وفات التقليديوة   ،أجيال من الفنوانين حوول العوال 

الجاهزة، ساه  ظهورها في بلورة مفهو  "الفن المفاهيمي"، وهو الفن الذ  يعتمود 

وهو ما يعنوي اسوتبعاد كول العنا ور ، في جوهر  علك الفكرة في بناء العمل الفني

 .الو ول إلك الناوة الجمالية التي تساعد في

هوذ  موا يلُحوظ فوي   وهذا  ،في الوقت نفسه  الفكرة هي الهدف وهي المو و 

علوك اللغوة،فهي تاوكل موادة العمول الفنوي ووسويلة   الخزفية، حيت تعتمود   الأعمال

 .ات ال بنف  الوقت 

يتكون هذ  المجموعة من أجزاء من أكواب مكسوورة مو ووعة علوك طاولوة 

من أجل قيا  الجمهور بإ لحها وإعوادة تجميعهوا كموا يورى باوريط أو خويط أو 

مغ أو مواد أخرى، بعد اب لح ي ع المااهد الكوب علك الرفوف في غرفوة  

بينموا تقووو   عون اب وولح والاوفاء، فالغايوة هوي اسوتعارةوهوو بي واء بالكامول، 

في مكان  ا، ت لح جزءا آخر، فإنبذل، وأنت ت لح  يقينكن علك    بإ لح الك  

 بمعنك "سوف ت لح الأرة في نف  الوقت"، حيت   ،بنف  الوقت آخر في الكون  

يوت  إعوادة عوورة "قطعوة إ وولح" بطواولات طويلوة مليئووة بوالأكواب والأطبوواق 

المكسورة، والمق ، والاوريط الل وق، والأسومنت المطواطي، والخيووط، كلهوا 

 كل جديد.امتاحة لمحاولة إعادة تجميع الأجزاء في 

 ( 2رقم ) أنموذج
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 الفناناسم 
اسثثثثثثثثثثم 

 العمل

سثثثثثثثثنة 

 الانجاز

بلثثثثثثثثثثثد 

 الانجاز

Cecil 

kemperink 
 هولندا 2022 الأرواح

تبتكر الفنانة الهولنديوة )سيسويل كمبرنيو،( خزفواً قابول للحركوة،يتكون العمول 

الخزفي من مئات الحلقات الخزفية، والتي يمكنها تغيير اكلها لتُ در بذل،  ووتا 

اهتمامات متنوعوة: كالنسويا، والطوين، والورق ، فريدا، ياكل العمل روابط بين  

والأزياء، والنحت، والطبيعوة باوكل حدسوي، لهوا مظواهر عديودة  فهوي أكثور مون 

ثلثية الأبعاد معها يمكن، تغيير الاكل وسما  ال وت وتجربوة الاوعور والطاقوة 

 عندما تلم  العمل.

ابوت للودائرة هاااة المظهر بسبب الاكل الثمن  رغ   علك الالعمل قو  للغاية  

بالمعنك الحرفي والرمز ، ارتباط، ات ال، قوة، لا نهاية لها، حركة مستمرة إلوك 

، الأبد مع إظهار التفاعل مع الجسد الذ  يدل علك العلقوة بوين ابنسوان والخوزف

لنقل الخطاب التفاعلي بين الجمهور والعمل إلك ما وراء المفاهي  التقليدية إلوك موا 

الجسوود  والنفسووي،  ن خوولل التركيووز علووك تفاعوول ابنسووانوراء البعوود الموواد  موو

 . وي بح المااهد مؤديًا أما  العمل وماار، رئيسي

 نتائج البحث  :   الفصل الرابع . 4

وتجربة حسية جديدة  يخلق فن الخزف كفن تفاعلي حالة ديناميكية مستمرة    -1

 بين المااهد والعمل الخزفي . 

تحرير الفن من الو فات التقليدية    إلكتفاعل المااهد مع فن الخزف  يتيح    -2

 . الأساسيوبلورة مفهو  الفن المفاهيمي الذ  يعتمد علك الفكرة في جوهر  

التفاعلي   -3 الخزف  العمل كونه  فن  الجمهور مع  بتفاعل  إلا  ينتا  يجعل    لا 

 . المتلقي عن را مساهما في خلق العمل الفني

تحقيق    -4 في  يسه   تفاعلي  كفن  فن    أبعاد الخزف  مجال  في  وجمالية  فنية 

 الخزف.

الخزفية في   الأعمالالقي  الفكرية والجمالية الناتجة عن تفاعل المااهد مع   -5

 حالة تغير مستمر تخ ع لرؤية المااهد وحالته النفسية. 
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 المصادر

ايمان احمد سلي  احمد، الفن التفاعلي والوسائط المتعددة وأثرها علك أعمال الخزافين  

المجلد) والفنون،  الفنية  التربية  في  بحوت  مجلة  )24المعا رين،  العدد  (،كلية  1(، 

 . 2022التربية الفنية، جامعة حلوان، 

مكاو  عماد  القا   حسن  جامعة  مركز  والمعلومات،  الات ال  تكنولوجيا  هرة  وآخر، 

 . 2000للتعلي  المفتوح، 

خالد زعمو ، السعيد بومعيزة، التفاعلية في ابذاعة، أاكالها ووسائلها، اتحاد إذاعات  

 . 2007الدول العربية، تون ، 

  دولف رايسر، بين الفن والعل  ، ترجمة الدكتور سلمان داود الواسطي ، دار الم مون 

 . 1986للترجمة والنار ، بغداد 

نوف  رتيبة اليقظة حديد،  المؤسسة".    حديثة   تسييرية  وسيلة  التنافسية   ل حديد،"  لتنافسية 

والحكومات،  للمنظمات  المتميز  الأداء  حول  الدولي  المؤتمر  إلك  قدمت  عمل  ورقة 

 . 2005جامعة قا د  مرباح ورقلة: كلية الحقوق والعلو  الاقت ادية، مار  

 . UM ،2016معة  رولفلفين، تجسيد الفن الفني التفاعلي في المجتمع، جا 

 .  1994عبد الحسن الحسيني، المعج  الكامل في المعلوماتية، دار العل ، بيروت، ،

الارق،   والتوا ل(،أفريقيا  الفن  بين  )ال ورة  ال ورة  فلسفة  معزوز،   العالي  عبد 

 . 2014المغرب، 

 . 2011محسن عطية، اتجاهات في الفن الحديت والمعا ر، عال  الكتب، القاهرة، ، 

الفكر   دار  الطبعة الأولك، ابسكندرية:  المعلومات،  تكنولوجيا  إدارة  ال يرفي،  محمد 

 . 2009الجامعي،

الجما  الات ال  و ناعة  المعلومات  تكنولوجيا  الدين،  عل   ر ،القاهرة، هيمحمود 

 . 1990العربي للنار والتوزيع،

بحت علمي    ، " مدحت محمود السعود : "الفنون التفاعلية وأثرها علي الفن المعا ر 

  ، الجميلة  الفنون  كلية  الآخر،  وثقافة  الفن  التاسع،  الدولي  العلمي  المؤتمر   ، مناور 

 . 2020جامعة المنيا، 

مياال انيولا، الوسائط المتعددة وتطبيقاتها في ابعل  والثقافة والتربية،تعريب ن ر  

ال العربية  الجامعي،ابمارات  الكتاب  دار  رابح،  وال ادق  العيا ي  متحدة، الدين 

2004 . 

ويد،   الم مون    الأوها  نيكولا   دار  مظفر،  مي  ترجمة:  وعلمها،  فنها  الب رية 

 . 1988للترجمة والنار، بغداد، 
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في   الت وير  لتدري   كمدخل  التفاعلي  للفن  الفلسفي  المفهو   راغب،  نبيل  يوسف 

 .  2008،التربية الفنية، رسالة دكتورا  غير مناورة، كلية التربية الفنية، جامعة حلوان

interactivity-is-https://blog.genial.ly/en/what 

judgment-https://www.boccini.it/en/last / 

 

https://blog.genial.ly/en/what-is-interactivity
https://www.boccini.it/en/last-judgment/
https://www.boccini.it/en/last-judgment/
https://www.boccini.it/en/last-judgment/
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 فاعلية العرض المسرحي المدرسي في تطوير شخصية الطفل 

 إسماعيل محمد مجبل 

 المديرية العامة للتربية في محافظة ميسان 

الكلمات المفتاحية:  العرض المسرحي، المسرح المدرسي، مسرح الطفل، التطوير،  

 شخصية الطفل 

 ملخص البحث 

الوسائل المهمة في عملية التطوير و التنمية، حيث إن  يعد المجال المسرحي واحداً من  

العملية التربوية تحتاج إلى كثير من الوسائل و الدراسات ومتابعة التطور الحاصل في  

و   الفنية  و  الأدبية  و  العلمية  القابليات  و  القدرات  لتطوير  لتكون مؤثرة ومثرية  العالم 

 السلوكية لدى الأطفال. 

فالنشاط المسرحي المدرسي جزء من منهج المدرسة الحديثة، فهو يساعد على تكوين  

عادات ومهارات وقيم وأساليب لازمة لمواصلة التعليم والمشاركة في التنمية الشاملة،  

في   المدرسي  المسرحي  العرض  )فاعلية  بحثه  عنوان  الباحث  أختار  ذلك  وفق  وعلى 

إلى أربعة فصول تضمن الفصل الأول الإطار  تطوير شخصية الطفل(، فقد قسم البحث 

البحث  أهداف  و  البحث  أهمية  و  البحث  مشكلة  من  تكون  الذي  و  للبحث  المنهجي 

وحدود البحث و تحديد المصطلحات. أما الفصل الثاني )الإطار النظري  و الدراسات 

ي  السابقة( فقد أشتمل على ثلاث مباحث، تناول المبحث الأول مفهوم المسرح المدرس

و نشأته و تطوره و السرد التأريخي للمسرح المدرسي في بعض دول العالم و الوطن  

العربي )مصر، و العراق( بالتحديد، و الفرق والمدارس المسرحية المدرسية في العالم  

و   المدرسي  المسرح  إلى عروض  فقد تطرق  الثاني  المبحث  أما  العراق،  و  و مصر 

حث الثالث فتناول مفهوم شخصية الطفل و سماتها و  علاقتها بالفئات العمرية، أما المب

فإن   السابقة  الدراسات  وفي  وخصائصها.  الطفل  شخصية  في  الغربيين  العلماء  آراء 

)موسى   هما  مجاورتين  دراستين  بحثه سوى  لموضوع  مماثلة  دراسة  يجد  لم  الباحث 

لعراق  زناد سهيل، أفكار في تربية الطفل( و )منتهى محمد رحيم، مسرح الطفل في ا

الإطار   عنها  أسفر  التي  المؤشرات  أهم  الباحث  لخص  كما  القومية(،  التنمية  وخطة 

النظري. أما الفصل الثالث فقد تضمن اجراءات البحث و الذي تكون من منهج البحث  

الذي   البحث  ومجتمع  البحث  لملائمته  التحليلي  الوصفي  المنهج  الباحث  أختار  حيث 

( على  ا4أشتمل  من  مسرحية  عروض  المسرح  (  مهرجان  في  المقدمة  لمسرحيات 



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

714 

بغداد في سنة   التربية في  ، فتم أختيار عرضين  2013و    2012التربوي لمديريات 

سعاد   أم  ببيت  )اتصلوا  مسرحية  وهما  قصدية  بصورة  للبحث  كعينة  منها  مسرحيين 

للمخرج محسن الجيلاوي( و مسرحية )القط في المصيدة للمخرجة سمية عباد حسن(.  

الفصل  تحليل    أما  من  الباحث  إليها  توصل  التي  البحث  نتائج  احتوى  فقد  الرابع 

مسرحيتي )اتصلوا ببيت أم سعاد( و مسرحية )القط في المصيدة( و التي أكدت على  

التعاون و الحكمة(   التربوية كـ)حب الوطن و الأخلاص و  المثل الأخلاقية و  القيم و 

بشخ و  للأطفال  مناسبة  بصورة  النص  لغة  وظفت  واقعهم  كما  من  قريبة  صيات 

الاجتماعي مع انتقاء الأزياء و التقنيات و العناصر السمعية البصرية الملائمة للعرض 

العروض   تقديم  من  الهدف  أن  إلى  الباحث  فتوصل  الاستنتاجات  أما  المسرحي، 

الغرض  يكون  التربوية(  العلمية،  )القصص  تعليمية  مواد  بث  هو  مدرسية  المسرحية 

ير شخصية  الطفل  ومنحه القدرة على التنظيم الفكري والاجتماعي  منها تنمية و تطو 

المقترحات   و  التوصيات  بعض  على  الفصل  احتوى  كما  الحياة،  جوانب  مختلف  في 

 والمصادر. 

 

Keywords: (The theater performance, the school 

theater, the child theater, the development, the 

character of the child) 

Abstract: 

Theatrical field is one of the important means in the process 

of development and development, as the educational 

process needs many means and studies and follow-up of 

the development in the world to be effective and efficient in 

developing the scientific, literary, technical and behavioral 

abilities of children . 

The activity of school theater is part of the modern school 

curriculum, it helps to form the habits, skills, values and 

methods necessary to continue education and participate in 

the overall development, and according to the choice of the 

researcher, the title of the discussion (Effectiveness of the 
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school theater presentation in the development of the child's 

personality), the research is divided into four chapters. The 

first chapter of the systematic framework for the discussion 

and the creation of the research problem, the importance of 

the research, the objectives of the research, the limitations 

of the research, and defining the terms. As for the second 

chapter (the theoretical framework and previous studies), it 

includes three topics, the first chapter deals with the 

concept of al-Madrasi theater and its origin and 

development, and the historical account of al-Madrasi 

theater in some countries of the world and the Arab world 

(Egypt and Iraq), specifically, and the differences and 

theater schools. Madrasiya in the world, Egypt and Iraq, as 

for the second discussion, it touched on the presentation of 

the school theater and its interest in life events, while the 

third discussion discussed the concept of the child's 

personality and its traits and the opinions of the scholars. 

Westerners in the child's personality and characteristics. In 

the previous studies, the researcher did not find a similar 

study on the subject of the debate on the two adjacent 

truths (Moses Zanad Sohail, Thoughts on Child Education) 

and (Manthahi Muhammad Rahim, The Children's Theater 

in Iraq and the National Development Plan), as well as the 

summary of the most important indicators that the 

theoretical framework revealed. . As for the third chapter, it 

includes the research procedures and the composition of 

the research methodology, where the researcher chose the 

descriptive and analytical method for the relevance of the 

research and the research complex, which includes (4) 

theatrical performances of the plays presented in the 

educational festival of the directorates of education in 
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Baghdad in 2012 and 2013, Fatm Akhtiar There are two 

plays, one of which is Kaina for a deliberate discussion, and 

the other is a play (Etslawa Beit Umm Soad by director 

Mohsen Jilawi) and A play (Al-Qat fi al-Masida by Samiya 

Abbad Hasan). As for the fourth chapter, it contains the 

results of the research reached by the researcher, including 

the analysis of a play (Atslawa Beit Umm Suad) and a play 

(Al-Qat fi al-Masida), which emphasized the values and 

ideals of ethics and education, such as (patriotism, al-Ikhlas, 

cooperation, and wisdom). The language of the text is 

appropriate for children and with characters close to me, the 

social reality, with the selection of costumes, techniques 

and audio-visual elements suitable for the theatrical 

performance, but the conclusions of the researcher are that 

The purpose of presenting school theater performances is 

to provide educational materials (al-Qassas al-Elami, al-

Turbaiya) with the purpose of developing and developing 

the child's personality and giving him the ability to organize 

himself intellectually and socially in various aspects of life, 

as well as the chapter on some recommendations, 

suggestions and sources . 

 الفصل الأول 

 أولاً: الاطار المنهجي 

 مشكلة البحث  -1

إن أنشطة المسرح المدرسي ليست مجرد متعة لسد فراغ الطفل، بل هو وسيلة تربوية  

لنقل المعلومة العلمية الصحيحة، وكل ما هو نافع وناجح لبناء شخصيته وكيانه، عبر  

الخاص لما له من تأثير نفسي وسلوكي في حياة الطفل ما يعتبر  فنون المسرح وعالمه  

المدرسة يقع على عاتقها أن تعمق دور   التربوية برمتها، ومن هنا فإن  للعملية  متمماً 

المسرح المدرسي وتوضيح حقيقة هذه الإستراتيجية لكل من التلميذ وأهله، وأن تنفي  
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التعليمية،   الأداة  هذه  عن  والجانبية  بأن  الهامشية  تشيع  التي  القصيرة  النظرة  وإلغاء 

قد   وأنه  الدراسي،  التلاميذ  أداء  بتراجع  يتسبب  قد  لاأخلاقي  نشاط  المدرسي  المسرح 

يؤثر على تحصيلهم العلمي حيث إن هذا النوع من النشاط يساعد المدرسة في تكوين  

لذي  شخصية الطفل، تلك الشخصية التي تعاني الأمرين من النظام المدرسي الحالي ا 

قائماً   فرداً  وليس  مكرراً،  نمطاً  يعكس  محدداً  قالباً  الطفل  يجعل  و  بالتسطيح،  يصيبها 

بذاته يعكس شخصية مستقلة متكافئة مع الآخرين، فتأسيساً لما تقدم فأن مشكلة البحث  

 الحالي تتمركز حول التساؤل الآتي: 

في   أثراً  المدرسة  بها  تقوم  التي  المدرسية  المسرحية  للعروض  تطوير شخصية  )هل 

 الطفل و نموها السلوكي و التربوي(. 

 هدف البحث  -2

تطوير   في  المدرسي  المسرحي  العرض  )فاعلية  على  التعرف  إلى  البحث  يهدف 

 شخصية الطفل(. 

 أهمية البحث   -3

تأتي أهمية البحث من إن المسرح المدرسي فن من الفنون الأدبية و التعليمية المهمة  

ا  الحركة و  بين  كما في مسرح  التي تجمع  أو كان متفرجاً  الطفل  به  قام  لحوار سواء 

الأطفال   فن  أساس  هو  فاللعب  للتلميذ،  الخبرات  توصيل  في  دوراً  له  الذي  العرائس 

 المسرحي. 

 حدود البحث  -4

 2013-2012الحدود الزمانية: 

 الحدود المكانية: المسرحيات المدرسية المقدمة في بغداد 

فاعل دراسة  الموضوعية:  تطوير شخصية  الحدود  في  المدرسي  المسرحي  العرض  ية 

 الطفل. 

 ثانياً: تحديد المصطلحات 
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: عَملَه، )إفتعل( الشيء : إختلقه    –لغوياً: ") فعل( الشيء    -الفاعلية  -1 فعلاً و فعالاً 

التأثير".  على  الشيء  مقدرة  )الفاعلية(:  الآخر،  في  منهما  كل  أثر  )تفاعلاً(:    وزوّره، 

 (1980)مدكور، المعجم الوجيز، 

أو   الثقافات  تأثر  الإجتماعي:  أو  الثقافي  التفاعل  تفَاعَلَ،  مصدر  )مفرد(  و"تفاعُل 

المجتمعات بعضها ببعض، تفاعلي )مفرد( منسوب إلى تفاعُل : متفاعل، يحدث تأثيراً  

مقدر  : فاعل  من  )مفرد( مصدر  فاعلية  تفاعُلية(،  )قوة  التأثير، متبادلاً  على  الشيء  ة 

 ( 2008)عمر،  قدرة على إحداث أثر قوي". 

 Effectiveإصطلاحاً: "الفاعلية وصف لكل ماهو فاعل، والعلل الفاعلة أو الفعالة )

cause "وفي دليل   ،(1983)مدكور، المعجم الفلسفي،    (  هي التي تحدث أثراً بالفعل

كون   خاصية  في  التفكير  يرتبط  بالفعل،  القائم  الشخص  "الفاعل:  للفلسفة،  أكسفورد 

الشخص فاعلاً، الاحتياز على قدرة الأختيار بين البدائل، القدرة على القيام بما أختار  

لأثر المرغوب . وفي تعريف آخر للفاعلية "على أنها ا(2003)هوندرش،    القيام به" 

 (Morris, 1980) أو المتوقع الذي يخدم غرضاً محدداً". 

 التعريف الاجرائي: 

و   المبتكرة  الآليات  وفق  على  الرؤية،  تحققها  التي  التأثيرات  حركية  هي  الفاعلية: 

 الجمالية، لإحداث فعل المشاركة والاستجابة والإدراك لدى الطفل. 

إلى ما  -يرالتطو   -2 و تحسنها  تعديلها  الصناعة،  تطوير  )اسم(، مصدر طور،  لغوياً: 

 هو أفضل. 

ر  ر ، والمفعول مُطوَّ ر ، تطويرًا ، فهو مُطوِّّ رَ يطوِّّ  )فعل(، طوَّ

. لَه من طَوْرٍ إِّلى طَوْرٍ، وهو مشتقٌ من الطَّوْرِّ رَهُ :عدّله وحسَّنه، حَوَّ )ابن منظور،   طَوَّ

1994 ) 

كفاءة. أكثر  بصورة  المرجوة  الأهداف  تحقيق  إلى  وصولاً  التحسين  هو    إصطلاحاً: 

 ( 2009)حسيبة، 

مستوى   إلى  أدنى  مستوى  من  نقله  و  المسرحي  بالعرض  الارتقاء  فعل  هو  إجرائياً: 

 أعلى في توصيل رسالة العرض إلى فئة التلاميذ. 
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 الفصل الثاني 

 أولاً: الإطار النظري 

 المبحث الأول: مفهوم المسرح المدرسي  

إن المسرح منذ نشأته الأولى عند الإغريق كان يتمتع بالجوانب التعليمية والأخلاقية،  

لها   إنسانية  يخلق تجربة  المسرح في طبيعته  المجتمع، لأن  بين  إتصال  و كان وسيلة 

أهداف متميزة و متعددة تعكس ضرورتها على تطور وعي الإنسان وثقافته، والمسرح  

التي مر اليومية  التجارب  بالإنسان في زمن ما أو يطرح فكرة جديدة تضاف  ينقل  ت 

 إلى أفكار الإنسان السابقة لتصبح رصيدا له.  

القفاز وأول من    ففي بلاد اليونان يذكر لنا الفيلسوف )أفلاطون( عن "وجود عرائس

على   عروضه  يقدم  كان  إغريقي  رجل  وهو  )بوثنيوس(  هو  للعرائس  فنانا  نعرفه 

 (1981)المتيني،  يسوس( في أثينا". المسرح الكبير للإله )ديون

التلاميذ   "كان  مسرحهم  في  تعليمية  بوادر  نجد  فإننا  الوسطى،  للعصور  أنتقلنا  وإذا 

الكلاسيكي   المسرحي  للفن  إحياء  تعد  كانت  لتي  المسرحيات  تمثيل  في  يشتركون 

بالط  لها كان  الفن ولكن تمثيلهم  بع منبثقا من الطقوس والثقافة  المنبعث من روح ذلك 

 ( 2001)يوسف،  السائدة في بيئتهم". 

إن المسرح في القرون الوسطى أعطى مشاركة مهمة للتلاميذ، في عروضه لما  لهم  

من وجود يعطي براءة فعلها التأثيري في تقديم العرض، وأيضا مشاركة التلاميذ من  

الموضوعات    الدينية التي كانت الكنيسة تمد موضوعاتها في  خلال المسرح وتلقي  

من   مقتبسة  مواضيعها  كانت  التي  الطفل  تربية  في  البالغ  الأثر  لها  والتأليف  الإعداد 

 ( 1966)بيرتون،   كتاب )الإنجيل(.

حديث من عتمة  وعند بزوغ فجر النهضة الأوربية "التي خرجت أوربا ومعها العالم ال

الجهل والتخلف، استمر الدور التربوي للمسرح مترافقاً مع تطلعات الحكام والأنظمة  

  الملكية والإقطاعية التي حكمت أوربا، ونذكر هنا المحاولة التي أجرتها )مدام جيلنس(

في القرن الثامن عشر عندما أرادت أن تلقـن الأطفال مبادئ الأخلاق    ( 1966)وارد،  

بطريقة الكوميديا القصيرة التي كانت تقدمها في المسرح التعليمي في داخل القصر".  

التلميذ   وعي  زيادة  منها  الغرض  وتعليمية  تربوية  قيمة  لتحقق  المدرسي  بمسرح 

 وخبرته. 
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"كانت مدام )جيلنس( تكتب وتنتج مسرحيات  إن النشأة الحقيقية لمسرح الطفل عندما  

عام   للاطفال  بجمهور    1779اخلاقية  الخاصة  للمسرحيات  كاتب  أول  هذا  كان  وقد 

الأطفال، ويعتقد أن مدام )جيلنس( كانت متأثرة كثيراً بالنظريات التربوية )لجان جاك 

لأطفال  روسو( الذي كان احد معارفها، وقد كانت متأثرة بشكل خاص باهتمام روسو با 

تبلور قسم من شخصيتهم،   الذين  الكبار  المتطورة مقابل  الروحية  كأفراد لهم حاجاتهم 

لذا فإن حاجاتهم لا تتطور إلا بشكل بسيط، وقد كانت هذه هي النظرة السائدة في ذلك 

 ( 1991)كولدبرغ،  الوقت اتجاه الأطفال". 

 المبحث الثاني 

 المسرح المدرسي و علاقتها بالفئات العمرية عروض 

العمرية،   الفئات  بحسب  تختلف  المسرحية  العروض  في  المتناولة  الموضوعات  "إن 

فليست كل الموضوعات مناسبة لكل الأعمار، ولكي يؤدى العمل المسرحي الذي يتم  

بناءه بموجب النص المسرحي المكتوب لكي يؤدي دوره التربوي و الجمالي و الفني  

الطلبة يتناسب مع قدراتهم   إلى فئة معينة من  على أكمل وجه يجب أن يكون معنون 

الذهنية و قابلياتهم على الاستيعاب و الادراك و ينسجم مع قاموسهم اللغوي المحكوم  

 (2002)مرعي،  بإطار المرحلة العمرية التي ينتمون إليها".

طفل الإنسان هي أطول من جميع مراحل الطفولة لدى كافة    "إن مرحلة الطفولة لدى

الحيوانات المختلفة الأخرى. لذلك فأنها تقسم لمراحل، و كذلك فأن طول طفولته يجعله  

 ( 1986)الهيتي،  أقدر جميع تلك الكائنات على التعلم".

مختلفة  مراحل  إلى  الإنسان  طفولة  تقسيم  فأن  بشكل    لذلك  معها  التعامل  علينا  يسهل 

بين   المسرحيات دون توقف  تقديم  صحيح و حسب مواصفاتها و خصائصها.و يمكن 

المشاهد أو الفصول أو أن يكون هناك توقف لمرة واحدة ولوقت قصير جداً حتى لا  

خلاله".  من  المطروحة  الموضوعات  و  العرض  متابعة  على  قدرتهم  الأطفال    يفقد 

 )كرومي( 

كما و يجب أن "تبنى المسرحية على عقدة بسيطة و خالية من الغموض و أن يكون  

زمانها ومكانها واضح ولا لبس فيه ويستحسن عدم التنقل في أماكن عديدة لكي يسهل  

على الطفل التركيز و الاقتصاد بالأحداث حيث إن كثرة الأحداث الصعبة قد تؤدي إلى  

المتف ذهن  وصول  أرباك  منها  تضمن  بصورة  متابعتها  من  تمكنه  عدم  وبالتالي  رج 

 ( 2007)العناني،   الفكرة الأساسية و الهدف". 
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عن   المشاهد  تشغل  لا  لكي  الجانبية  الأحداث  على  التركيز  عن  "الابتعاد  يجب  كذلك 

ث مراعاة لقدرة الأطفال  متابعة الحدث الرئيسي و تتبعه و تجنب أسلوب العودة بالأحدا

ما   استنتاج  المسرحية سيتعذر عليه  فاته شيء من  إذا  الطفل  إن  ذلك  على الاستيعاب 

 ( 1984)ابو معال،   فاته و يصعب عليه بالتالي العودة إلى متابعة العرض". 

 المبحث الثالث

 مفهوم شخصية الطفل  

للشخصية فالبعض يعرفها ويربطها بالمهارة الإجتماعية وهذا الفهم  هناك مفاهيم عديدة  

يربط شخصية الطفل بما له من قدرة وفعالية تمكنه من "استثارة استجابات إيجابية من  

، أما المفهوم الآخر الذي  (1969)هول،    جوانب عديدة من حوله في ظروف مختلفة" 

في مفهوم الشخصية "هي قدرة الطفل على خلق أنطباعات قوية لدى    أكد عليه العلماء

أو   مستكينة  عدوانية  شخصية  بأنه  الآخرون  عليه  يحكم  أن  يمكن  وبهذا  الآخرين 

أحكاماً   الأطفال  شخصيات  على  نحكم  أو  نطلق  المفهوم  هذا  مرتبكة"ومن  شخصية 

الطفل الذي تجري  تخرج بأنطباعات عامة، ولكن مفهوم علم النفس للسمات يبنى على  

وهو   الطبيعية  العلوم  في  الرياضية  المفاهيم  من  مأخوذ  السمة  "ومفهوم  التجربة  عليه 

فالأمانة   والذكاء  الطموح  مستوى  و  الدافع  كمفهوم  ونلاحظه  نستنتجه  عقلي  مفهوم 

الشخصية متعددة لايمكن حصرها في   الإنعزال"، ولأن سمات  إلى  والسيطرة والميل 

نفس إن الأصناف و السمات تتداخل بعضها البعض لذا فقد قسمت مجال، يرى علماء ال

 إلى: 

 سمات عقلية معرفية مثل الذكاء والقدرات العلمية والثقافية والمعارف.  -1"

 سمات وجدانية وإنفعالية: مثل الحالة المزاجية، الاستقرار ضبط النفس .  -2 

 هناك سمات دافعية كالرغبات والميول.   -3 

   ( 1970)عزت،  ية وهي الخاصية للمشكلات الإجتماعية" سمات إجتماع -4 

وقد أهتم الإنسان منذ القدم بتصنيف الناس ومن أشهر هذه التصنيفات تلك التي وضعها  

 أبو قراط والتي قسم بها الناس إلى أمزجة: 

الاستثارة، سريع  المزاج الدموي وأهم سمات سمات هذه الشخصية: التفاؤل، سهل  -1"

 الاستجابة، لايهتم إلا باللحظة الحاضرة. 
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سرعة  -2 الطبع،  وحدة  عنيد،  طموح،  الجسم،  قوي  سماته:  وأهم  الصفراوي  المزاج 

 الغضب.

 المزاج السوادي وأهم سماته:التفكير البطيء، قوي الأنفعال، ثابت الاستجابة. -3

 إلى الشراهة.  المزاج البلغمي أهم سماته: جاهل، بليد، بدين، يميل -4

ويرى العلماء إن الشخصية السوية تنتج من توازن هذه الأمزجة أي أنها تتجه للتوازن  

التي   الطفل  لشخصية  فهمه  في  )يونج(  السوسري  العالم  يرى  بينما   ، السمات"  بين 

الشخصية   بها  تتصف  السمات  من  نوعين  الحياة  في  العام  أسلوبها  من خلال  يصنفها 

 وتكون متداخلة فيما بينها:  

يجرح  منط  -1" خجول،  الأطفال،  مع  الأختلاط  صعوبة  العزلة،  سماته:  وأهم  وي 

 شعوره بسهولة، يفكر طويلاً قبل أن يبدأ عمله. 

منبسط: وأهم سماته شخصيتة تكون أنبساطية، إجتماعية، يعقد مع الأطفال صلات   -2

له أصدقاء"  ا( 1984)الجسماني،    سريعة،  القوى  . ويؤكد عالم  )البورت( على  لنفس 

المواقف  بحسب  الطفل  شخصية  تنظيم  في  تغيير  أحداث  على  وقدرتها  الاجتماعية 

تسبب   مواقف  كلها  والتعذيب،  والحرب  المجاعة  حالة  في  يحدث  مثلما  الخارجية 

أضطراباً في نظام شخصيته ونتيجة لمرونة نظام الشخصية ومرونة النظام الإجتماعي  

 كيف يحافظ على التوازن.  فيجب أن يعلم الطفل 

إن الشخصية "تتطور نتيجة كل الصراعات بين القوى الداخلية، وغالباً ما تؤكد على  

وتتضمن   دينامية  نفسية  نظرية  قدم  من  اول  فرويد  ويعد  الكلينيكية،  الملاحظات 

لاشعورية   تكون  ورغباته  ومشاعره  الفرد  أفكار  غالبية  يأتي:  ما  الأولية  أعتقاداته 

ث مكونات للشخصية "الهو والأنا والأنا العليا حيث تتنافس بالإستمرار لتولد  وتوجد ثلا

الطاقة عن طريق الحوافز البيولوجية والجنس حافز سائد، كما تتطور الشخصية في  

القضيبية   الشرجية،  الفمية،  هي  جنسية  نفسية  ثلاث:  مراحل  خلال  المبكرة  الطفولة 

التي تحدث خلال المراهقة والرشد"، في حين    والمرحلة الرابعة هي المرحلة التناسلية 

 يرى )وليم مكدوكل( الذي تتلخص نظريته في شخصية الطفل: 

الغرائز: وهي استعداد فطري تتحرك فيه أفراد النوع الواحد التي يجب إخضاعها  -1"

 للتقاليد الاجتماعية. 
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ال-2 بالخبرة  تتمثل  شعورية  حالة  وهو  الشخصية:  مكونات  من  هو  واعية  الاستعداد: 

 التي يمر بها الطفل في ظروف حياته مثل المرونة، الخوف، الغضب، التهيب.  

حياة  -3 تكون  غيرها  ومن  الوجدانية  الطفل  لحياة  المنظمة  الجوانب  وهي  العواطف: 

 الطفل تحت وطأة الأندفاعات الطارئة، وأعتبر عاطفة الذات أساس كيان الفرد. 

مفهومها والفروق في الخلق تنشأ من الفروق  الخُلق: أحد أركان الشخصية الممنهج ل-4

 في العواطف. 

المزاج: هو مجموعة من المؤثرات التي تتلخص في الجانب الفسيولوجي، النفسي،  -5

 التكوني". 

بصيغتها   الطفل  مجموعة خصائص  هي  الشخصية  ترى  التي  الكمية  تعاريف  وهناك 

شخصية الطفل من الناحية  العددية وهناك وهناك التعاريف التكاملية والتي تنظر إلى  

شخصية   يعرف  أذ  شمولاً  الأكثر  التعاريف  تعدد  من  وبالرغم  والتفاعلية  التنظيمية 

الأجهزة   ينظم  والذي  الطفل  بداخل  يكمن  الذي  الآلي  الديناميكي  التنظيم  ذلك  الطفل: 

بيئته"  مع  التكيف  في  الخاص  طابعه  الطفل  على  تملي  والتي  والجسمية    النفسية 

بينما المنظور السلوكي للشخصية الذي يمثل أحد أقطابها )سكنر(    ( 1981)الصالح،  

أذ يرى إن دراسة الشخصية تتطلب بحثاً منظماً لتأريخ تعلم الفرد وحياته البيولوجية،  

فهو يرى أن كل شخص له تأريخه الشخصي المنفرد وعليه فإن دراسة شخصية الطفل  

"تتضم  أن  ونتائج  ينبغي  العضوي  الكائن  بين  العلاقات  مجموعة  عن  الكشف  ن 

تعزيزات السلوك، لذلك فهو يرى أن سلوك الطفل قابل للملاحظة والضبط، فهو قابل  

وجانب  )المدخلات(  جانب  هما  للسلوك  جانبان  فهناك  بالتبعية  والتشكيل  للتغيير 

ف الطفل  يتسلمها  التي  التنبهات  كل  المدخلات  وتشمل  وتمثل  )المخرجات(  البيئة  ي 

للاستجابات   التابع  المتغير  ولأن  الطفل  ذلك  يقدمها  التي  الاستجابات  كل  المخرجات 

التنبهات  على  سيطرنا  إذا  فأننا  للتنبهات  المستقل  المتغيرات  نوع  على  أساساً  يعتمد 

على   الكمالي  علي  الدكتور  يؤكد  حين  في  بالتبعية"  الاستجابات  على  فسنسيطر 

المستعصية للإمساك  الصعوبة في تعريف ش خصية الطفل السوية ويعدها من الأمور 

العدد  الفهم بسبب  ذاتها عصية على  بها والصعوبة تكمن في إن "شخصية الطفل في 

الكبير من السمات وبسبب الأختلاف في مقادير هذه السمات والتنوع في تجمعها بين  

مهما  أثنان  طفلان  يتساوى  أن  لايمكن  الذي  الحد  إلى  وآخر  قرابتهما    طفل  أشتدت 

وتشابهت ظروفهما الحياتية، لذلك فإن التعريف المقبول للطفل ذو الشخصية الإيجابية  

هو ذلك الفرد الذي تظهرعليه خصائص شخصية بصورة متكاملة و إنه يستطيع توجيه  
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معين"  حياتي  هدف  نحو  متوازن  بشكل  الخصائص  و(1983)المسعد،    هذه  يرى  ، 

الدكتور قاسم حسين الصالح )إن مصادر بناء شخصية الطفل وتشكيل السلوك ينتج من  

 ثلاث مصادر هي: الأسرة، المدرسة، البيئة الإجتماعية(. 

الوشائج   بناء  في  تسهم  أن  يمكن  التي  للمجتمع  المصغرة  الصورة  هي  الأسرة  إن 

مصادر بناء شخصية    الإيجابية من خلال التماسك الإجتماعي، والمدرسة تعد من أهم 

هي   للتربية  الأساسية  المهمة  فإن  لذا  ذاته،  تكوين  في  وتؤثر  سلوكه،  وتشكيل  الطفل 

نحو   الدراسية  المراحل  خلال  تدريجياً  الطفل  بناء  و  والمعلومات  المعارف  تعليم 

 (2005)العزاوي،  الأفضل".

 ري المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظ

إن العرض المسرحي المدرسي الموجه للطفل أفضل وسيط فني قادر على إتاحة    -1

الأطفال   يكتشف  خلاله  فمن  بناءة،  بصورة  والعقل  للحواس  الأمثل  الاستعمال  فرص 

بيئتهم ويتعرفون على مكوناتها وعناصرها ومثيراتها المختلفة وما تتضمنه هذه البيئة  

 تربوية تساعد في نمو شخصياتهم. من عادات ومفاهيم وقيم  

و    -2 السلوكيات  الأطفال  تعليم  في  كبيرة  بدرجة  المدرسي  المسرحي  العرض  يسهم 

العادات الإجتماعية، والطفل بشكل عام لا يتعامل مع الحقائق والأشياء كما هي بل كما  

 تبدو في وجدانه. 

الا  -3 و  التربوي  دوره  تأكيد  في  يسير  المدرسي  المسرحي  العرض  إذ  إن  جتماعي، 

 يساعد على تحقيق وحدة المعايير السلوكية للطفل كونه يحمل خطاباً تربوياً و تثقيفياً. 

النمو    -4 مراحل  كافة  في  وتذوقه  بالجمال  الإحساس  على  الطفل  تربية  عملية  تعد 

المختلفة أمر في غاية الأهمية، فكل ما يبثه العرض المسرحي المدرسي الموجه للطفل  

تربوية  قيم  بالجمال    من  الإحساس  وتوقظ  للطفل  الجمالي  التكوين  في  تؤثر  و جمالية 

 لديه وتؤدي إلى نوع من التكامل في السلوك الشخصي للطفل. 

خبرات   -5 اكتساب  في  الأطفال  مساعدة  على  المدرسي  المسرحي  العرض  يساعد 

 جديده ومن ثم تتسع خبراتهم الذاتية والشخصية. 

 ثانياً: الدراسات السابقة 
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يج مشابهة  لم  دراسات  على  عثر  وإنما  بحثه  لموضوع  سابقة  دراسات  الباحث  د 

 )مجاورة( أهمها: 

 أولاً: موسى زناد سهيل )أفكار في تربية الطفل(: 

كانت مشكلة هذه الدراسة البحث عن الأهداف التربوية التي تتضمنها بعض الأعمال  

و المضامين الأخلاقية  الدرامية كالمسرحيات الموجهة إليهم فضلاً عن اكتسابهم للقيم  

الدرامية الموجهة للأطفال   كالصدق والأمانة واحترام الآخرين، لأن محتوى الأعمال 

تسعى   التي  الأهداف  تتحقق  أن  أجل  من  الجودة  عن  البحث  الأولية  بأهتماماتها  تضع 

بتنشئة   العلاقة  ذات  التعلمية  المؤسسات  أو  الأسرة  داخل  سواء  التربوية  العملية  إليها 

مع كل مرحلة من    الطفل تتناسب  درامية  أعمال  أنجاز  إلى  الطفل  دراما  تسعى  لذلك 

 مراحل الطفولة وذات مضامين تربوية و فكرية وجمالية وسلوكية. 

 ثانياً: منتهى محمد رحيم، مسرح الطفل في العراق وخطة التنمية القومية: 

أساسي ركناً  يشكل  لكونه  الأطفال  مسرح  أهمية  على  الدراسة  هذه  تكوين  أكدت  في  اً 

شخصية الأطفال، وذلك من خلال إسهامه في جوانب النمو المتعددة، العقلية والنفسية  

ذلك  تعتبر ضرورية  دراسة علمية  النص  دراسة  إن  يعني  وهذا  والوجدانية وغيرها، 

بالتركيز على سلوك أبطاله وشخصياته الأخرى التي من خلالها تنتقل القيم الإجتماعية  

والآمال الجسمية    والحاجات  الصفات  تلك  الشخصية  كانت  كانت  ولما  الأطفال،  إلى 

الكاتب   يخلقها  التي  وغيرها  الإجتماعية  الصفات  إلى  إضافة  والمزاجية  والعقلية 

ويجعلها واقعية من خلال صفاتها. وأكدت الدراسة أن التعبير الفني خاصة أساسية عند  

للطا الفرصة  أتاحة  المدرسية  الأنشطة  واجب  ومن  مشاعره  الطفل  عن  للتعبير  لب 

ورعايتها، أي إن الأنشطة هي التي تساعد على بناء شخصية الطفل، أي إن ممارسة  

اللعب الفني الذي يتلائم مع تطلعاته وأستعداداته وقبوله وأيضاً تساعده على نمو قدرته  

 اللفظية و تعبيره اللغوي. 
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 الفصل الثالث

 إجراءات البحث 

 أولاً: مجتمع البحث 

( عروض مسرحية من المسرحيات المقدمة في  4أشتمل مجتمع البحث الحالي على )

بغداد في سنة   التربية في  لمديريات  التربوي  المسرح  ، و  2013و    2012مهرجان 

 (. 1كما موضح في الجدول رقم )

 ( يوضح مجتمع البحث من العروض المسرحية لمهرجان المسرح التربوي1جدول )

 ت 

 وإخراج تأليف  اسم المسرحية 

جهة الاشراف  

المديرية العامة  

 لتربية 

المكان وسنة  

 العرض 

محسن   اتصلوا ببيت أم سعاد  1

 الجيلاوي 

تربية الرصافة  

 الثانية 

 2012بغداد 

 2012بغداد  تربية الكرخ الثالثة   مرتضى سعد   المستقبل  2

تربية الرصافة   وجيه مهدي  البحث عن الذهب  3

 الأولى 

 2012بغداد 

سمية عباد   في المصيدة القط  4

 حسن 

 2013بغداد  تربية الكرخ الأولى 

 ثانياً: عينة البحث 

شملت عينة البحث عرضين مسرحيين أثنين تم أختيارهما بالطريقة القصدية، كما في  

 (، وللمسوغات الآتية :      2الجدول رقم )

 تسنى للباحث المشاهدة الحية لهذه العروض .  -1

في هذه العروض من حيث التأليف والإخراج والأداء   تكامل العملية الفنية  -2

 والتقنيات. 
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والصور الفوتوغرافية في أرشيف مديرية النشاط   cdتوفر النص الأصلي وشريط   -3

 المدرسي مما ساعد الباحث على المراجعة والاستذكار. 

مقاربة هذه العروض لمؤشرات الإطار النظري أكثر من غيرها من العروض   -4

 الاخرى.  

 ( عينة البحث 2دول رقم )ج

 ثالثاً: منهج البحث 

المناهج  أعتمد الباحث المنهج الوصفي )التحليلي( في تحليل عينات بحثه، كونه أكثر 

 العلمية ملائمة لتحقيق هدف البحث. 

 رابعاً: أداة البحث 

أعتمد الباحث المؤشرات التي أسفر عنها الإطار النظري بوصفها أداة البحث المعتمدة 

 في أختيار العينة وتحليلها. 

 خامساً: تحليل العينات 

 العينة الاولى: مسرحية )اتصلوا ببيت أم سعاد(                           

 تأليف وإخراج : محسن الجيلاوي 

 ملخص المسرحية 

بـ)الشيطان(، وهو متسلل غريب يحاول    تكنى  تدور حكاية المسرحية حول شخصية 

أن يزرع الفتن والمشاكل بين الناس بهدف تحقيق مآربه التي تنطوي على تفتيت وحدة 

هي التسلل    الكلمة والإرادة عبر تسويق كل ما هو مغرض، والمهمة التي كان يقوم بها 

 مكان العرض  سنة العرض  المخرج  اسم المسرحية  ت

اتصلوا ببيت ام   1

 سعاد 
 بغداد  2012 محسن الجيلاوي 

 بغداد  2013 سمية عباد حسن  القط في المصيدة  2
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ليلاً إلى أحد الأزقة في حي شعبي ثم يقوم برمي قمامة أمام احد الدور الذي يدعى بيت 

)أم سعاد(، الأمرالذي أدى إلى إثارة المشاكل بين )أم سعاد( وجارتها )أم حنان( التي  

تسكن في البيت المقابل إذ اتهمت الأخيرة من قبل الأولى بأنها هي التي تضع القمامة  

لدار، ويتكرر الحدث مع تغيير الخطة من قبل الشيطان،  فتارة يضع القمامة أمام  أمام ا

بيت )أم سعاد(، وأمام بيت )أم حنان( تارة أخرى, وتصل حدة الخلافات بين الجارتين  

)أم   البريئة  جارتها  إلى  سعاد(  )أم  قبل  من  الاتهام  أصابع  توجيه  بتكرار  ذروتها  إلى 

هذه الاتهامات بالاعتذار ورمي القمامة خارج الحي تفادياً    حنان(، فيما تقابل )أم حنان( 

لتفاقم الأزمة بين الجارتين، وبعد تصاعد الأحداث ووصولها إلى مرحلة تكاد أن تودي  

الجارتين مع مجموعة من   أبنتا  الجارتين تحاول كل من )حنان وسعاد( وهما  بعلاقة 

وبعد  الأمر.  حقيقة  لمعرفة  والتقصي  البحث  إن    صديقاتهما  يكتشفن  عدة  محاولات 

على   الليالي  من  ليلة  في  فيعزمن  الأفعال،  هذه  وراء  يقف  الحي  خارج  من  شخصاً 

حراسة الحي للإيقاع بذلك الشخص والإمساك به، وفي ساعة من الليل يتسلل الشيطان  

كعادته إلى الزقاق وهو يحمل القمامة محاولاً أن يرمي بها أمام بيت )أم سعاد(، فيفاجأ  

البنتين وصديقاتهما أمامه ويقبضن عليه وتكتشف )أم سعاد( أن ما كان يحدث بظهور

هو ليس من صنع )أم حنان( وإنما كان من صنع الشيطان الذي حاول خلق الفتنة بين  

 أهالي الحي . 

 تحليل العرض  

سعى   التي  الرئيسة  والفكرة  الدرامي  الحدث  طبيعة  عن  معبراً  التمثيلي(  )الأداء  كان 

المخرج إلى إبرازها وهي فكرة المشعوذ )الشيطان( الذي تسلل إلى الحي، إذ جاء أداء 

التلميذة )أسماء( التي قامت بدورالمشعوذ يحمل في تعابيره صفات هذه الشخصية من  

الإيمائية   الجسد  حركات  من  حيث  الرغم  على  الممثلة  هذه  استطاعت  فقد  الصامتة، 

أدائها الصامت  توصيل الفكرة إلى المتلقي بحركات وإيماءات تجسد ملامح الشخصية.  

فيما جاء أداء التلميذة )مريم( والتي قامت بدور )أم سعاد( يحمل سمات تلك الشخصية  

ا لممثلة من تجسيد  عبر توظيفها لحركات الجسد والصوت والحواس, فقد تمكنت هذه 

منها   كان  معينة  بصفات  اتسمت  والتي  الأدوات  تلك  باشتغالها على  الشخصية  ملامح 

)سرعة الغضب، وسوء الظن، والصبغة الشعبية البسيطة(، ما يؤكد ومن خلال دور  

)أم سعاد( أن المخرج كان قد أطلق العنان لممثليه للتعبيرعن ذاتهم واكتشاف طاقاتهم  

لفرصة للحكم على الظاهرة بأنفسهم. أما شخصية )أم حنان( التي  من خلال إعطائهم ا

والمدركة   المتزنة  الشخصية  لسمات  حاملة  جاءت  فقد  )هدى(  التلميذة  بأدائها  قامت 

لحقيقة الموقف، وقد جسدت ذلك درامياً عبر أدائها الذي غلب عليه الإحساس الرقيق  



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

729 

لويح. وفي ضوء ذلك يمكن  والبصيرة التي تبعث على مغادرة الصخب والضجيج والت

أدائهن   في  واضحاً  كان  ممثلاته  لدى  الفني  الذوق  تنمية  في  المخرج  دور  إن  القول 

ناجحة   فعلية  ترجمة  على  يشتمل  غنياً  عرضاً  ذلك  في  حقق  ما  الشخصيات،  لأدوار 

 للنص المسرحي المقدم. 

أناط  الحق،  أجل  من  والتضحية  والبطولات  كالمغامرات  معينة  سمات    ولتحقيق 

المتسلل   عن  التحري  مهمة  الممثلات  وبقية  و)حنان(  )سعاد(  من  كل  المخرج 

متميزاً  لهن  التمثيلي  الأداء  وجاء  عليه،  الانقضاض  ثم  له  الكمين  ونصب  )المشعوذ( 

تنامي   مع  ومتزامنة  البعض  بعضها  مع  منسجمة  جميلة  حماسية  وتشكيلات  بحركات 

ا ثم  ومن  الذروة،  إلى  وصولاً  الدرامي  الفعل  على  خط  قبضهن  في  متمثلاً  لتطهير، 

المتسلل باستخدام تشكيلات الحلقة الدائرية التي ترمز إلى عزل المتسلل عن المجتمع،  

 وهذا ما يعزز لدى المتلقي سمات مهمة كالدفاع عن الوطن والتضحية من اجل الحق. 

 العينة الثانية: مسرحية القط في المصيدة 

 اخراج : سمية عباد حسن 

 ملخص المسرحية 

تتمحور فكرة المسرحية حول مسألة الصراع بين الأضداد التي تمثلت بالفئران الثلاثة  

والقط المشاكس الذي يزعجهم دائماً ويحاول النيل منهم وقد جاءت فكرة الخلاص من  

مشاكل القط من خلال الفأر الحكيم الذي أثار لديهم فكرة وضع جرس في رقبته وذلك 

وقد تمكنوا من ذلك وبهذا أصبحوا يعرفون مكان القط    للتعرف على مكانه أينما يكون 

 أينما وجد وبهذا استطاعوا أن يتخلصوا منه ومن مطاردته لهم. 

 التحليل 

تبدأ المسرحية بموسيقى ثم تفتح الإضاءة وتخرج ثلاث رؤوس من خلال أطار على  

ب فيبدأون  الصغير  الثاني والفأر  الفأر  و  الفأر الأول  المسرح وهم  الحوار أحد جوانب 

فيما بينهم عن كيفية أزعاج القط المشاكس لهم ومطاردته الدائمة لهم ويحاولون وضع  

هذا   حديثهم  فيسمع  الحكيم  الفأر  شخصية  يدخل  الأثناء  تلك  وفي  منه  للتخلص  خطة 

بوضع جرس حول   الفكرة  هذه  وتكون  القط  من  للخلاص  ينفذوها  ويدلهم على خطة 

ه ومكان تواجده عن طريق صوت الجرس المعلق  رقبته كي يتمكنوا من معرفة تحركات

في رقبته فتشعر الفئران الثلاثة بالفرح لهذه الفكرة وفي تلك الأثناء يطلب منهم الفأر  

الحكيم أن يتطوع واحد منهم كي يقوم بتعليق الجرس في رقبة القط فيشعرون بالخوف  
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الثاني فمنهم من يقول  من هذا الفعل ويبدأون باختلاق الأعذار و لاسيما الفأر الأول و

أنه   الصغير  الفأر  يعلن  اللحظة  هذه  وفي  مريض  بأنه  يقول  والآخر  مكسورة  يده  إن 

الفأر   ويشعر  المشاكس  القط  رقبة  حول  الجرس  بوضع  وسيقوم  العمل  لهذا  يتطوع 

الأول والثاني بالفرح لخلاصهم من هذه المهمة. ثم يبدأون في التفكير في كيفية القيام  

و الفعل  وصديقته  بهذا  المشاكس  القط  بين  سيكون  لقاء  هناك  إن  الأول  الفأر  يتذكر 

قطقوطة وهذا هو الوقت المناسب كي يذهب الفأر الصغير ويضع الجرس حول رقبة  

الثاني وهنا   المشهد  تفتح الإضاءة على  ثم  الفعل  المشهد الأول على هذا  القط وينتهي 

وقو  بشكله  ومتبختراً  متمايلاً  المشاكس  القط  صديقته  يدخل  على  بالمناداة  ويقوم  ته 

ويبدأ   قطة  أجمل  أنها  تشعر  لأنها  بدلال  تمشي  وهي  المسرح  إلى  فتدخل  قطقوطة 

الحوار فيما بينهما وتخبر القط المشاكس إن والدها سيزوجها من قط آخر أغنى وأكثر  

لكنها   قطقوطة  فترضى  به  للقبول  بأرضائها  فيقوم  الأمر  هذا  القط  فيرفض  منه  قوة 

نه أن يقنع والدها الذي لا يرضى بزواجها منه ويطرح عليها القط المشاكس  تطلب م 

فكرة هروبهما معاً في صباح اليوم التالي وتوافق قطقوطة على هذه الفكرة وفي هذه  

الأثناء يدخل الفأر الصغير متلصلصاً من أحد جوانب المسرح وهو يحمل بيده الجرس  

بالتحر ويبدأ  القط  رقبة  في  سيعلقه  مع  الذي  القط  مكان  إلى  متوجهاً  بطيء  بشكل  ك 

ثم يخرج   القط بخفة  الجرس في رقبة  الصغير  الفأر  يعلق  قطقوطة وفي خلسه منهما 

الهرب في صباح   القط مع صديقته على خطة  ويتفق  المسرح  خارج  ومسرعاً  هارباً 

اليوم التالي و يخرجان خارج المسرح فيعم الظلام في المسرح بعد ذلك تفتح الإضاءة  

على المشهد الثالث ويدخل الفأر الأول والثاني والفأر الصغير وهم يغنون ويرقصون  

ولكنه   ملاحقتهم  فيحاول  الحالة  هذه  على  وهم  ويراهم  القط  يدخل  اللحظة  تلك  وفي 

يفاجئ بسماع صوت غريب حول رقبته فيضحكون عليه فيشعر القط بالغضب الشديد 

بحرك  الجرس  من  التخلص  ويحاول  الفعل  بطلب  لهذا  فيبدأ  يستطيع  لا  لكنه  عدة  ات 

لأنهم   عليه  بالضحك  ويستمرون  له  يستجيبون  لا  لكنهم  الثلاثة  الفئران  من  المساعدة 

وهو   آخر  مكان  إلى  معها  للهرب  قطقوطة  مع  فهو على موعد  يعرفون سبب غضبه 

ملاحقته   من  تخلصوا  لأنهم  بالضحك  فيستمرون  وعده  تنفيذ  يستطيع  لا  الأمر  بهذا 

القط  ومشاكله   وغضب  الفئران  ضحك  بين  الموقف  بهذا  المسرحية  وتنتهي  معهم 

 المشاكس. 

 

 

 



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

731 

 الفصل الرابع 

 النتائج 

 أولاً: نتائج تحليل مسرحية )اتصلوا ببيت أم سعاد(  

الوطن،  1 )حب  المجتمع  في  الراسخة  والمثل  القيم  النص  لغة  عبر  المؤلف  وظف   .

 قي والسلوكي والتربوي لدى الطفل. الوفاء، التضحية، الإرادة( لتعزيز المعنى الأخلا

. أعتمد المؤلف في بناء الحكاية على قصة تنتمي الى الواقع الاجتماعي الذي يألفه  2

 الأطفال. 

المعقدة  3 اللغوية  التراكيب  من  الخالية  الأنيقة  الأدبية  اللفظة  على  المؤلف  اشتغل   .

 ومنطق الكبار. 

المحلية الدارجة، مما أضفى على بنية النص . جاءت لغة النص خالية من الكلمات  4

 قيمة جمالية وفنية سعى المؤلف من خلالها إلى تنمية ذائقة الطفل وقدراته الفنية. 

التي  5 والقصة  النص  وفكرة  يتناسب  نحو  على  المسرحية  المؤلف شخصيات  . رسم 

تماعية  تدور حولها، إذ كانت الشخصيات )إنسانية( تقترب في مرجعياتها النفسية والاج

 والثقافية من واقع الأطفال. 

على  6 المخرج  اشتغال  عبر  المسرحي  النص  فكرة  الإخراجية  الرؤية  ترجمت   .

  -البصرية(، إذ خلق المخرج موازنة بين الثنائية )التنظير  -عناصر التشكيل )السمعية  

 التطبيق( في العرض المسرحي.   

الح 7 الجسد و  التعبير )حركة  أساليب  المخرج  أعتمد  بما  .  الممثلات   أداء  واس( في 

يتناسب والمعيار الفني للأداء الذي ينبغي أن يؤخذ به في مسرح الأطفال، مما حقق في  

 ذلك عرضاً مسرحياً غنياً وناجحاً للنص المسرحي. 

بيئة  8 لرسم  الإضاءة(  )الديكور،  لاسيما  المسرحي  العرض  تقنيات  المخرج  فعل   .

وألوا وبكتل  المسرحية  لفكرة  جميلاً  مناسبة  واقعياً  نسقاً  كليتها  في  مثلت  وخطوط  ن 

 ينتمي في مناخه الى نفسية الأطفال، تمثل في دور)الشناشيل( و )الأزقة(.  

في  9 كبير  دور  له  كان  لونياً  انسجاماً  الديكور  على  الساقطة  الإضاءة  ألوان  . حققت 

 خلق جو درامي أسهم في أثارة عواطف الأطفال وشدهم نحو الحدث المسرحي. 
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 ثانياَ: نتائج تحليل مسرحية القط في المصيدة 

. أكدت المسرحية على العمل الجماعي حيث إن التعاون سمة أخلاقية و تربوية تنمو  1

 مع سلوك الطفل. 

إلى مستوى الأطفال وميولهم  2 المسرحية شخصيات محببة قريبة  . كانت شخصيات 

المسر فكرة  المتوخى من  التربوي  الهدف  إيصال  يدل على  بسهولة  مما  حية لأذهانهم 

 وفهم مبسط. 

إلى  3 أدى  مما  المسرحية،  العروض  أزياء  تصميم  في  المناسبة  الألوان  أختيرت   .

تفاعل الأطفال مع تلك الشخصيات بألوانها المتعددة و التي تعطي القيمة الجمالية لتلك 

 الأزياء.  

لغة 4 من  الصادق  والتعبير  بالواقعية  الممثلين  التلاميذ  أداء  أتسم  والأداء   .  الحوار 

 الجسدي مما زاد تطور الصراع على خشبة المسرح. 

. وظفت السيدة المخرجة في العرض المسرحي العناصر الفنية والعلاقات الترابطية  5

والفراغ   والكتل  والانسجام  والتناسب  والنقاط  الخطوط  طريق  عن  وذلك  بينها  فيما 

 لعرض المسرحي. ووحدة التجانس وجميع الأمور التي تؤدي إلى تكامل ا

تهذب 6 سامية  مثالية  قيم  وهي  الحكمة  و  والجمال  الحب  قيم  المسرحية  في  برزت   .

 شخصية الطفل و مشاعره و عواطفة تجاه الآخرين. 

 الاستنتاجات 

على  1 والوقوف  المدرسي  المسرح  لمتلقي  بالنسبة  الأطفال  خصائص  دراسة  إن   .

فراد الفئة الواحدة، من شأنه أن  مستوى التباين السيكولوجي لحاجات وميول ودوافع أ

الفرصة   الفئات  هذه  يمنح  بأن  جدير  مثالي  مدرسي  مسرح  لتقديم  مناخاً صالحاً  يهيئ 

 للإفادة من التجربة المسرحية.  

)القصص 2 تعليمية  مواد  بث  هو  مدرسية  مسرحية  عروض  تقديم  من  الهدف  أن   .

الطفل  ومنحه القدرة    العلمية، التربوية( يكون الغرض منها تنمية و تطوير شخصية 

 على التنظيم الفكري والاجتماعي في مختلف جوانب الحياة. 

. إن اطلاع الكاتب على أدب الأطفال المؤلَّف منه والمترجم يتيح له الفرصة أن يقدم  3

اً يستطيع الطفل من خلاله الاجابة على الكثير من التساؤلات   ثرَّ نتاجاً معرفياً وتربوياً 
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تتعلق بطبيع  الخارجة عن  التي  أفكاره  لتنمية  هاماً  تعد مصدراً  ة وحقائق الحياة والتي 

 نطاق الخبرة الشخصية.  

لا  4 محدودة  وفنية  تقنية  بإمكانيات  العراق  في  خصوصاً  المدرسي  المسرح  يمتاز   .

تقنيات  بكل  ملماً  المخرج  يكون  أن  ينبغي  لذا  الاحترافي،  بالمسرح  تقارن  أن  يمكن 

يتسنى كي  المسرحي  ضوء    العرض  في  به  المناطة  التربوية  الأهداف  يحقق  أن  له 

 المعطيات المتوفرة له. 

كونها  5 الصغار،  مسرح  في  المهمة  التعبير  وسائل  من  المسرحي  العرض  تقنيات   .

ملامح   تفسر  بصرية  صورة  إلى  المسرحي  النص  ترجمة  مهمة  عاتقها  على  تأخذ 

وإن   الحكاية،  ومكان  زمان  وتحدد  الشخصيات،  وسائل  وصفات  من  البعض  غياب 

صفة   الفكرة  ويكسب  الضبابية  المدرسي  المسرحي  العرض  يشوب  هذه  التعبير 

 الغموض ما يجعلها عصية الفهم على المتلقي )المتعلم(. 

 التوصيات 

أتاحة الفرصة للتلامذة لمعرفة أنواع المسارح المدرسية، وأختيار ما يتناسب منها    -1

 مع ميولهم ويلائم استعداداتهم. 

 ضرورة تخصيص دروس في المنهج التربوي للمسرح المدرسي.  -2

الجوانب    -3 تنمية  في  دوره  وإبراز  المدرسي  بالمسرح  تعنى  التي  الندوات  إقامة 

 المعرفية والمهارية والوجدانية. 

 المقترحات 

. اجراء دراسة حول أثر العروض المسرحية المدرسية في تطوير المهارات الذهنية  1

 لتلاميذ المرحلة الإبتدائية. والجسدية 

 . ضرورة وضع منهج جديد للتربية الفنية يكون للمسرح حصة مميزة فيه. 2

لجان  3 تعد  أن  على  المسرحية،  العروض  تقديم  في  المدارس  بين  مسابقات  اقامة   .

 متخصصة إلى تقويم المسرحيات الجيدة وتخصيص مكافآت لها. 
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 اللغة التفاعلية في مسرح الشارع  
 (الدورة السابعة  / عروض مهرجان كركوك لمسرح الشارع)

 جامعة واسط -مقدم إلى مؤتمر كلية الفنون الجميلة 
 

 حبيب ظاهر حبيب 
 ملخص البحث

العرض    لإغناء  التجديد  عملية  في  ومستمر  المسرحي،  العرض  لغة  في  دائم  البحث 
الرئيسين   العرض  معادلة  طرفي  فاعلية  والمتلقي)وزيادة  تفاعل (  المؤدي  غياب  لأن 

أحدهما يضعف العرض المسرحي، وهذا الأمر يشمل أنواع العروض المسرحية كافة، 
لى الأسواق والساحات العامة والشوارع  ومنها عروض مسرح الشارع الذي يشد الرحال إ

 .الهامة لتقديم قضايا المجتمع باختزال وتكثيف وأداء مثير 
عبر   بعضهم  مع  والتواصل  متلقي  مقابل  مؤدي  وجود  مبدأ  على  الشارع  مسرح  عمل 
الأخرى   الأمور  لغة  إلى  الاهتمام  من  الكثير  إيلاء  دون  مشتركة،  تفاعلية  لغة  إنشاء 

وا) والأزياء  والإضاءة  المنظر  التي  …(  لاكسسوارات  الدرامية  الضرورة  حال  في  إلا 
…( الحوار والايماءة والحركة  )يحتمها الفعل، فالسيادة في مسرح الشارع للغة المؤدي  

 . المتأتية من رد الفعل على مجريات العرض ( المتفاعل)ولغة المتلقي 
 . مسرح الشارعيهدف البحث الحالي إلى تعرف خصائص اللغة التفاعلية في 

 :  تكون الاطار النظري من مبحثين
 :لغة العرض المسرحي: المبحث الأول

لقد تعمقت اكتشافات للغات المسرح وعموم الدراما وأصبح للمسرح لغات عديدة مضافة 
 :الكلام ، منها /للغة الحوار

الفضاء   .1 والظل)لغة  والضوء  والكتلة  والخط  المنظر  (  اللون  بها مصمم  ويعنى 
 والأزياء والماكياج والإضاءة  

لغة الجسد الاشارة والايماءة وغالبا ما يختص بها الممثلين بناء على توجيهات  .2
 . الإخراج
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 . لغة الموسيقى والمؤثرات الصوتية .3
فالفكرة التي  .  العرض   /هذه اللغات كلها تبوح بمعاني وتسهم في إيصال دلالات النص 

الكلام حصرا، بل /لعرض المسرحي لا تطرح عن طريق لغة الحوارا  /يتضمنها النص 
يتشارك في طرحها جميع عناصر النص وجميع القيم الدراماتيكية للعرض بصيغة غير  

العرض المسرحي فهي صيغة لغة   /مباشرة، أما الصيغة المباشرة لإيصال فكرة النص 
ب.  الحوار المسرحي  للعرض  المكونة  في  اللغات  جميع  لغة وتتبلور  هي  واحدة  لغة 

الأسلوب  لغة  الحياة هي  والفن وكل شيء في  الأدب  السيادة في  أن  ذلك   ، الاسلوب 
 .  وليس أسلوب اللغة

 اللغة التفاعلية في مسرح الشارع :  المبحث الثاني
وبين   والتقنيات  بالمؤدين  متمثلا  الشارع  بين عرض مسرح  ومادي  تقارب روحي  يوجد 

بهم،   المحيط  شخصيات الجمهور  ليسوا  المؤدين  أن  هو  الروحي  بالتقارب  والمقصود 
غريبة عن المتلقي، لأنها غالبا ما تكون مستلة من الواقع او توحي بالواقع بصورة ما، 
لاسيما عندما تطرح الموضوع والقضايا التي تمس حياة الجمهور الحاضر مباشرة، مما 

تقارب المادي فيتضح من حرص أما ال. يجعل الصلة بين العرض والجمهور قوية روحيا
المؤدون على مخاطبة الجمهور بصورة مباشرة وقد يحتكون به جسديا او يطلب منهم  

ونتيجة لهذا التقارب يمكن أن تتقلص .  التواجد في مساحة الأداء والمشاركة في العرض
الشارع   مسرح  يراعي  العرض،  مع  المتفاعل  والجمهور  العرض  بين  النفسية  المسافة 

 :الذي استقطبه وجعله محيطا بالعرض من حيث  الجمهور
لموضوع   .1 والمناسبة  اليومية  الحياة  إلى  وقربية  قصيرة  تكون  الحوارات  لغة 

 . العرض 
 .وضوح الفكرة والابتعاد عن التعمق والتشعب  .2
 .  تناول حدث واحد خال من التفرعات  .3
غير   .4 بصفوف  وقوفا  العرض  يشاهدون  الذين  الجمهور  يرهق  لا  العرض  زمن 

 .   ة مما يجعل المشاهدة والمتابعة غير ميسورة على بعضهممنتظم
 : مؤشرات الإطار النظري 
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يمتلك المتلقي في مسرح الشارع لغة يشارك من خلالها في العرض عبر إظهار  .1
الانفعالات والتعبير بالكلام ومجمل ردود الفعل وتلبية دعوة المؤدين للقيام بفعل  

 . التمثيل ما بالصوت والحركة والدخول إلى مساحة
وجدت   .2 حال  وفي   ، الشارع  مسرح  عروض  حوار  في  القصيرة  الجمل  تعتمد 

المثيرة  العاطفية  الشحنات  من  عالية  درجة  تتطلب  فإنها  الطويلة  الحوارات 
 .  لتفاعل الجمهور

في عروض مسرح الشارع (  الأزياء الديكور والاضاءة  )لغة التقنيات المسرحية   .3
 . بالمقارنة مع لغة تقنيات العروض التقليديةقليلة الاستخدام  

لغة الموسيقى والغناء الحي تحرك مشاعر الجمهور في مسرح الشارع أكثر من   .4
 . الموسيقى المسجلة مسبقا

 إجراءات البحث : الفصل الثالث 
البحث  في :  مجتمع  الشارع  مسرح  مهرجان  في  المقدمة  العروض  من  مجتمع  يتكون 

بتاريخ    -كركوك   السابعة  أكثر من عشرين    - ٢٠٢٣  /  ١١  /٢١  -١٩الدورة  وهي 
 .  عرضا مسرحيا متنوع الطروحات والتوجهات الفكرية والفنية

 نماذج مختارة من العروض المقدمة في المهرجان : عينة البحث 
الاول الصامتة  :النموذج  البحر)المسرحيَّة  طاهر  )أداء  (  رسائل  محي  دكتور    -هونر 

 -من مدينة كويسنجق  (  كويا)تقديم فرقة  (  فريدون حمد أمين  -كيفي أحمد عبدالقادر  
 .اربيل

الثاني غزة) مسرحية  :  النموذج  من  محمدي)   تمثيل(  مسافر  نجاة (  موختاري  وإخراج 
 .  نجم

  -تمثيل جعفر الأمير    -توليف وإخراج صادق مكي  (  رسائل)مسرحية  :  النموذج الثالث 
 في العتبة الحسينية المقدسة  تقديم شعبة المسرح المعاصر

 جمهورية سوريا  -إخراج وائل زكريا (  كفى)مسرحية : النموذج الرابع
الخامس مسرحية  :النموذج  سعد (  نخاسة)عرض  تأليف   ، الجامعة  الكنوز  كلية  انتاج 

 .  لي الأحمد هدابي ، وإخراج ع
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 النتائج والاستنتاجات : الفصل الرابع
 : من النتائج

السابعة :  أولا الدورة  الشارع  لمسرح  الحوار في عروض مهرجان كركوك  لغات  تعددت 
مسافر )كما تعددت لهجات لغة الحوار ، فقد كانت اللغة الكردية حاضرة في مسرحية  

غزة مسرحية  (  من  في  حاضرة  العربية  المحلية  (  رسائل)واللغة  اللهجات  جانب  إلى 
 (. نخاسة) ة الحوار في عرض مسرحية المتفرعة من هذه اللغات ، وكانت السيادة للغ

مضامين  :  ثانيا إيصال  في  ومهم  كبير  دور  والايماءة  والحركة  الإشارة  للغة  كان 
إلى رفع لغة الحوار (  كفى)ومسرحية  (  رسائل البحر)العروض، وذهب عرض مسرحية  

والمؤثرات  والموسيقى  والايماءة  الحركة  لغة  فاعلية  إلى  والركون  العرض،  من  كليا 
 .اء والملحقات والازي
عملت الموسيقى والمؤثرات الصوتية بفاعلية كبيرة ، فقد أدت دورا تمهيديا لبداية  :  ثالثا

مسرحية   عرض  في  منحى (  كفى)العروض  تغيير  في  مفصليا  دورا  المؤثرات  أدت 
وسقوط  انفجارات  مؤثر صوت  سائدة، جاء  الاحتفال  موسيقى  كانت  أن  بعد  الأحداث 

كان لقرع الطبول (  نخاسة) قذائف استشهد على اثرها العروسين، وفي عرض مسرحية  
 .    الحي وأصوات الإيقاعات دور صناعة الجو النفسي العام المثير للتفاعل

 :  ستنتاجات من الا
تحقق عروض المسرحيات الصامتة والتي تستخدم حوارات قليلة في مسرح   -1

أساسا لإيصال   الحوار  لغة  تعتمد  التي  العروض  اعلى من  تفاعلا  الشارع 
مضمونها ، لأن ضياع الكلمات وارد جدا في الفضاءات المفتوحة بسبب  

 .من التشويش السمعي الناتج عن حركة الجمهور وأصوات المارة
تحقق تفاعلا اعلى وتكسر    -غير المسجلة    -الموسيقى والمؤثرات الحية   -2

 . الايهام
دعوة   -3 وتضمنت   ، مباشرة   بصورة  الجمهور  خاطبت  العروض  جميع 

 .للمشاركة
 لغات المسرح -اللغة التفاعلية   -مسرح الشارع : الكلمات المفتاحية 
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Abstract of the research 

Interactive language in street theater 

 

Research is ongoing in the language of the  theatrical performance, 

and continues in the process of renewal to enrich the  performance 

and increase the effectiveness of the two main parties of the  

equation of the performance (the performer and the recipient) 

because the  absence of interaction between them weakens the 

theatrical performance, and  this matter includes all types of 

theatrical performances, including street  theater performances that 

travel to markets, public squares and important streets  to present 

community issues with abbreviation, condensation and exciting  

performance. 

Street theater works on the principle of  the presence of a 

performer versus a recipient and communicating with each  other 

by creating a common interactive language, without paying much 

attention  to the language of other things (the scenery, costumes, 

accessories, lighting  ,etc.) except in the case of dramatic necessity 

imposed by the action, as the  sovereignty in street theater is for 

the language of the performer (dialogue  ,gesture, movement, etc.) 

and the language of the recipient (the interactant  )resulting from 

the reaction to the course of the performance. 

The current research aims to identify the  characteristics of the 

interactive language in street theater . 

The theoretical framework consists of two  sections : 

The first section: The language of  theatrical performance : 

The discoveries of the languages of the  theater and drama in 

general have deepened, and the theater has many languages  added 

to the language of dialogue/speech, including : 
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The language of space (color, line, mass ,light and shadow), which 

is concerned with the designer of scenery, costumes  ,makeup and 

lighting . 

The language of the body, signs and  gestures, which is often 

specialized in actors based on the directing instructions . 

The language of music and sound effects. 

All of these languages reveal meanings  and contribute to 

conveying the connotations of the text/theatrical performance. The 

idea contained in the text/theatrical performance is not presented  

exclusively through the language of dialogue/speech, but rather all 

elements of  the text and all dramatic values of the performance 

participate in presenting  it in an indirect form, while the direct 

form for conveying the idea of the  text/theatrical performance is 

the form of the language of dialogue. All  languages in the 

components of the theatrical performance crystallize in  one 

language, which is the language of style, since the sovereignty in  

literature, art and everything in life is the language of style and not 

the  style of language . 

The second topic: Interactive language in street theater 

There is a spiritual and material  convergence between the street 

theater show represented by the performers and techniques and the 

audience surrounding them. What is meant by spiritual  

convergence is that the performers are not alien characters to the 

recipient  ,because they are often drawn from reality or suggest 

reality in some way  ,especially when they raise the subject and 

issues that directly affect the  lives of the audience present, which 

makes the connection between the show and  the audience 

spiritually strong. As for the material convergence, it is evident  

from the performers’ keenness to address the audience directly 

and they may  interact with them physically or ask them to be 

present in the performance  space and participate in the show. As a 
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result of this convergence, the  psychological distance between the 

show and the audience interacting with the  show can be reduced. 

Street theater takes into account the audience it has  attracted and 

made surrounding the show in terms of : 

The language of the dialogues is short  ,close to daily life and 

appropriate to the topic of the show . 

Clarity of the idea and avoidance of depth  and branching . 

Dealing with a single event free of  branches. 

The show time does not tire the audience  who watch the show 

standing in irregular rows, which makes watching and  following 

difficult for some of them . 

Theoretical framework indicators : 

The recipient in street theater has a  language through which he 

participates in the show by showing emotions  ,expressing in 

words and all reactions, and responding to the performers  '

invitation to do something with voice and movement and entering 

the acting  space . 

Short sentences are used in the dialogue  of street theater shows, 

and if long dialogues are found, they require a high  degree of 

emotional charges that stimulate the audience's interaction. 

The language of theatrical techniques   ( costumes, decor and 

lighting) in street theater shows is rarely used compared  to the 

language of traditional show techniques . 

The language of music and live singing  moves the audience's 

feelings in street theater more than pre-recorded music . 

Chapter Three: Research Procedures 

Research Community: A community consists  of the shows 

presented at the Kirkuk Street Theater Festival - the seventh  

session on 19-21 /11 /2023  - which are more than twenty theatrical 

shows with  diverse intellectual and artistic approaches and 

orientations . 
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Research sample: Selected models of the  shows presented at the 

festival 

First model: The silent play (Sea Letters  )performed by (Honer 

Mohi Taher - Dr. Kayfi Ahmed Abdul Qader - Faridoun Hamad  

Amin) presented by the (Koya) troupe from the city of Koysanjaq 

- Erbil . 

Second model: The play (Traveler from  Gaza) performed by 

(Mukhtari Mohammadi) and directed by Najat Najm . 

Third model: The play (Letters) written  and directed by Sadiq 

Makki - performed by Jaafar Al-Amir - presented by the  

Contemporary Theater Department at the Holy Shrine of Imam 

Hussein 

Fourth model: The play (Enough) directed  by Wael Zakaria - 

Republic of Syria 

Fifth model: The play (Slaughterer  )produced by Al-Kunooz 

University College, written by Saad Hadabi, and directed  by Ali 

Al-Ahmad . 

Chapter Four: Results and Conclusions 

 

From the results : 

First: The languages of dialogue were  multiple in the 

performances of the Kirkuk Street Theater Festival, the seventh  

session, as were the dialects of the language of dialogue. The 

Kurdish language  was present in the play (A Traveler from Gaza) 

and the Arabic language was  present in the play (Letters) in 

addition to the local dialects branching from  these languages. The 

language of dialogue was dominant in the performance of  the play 

(Slaughterer .) 

 

Second: Sign language, movement and  gesture played a large and 

important role in conveying the contents of the  performances. The 
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performance of the play (Letters from the Sea) and the play  

(Enough) went to completely remove the language of dialogue 

from the  performance, and rely on the effectiveness of the 

language of movement  ,gesture, music, effects, costumes and 

accessories . 

Third: The music and sound effects worked  very effectively, as 

they played a preliminary role for the beginning of the  

performances in the play (Enough). The effects played a pivotal 

role in  changing the course of events after the celebration music 

was prevalent. The  effect of the sound of explosions and falling 

shells came, which killed the  bride and groom. In the play 

(Slaughterer), the live drumming and rhythmic  sounds played a 

role in creating the general psychological atmosphere that  

stimulated interaction. 

 

From the conclusions : 

The silent plays that use few dialogues in  street theater achieve 

higher interaction than the shows that rely on the  language of 

dialogue as a basis for conveying their content, because losing  

words is very likely in open spaces due to the auditory 

interference resulting  from the movement of the audience and the 

voices of passersby . 

Live music and effects - not recorded   -  achieve higher interaction 

and break the illusion. 

All the shows addressed the audience  directly, and included an 

invitation to participate . 

 

Keywords: Street theatre - interactive language - theatre languages 
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 :الإطار المنهجي: الفصل الأول
 مشكلة البحث والحاجة 

أكثر من ثلاثة آلاف عام والبحث دائم في لغة العرض المسرحي ومستمر في عملية  
( المؤدي والمتلقي) التجديد لإغناء العرض وزيادة فاعلية طرفي معادلة العرض الرئيسين

الأمر يشمل أنواع العروض لأن غياب تفاعل أحدهما يضعف العرض المسرحي ، وهذا 
المسرحية كافة ، ومنها عروض مسرح الشارع الذي يشد الرحال إلى الأسواق والساحات 

 . العامة والشوارع الهامة لتقديم قضايا المجتمع باختزال وتكثيف وأداء مثير
بعضهم   والتواصل مع  متلقي  مقابل  مبدأ وجود مؤدي  الشارع على  وقد عمل مسرحيو 

لغة   إنشاء  الأمور عبر  لغة  إلى  الاهتمام  من  الكثير  إيلاء  دون   ، مشتركة  تفاعلية 
إلا في حال الضرورة الدرامية  …(  المنظر والأزياء والاكسسوارات والإضاءة  )الأخرى  

الحوار والايماءة والحركة )التي يحتمها الفعل، فالسيادة في مسرح الشارع للغة المؤدي  
ن رد الفعل على مجريات العرض ، ولغرض المتأتية م (  المتفاعل)ولغة المتلقي  …(  

 . التعرف على خصائص اللغة التفاعلية في مسرح الشارع ، تم الشروع بهذا البحث 
وتبرز الحاجة لبحث موضوع اللغة التفاعلية في مسرح الشارع من تسليط الضوء على  

 .   خصائص اللغة في مسرح الشارع ومدى تأثير كل من المؤدي والمتلقي ببعضهما
 : مية البحث أه

المسرحي   العرض  لطرفي  التفاعلية  اللغة  تناوله  في  الحالي  البحث  أهمية  تتجلى 
ليشكل إضافة معرفية في دراسات مسرح الشارع، ليفيد  (  المتلقي  -المؤدي  )الأساسيين  

الذين يقدمون عروضهم الدرامية في الشارع وعموم الفضاءات   منه المخرجون والفنيون 
 . المفتوحة
 :البحث هدف 

 . يهدف البحث الحالي إلى تعرف خصائص اللغة التفاعلية في مسرح الشارع
 :تحديد المصطلحات 

 : اللغة "  
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نظام تعبير وتواصل إنساني ، تجمعه ميزات مشتركة ، باللغة المطبوعة، بتمفصل (  ١
ز سوى هذا التميي(  الكلام  /اللغة)وليس التفرع الثنائي  (  ٢.  ثنائي ، وباعتباطية العلامة

 (1بين اللغة عامة والأسلوب " )
 : المسرحية /اللغة الدرامية

اللغة بمفهومها العام الوسيلة الاساسية للتعبير والتخاطب سواء كانت شعرية أم "   تعد 
بشحنات  محملة  تكون  أن  منها  هامة  من خصائص  توافر جملة  من  للغة  ولابد  نثرية 
عاطفية وفكرية كما يجب أن تكون موحية بالواقع وذات تأثير وقدرة على تطوير الحدث 

 ( 2)"واسطة لعملية نقل الأفكار وتعبر عن طبيعة الشخصية بوصفها 
مجموعة من العروض خارج المسرح ، ويمكن أن : "  Street Theaterمسرح الشارع   

الطلق الهواء  إلى  المسرح  وفضاءات  أساليب  انتقال  من  نوعًا  أيضًا  هذا .  يكون  ولكن 
كن  ويم .  عندما يقدم موقفًا مخالفًا للمسرح(  في الممارسة والتأريخ)المسرح يكتسب معناه  

الاصلي   الفضاء  اسطورية  لأصداء  نستمع  الجوالة  )أن  والعروض  عن  (  الحلبات 
 ( 3)"التلقائية وعن كل ما هو شعبي 

الساحات "   في   ، المسرحية  العمارة  خارج  تجري  مسرحية  على عروض  تطلق  تسمية 
الشوارع وفي  لها .  العامة  فرجة  يخلق علاقة  أنه  تكمن في  الشارع  وخصوصية مسرح 

يكون التلقي فيها مختلفا عن علاقة التلقي التقليدية، فالعرض الذي يجري طابع حيوي  
في الشارع كمكان مقتطع من الحياة اليومية لا يسعى بالضرورة الى تحقيق الايهام وإنما  

 (4) "إلى مشاركة المتفرج 
 : التعريف الإجرائي 

كل أساسي هو العرض المسرحي المقدم في فضاءات مفتوحة ، يعتمد بش: مسرح الشارع
يدفعه  مما  المتلقي  وعي  في  حاضرة  يريدها  التي  الفكرة  إيصال  في  الأداء  لغة  على 

 . للتفاعل والشروع بإرسال ردود فعل تشكل لغة العرض 
"  التفاعل هو:  بالمعلوماتية  يتعلق  بتدخل :  فيما  يستعين  معلوماتي  برنامج  استخدام 

السلبية ولكن يتطلب من الإنسان    فالتفاعل لا يكتفي بمجرد المشاهدة.  المستخدم البشري 
وهذا التعريف يتناقض تماما مع .  الأخذ بعين الاعتبار أي الاختيار أو أخذ موقف فعال



 2025   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان             مجلة فصلية محكمة        مجلة فنون جميلة /

 

748 

الفكرة التقليدية للعرض ومع المسافة المادية التي يتطلبها العرض ما بين خشبة المسرح 
 (5)"والمشاهد فالتفاعل يقوم بدور الرفيق من خلال المرتكزات الرقمية 

 Interactive theatre: المسرح التفاعلي
متلق ومحاور ومشارك في "   إلى  فيه  المتفرج  يتحول  والمشاركة، حيث  التغيير  مسرح 

 ( 6)" إنتاج رسالة العرض 
هو العرض المسرحي الذي يحرص على بناء  :  التفاعلية في المسرح:  التعريف الإجرائي

وجدانيا   المتلقي  مع  تفاعلية  من  علاقة  اهتمامه  مراكز  يشكل  ما  تقديم  عبر  وفعليا، 
سياسيا،    /اقتصاديا  /المواضيع والأفكار، وتحفيزه نحو العمل على تغيير الواقع اجتماعيا

 .  ويتم ذلك من خلال مجموعة من الوسائل الفنية والتقنية التي تشكل خصائصه المميزة 
 :الإطار النظري : الفصل الثاني
 العرض المسرحيلغة : المبحث الأول

النص المسرحي نوع أدبي ذي دلالة ، ولا تكتمل ابعاده الا حين يصير عرضا مسرحيا  
  ، والآن  هنا  الحاضر  والمتلقي  العرض  عناصر  بين  العلاقة  أساس  على  يبنى  حيا 
من   بشيء  الاحتفاظ  مع  العرض  فن  لغة  إلى  الأدب  لغة  من  متحول  فن  فالمسرح 

المسر  العرض  ضمن  الأدبية  وقد  السمات   ، الحوار  لغة  السمات  هذه  وأبرز  حي، 
  -سواء تم التعامل والتفاعل معها بصيغتها الأدبية أو الفنية    -خضعت لغة المسرحية  

أسلوبية منهجية  وتحولات  تاريخية  حينما "  ذلك  .  لمتغيرات  فقط  تبرز  اللغة  أهمية  إن 
أيضا معناها  يبرز  ثم  ومن  الاجتماعي  والتواصل  التفاعل  من  جزءا  هذا    تكون  في 

 ( 7) "التفاعل 
عن الأنواع الأدبية الاخرى بسيادة لغة الحوار ، في   -عادة  -يمتاز النص المسرحي  

الرواية   تمتاز  والوصف  -مثلا   -حين  السرد  الذي  .  بسيادة  الكلام  بأنه  الحوار  يعرف 
الشخصية به  يتسم    /تنطق  ان  ويجب   ، الجمهور  يفهمها  لغة  باستخدام  الشخصيات 

يكون  وقد   ، ديالوج  ويسمى  اكثر  أو  بين شخصيتين  المتبادل  الحيوي  بالتدفق  الحوار 
الحوار  القول إن  المونولوج ، ويمكن  تحاور الشخصية نفسها ويسمى  ذاتيا أي  الحوار 

يات من القرن العشرين ، وفي هو العماد الأساسي للغة الدرامية إلى نهاية عقد الخمسين
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بعنوان  "   الدرامي)مقال  الأسلوب  واللغة (  في  المسرح  بين  التلازم  عن  سارتر  يتحدث 
يجب أن يعبر الكلام داخل المسرح عن تعهد أو التزام او رفض او رأي :  والحدث قائلًا  

أو حكم أخلاقي أو دفاع عن حقوق انسان او اعتداء على حقوق الآخرين كما يجب أن 
لتنفيذ مغامرة يكون وسيلة  أو  أسلوب بلاغي مرتب  المثال من  .  يكون في  على سبيل 

خلال التهديد أو الكذب او اي شيء من هذا القبيل بشرط ألا تفرغ فيه ادوار السحر 
 ( 8)"والسخرية والتقديس 

تاريخيا ومنذ نشأة فن المسرح كانت تكتب المسرحية شعرا وتلقى باسلوب شعري، وتعد 
شعرية احدى مقومات عظمة النص والعرض المسرحي منذ اليونان الذي نشأ فن اللغة ال

الذي يعد أول من كتب (  فن الشعر)المسرح على أيديهم ، حتى أن أرسطو في كتابه  
المحاكاة : " استنادا إلى أن مقولة  (  نظرية المحاكاة)نظرية في العرض المسرحي وهي  

والإنسان يختلف عن سائر الحيوان في كونه  ) غريزة في الإنسان تظهر فيه منذ الطفولة  
كما أن الناس يجدون لذة (  أكثر استعدادا للمحاكاة ، وبالمحاكاة يكتسب معارفه الاولية

المحاكاة   المسرحي  9)"في  النص  عظمة  أسباب  تحديد  اردنا  اذا  اخرى  جهة  ومن   )
العصور لوجدنا  يعد أشهر كاتب مسرحي على مر  الذي  الشكسبيري  النص  أن    ومنها 

اللغة الشعرية التي كتب بها شكسبير هي السبب الأبرز في ذيوع شهرته وقوة أعماله 
 .اطلع عليها معظم العالم قديما وحديثا وجعلت منه كاتبا عالميا بامتياز( ربما)التي 

بين   تدور  ومشاهد  بل  طويلة  وديالوجات  مونولوجات  فرضت  الشعر  بلغة  الكتابة 
د الواحد وان حوار الشخصيات جميعا على درجة من  شخصيات قليلة نسبيا في المشه

الفخامة فالملك يتحدث لغة شعرية هي نفسها لغة الحارس والبواب ومثال على ذلك أن 
لغة هملت نفسها لغة حفار القبور ، ولغة البواب هي نفسها اللغة الشعرية لمكبث القائد  

 .والملك وزوجته الملكة
ك يقولون  سبقه  ومن  شكسبير  كان  المنظر لقد  وصف   ، الحوار  لغة  عبر  شيء  ل 

على  ذاك  الجمهور عصر  يساعد  مما  وغيرها  الطقس  وطبيعة  والأكسسوارات  والأزياء 
 تخيل بيئة العرض والعيش في أجوائها  
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من   لأكثر  استمرت  أنها  أي  شكسبير  عصر  بعد  ما  حتى  شعرا  الدراما  لغة  وبقيت 
أة لغة المسرح كانت بحدود القرن الرابع  عشرين قرنا تقريبا اذا ما اخذنا بالاعتبار ان نش

قبل الميلاد ، ويمكن تحديد التخلي التام عن بلاغة الشعر وبحوره مع ظهور الميل نحو  
الاتجاه   Realismالواقعية   عن  والتخلي   ، عشر  التاسع  القرن  منتصف  والطبيعية 

النأي عن تحكم   الميل أسبابه ومن هذه الأسباب هو  لهذا  الأهواء الرومانسي ، وكان 
والتحليق في سماء الخيال والأحلام والهبوط الى لجة الحياة كما هي دون تزيين وتزييف 
وتزويق كما يرى روادها ومريديها ، وحدث تعشيق بين الفن والحياة ، وانعكس على لغة 
كانت  إذ   ، نفسها  الشخصيات  إلى  ذلك  مرد  كان  وربما   ، الشخصيات  بين  الحوار 

طبقات الدنيا للمجتمع كالفلاحين والعمال وانحسر إلى حد ما  الشخصيات مأخوذة من ال
والقادة  والأميرات  والامراء  والملكات  الملوك  من  الأرستقراطية  الشخصيات  دور 

مما استدعى لأن تكون لغة الحوار تتناسب والشخصيات بقصد التقرب  …  العسكريون  
 .  من المتلقي

غة الفنية المناسية للشخصية والبيئة  وبمرور الزمن ظهرت ضرورة البحث في ابتكار الل
اللغة  استخدام  حول  الجدل  يحسم  الذي  الحل  بِعَدِها   ، المسرحية  وموضوع 

اللغة  (  الفصيحة/المكتوبة) أم  (  الشعر)، استخدام لغة  (  المحكية/المنطوقة)أم إستخدام 
لغة   في "  وتاريخيا    (النثر)استخدام  معينة  درامية  بأنواع  والنثر  الشعر  استخدام  ارتبط 

عشر (  الكلاسيكي)العصر   الثامن  القرن  من  الثاني  النصف  بحلول  فإنه   ، للدراما 
لم يعد هو الأسلوب (  الحر أو المقفى)فإن استخدام الحوار الشعري  (  العصر البرجوازي )

التراجيديا في  ا.  السائد  أساسًا على  معتمد  النوعين  من  من  (  المنطوقة)للغة  وكل  بدلا 
 ( 10)"وهذا يعكس تحولًا نوعيًا ارتقت فيه الكوميديا بينما تدنت التراجيديا ( الفنية)اللغة 

وترجع جذور الميل الواقعي الى عصر النهضة في أوروبا إبان القرن الرابع عشر حيث 
ذي ابتكره  الاكتشافات والاختراعات التي كان من أبرزها علم المنظور في فن الرسم ال

أن  بعد  الواقع  الى  اقرب  المسرحي  المنظر  الرسم وفن  دافنشي مما جعل فن  ليوناردو 
ظهرت الطبيعية كتوجه جمالي في الربع الأخير من القرن التاسع عشر "كان مسطحا و 

(  ١٩٠٣-١٨٤٠)وكانت امتداد للتيار الواقعي ، وقد وضع اسسها الفرنسي اميل زولا   
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ال بالفلسفة  تأثر  الأحياء  الذي  عالم  باعمال  وخاصة  الطبيعية  العلوم  وبتطور  وضعية 
( لم يدم الولوج في عمق الحياة الاجتماعية وتقديمها كما هي  11)"الفرنسي كلود برنار  

طويلا ، فقد ضاق المتلقي بمشاهدة الواقع وسماع لغة الحياة اليومية في المسرح وعموم 
امي وروادها  شواهدها  من  التي   ، والفن  و  الأدب  غوركي  ومكسيم  فرنسا  في  زولا  ل 

انطوان تشيخوف في روسيا وهنريك إبسن في النرويج اللذين ظهرا في النصف الثاني  
الأكثر  المجال  وفي  والرواية  القصة  في  كبير  تأثير  لها  وكان  التاسع عشر  القرن  من 
رحابة وانتشارا وهو النص المسرحي والعرض المسرحي الذي ربما كان في ذلك العصر 

 .قوى تأثيرا من اقوى قناة فضائية تلفزيونية في عصرنا الحاليأ
إن أسلوب المؤلف ومدى بلاغة الحوار وصياغة الجمل المؤثرة هو الفيصل في ارتقاء  
قبل  من  الواضح  القوي  الميل  بالاعتبار  الاخذ  مع   ، اللغوي  المستوى  هبوط  او 

المسرح كانت  وان  حتى  الفصحى  الحوار  لغة  الى  وشعبية  الاكاديميين  واقعية  ية 
الموضوع ، وبالمقابل يميل عموم الجمهور الى اللهجة المحلية حتى وان كان الموضوع  
بعيدا عن المحلية ، وهنا وضع عدد من النقاد حلا وسطا بين هذه اللغة وتلك اللهجة 
ما اسموه باللغة الفصحى المبسطة او المحكية ، وهي لغة الحوار التي لا تذهب الى 

 رة في المحلية  للحد الذي يجعل عدد من الجمهور لا يفهم بعض مفرداتها  مفردة غائ 
ومن الامثلة الرائعة على قوة تأثير الحوار المسرحي باللهجة الشعبية والتي اهتزت لها 

عام  (  بغداد الازل بين الجد والهزل)مشاعر الحضور الجملة التي جاءت في مسرحية  
 :تأليف وإخراج قاسم محمد  1974
 ( شوكت يصدرون قانون يشبع الشعب ) :اشعب 

ومن غير المحبذ أن يذهب المؤلف إلى اللغة الفصحى الموغلة في التركيبات المعقدة 
التي تستدعي تركيزا عاليا لتتبع إدراكها والألفاظ التي تحتاج الى قاموس لفك شفراتها ، 

ها واحدة من لغة الحوار المسرحي تتطلب تواصلا سريعا لأن لغة الحوار لا تعدو كون
المعاصر  المتلقي  لدى  السمعبصرية  الصورة  لتكوين  المسرح  يستخدمها  لغات  عدة 
خصوصا اذا ما عرفنا أن المتلقي يميل الى مشاهدة الفعل الدرامي أكثر مما يميل الى 

 .  سماعه
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من أوائل الذين قلصوا دور لغة الحوار عندما عمل على (  فيسفولد ميرهولد )يعد المخرج  
الخارجي  (  البايوميكانيك) الجسدي  للتعبير  الاولوية  منح  أنه  أي   ، الجسدية  الآلية 

للمخرج   النفسية  الواقعية  منهج  بذلك  ستانسلافسكي)مناقضا  أوجد "  لقد  (  قسطنطين 
المسر  بلغة  المسرحي  معادلها  المسرحي  المؤلف  لكلمة  نفسه  مييرهولد  كتب   -ح  وكما 

ان الاسلوب الاول في تثوير أدبنا يندرج في استخدام طرائق عدم التماثل في )  رودينكو  
المواد ، أي كان يلزمنا انهاء حالة التطابق ، ومن بعد ذلك جذب الانتباه نحو الحدث ، 
بمعنى آخر ، لا ينبغي عرض المادة نفسها ، بل قبل كل شيء عرضها كما يفهمها 

وكتب في )ها الممثل نفسه ، لقد فهم مييرهولد حالة الترابط بين هاتين الناحيتين  ويتخيل
في العرض المسرحي يتميز أداء الممثلين عن تصرفات الناس في الحياة  (  ١٩٢٢عام  

( وفي مسرح العبث يظهر البطل 12)"العادية بايقاعات خاصة ، وبطرق أداء خاصة  
لضعف الإنساني ، وتعبيرا عن هشاشة الوضع  الذي لا فعل بطولي له ، وكان تجليا ل

العام بلغة ما عادت لغة الحوار هي مركز الثقل فيها ، بل توزعت إلى لغات عدة تشكل 
مجمل الصورة المسرحية لتعبر عن فكرة المسرحية " لقد جعل مؤلفو مسرح العبث من  

تيح مسرحهم ، ان  الكلمة المتكررة ، الثرثارة التي اختلت وظيفتها الإعلامية ، احد مفا 
نحو   ، وتوجه  الشخصيات  بين  بالتواصل  تخل   ، فائدتها  المشكوك في  الدائرية  الكلمة 

إن حقيقة الحوار حيث نتكلم لنقول .  المشاهد حقائق اعلامية غير مؤكدة أو متناقضة  
دقة  من  الكلاسيكيون  جعل  فحيث   ، القراءة  سياق  في  رأينا  كما   ، الحدوته  ونشكل 

الموجه العبث خلطا عاما المعلومات  كتاب  ،اقترح  الكتابة  قواعد  احدى  المشاهد  إلى  ة 
 ( 13اشكالية أكثر فأكثر")( القول)جعل ضرورة 

أن لغة المسرح هي لغة الفعل (  المخرجين والممثلين  )لقد أدرك الكثير من المسرحيين  
ويرجع والحركة والايماءة وتعبير الوجه مما دفعهم الى ابتكار فن مسرحي لا كلام فيه ،  

الى  يرجعه  الآخر  والبعض   ، الصامت  التمثيل  فن  الى  المسرحي  الفن  جذر  البعض 
 .  العصر الحديث 
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مسرحي آخر دون الاستعانة بلغة الكلام هو ما اصطلح على   /ابتكر حديثا  فن درامي
الدرامي   بالرقص  )الكوريغرافيا)او  (    drama dance)تسميته   )Choreography )

 .رقصات وهناك ما يسمى بالرقص التعبيري ونعني به فن تصميم ال
يستند عملنا إلى حقيقة  : "  يقول بيتر بروك الباحث عن لغة عالمية عن اشتغالاته في

معناها ان التجربة الانسانية في بعض من أعمق تجلياتها يمكن أن تكشف عن نفسها 
اهد من خلال اصوات وحركات الجسد الإنساني ، وذلك يتلامس مع اوتار نفس أي مش

مهما كانت تركيبته الثقافية والعرقية ، ومن ثم يتسنى للمرء هنا ان يعمل بدون جذور ، 
إليه   نرتكن  الذي  الإجرائي  المصدر  الحالة يصبح  هذه  الجسد في  ( لا 14)"ذلك لأن 

يعمل العرض المسرحي على لغة غامضة في لغة الحوار ولا في مجموعة اللغات التي  
فإ  ، وإفهام  فهم  دون  نفسه توظف  المتلقي  يتهم  ربما  الفهم  وعدم  الغموض  حدث  ذا 

   .بقصور في مدركاته
يعتمد مدى قبول وتفاعل المتلقي على الحكاية والأحداث والفكرة كمحددات لطبيعة اللغة 

وقد يقع انشاء الحوار المسرحي بارباك تسببه ازدواجية  )فصحى كانت أم لهجة محلية ،  
ومن   جهة  من  هذا   ، المسرحية  أحداث  زمن  بحسب  التاريخية  واللغة  المعاصرة  اللغة 
وبيئتها   الثقافية  مرجعيتها  بحسب  شخصية  كل  حوار  لغة  تسببه  ارباك  اخرى  جهة 

تتحدث جميع الشخصيات بلغة واحدة   أما أن  لغة غالبا ما ت-الاجتماعية ،  كون هي 
 :المؤلف ، وفك هذا الازدواج يرجع الى المؤلف ويعتمد على

 خبرة المؤلف وقدراته  -١
 مفردات قديمة /اسلوب تأليف النص الذي يحتم لغة شعرية أو نثرية أو لغة تاريخية  -٢
 (15)("رمزي -واقعي )انتماء النص المسرحي لمذهب أو اتجاه معين  -٣

مسرح وعموم الدراما وأصبح للمسرح لغات عديدة مضافة لقد تعمقت اكتشافات للغات ال
 :الكلام ، منها /للغة الحوار

الفضاء   .1 والظل)لغة  والضوء  والكتلة  والخط  المنظر  (  اللون  بها مصمم  ويعنى 
 والأزياء والماكياج والإضاءة  
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لغة الجسد الاشارة والايماءة وغالبا ما يختص بها الممثلين بناء على توجيهات  .2
 . الإخراج

 . لغة الموسيقى والمؤثرات الصوتية .3
فالفكرة التي  .  العرض   /هذه اللغات كلها تبوح بمعاني وتسهم في إيصال دلالات النص 

الكلام حصرا، بل /العرض المسرحي لا تطرح عن طريق لغة الحوار  /يتضمنها النص 
يتشارك في طرحها جميع عناصر النص وجميع القيم الدراماتيكية للعرض بصيغة غير  

العرض المسرحي فهي صيغة لغة   /مباشرة، أما الصيغة المباشرة لإيصال فكرة النص 
لغة .  الحوار هي  واحدة  بلغة  المسرحي  للعرض  المكونة  في  اللغات  جميع  وتتبلور 

الأسلوب  لغة  الحياة هي  والفن وكل شيء في  الأدب  السيادة في  أن  ذلك   ، الاسلوب 
 .  وليس أسلوب اللغة

الأمر الب:  وخلاصة  الصورة  في  لإيصال  الشعرية  للكلمة  السيادة  كانت  المسرحي  دء 
في  الشعبي  النفس  ذات  الاجتماعية  للهجة  الفعل   صار  ثم  اليونان،  لدى  الدرامية 
تصوير الواقع السطحي وإخراج أعماقه، فكان نص المؤلف هو نص العرض، وبعدها  

أنماط التواصل   إلى التركيز على البحث في( "  شيشنر)عمد عدد من المخرجين ومنهم  
غير اللفظي ، والعلاقات بين الأنماط السلوكية البشرية والانسانية في العرض المسرحي  
التي لا  الدينية  العروض  نماذج  دراسة  أيضًا على  والتركيز   ، الطقسي  النشاط  وفي   ،

البدائية   الثقافات  في  باقية  الجسد 16)"تزال  لغة  استخدام  إلى  الاتجاه  بدأ  وبعدها   )
الصورة  والسين جماليات  ان  ضرورة  إلى  استنادا  الحوار  لغة  على  واعلاءها  وغرافيا 

 .الدرامية المرئية أوسع بيانا من الصورة المسموعة واقدر على اظهار الإمكانات الفنية 
 اللغة التفاعلية في مسرح الشارع :  المبحث الثاني

متمثلا   الشارع  بين عرض مسرح  ومادي  تقارب روحي  وبين  يوجد  والتقنيات  بالمؤدين 
شخصيات  ليسوا  المؤدين  أن  هو  الروحي  بالتقارب  والمقصود  بهم،  المحيط  الجمهور 
غريبة عن المتلقي، لأنها غالبا ما تكون مستلة من الواقع او توحي بالواقع بصورة ما، 
لاسيما عندما تطرح الموضوع والقضايا التي تمس حياة الجمهور الحاضر مباشرة، مما 

أما التقارب المادي فيتضح من حرص . الصلة بين العرض والجمهور قوية روحيا يجعل
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المؤدون على مخاطبة الجمهور بصورة مباشرة وقد يحتكون به جسديا او يطلب منهم  
ونتيجة لهذا التقارب يمكن أن تتقلص .  التواجد في مساحة الأداء والمشاركة في العرض

والجمهور   العرض  بين  النفسية  النفسية  المسافة  فالمسافة  العرض،  مع  المتفاعل 
Psychical distance    " أو والموضوع  المتلقي  أو  المشاهد  ذات  بين  توجد  مسافة 

( وهذا كله يستند إلى قدرة العرض 17)"الشيء الذي يثير الانفعالات أو الأفكار بداخله
اب الأخرى  يفوق الكثير من أنواع الفنون والآد   -غالبا ما -المسرحي على التأثير التي  
الزمكانية  حيويته  من  وتوسيع    /بسبب  العام  بالذوق  والارتقاء  الأفكار  بث  في  المباشرة 

أفق الوعي ونشر الثقافة وذلك بناء على العلاقة بين العرض والمتلقي وقد حدث ذلك 
في  يوازي  فيها  المسرح  كان  التي  العصور  تلك  في  العصور، وخصوصا  مختلف  في 

القنوات الفضائية نظرية ) والمواقع والتطبيقات الإلكترونية، وربما أكثر قوة، وتعد    تأثيره 
بين  (  Reception theoryالتلقي   علاقات  لبناء  أسست  التي  النظريات  أهم  من 
نظرية    /المرسل وهي  والمتلقي،  السامع  "  الفنان  أو  القارئ  أو  المشاهد  بتذوق  خاصة 

: دراسة العرض المسرحي إذ ترى ( ولها مجال واسع في  18). "للأعمال الأدبية والفنية
والنص  " القارئ  بين  التواصل  وجمهوره)إن  المؤدي  بين  حين  (  وبالمثل  إلا  يتحقق  لا 

منهما كل  لدى  التوقعات  آفاق  والعقائد .  تلتقي  اللغة  من  هذه  التوقعات  آفاق  وتتشكل 
اختلافا جذر  يتبناها  التي  والقيم  والعقائد  العرض  لغة  اختلفت  فإذا  القيم،  يا عن  وانسقة 

والتواصل الاستجابة  استحالت  الجمهور  وعقائد  وقيم  إلى 19)."لغة  ويشير مصطلح   )
التوقعات   "  Horizon of expectationأفق  الثقافية  :  التوقعات  من  مجموعة 

والأدبية   والموضوعاتية)والأخلاقية  الأدبي،والأسلوبية  بالنوع  يتعلق  ما  (  ما  عمل  لقراء 
التاريخية ) ظهوره  لحظة  إنتاج    إن(  في  عليه  يبنى  الذي  الأساس  هي  التوقعات  هذه 

 ( 20) "العمل وتلقيه 
وثمة تحديدات لمجموعة من العوامل الأسلوبية المؤثرة في اتساع أو انكماش المسافة           

بين العمل الفني ومتلقيه، والتي تنعكس على مدى التفاعل والاستمتاع بالعمل الفني، إذ  
فيزيد التقمص )تقل المسافة  (  الصور الفوتوغرافية مثلا)لواقعي  في الفن ا(: "  بوالو) يرى  

المتعة التجريد  (  وتقل  عالي  الفن  في  مثلا)بينما  لموندريان  وتقل (  لوحة  المسافة  تزيد 
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أيضا الجمالية  الإنسانية    .المتعة  الأشكال  ذات  الفن  أنماط  والمسرح)وتقلل  ( كالرقص 
ض مسرح الشارع تتقلص المسافة النفسية  ( ففي عرو 21)( "فيزيد التقمص )من المسافة  

ويزداد القمص بسبب من التقارب الروحي والمادي بين العرض وجمهور المتلقين ومن 
هي التقارب  عوامل  الحية، :  أهم  والشخصيات  المجتمع،  في  الهامة  القضايا  معالجة 

 .وأجواء الشارع وفضاءاته التي تحيط بالمؤدي والمتلقي سويا
رواد           الشارع    ومن  باربا)مسرح  الشارع  (  ايوجينو  مسرح  مصطلح  أن  يرى  "  الذي 

وهذا لا يعني …  مصطلح شامل ، فهو يشمل كل الإنتاج الذي يقدم في الهواء الطلق  
تقديمه على الشوارع ، حيث انه في حالة واحدة على   أن إنتاج مسرح الشارع يقتصر 

قد قدم باربا كثيرا نفس العمل على المسارح مع بعض (  المليون )  الأقل وهي مسرحية  
المسرح 22)"التعديل   العرض في  امكانية  ينطوي على  الشارع  يعني ان مسرح  ( وهذا 

تقديمها في   -إلى حد ما  -روض المعدة للمسارح المغلقة يصعب  المغلق ، إلا أن  الع
 .الشارع

 :يراعي مسرح الشارع الجمهور الذي استقطبه وجعله محيطا بالعرض من حيث 
لموضوع   .1 والمناسبة  اليومية  الحياة  إلى  وقربية  قصيرة  تكون  الحوارات  لغة 

 . العرض 
 .وضوح الفكرة والابتعاد عن التعمق والتشعب  .2
 .  احد خال من التفرعات تناول حدث و  .3
غير   .4 بصفوف  وقوفا  العرض  يشاهدون  الذين  الجمهور  يرهق  لا  العرض  زمن 

 .   منتظمة مما يجعل المشاهدة والمتابعة غير ميسورة على بعضهم
يطلق مسرح الشارع لغات عدة بقصد إيصال رسالته ويتماثل في لغاته مع ما عداه من  

حينما تكون جزءا من التفاعل والتواصل "  لغة  أنواع العروض المسرحية ، وتبرز أهمية ال
( مع الاخذ بالاعتبار ان 23)  "الاجتماعي ومن ثم يبرز معناها أيضا في هذا التفاعل  

يسعى  فهو   ، العرض  مجريات  مع  الجمهور  اندماج  تحقيق  عن  يبتعد  الشارع  مسرح 
اتها مع المسرح لتقديم الشخصيات والحكاية للمتفرج عبر اعتماد آليات اللا إيهام ومقارب

 .الملحمي
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تقول   والتقنيات :  توجد وجهة نظر  الديكورات والمعدات والازياء  لغة  إن أمر استخدام 
ليس محظورا ولا مخالفا  (  التقنيات الالكترونية والبرامج الحاسوبية والمعلوماتية)الحديثة  

اعتاد  لنظام محددات مسرح الشارع ، بقدر ما هو خروج عن أعراف هذا المسرح ، وما  
 :  تعمل   عروض مسرح الشارع على. عليه رواده والعاملين على وفق قواعده

استخدام مبدأ اللعب مع الجمهور مما يؤدي إلى تلقائية وبعض الارتجال وربما تكون )
ومدروسة الشيء  بعض  سميناها  .  منضبطة  التي  تلك  الحديثة،  التقنيات  الميديا )إن 

لتفاعل والمشاركة والتبادل مثل التلفون على عكس تعتمد على استخدام مبدأ ا(  الساخنة
المتلقي مثل جهاز  إلى  المرسل  واحد، من  اتجاه  إلا في  تعمل  التي لا  الباردة  الميديا 
بينما   الباردة،  الميديا  تنتمي إلى  التقليدي  التلفزيون الكلاسيكي، إن فكرة المسرح بشكله 

عمقنا هذه الفكرة فإننا نستطيع أن عروض الشارع تنتمي إلى الميديا الساخنة، ولكن لو  
 ( 24)( نستنتج أن عرض الشارع الذي يستخدم التقنيات الحديثة يحدث تفاعلا كبيرا

وهنا يمكن البت بالقول ان لا محظورات ولا ممنوعات في تكوين لغة مسرح الشارع ولا  
 . في عموم الفنون إلا ما يخرب عمادها الأساسي ، وتتقاطع مع الأخلاقيات العامة

مشاركة أكثر فاعلية مع المتلقي ، الذي ينفي البعض "  يسعى فنانو مسرح الشارع الى  
هذه الصفة عنه في عالمنا العربي، ويستبدلها بصفة المتفرج، لذلك يعتقد هؤلاء أن نقل 
العرض المسرحي من داخل العلبة الايطالية الى الفضاء المادي الطارئ بذات الكيفية  

خل القاعة المسرحية، هو حصد للمشاركة الفاعلة مع المتلقي ، التي كان يعرض بها دا
( ومن أهم عوامل المشاركة الفاعلة بين المرسل والمتلقي هو  25)  "لكنها مشاركة زائفة  

الأداء يحكمان عملية الإرسال والتلقي    /أسلوب التمثيل، حيث يوجد أسلوبين في التمثيل
 : لقيبناء على عملية التواصل بين المرسل والمت

الأسلوب التقديمي الذي يقدم الأحداث الدرامية في بيئة تنأى عن إيهام المتلقي  :  الاول
بصدقية  مجريات العرض بل يعمل المخرج والمؤدون والفنيون على بناء مسافة جمالية  

حيث يكون على الممثل أن يمثل وضعيته  "  والمتلقي  (  العرض المسرحي)بين المرسل  
بالذات   اللعبة،  هو  تنكشف  الواقع، حين  من  لشخوص مستمدة  تمثيله  بجانب  كممثل، 

هناك أسرار يعود  والكواليس، ولا  الخشبة  بين  الفاصلة  المسافة  بيتر    -وتنمحي  بتعبير 
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وينهار الحائط الرابع، الوهمي، المفترض بين الممثل والجمهور، وكأنما عادت   -بروك  
 (26)" لمسرح مثلما كان في الأزمنة القديمة الدورة من جديد إلى الينابيع لكي يصبح ا

الأسلوب التمثيلي أو الاندماجي الذي يسعى إلى ايهام المتلقي بصدقية أحداث :  الثاني
يتحرك الأسلوب التمثيلي، كالبندول من تجربة صنع  "  العرض وواقعية الشخصيات، إذ  
هام، ومن المشكوك وبالوسائل المختلفة لتحقيق الإي.  التصديق إلى تجربة ما هو فعلي

المتفرجين معظم  لدى  تتحقق  للفعل  التجربة  هذه  مثل  إن  هنالك .  فيه  حال  أية  وعلى 
بأنه في  لفترة،  الجمالية وينسى  يفقد مسافته  المتفرج ربما  أمثلة عديدة تثبت حقيقة أن 

التمثيلية   الانتاجات  في  وذلك  المسرحية  فعل  مع  ويندمج  تذهب 27)  " مسرح  إذ   )
ارع في تحديد علاقتها بالمتلقي إلى الأسلوب التقديمي لانها عروض عروض مسرح الش

تغذي مدركات جمهورها بقضايا حيوية يعيشها فعلا، أو تكون جزءا من واقعه أو أنها  
 ذات أهمية بدرجة ما بالنسبة إليه 

تقوم لغة المتلقي على رد الفعل وإظهار التفاعل ، ففي المسرح التقليدي يجلس المتلقي 
قاعة قبالة المؤدي على خشبة المسرح ، ونادرا ما تصدر ايماءات تفاعلية من قبل في ال

المتلقي في ظلام قاعة الجمهور، بل ان اية ردود فعل بالصوت او الحركة تعد نوعا  
إثارة   تتوخى  الشارع  مسرح  عروض  أن  حين  في  العرض،  مجمل  على  التشويش  من 

مجريات العرض ويعمدوا إلى جعلهم  جمهورها وتحرص على أن يظهروا تفاعلاتهم مع  
 .  طرفا مشاركا بحيوية فعلية في العرض، وعليه يكون للمتلقي لغة فاعلة ومؤثرة

 : مؤشرات الإطار النظري 
الأداء   .1 لغة  إيصال  التقديمي في  الأسلوب  الشارع  يعتمد عرض مسرح 

ويتوافق مجمل العرض مع مفهوم المسرحة الذي يعني تكييف الأفكار  
 والأشياء لتعرض على المسرح 

يتواصل المؤدي والمتلقي عبر لغة مشتركة مبنية على تقارب روحي    .2
 .ومادي بينهما التوافق من خلال القيم التي يطرحها العرض 

تاريخيا كان نص المؤلف هو نص العرض، وعليه تكون لغة العرض هي لغة   .3
 ( الحوار)النص الاساسية 
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ومنهم   .4 المخرجون  لغة(  فيسفولد ميرخولد )عمل  التركيز على  وتم   على  الجسد 
..( الأزياء الموسيقى الاكسسوار  )فتح آفاق أخرى للغات أخرى بتميز أنساقها  

 . وجميعها تنصهر في بوتقة اسلوبية واحدة بقيادة المخرج
 . يتأسس عرض مسرح الشارع على فكرة حيوية وقضايا تهم المجتمع .5
فهو   .6  ، العرض  مع مجريات  الجمهور  اندماج  تحقيق  الشارع عن  يبتعد مسرح 

إيهام ي اللا  آليات  اعتماد  عبر  للمتفرج  والحكاية  الشخصيات  لتقديم  سعى 
 .ومقارباتها مع المسرح الملحمي

يمتلك المتلقي في مسرح الشارع لغة يشارك من خلالها في العرض عبر إظهار  .7
الانفعالات والتعبير بالكلام ومجمل ردود الفعل وتلبية دعوة المؤدين للقيام بفعل  

 . ة والدخول إلى مساحة التمثيلما بالصوت والحرك
وجدت   .8 حال  وفي   ، الشارع  مسرح  عروض  حوار  في  القصيرة  الجمل  تعتمد 

المثيرة  العاطفية  الشحنات  من  عالية  درجة  تتطلب  فإنها  الطويلة  الحوارات 
 .  لتفاعل الجمهور

في عروض مسرح الشارع (  الأزياء الديكور والاضاءة  )لغة التقنيات المسرحية   .9
 . دام بالمقارنة مع لغة تقنيات العروض التقليديةقليلة الاستخ

لغة الموسيقى والغناء الحي تحرك مشاعر الجمهور في مسرح الشارع   .10
 . أكثر من الموسيقى المسجلة مسبقا

 
 إجراءات البحث : الفصل الثالث 
البحث  في :  مجتمع  الشارع  مسرح  مهرجان  في  المقدمة  العروض  من  مجتمع  يتكون 

بتاريخ    -كركوك   السابعة  أكثر من عشرين    - ٢٠٢٣  /  ١١  /٢١  -١٩الدورة  وهي 
ان اهمية مهرجان كركوك .  عرضا مسرحيا متنوع الطروحات والتوجهات الفكرية والفنية

امت مسيرة  انها   ، فنية حاشدة  بلوحة  المهرجان  افتتاح  من  دّت لأكثر من نصف بدأت 
المدينة،   في  الثقافي  المركز  إلى  التاريخية  كركوك  قلعة  من  الاقدام  على  مشيا  ساعة 
بالعروض وضيوف المهرجان والإعلاميين والشخصيات  بجمهور واسع من المشاركين 
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الراعية والداعمة للمهرجان ، أما الأثر الكبير الجميل فهو للحشود من المارة والمتسوقين  
 :  تكون الاحتفال من . لمحلات الذين شاركوا بالاحتفال الجميلوأصحاب ا

 .دمى عملاقة بالأزياء التراثية القومية التقليدية لمختلف مكونات مدينة كركوك .1
 . موسيقى وغناء .2
مما   .3 المهرجان  وضيوف  المشاركة  الوفود  على  ملونة  مظلات  القائمون  وزع 

 . أضفى جمالية كبيرة على المسيرة
 نماذج مختارة من العروض المقدمة في المهرجان : عينة البحث 

 النموذج الاول
الصامتة   البحر)المسرحيَّة  طاهر  )أداء  (  رسائل  محي  أحمد   -هونر  كيفي  دكتور 

من  (  كويا)تقديم فرقة    -للتسوق  (  بوليفارد )في مجمع  (  فريدون حمد أمين  -عبدالقادر  
 . اربيل -مدينة كويسنجق  

بمضمونه   مباشرة  بلغة  العرض  عنوان  البحر)يفصح  يبعث (  رسائل  البحر  أن  بمعنى 
مجموعة رسائل إلى المتلقي وليس رسالة واحدة ، سيفتح معاني هذه الرسائل من خلال 

 .   شخصيات وأحداث العرض 
والحركة الموسيقى  من  :  لغة  اثنين  العرض،  شخصيات  ظهور  الموسيقى  سبقت 

بحرك يسيران  الصيد  الصيادين،  أدوات  يحملان  إيقاعية،  وسنارة)ة  ومفارقات (  دلو 
كوميدية بسبب صعوبة تفاهم الشخصيتين، فهما يسيران، يصطدمان ببعضهما، وعندما 
أحدهما يطلب الصمت والآخر يصدر ضجيجا،   النافورة  وجدوا شيئا مهما في حوض 

الجلوس والآخر يأتي  أحدهما يجد صعوبة وشقاء وعناء لفتح الكرسي المحمول لغرض  
إليه ويفتح الكرسي ببساطة وسهولة، وعندما ينوي الجلوس على الكرسي يسحبه الآخر 
فجأة  منه  ويأخذها  صاحبه  يأتي  ليأكلها  موزة  يقشر  وحالما  أرضًا،  فيسقط  تحته  من 

 . ليعطيه قطعة صغيرة منها ويأكل هو الباقي، وهكذا تستمر المفارقات 
والملحقات   الازياء  أعلى  (:  كسسوارالا)لغة  من  برونزي  بلون  الشخصيتين  طلاء  تم 

الرأس وحتى الحذاء، انهما صورة جمالية للصيادين جميعا، يبدأ الصيد بواسطة السنارة،  
ولكنهما يتركان الصيد، ويسحبون شبكة صيد، لا يستطيعان سحبها من الماء بمفردهما، 
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ا الشبكة،  سحب  في  للمساعدة  الجمهور  من  اثنين  دعوة  ما تتم  أن  هي  هنا  لمفاجئة 
بل علب مشروبات غازية وقناني ماء   -كما هو متوقع -موجود في الشبكة ليس سمكًا  

فارغة وأحذية تالفة وقطع بلاستيكية وبعض الكائنات البحريّة المشوهة بسبب ما ابتلعته  
 . من نفايات 

لبحريَّة  ركزت ثيمة العرض بوضوح على وجود النفايات في المياه التي تقتل الكائنات ا
بليغة  رسالة  أوصلوا  ولكنهم  واحدة  كلمة  الممثلون  يقل  لم  ملوثة،  البحر  مياه  وتجعل 

إذ  والايماءة،  الفعل  العرض   بواسطة  فكرة  وقدمت  واحدة  بكلمة  الشخصيات  تنطق  لم 
مسرحية   عرض  عمل  واليافطات  والايماءة  والحركة  الفعل  خلال  من  شديد  بوضوح 

نساق جمالية جذابة ومشوقة ملؤها الترفيه وبإيقاع محكم  تقديم الفكرة بأ(  رسائل البحر)
 . حيث لا زوائد مكونات في العرض 

أثارت لغات العرض تفاعلا لدى الجمهور حيث تجاوب مع القفشات الكوميدية ، وقرأ 
 . اللافتات وشارك بحملها عندما استدعاه الممثلون إلى مساحة التمثيل

 النموذج الثاني 
 . وإخراج نجاة نجم( موختاري محمدي)  تمثيل(  غزةمسافر من  )مسرحية 

التركيب اللغوي عنوان العرض يقلب المعنى العادي ، لأن المسافر في الوضع الطبيعي  
عنه   إلى )يقتل  من  )وليس  …(    مسافر  العرض …(  مسافر  هذا  في  فالشخصية 

لتوصل رسالة (  زمان ومكان العرض )المونودرامي سافرت من غرة وحضرت إلى هنا  
، م بالدماء  بيضاء ملطخة  بملابس  الشخصية  ما يحدث في غزة ، ظهرت  هذا  فادها 

وآثار التعب والإرهاق بادية عليها ، وصوتها يعلن عن بشاعة ما يجري ويستغيث عبر 
 . توجيه خطاب مباشر إلى الجمهور

قدم العرض باللغة الكردية التي لا يجيدها عدد من الجمهور ، ولكن لغة الفعل الحركي 
 .  دلالات الصوت والإيماءات كانت معبرة وكافية لإيصال فكرة العرض و 

وصمودها غزة  وتضحيات  الفلسطينية  القضية  العرض  لغة  تناول  العرض  امتلك   ،
المضرج   الطفل  دمية  مثل  الحوارية  غير  العرض  لغات  مفردات  خلال  من  تعبيرية 

اء جو من الطقسية في بالدماء ، العلم الفلسطيني ، تعطير الجو برائحة البخور لإضف
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للتفاعل   ومثيرة   ، مباشرة  الجمهور  إلى  موجهة  غاضبة  صرخات  طغيان   ، الفضاء 
الوجداني ، في نهاية العرض وزع الممثل طرود بريدية ملطخة بالدماء على عدد من 
المتفرجين وعند فتحها ، كانت الصدمة ، إذ كان في كل طرد حذاء ممزق ومدمى ، 

لى دلالة هذه الصادمة مع تباين وقعها الوجداني على مجموع وعلى المتلقي التوصل إ
أحداث   العرض  استحضر  لقد   ، الاحتلال (  غزة)المتلقين  إجرام  صورة  وقدم  جماليا 

 .بالبراءة المتمثلة بقتل الطفولة 
من   الناتجة  والغضب  الحزن  مشاعر  وطغت  العرض  مجريات  مع  الجمهور  تواصل 

 .   الاحتلالصورة التحريض على الصمود ومقاومة 
 النموذج الثالث 

مكي  (  رسائل)مسرحية   وإخراج صادق  الأمير    -توليف  جعفر  شعبة    -تمثيل  تقديم 
 في العتبة الحسينية المقدسة   المسرح المعاصر

الــ    -أي عنوان العرض    -عتبة العرض   التي  (  رسائل)يدفع المتلقي إلى حالة ترقب 
 .سيبعثها العرض إليه
العرض   بداية  ومفادهاومنذ  الاولى  الرسالة  فلسطين  :  تصل  في  العرض  أحداث  تدور 

التي حضرت مرة ثانية في هذا العرض ، لغة الحوار كانت باللغة العربية ، قدم (  غزة)
مجمّع   في  لغة (  بوليفارد )العرض  تكونت   ، بالعرض  كثيف  جمهور  أحاط  للتسوق 

خان في إشارة واضحة فرش مساحة التمثيل بالتراب واستخدام عبوات الد :  العرض من  
قماش  وقطع   ، عدة  بدلالات  الفلسطينية  الكوفية  مفردة  الممثل  وظف  وقد   ، للحرب 
التي   الحوار  لغة  عن  فضلا   ، بالمكان  المحيط  والموت  الأكفان  إلى  للدلالة  بيضاء 
أفصحت عن الصراع مع الاحتلال وفيض مشاعر الغضب الممزوجة بالحزن الظاهرة  

ل المتفاعل  الجمهور  ، على  الهمم  واستنهاض  بالمواجهة  الاستمرار  على  التحريض  غة 
  .ذلك أن مقاومة الاحتلال لن تتوقف مهما طالت الحرب 

 النموذج الرابع 
 جمهورية سوريا  -إخراج وائل زكريا (  كفى)مسرحية 
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بدلالة واضحة ويقول ايقاف شيء أو وضع ما ، (  كفى: )يصرح عنوان  أي لابد من 
 .  ماهية هذا الشيء أو الوضع الذي يجب أن يتوقفمما يثير تساؤل عن 

( يحتفل عروسان بليلة زفافهما ، يقصف المكان ، يستشهدون )تناول العرض قضية غزة 
وهو عرض قصير وصادم ، سادت لغة الفعل والحركة والايماءة ، إذ لم يستعن العرض 

مسرحية تتمحور   إذ تم عرض :  بلغة الحوار ،  كما تجسدت فيه لغة الاحتفال والتراث  
بالروح  مليئاً  كان عرضا   ، الشعبي  والموروث  والتقاليد  والتضحية  الزواج  حكايتها عن 
ومن    ، الجميلة  الكردية  القومية  والأزياء  والغناء  والإيقاعات   الرقص  حيث  الاحتفالي 
جماليات هذا العرض أنه اعتمد على اللغة الحركة والايماءة والإيقاعات وتغيير الأزياء  

روح والا مع  الجمهور  تفاعل  حوار  بلا  ساعة  نصف  من  أكثر  وطوال  كسسوارات 
 . الاحتفال وتابع بشغف كبير المجريات الصادمة المتمثلة بموت العروسين

 النموذج الخامس
مسرحية   وإخراج (  نخاسة) عرض   ، هدابي  سعد  تأليف   ، الجامعة  الكنوز  كلية  انتاج 

الأحمد  الشمالي  )تمثيل    -  علي  محمد    -أحمد  مكي    -احمد  احمد   -مصطفى 
 . الموسيقى المؤثرات الصوتية الحية لحسام المبارك( الغانمي

الحوارية   اللغة  العرض  الفصحى)سادت  العربية  المضمون (  اللغة  عن  التعبير  فكان 
السلطة  قوى  العرض  تناول  الاخرى   الفنية  اللغات  من  أكثر  المنطوق  الكلام  بواسطة 

مل على تحويل الناس إلى عبيد ، وتدعي تمكنها من بيعهم في سوق النخاسة التي تع
ولكنهم في النهاية يثورون على السلطة الغاشمة ، سادت مفردة شد الحبال والتفافها بقوة 
السلطة على رقاب الناس وتحكمها بهم مثل الدمى المتحركة بواسطة الخيوط ، وعندما 

ي  ، جديد  آخر  بوعي  اللعبة  و  يعيدون  ارضاً  السلطة  ويطرحون  حبالهم  من  تحررون 
يستعيدون حريتهم ، تميز العرض بصوت تحريضي على خلفية من الإيقاعات الشعبية  

 .التي تناغم معها الجمهور
 النتائج والاستنتاجات : الفصل الرابع

 :عرض النتائج ومناقشتها:  أولا
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السابعة :  أولا الدورة  الشارع  لمسرح  الحوار في عروض مهرجان كركوك  لغات  تعددت 
مسافر )كما تعددت لهجات لغة الحوار ، فقد كانت اللغة الكردية حاضرة في مسرحية  

غزة مسرحية  (  من  في  حاضرة  العربية  المحلية  (  رسائل)واللغة  اللهجات  جانب  إلى 
 (. نخاسة) ة الحوار في عرض مسرحية المتفرعة من هذه اللغات ، وكانت السيادة للغ

مضامين  :  ثانيا إيصال  في  ومهم  كبير  دور  والايماءة  والحركة  الإشارة  للغة  كان 
إلى رفع لغة الحوار  (  كفى)ومسرحية  (  رسائل البحر)العروض ، وذهب عرض مسرحية  

والمؤثرات   والموسيقى  والايماءة  الحركة  لغة  فاعلية  إلى  والركون   ، العرض  من  كليا 
 .زياء والملحقات والا
عملت الموسيقى والمؤثرات الصوتية بفاعلية كبيرة ، فقد أدت دورا تمهيديا لبداية  :  ثالثا

والبهجة)العرض   بالمرح  الشعور  تولد  مسرحية  (  موسيقى  عرض  أدت  (  كفى)وفي 
المؤثرات دورا مفصليا في تغيير منحى الأحداث بعد أن كانت موسيقى الاحتفال سائدة 
، جاء مؤثر صوت انفجارات وسقوط قذائف استشهد على اثرها العروسين، وفي عرض 

كان لقرع الطبول الحي وأصوات الإيقاعات دور صناعة الجو النفسي ( نخاسة)مسرحية 
 .   العام المثير للتفاعل

للأزياء دور حيوي في التعبير عن حال الشخصيات والتعريف بطبيعة الأحداث ،  : ارابع
الممثلون   بالدم)ارتدى  الملطخة  البيضاء  مسرحية  (  الأزياء  غزة)في  من  ( مسافر 

 (. كفى)وبدلات الزفاف في مسرحية ( رسائل)ومسرحية 
عروض    :  خامسا نماذج  هذه  رسائل )توضح  ومسرحية  غزة  من  مسافر  مسرحية 

كفىو  يعيشها (  مسرحية  التي  الساخنة  الإنسانية  القضايا  يتناول  الشارع  مسرح  أن 
التضامن   مشاعر  عن  العروض  أفصحت  فقد   ، لها  رؤيته  ويقدم  والعالم  المجتمع 

غزة   في  يجري  ما  من  برؤى    /والغضب  ولكن  نفسه  المضمون  وطرحت   ، فلسطين 
 .متعددة
البحر)عرض مسرحية  :  سادسا للغة (  ىكف )ومسرحية  (  رسائل  وجود  إذ لا   ، صامت 

الحوار ، وعمل المؤدون على إيصال مضمون العروض بالحركة المعبرة والايماءة إلى 
 . جانب اللافتات والموسيقى
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 :  الاستنتاجات : ثانيا
أن عروض مسرح الشارع تسعى إلى جذب المتلقي بالذهاب اليه ولا تنتظر   -1

المتلقي بصورة مباشرة ومكثفة ،  قدومه إليها ، وتقدم مضامين تمس حياة  
 .تسهم في صناعة جمهور مسرحي وتنمي ذائقته الجمالية

تحقق عروض المسرحيات الصامتة والتي تستخدم حوارات قليلة في مسرح   -2
أساسا لإيصال   الحوار  لغة  تعتمد  التي  العروض  اعلى من  تفاعلا  الشارع 

فتوحة بسبب  مضمونها ، لأن ضياع الكلمات وارد جدا في الفضاءات الم
 .من التشويش السمعي الناتج عن حركة الجمهور وأصوات المارة

تحقق تفاعلا اعلى وتكسر    -غير المسجلة    -الموسيقى والمؤثرات الحية   -3
 . الايهام

دعوة   -4 وتضمنت   ، مباشرة   بصورة  الجمهور  خاطبت  العروض  جميع 
 .للمشاركة

 المصادر
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 .268، ص 2006، 2المسرح وفنون العرض، بيروت، مكتبة لبنان ناشرون، ط 
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,مصداقية   الرقمي  الاعلام   , الاصطناعي  ,الذكاء  الصورة  : صناعة  مفتاحية  كلمات 

 وسائل الاعلام.  

 مستخلص 

وانعكاسها    الذكاء الاصطناعي  تطبيقات  في  الصورة  الدراسة صناعة  تناولت 

مع   الصور  وفبركة  التزييف  موضوع  يتنافى  ،حيث  الاعلام  وسائل  مصداقية  على 

المؤسسات   الاصاهداف  الذكاء  برامج  يرافق  وما  ايجابية  الاعلامية  امور  طناعي من 

هذا    انر الوقت والجهد وسلبية منها تحريف الحقائق وتزييفها اذا وجد الباحثمنها توفي

أبعادها   على  والوقوف  دراستها  إلى  بحاجة  التي  البحثية  المشكلات  من  الموضوع 

رف على كيفية استخدام برامج الذكاء  الاجتماعية والتقنية، وقد هدفت الدراسة الى التع

الاصطناعي في صناعة الصورة و معرفة اهم برامج الذكاء الاصطناعي التي تستخدم  

 في صناعة الصورة. 

  50ويعدُ هذا البحث وصفيا واعتمد الباحثان فيه على المنهج المسحي بحيث تم توزيع  

المبحوثي  على  توزيعها  وتم  الكتروني،  بشكل  استبيان  )استمارة  بواقع  استاذ 11ن   )
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( من الجمهور للحصول على تصوراتهم وانطباعاتهم  3( اعلامي و )36جامعي  و) 

 الصور بتقنيات الذكاء الاصطناعي.  صناعة

Keywords 

Image making, artificial intelligence, digital media, 

media credibility 

Abstract 

The study dealt with image making in applications of 

artificial intelligence and its impact on the credibility of the 

media, as the issue of counterfeiting and fabricating images 

is incompatible with the goals of media institutions and the 

positive things that accompany artificial intelligence 

programs, including saving time and effort, and negative 

things, including distorting and falsifying facts. And falsifying 

it if the researcher finds it. This topic is one of the research 

problems that needs to be studied and its social and 

technical dimensions determined. The study aimed to 

identify how artificial intelligence programs are used in 

image making and to know the most important artificial 

intelligence programs that are used in image making. This 

research is descriptive, and the researchers relied on the 

survey method, so that 50 questionnaire forms were 

distributed electronically, and they were distributed to the 

respondents (11) university professors, (36) media 

professionals, and (3) members of the public, to obtain their 

perceptions and impressions of creating images using 

artificial intelligence techniques. 

 . 

 



 2025   الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي   مجلة فنون جميلة /

 

 
770 

 المقدمة 

مع التطور السريع للذكاء الاصطناعي ، أصبحت هذه التكنولوجيا جزءاً لا يتجزأ من  

صناعة   في  تطبيقاتها  أبرز  ومن  الإعلام.  وسائل  ذلك  في  بما  القطاعات،  مختلف 

على   تعتمد  والتي  تعديل  التصوير،  أو  واقعية  صور  توليد  يمكنها  ذكية  خوارزميات 

لزيادة   هائلة  فرصًا  التطورات  هذه  توفر  وبينما  للغاية.  متقنة  بطرق  الحقيقية  الصور 

بشأن   جدية  مخاوف  أيضًا  تثير  أنها  إلا  المرئي،  المحتوى  جودة  وتحسين  الإبداع 

واستخ المزيفة  الصور  انتشار  سيما  ولا  الإعلام،  وسائل  التضليل  مصداقية  في  دامها 

وتأثيرها   الاصطناعي  الذكاء  إنشاء صور  بين  العلاقة  الدراسة  هذه  تبحث  الإعلامي. 

لهذه  والسلبية  الإيجابية  الجوانب  على  التركيز  مع  الإعلام،  وسائل  مصداقية  على 

الواقع   هذا  ظل  في  الإعلام  وسائل  تواجهها  التي  التحديات  في  تبحث  كما  الظاهرة. 

ح وتقترح  بالمحتوى  الجديد،  التلاعب  من  الحد  في  تسهم  أن  يمكن  وتدابير  لولاً 

 الإعلامي وضمان الحفاظ على ثقة الجمهور. 

 منهجية البحث /الفصل الاول 

 مشكلة البحث  

شتى   في  العام  الراي  بتوجيه  ومباشرا  مؤثرا  جزءا  الحالي  عصرنا  في  الاعلام  يعد 

مجالات الحياة وممكن ان يطيح بشخصيات ودول كبرى خصوصا بعد دخول برامج  

ومقنع،   كبير  بشكل  الصورة  وتغيير  الخوارزميات  مع  والتعامل  الاصطناعي  الذكاء 

مية، وايهام الجماهير بالمحتويات  حتى وصل الحال الى استخدامه في الوسائل الاعلا

فقدان   الى  ينعكس  وهذا  بتشكيلها  الاصطناعي  الذكاء  تدخل  والتي  صحيحة  الغير 

 . الوسيلة الاعلامية لمصداقيتها ومن هنا برزت هذا المشكلة 

 : البحثأهمية 

المساهمة  1  بهدف  الإعلام:  وسائل  على مصداقية  الاصطناعي  الذكاء  تأثير  تحليل   .

علاقة بين استخدام الذكاء الاصطناعي وإنشاء الصور وأثره على الثقة في  في تحديد ال

 . وسائل الإعلام 

باستخدام  2  المتعلقة  القضايا  تحديد  بهدف  والقانونية:  الأخلاقية  التحديات  تحديد   .

 . الصور المحورة والمزيفة، مثل انتهاك الخصوصية والتضليل
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بهد 3  المضللة:  لمكافحة الصور  اقتراح حلول  تقنية وقانونية  .  استراتيجيات  تقديم  ف 

 المشكلة. وأخلاقية لمعالجة هذه 

 هداف البحث أ

 الصورة. التعرف على كيفية استخدام برامج الذكاء الاصطناعي في صناعة  -1

 الصورة. معرفة اهم برامج الذكاء الاصطناعي التي تستخدم في صناعة -2

 الاعلام. التقصي حول كيفية تؤثر صناعة الصورة على مصداقية وسائل  -3

 البحث  حدود

 مجالات البحث في ما يأتي:  ان حدد الباحث

المجال المكاني في )محافظة واسط( للحصول    انالمجال المكاني: حدد الباحث  -1

 على بيانات ومعلومات من الخبراء والجماهير. 

كمجال    28/2/2024لغاية    2024/  2/1المدة من    انالمجال الزماني: حدد الباحث-2

وتقديمها   بالاتصال  القائم  استمارة  إعداد  في  استغرقت  التي  المدة  للبحث وهي  زماني 

 للمحكمين وتوزيعها على المبحوثين. 

الباحث-3 حدد  البشري:  اساتذة   ان المجال  الاعلام  مجال  في  الخبراء  البشري  المجال 

الجماهير،  الأعلام من  مجموعة  والتصورات ,  والمعلومات  البيانات  على  للحصول 

الخاصة بموضوع صناعة الصورة في برامج الذكاء الاصطناعي وتأثيره في وسائل  

 الاعلام. 

 مصطلحات البحث تحديد  

التزييف : ويعني به الباحث في بحثه طرق التلاعب بالصور والأصوات   -1

الذكاء   وبرامج  تقنيات  باستخدام  صعوبة  والفيديوهات  مع  الاصطناعي 

 اكتشافه من قبل عامة الجمهور لغرض تحقيق أهداف معينة. 

الحاسوب   -2 أنظمة  جعل  هو  الأساسي  هدفه  علم  هو  الاصطناعي  الذكاء 

والأنظمة التكنولوجية الأخرى تكتسب صفة الذكاء وتكون لها القدرة على  

ممارسة   قريب  وقت  حتى  تزال  لا  قريب  وقت  حتى  كانت  بأمور  القيام 

 رية للمجهود البشري على مستوى التفكير والإبداع حص
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الرقمية والالكترونية   -2 الباحث جميع وسائل الإعلام  الرقمي: يعني بها  الإعلام 

يستغلها ضعاف   والتي  إنترنت،  رقمية وشبكة  ومنصات  اجتماعي  تواصل  مواقع  من 

 النفوس لغرض نشر مضامين التزييف العميق. 

القنوات  مصداقية وسائل الاعلام: و  -3 الجمهور بمحتويات  الباحث ثقة  بها  يعني 

التلفزيونية والإعلاميين ، لأن موضوع المصداقية حساس جدا وبالخصوص إذا تعلق  

 الموضوع بالأخبار والموضوعات السياسية. 

 وصناعة الصورة وطرق كشفها  : الذكاء الاصطناعي  الفصل الثاني

 الاصطناعي مفهوم الذكاء المبحث الاول :  

والأنظمة    الحاسوب  أنظمة  جعل  هو  الأساسي  هدفه  علم  هو  الاصطناعي  الذكاء  أ. 

كانت   بأمور  القيام  على  القدرة  لها  وتكون  الذكاء  صفة  تكتسب  الأخرى  التكنولوجية 

على   البشري  للمجهود  ممارسة حصرية  قريب  وقت  تزال حتى  لا  قريب  وقت  حتى 

صطناعي هو دراسة كيفية جعل الحواسيب تؤدي  مستوى التفكير والإبداع، الذكاء الا

، والذي يهدف إلى دراسة كيفية جعل  (2022)قاسم،    المهام التي يقوم بها البشر حالياً 

الحواسيب تؤدي المهام التي يقوم بها البشر حاليًا بنجاح. يعرّف جون مكارثي، وهو  

الذ  وهندسة  الحاسوب  علوم  في  دمج  خبير  علم وهندسة  بأنه  الذكاء الاصطناعي  كاء، 

القدرات البشرية لإنشاء وبرمجة الأنظمة والتقنيات، ولا سيما برامج الحاسوب الذكية.  

الذكاء الاصطناعي هو طريقة لجعل الحواسيب والروبوتات التي يتم التحكم فيها تفكر  

بش الاصطناعي  الذكاء  أهمية  وترجع  الأذكياء.  البشر  مثل  أنه  بذكاء  إلى  خاص  كل 

عند   خاصةً  للقرارات،  واتخاذه  البشري  العقل  تفكير  كيفية  دراسة  خلال  من  يتحقق 

 محاولة حل المشاكل، ومن ثم تطوير برامج وأنظمة ذكية بناءً على النتائج. 

المبرمجة    والخوارزميات  والتقنيات  والتطبيقات  الأنظمة  من  مجموعة  ب.إجرائي: 

في مجال إنتاج المحتوى التلفزيوني، وتتميز بالديناميكية  لتحل محل الإنسان أو تساعده  

الاصطناعي   الذكاء  ويتكون  والجهد.  الوقت  وتقليل  والسرعة  والمهارة  والاستمرارية 

ال الناحية  من  منفصلان  لكنهما  بينهما،  الجمع  يمكن  رئيسيين  مفهومين    مفاهيمية من 

لأنهما يتطوران في البيئة التي تحتويهما للتكيف مع السلوكيات المتخصصة، ويظهران  

 (2018)باي، على النحو التالي: 

 أ. الذاكرة: وهو شكل من أشكال الذكاء الذي يشار إليه بالذكاء السلبي  
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مستويات  على  والتعرف  التحليل  على  القدرة  الاستدلال:  الأشياء    ب.  بين  العلاقات 

من   المستمدة  الأخرى  والوسائل  المنطق  باستخدام  الحقائق  فهم  أجل  من  والمفاهيم 

 الخصائص الحسابية. 

 المبحث الثاني : صناعة الصورة   

 ( 2005)الباسط،  الصور الفوتوغرافية وتصنيعها

آلات  باستخدام  بالكامل،  آلية  بطريقة  إنتاجها  يتم  صورة  هي  الفوتوغرافية  الصورة 

تعني   يونانية  كلمة  هي  فوتوغرافي  تصوير  وكلمة  والتحميض.  والطباعة  التصوير 

التصوير بالضوء أو الرسم بالضوء، حيث تنقسم إلى قسمين: ”صورة“ وتعني الضوء، 

بأنها  و”رسم“ وتعني الرسم أو الصورة الفوتوغرا فية، وتعرّف الصورة الفوتوغرافية 

رسالة تواصلية بواسطة رمز خاص يستهدف نفس وظيفة وغرض الرسالة التواصلية  

اللفظية، ويعرف معجم فنون السينما الصورة الفوتوغرافية أو الصورة الضوئية: بأنها  

أو شيئاً وهي صورة ثابتة تلتقط لغرض الملاحظة والرجو أو شخصاً  ع  تحفظ مشهداً 

لأغلفة   الرئيسي  الدور  أن  عاقل  جعفر  الباحث  يرى  وهنا  لآخر“.  وقت  من  إليها 

المجلات والصفحات الأولى للصحف هو جذب انتباه القارئ وتحفيز فضوله المعرفي  

والفني والجمالي. فمن خلال اختيار زاوية النظر، والموضوع المصور، والشكل الذي  

ارة، وظلال الضوء والظل، وكل العلاقات توضع فيه عناصر الصورة، والألوان المخت 

المشاهد،   وعي  تشكيل  الصحفي  التصوير  يعيد  الموظفة؛  خياله  ويساوالتركيبات  ل 

ويخلط بين أذواقه، بل أكثر من ذلك، فإن هذه المجموعة من المكونات الصورة تلعب 

ه، رغم  دوراً كبيراً في إعادة بناء عناصر العالم المرئي الذي يحيط به وتعبرّ عن قيم 

   أنها تعيش في كلتا الوسيلتين 

وصادق  تمثيل  الحالات  معظم  في  وهي  الواقع  مع  تتطابق  التي  الحقيقية  الصورة 

أو   المركبة  الصور، والصور  أو مع غيره  بمفرده  أو شخص ما،  وموضوعي لحدث 

أو   الإضافة  أو  بالحذف  الصورة  تغيير خصائص  أخطر عمليات  تمثل  وهي  الزائفة، 

الصورة  تشويه  إلى  يهدف  قد  الذي  الضوئي  للتركيب  وتخضع  )علي،    التركيب 

1984) ) 

عام    في  ملاحظته  يمكن  الذي  بالصورة  التلاعب  القادة    1917بدأ  تلاعب  عندما 

فمن   الضوئي“.  ”التركيب  طريقة  هي  بدائية  طريقة  باستخدام  لينين  بصور  الروس 

الحراس  محو  لعدة   خلال  صور  وإضافة  للجماهير  مخاطبته  أثناء  للينين  المجاورين 

أشخاص أمامه، أعطوا انطباعًا جيدًا للمشاهد عن مدى حب الشعب للينين . بعد وفاة  
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لينين قائد الثورة الروسية، نشب صراع شرس على السلطة بين ستالين و تروتسكي،  

تروتسكي، لكن ستالين    حدث صراع شرس على السلطة، انتهى بانتصار ستالين ونفي 

 سارع إلى الوثائق بسلطة الدولة لمحو كل ما قام به تروتسكي من أجل الثورة.  

وظهرت طبعات جديدة من الكتب والموسوعات التي تسرد الأحداث بطريقة تمحو أي  

المتاحف، والتي   التي عُلقت في  الزيتية  اللوحات  لتروتسكي أو تشوه دوره. حتى  أثر 

ل الفنانون  الخلف  رسمها  إلى  بالفرشاة  محوها  تم  للثورة،  الحاسمة  والمواقف  لأحداث 

حيثما ظهر وجه تروتسكي، وحتى عدد من الصور الفوتوغرافية المهمة المحفوظة في  

التلفيق التاريخ طويل واستخدم على مر العصور  (2012)ياسر،  الأرشيف تم محوها  

ع  في  أشهرها  القدم.  عام  1963ام  منذ  في  ستالين  جوزيف  السوفيتي  الرئيس  قام   ،

 بمحو وجوه حاشيته من صورة علنية، ليظهر هو الزعيم الوحيد.   1963

الى خدع مماثلة   الحديثة  الوسائل الاعلامية  تعرضت  فقد  الحالي  العصر  فقناة  اما في 

الى   وصلت  والمتابعات  المشاهدات  من  العديد  برنامج حصد  في  اظهرت    2الفلوجة 

مليون متابع فقط على موقع يوتيوب وبعد مسيرتها وبرامجها التي اصبحت محل    42.

ثقة للمشاهدين والمتابعين خصوصا العوائل لان اغلب برامجها تستهدف العوائل ففي  

وفقبرنامج   تظهر،  صورة  مجلة  )المتداول:  عليها  أطلقت  عراقية  "فتاة  للمزاعم،  اً 

 ناشيونال جيوغرافيك اسم موناليزا الأهوار" 
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 Factالحقيقة: الصورة غير حقيقية، لكونها منشأة بواسطة برنامج ذكاء اصطناعي.  

Check  كم (تظهر  لبينما نشرت صحيفة النهار عنوان قالت فيه )النهار دققت من اج

الى وقفت  محجبة  فتاة  وبدا    الصورة  وعقالا،  غترة  رأسه  على  وضع  رجل  جانب 

بالمزاعم   ارفقتها  حسابات  عبر  أخيرا  الصورة  في  التشارك  تكثف  وقد  ثور.  خلفهما 

التي تظهر في الصورة بجوار والدها هي    اللامي الآتية )من دون تدخل(: "بتول محمد  

نا  34امرأة عمرها   شيونال  سنة تسكن في العمارة جنوب العراق أطلقت عليها مجلة 

حقيقة الصورة الا  .   2024  جوغرافيك اسم موناليزا الاهوار في عددها لصيف عام

 ان هذه المزاعم لا اساس لها، وفقا لما يتوصل اليه تقصي حقيقتها.  

توقيع   اليسار  الى  اسفلها  حملت  الصورة  من  نسخة  امام  يضعنا  العكسي  فالبحث 

Sapra artificial الى مص توصلنا  مفاتيح  كلمات  الصورة، صفحة  .   Sapraدر 

artificial    التي نشرتها مع مجموعة أخرى من الصور، في  الف في آب    27يسبوك، 

بعنوان: "الموناليزا في الاهوار العراقية. ذكاء اصطناعي". والعبارة الاخيرة    2024

 تعني ان الصورة ليست حقيقية، لكونها منشأة بواسطة برنامج ذكاء اصطناعي. 

 

 

 

 

 

 

 للصور  الذكاء الاصطناعي كشف فبركة :  المبحث الثالث

العميقة       الفبركات  عبر  و  اكتشاف  الواردة  والصور  الأخبار  في  الأكاذيب 

مواقع التواصل الاجتماعي، وكذلك الفبركات العميقة للصور والمعلومات، تخلق جواً  

لمتمثل في مواقع  من عدم الثقة بين الجمهور ووسائل الإعلام، وخاصة الإعلام الجديد ا

الاجتماعي  الاعلام  التواصل  على  ووسائل  تؤثر  والفبركات  ب ،  الجماهير  وسائل  ثقة 

التي تسهل عملية   الذكاء الاصطناعي  تقنيات  تحوم حول  التي  الشكوك  الإعلام. رغم 

الحقائق والمعلومات  لتغيير  فبركة الحقائق والتلاعب بالأصوات والصور والفيديوهات  
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، اكتشف عالم الحاسوب هوني فريد من  2017عبر برامج على الإنترنت، ففي عام  

ة الأمريكية فيديو مزيف بعد الانتشار السريع لتقنيات  كلية دارتموث بالولايات المتحد 

برامج   إنشاء  يحاولون  الذين  للباحثين  تسلح  سباق  هناك  أن  وأكدت  الجديدة،  التلاعب 

المضللة المعلومات  ومكافحة  الحقائق  اكتشاف  يمكنها  الاصطناعي  الذكاء  على    قائمة 

(Cassauwers, ،2019) . 

الذكاء  يشي  لأبحاث  الوطني  المعهد  في  الأبحاث  قسم  رئيس  نوتشي،  فرانشيسكو  ر 

الاصطناعي، إلى أن الذكاء الاصطناعي يثير عددًا من القضايا الأخلاقية. وذلك لأن  

والمخربين   النفوس  لضعاف  الممكن  من  يجعل  الاصطناعي  الذكاء  تكنولوجيا  وجود 

والمعلومات. يشير فرانشيسكو نوتشي    خلق ونشر الأخبار المزيفة والتلاعب بالحقائق

التلاعب   اليوم  يمكنهم  الاجتماعي  التواصل  وسائل  ومستخدمي  الجمهور  أن  إلى 

تقنيات  أو  والفيديو  الصور  تحرير  برامج  من خلال  بسهولة  الفيديو  ومقاطع  بالصور 

فاندانغو   نظام  ولكن  العميق،  والتزييف  الاصطناعي  الذكاء  على  تعتمد  تعقيدًا  أكثر 

للكشف  يمك خوارزميات  واستخدام  عكسية  هندسة  من خلال  التغييرات  هذه  إجراء  نه 

اكتشاف   في  الحقائق  ومدققي  الصحفيين  قادر على مساعدة  أنه  ويزعم  التلاعب،  عن 

 (٢٠٢٣)عبيد، انعكاس التزييف العميق في الاعلام الرقمي ،  المحتوى المتلاعب به 

الاصطناعي والصحافة الآلية اكتشاف الأخبار المزيفة دون الحاجة إلى    يمكن للذكاء 

أنواع مختلفة، وتوسيع   إلى  المزيفة  تدخل بشري بعدة طرق يمكنها: تصنيف الأخبار 

( على مجالات متعددة. تتم معالجة  MLنطاق تلك المعرفة لتعميم نماذج التعلم الآلي ) 

عدد   بين  المسبق  الفصل  طريق  عن  وإزالة  الطريقة  الموثوقة،  الأخبار  مصادر  من 

ذاك.   أو  الخبر  أو  المقال  لهذا  اللغوية  السمات  واستخراج  الضرورية  غير  الكلمات 

أو   بالأخبار  الخاصة  تلك  مع  اللغوية  سماته  مقارنة  تتم  الخبر،  أو  المقال  ولاختبار 

وب  أنها موثوقة.  أو هيئات مسجلة على  المنشورة في مؤسسات  الموثوقة  هذه المقالات 

كأخبار   وتصنيفها  الآلي  التعلم  باستخدام  المزيفة  الأخبار  عن  الكشف  يمكن  الطريقة، 

 (Apurva, 2021)   مزيفة أو حقيقية

 الدراسات السابقة

الصورة    بصناعة  الخاصة  والأبحاث  الدراسات  من  مجموعة  على  الباحث  اطلع 

من   تحمله  ما  و  وبالخصوص  الاعلامية  الوسائل  على  سلبية  وتأثيرات  انعكاسات 

المجتمع والرأي العام، لكننا سنتطرق إلى أنسب الدراسات إلى موضوعنا ، ومن أبرز  

 هذه الدراسات هي 
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 ( 2023)عبيد، دراسة  

غرف   في  الاتصال  جهات  لاستقصاء  الوصفي،  المنهج  على  الباحث  الأخبار  اعتمد 

نيوز،  وآي  والرابعة،  )العراقية،  هي  للدراسة  اختيارها  تم  التي  القنوات  التلفزيونية.  

العينة   بلغ حجم  وقد  الدولة،.  في  الأكثر شعبية  القنوات  لأنها  أسباب:   لعدة  والرشيد( 

منها    94 نتائج  بعدة  الدراسة  شمولية: وخرجت  بطريقة  المستجيبين  توزيع  وتم  عينة 

لعميق يؤثر بشكل كبير على مصداقية الأخبار التلفزيونية ويقلل من ثقة  التلاعب ا  -1:

القنوات الفضائية العراقية لا تعتمد   -2الجمهور بالأخبار الفضائية كمصدر إخباري.  

الأخبار.   غرفة  داخل  الاصطناعي  الذكاء  لا    -3على  بطريقة  الاستطلاع  إجراء  تم 

غر في  الاصطناعي  الذكاء  استخدام  على  الأخبار.  تعتمد  الاستطلاع    -4فة  إجراء  تم 

يعتمد العاملون في غرف الأخبار على التحقق الموضوعي وليس    -5بطريقة شمولية.  

 التحقق التقني من المحتوى. 

 ( 2023)رضا، دراسة 

ي  ويذكر الباحث أن إشكالية البحث تتمثل في آلية اعتماد تقنيات الذكاء الاصطناعي ف

ومجموعة   الاعتماد  هذا  أسباب  أبرز  على  والتعرف  التلفزيوني  المحتوى  إنتاج 

الأنظمة   هذه  وجود  ظل  في  التلفزيوني  المحتوى  منتجي  تواجه  قد  التي  التحديات 

التكنولوجية، وهذه الدراسة هي دراسة وصفية، وذكر الباحث أن الهدف الرئيسي من  

ميين لوجود هذه الأنظمة التكنولوجية التي  دراسة ”تقييم“ هو التعرف على تقييم الإعلا

فرضت نفسها بقوة وذكروا أن الدراسة هدفت إلى التعرف على تقييماتهم. وقد أحدثت 

التلفزيوني   الإعلام  بيئة  في  الاصطناعي  الذكاء  تقنيات  أحدثتها  التي  التحولات  هذه 

 تغيرات شاملة في طبيعة مهام الإعلاميين. 

 مناقشة الدراسات السابقة 

 اعتمدت الدراسة السابقة وهذا البحث المنهج الوصفي .   -1

)العراقية -2 التالية  القنوات  على  الاولى  الدراسة  نيوز   ,الرابعة  ركزت    ,اي 

,الرشيد( واعتمدت على اداة تحليل المضمون  في حيث تطرقت هذه الدراسة  

 الاصطناعي واستمارة الاستبيان. صناعة الذكاء 

اعتمدت  -3 الثانية  الدراسة  اما  التلاعب  ب  الموضوع  الاولى  الدراسة  وصفت 

بتقنيات   الصورة  صناعة  الموضوع  فتناولت  الدراسة  هذه  اما  الذكاء  على 

 الذكاء الاصطناعي. 
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الثانية   -4 الدراسة  اما  القنوات  اخبار  في غرف  الذكاء  الاولى  الدراسة  استهدفت 

في صناعة   الذكاء  استهدفت  الدراسة  هذه  اما  التلفزيوني  المحتوى  في  الذكاء 

 الصورة. 

 : الدراسة الميدانية الفصل الثالث

 اولا : نوع البحث ومنهجه 

أو بحثية بالدراسة أو    يعد هذا البحث من البحوث الوصفية التي تصف ظاهرة علمية 

البحث من خلال المؤشرات التي تساعد في الحصول على نتائج وتعميمات، وقد اعتمد  

تطبيقات   في  الصورة  صناعة  حول  استبيان  واستمارة  المسحي  المنهج  على  الباحث 

 الاعلام الذكاء الاصطناعي وانعكاسها على مصداقية وسائل 

 ثانيا : مجتمع البحث وآلية اختيار العينة:  

بحث   كمجتمع  الجمهور(  الاعلاميين،  الاعلام،  كليات  )تدريسيي  الباحث  اختار  لقد 

عليهم   بالاتصال  القائم  استمارات  الأساليب  لتوزيع  بها  فيقصد  العينة  اختيار  الية  اما 

م اختيارها وفق  والتقنيات المستخدمة في جمع البيانات من عناصر أو حالات محددة ت 

النتائج   إلى  البحث من أجل الوصول  )دشلي،  أسلوب معين من جميع عناصر مشكلة 

إلى  (2016 الباحث  لجأ  منهجية  بطريقة  البحث  أهداف  تحقيق  للباحث  يتسنى  وحتى 

قيق  اختيار نوع معين من العينة. واعتمد على عينة قصدية باعتبارها أفضل عينة لتح

(  50وقد وزع الباحث ) (2023)مندو،  أهداف البحث والإجابة عن أسئلته وفرضياته  

الشامل   ، ووزع  ()استمارة استبيان على خبراء الاعلام و الجماهير بطريقة الحصر 

الاستمارات على الخبراء في هذا المجال من اساتذة واعلاميين وركز على المونتير او  

المصمم   او  المونتير  واختار   ، ويخرج    لأنهالمصمم  ينشر  ما  مع  تامة  علاقة  على 

خبير في موضوع صناعة الصورة    ما يكون للجماهير من صورة نهائية جاهزة وغالبا  

و له علاقة كبيرة مع مصداقية وموثوقية الوسائط ومدى  واستخدام البرامج المختلفة،  

 فحصه للفبركة . 

  

 

 
  على العينة  الاعلام  توزع  )  اساتذة  مبحوث     11بواقع  )الاعلاميين(  و  مبحوث 36  ،   )

 .فئاتحصل عليها الباحث من هذه ال بحسب احصائية( 3الجماهير)
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 ثالثاً: الصدق

المحتوى من خلال عرض  أنواع صدق  الظاهري واحد  الصدق  الباحثان على  اعتمد 

ثم   الملاحظات  واعطاء  المقياس(  وفقرات  )الأسئلة  الإعلام  خبراء  على  الاستمارة 

ملا تكون  لكي  عليها  التعديلات  البحث  اجراء  تساؤلات  عن  الاجابة  على  وقادرة  ئمة 

وحصلت   (1) ، وقد تم عرض استمارة الاستبيان  على خبراء الإعلامالأهدافوتحقق  

 %. 95على نسبة اتفاق عالية وبنسبة 

 ً  : نتائج اجابات المبحوثين رابعا

الجامعة   اساتذة  من  المبحوثين  اجابات  على  الميدانية  دراسته  في  الباحث  اعتمد 

صناعة الصورة في تطبيقات الذكاء لغرض بناء تصوراتهم عن    وجماهير والاعلاميين 

الدراسة    الاصطناعي نتائج  وتتلخص   ، الاعلام  وسائل  مصداقية  على  وانعكاساتها 

 الميدانية فيما يأتي: 

بين:    الجنس - للمبحوثين  الكترونية  استمارات  والاناث    توزعت  بحيث  الذكور   ،

فئة   بلغت   تكرارا (  36)  على   الذكور حصلت  مئوية  اما  72وبنسبة    الاناث  فئة % 

 (. 1٪( ينظر جدول )28سبة مئوية بلغت )تكرارا ون(14) حصلت على 

 ( الجنس 1جدول )

النسبة   التكرار الجنس ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %72 36 ذكر 1

 الثانية  %28 14 انثى  2

-   : بحيث العمر   ، الاعمار  مختلف  بين  للمبحوثين  الكترونية  استمارات    توزعت 

  % اما نسبة36وبنسبة مئوية بلغت   تكرارا( 18)  35-31الاعمار من من    حصلت فئة 

 
 الخبراء هم: - ( 1)
السعدي،    - حميد  سعيد  شريف  الاذاعية أ.م.د  الصحافة  قسم   ، الإعلام  كلية  بغداد،  جامعة 

 والتلفزيونية.
 قسم الإعلام.  ،اقسام واسط  –كلية الامام الكاظم ، مهند حميد عبيدأ.م.د  -
 أ.م.د خلف كريم كيوش ، جامعة واسط ، كلية الآداب ، قسم الإعلام. -
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فقد   40 -36اما العمر من  ٪(32بنسبة مئوية بلغت )تكرارا و (16) فما فوق 41من 

( ونسبة مئوية  5بتكرار )  30-  25% , و الاعمار من  14وبنسبة    تكرارا (7بلغت )

وبنسبة  تكرار    3حصلت على    25%, وبالمرتبة الاخيرة الاعمار التي اقل من    19

ارتفعت نسبة الذكور على الاناث بسبب طبيعة المجتمع اذي اجرى الباحث بحثه  %  6

لى الطابع العشائري الذي يفضل تواجد الرجال في العمل الاعلامي  فيه والذي يميل ا

 (. 1ينظر جدول ) .  اكثر من النساء  

 ( العمر 2جدول )

النسبة   التكرار الجنس ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %36 18 35 -31من  1

 الثانية  %32 16 فما فوق  41 2

 الثالثة %14 7 40-36من  3

 الرابعة %10 5 30-25من  4

 الخامسة %6 3 25اقل من  5

     

حصيل الدراسي بحيث حصلت توزعت الاستمارة الالكترونية على المبحوثين حسب الت 

البكالوريوس  وتعتبر64تكرارا وبنسبة    32على    نسبة  بالمرتبة الاولى    %  الفئة  هذه 

بتكرار  وجاء العليا  الشهادات  الثانية  بالمرتبة  بلت    17ت  مئوية  وتأتي  34ونسبة   %

% وهي النسبة الاقل في  2تكرارا و  1بالمرتبة الثالثة فئة الاعدادية حيث حصلت على  

تصدرت نسبة الاعمال المتوسطة في الاستبيان بسبب ان هذه الاعمال اكثر    الاستبيان

 (  3جدول )انظر  فرصة لدخول العمل الاعلامي  

 ( التحصيل الدراسي3جدول )

النسبة   التكرار التحصيل الدراسي  ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %64 32 بكالوريوس  1

 الثانية  %34 17 شهادة عليا 2
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 الثالثة %2 1 اعدادية 3

     

الاستمارات   –المهنة   علة    توزعت  الاعلاميين  فئة  حصلت  حيث  الفئات    36بين 

% بينما حصلت عل المرتبة الثانية فئة استاذ جامعي  72تكرارا وبنسبة مئوية بلغت  

بلغت    11بتكرار   مئوية  الاخيرة  22ونسبة  المرتبة  على  كاسب  فئة  وحصلت   ,  %

مئوية    3بتكرار   لا  %6ونسبة  الاستبيان  في  البكالوريوس  شهادات  نسبة  ن  ارتفعت 

اغلب الاعلاميين في المحافظة هم من حملة شهادات البكالوريوس كما ارتفعت نسبة  

 (  4جدول ) انظر على الأساتذة في الجامعات الاعلاميين في الاستبيان  

 ( المهنة 4جدول )

النسبة   التكرار المهنة  ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %72 36 اعلامي  1

 الثانية  %22 11 استاذ جامعي  2

 الثالثة %6 3 كاسب 3

     

الوسائل الاعلامية   بمتابعة  الفئات حول مدى الاهتمام  توزعت استمارة الاستبيان بين 

% , بينما    56ونسبة مئوية    28المرئية وحصت فئة اهتم على المرتبة الاولى بتكرار  

الثانية ب   المرتبة  ما على  نوعا  فئة  و  13حصلت  اما    26تكرارا   , مئوية  نسبة   %

% نسبة مئوية انظر    18تكرار و  8بشكل كبير على    المرتبة الثالثة فحصلت فئة اهتم 

 (  5جدول )

 ( مدى اهتمامك بمتابعة الوسائل الاعلامية المرئية 5جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %56 28 اهتم 1

 الثانية  %26 13 نوعا ما  2
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 الثالثة %18 8 اهتم بشكل كبير  3

     

حول   الفئات  بين  الاستبيان  استمارة  او  توزعت  تتابعها  التي  الاعلامية  الوسائل  أهم 

فئة  تشاهدها   الاجتماعي  وحصت  التواصل  بتكرار  مواقع  الاولى  المرتبة    39على 

تكرارا   21على المرتبة الثانية ب    المرئية  % , بينما حصلت فئة    78ونسبة مئوية  

  16تكرار و   8على    المسموعة الثة فحصلت فئة  % نسبة مئوية , اما المرتبة الث  42و

مئوية نسبة  بتكرار    %  المكتوبة  فئة  الاخيرة  المرتبة  على  بينما حصلت  ونسبة    7, 

بلغت   بالتأكيد    %  14مئوية  النسب  هذه  بمتابعة  وتظهر  الدراسة  اهتمام مجتمع  على 

 ( 6) انظر جدولالوسائل الاعلامية 

 أهم الوسائل الاعلامية التي تتابعها او تشاهدها  ( 6جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %78 39 مواقع التواصل الاجتماعي  1

 الثانية  %42 21 المرئية  2

 الثالثة %16 8 المسموعة  3

 الرابعة %14 7 المكتوبة  4

     

الفئات حول  الوسائل    توزعت استمارة الاستبيان بين  تتابعها في  التي  نوع المحتويات 

% ,    48ونسبة مئوية    24الاعلامية وحصت فئة برامج على المرتبة الاولى بتكرار  

% نسبة مئوية , اما    46تكرارا و  23بينما حصلت فئة اخبار على المرتبة الثانية ب  

على   تقارير  فئة  فحصلت  الثالثة  و   20المرتبة  ,    40تكرار  مئوية  نسبة  ت تميز% 

البحث وحسب احصائية   التواصل الاجتماعي بكثرة استخدامها من قبل مجتمع  مواقع 

 (  7انظر جدول رقم ) DMC *2مركز الاعلام الرقمي  

 نوع المحتويات التي تتابعها في الوسائل الاعلامية ( 7جدول )

 
  ميون 31 الر العراق في المختلفة  الاجتماعي التواصل مواقع مستخدمي وصول – الرقمي الاعلام مركز - 2

 2024-2-24 في نشرر,مستخدم
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النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %48 24 برامج  1

 الثانية  %46 23 اخبار 3

 الثالثة %40 20 تقارير  4

     

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول هل تثق بالوسائل الاعلامية  وحصت فئة  

المرتبة الاولى بتكرار   نعم    35ونسبة مئوية    35احيانا على  بينما حصلت فئة   ,  %

المرتبة الثالثة فحصلت % نسبة مئوية , اما    24تكرارا و  12على المرتبة الثانية ب  

 ( 8% نسبة مئوية ,  انظر جدول رقم ) 8تكرار و  4فئة لا على 

 هل تثق بالوسائل الاعلامية ( 8جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %35 35 احيانا 1

 الثانية  %24 12 نعم 2

 الثالثة %8 4 لا 3

     

     

الفئات حول   بين  الاستبيان  استمارة  الذكاء الاصطناعيتوزعت  تعرف شي عن     هل 

بتكرار   الاولى  المرتبة  على  احيانا  فئة  مئوية    29وحصت  بينما    58ونسبة   ,  %

% نسبة مئوية , اما المرتبة    36تكرارا و  18حصلت فئة نعم على المرتبة الثانية ب  

 ( 9سبة مئوية ,  انظر جدول رقم )% ن 6تكرار و 3الثالثة فحصلت فئة لا على  
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 عن الذكاء الاصطناعي   شيءهل تعرف  ( 9جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %58 29 احيانا 1

 الثانية  %36 18 نعم 2

 الثالثة %6 3 لا 3

     

     

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول هل تعتقد ان الذكاء الاصطناعي قادر على  

واقعية   صور  يمكنانشاء  على    لا  ربما  فئة  وحصت  الحقيقية  الصورة  عن  تمييزها 

% , بينما حصلت فئة نعم على المرتبة    56ونسبة مئوية    26المرتبة الاولى بتكرار  

  5ية , اما المرتبة الثالثة فحصلت فئة لا على  % نسبة مئو  38تكرارا و  19الثانية ب  

ارتفعت نسبة معرفة مجتمع البحث بالذكاء الاصطناعي  % نسبة مئوية ,    10تكرار و 

انتشارها   ضمن    بأغلب بسبب  المواقع  هذه  اخذت  والتي  الاجتماعي  التواصل  مواقع 

 ( 10انظر جدول رقم ) الاستبيان اعلى وسيلة يتابعها الجمهور,  

 

 لا يمكنهل تعتقد ان الذكاء الاصطناعي قادر على انشاء صور واقعية  (  10جدول )

 تمييزها عن الصورة الحقيقية 

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %56 26 ربما  1

 الثانية  %38 19 نعم 2

 الثالثة %10 5 لا 3

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول هل تعتقد ان وسائل الاعلام تتحقق بشكل  

  27كاف من صحة الصور قبل نشرها وحصت فئة ربما على المرتبة الاولى بتكرار  
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  24تكرارا و   12% , بينما حصلت فئة نعم على المرتبة الثانية ب    54ونسبة مئوية  

ف الثالثة  المرتبة  اما   , مئوية  نسبة  فئة لا على  %  نسبة    22تكرار و  11حصلت   %

 (11مئوية , انظر جدول رقم )

هل تعتقد ان وسائل الاعلام تتحقق بشكل كاف من صحة الصور قبل  (  11جدول )

 نشرها 

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %54 27 ربما  1

 الثانية  %24 12 نعم 2

 الثالثة %22 11 لا 3

قوانين  توزعت   وجود  الضروري  من  ترى  هل  حول  الفئات  بين  الاستبيان  استمارة 

المرتبة   الذكاء الاصطناعي في صناعة الصورة وحصت فئة نعم على  تنظم استخدام 

% , بينما حصلت فئة ربما على المرتبة الثانية    82ونسبة مئوية    42الاولى بتكرار  

تكرار   3لثة فحصلت فئة لا على  % نسبة مئوية , اما المرتبة الثا  10تكرارا و  5ب  

ظهر الشكل بان مجتمع البحث قلق من تأكد الوسائل الاعلامية من  % نسبة مئوية ,  6و

الوسائل مثل   تلك  المتكررة في  المامين وذلك بسبب انتشار الاخطاء    ما نشرتهصحة 

انظر جدول    3* 2024-ابريل    14في    قناة الرشيد عن القصف الايراني على اسرائيل 

 ( 12)رقم 

( الذكاء  (  12جدول  استخدام  تنظم  قوانين  وجود  الضروري  من  ترى  هل 

 الاصطناعي في صناعة الصورة 

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %82 42 نعم 1

 الثانية  %10 5 ربما  2

 
 يوتيوب -قناة الرشيد ترتكب خطأ كارثي  –وان نيوز  -
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 الثالثة %6 3 لا 3

لفبركة برامج الذكاء  توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول هل سبق وتعرضت  

% ,    88ونسبة مئوية    44الاصطناعي وحصت فئة لا على المرتبة الاولى بتكرار  

الثانية ب   المرتبة  الفئتين ربما ونعم على  % نسبة مئوية    6تكرارا و  3بينما حصلتا 

 ( 13,انظر جدول رقم )

 هل سبق وتعرضت لفبركة برامج الذكاء الاصطناعي( 31جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %88 44 لا 1

 الثانية  %6 3 ربما  2

 الثالثة %6 3 نعم 3

الفئات   بين  الاستبيان  استمارة  انها  توزعت  واكتشفت  بها  الذي صدقت  الوسائط  نوع 

المرتبة الاولى بتكرار    صورة وحصت فئة  مفبركة   % ,    46ونسبة مئوية    23على 

% نسبة مئوية , اما    34تكرارا و  17على المرتبة الثانية ب    فيديو بينما حصلت فئة  

اما فئة صوت  % نسبة مئوية ,  22تكرار و   11على    لاشي المرتبة الثالثة فحصلت فئة 

 ( 14انظر جدول رقم ) % نسبة مئوية  20تكرار و 10بالمرتبة الاخيرة ب   فجاءت 

 صدقت بها واكتشفت انها مفبركة نوع الوسائط الذي  ( 41جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %46 23 صورة  1

 الثانية  %34 17 فيديو  2

 الثالثة %22 11 لاشي  3

 الرابعة %20 10 صوت  4
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المفبركة   الصور  كشف  يمكن  كيف  ما  برأيك  الفئات  بين  الاستبيان  استمارة  توزعت 

%    46ونسبة مئوية    23وحصت فئة الاستعانة بالخبراء على المرتبة الاولى بتكرار  

%    34تكرارا و   17, بينما حصلت فئة الملاحظة الشخصية على المرتبة الثانية ب  

%    28تكرار و  14فئة برامج خاصة على    نسبة مئوية , اما المرتبة الثالثة فحصلت 

التواصل   بمواقع  البحث  فئة  ,اما  مئوية  ب    فجاءت نسبة  الرابعة  تكرار   8بالمرتبة 

على  16و فحصلت  اعرف  لا  فئة  ,اما  مئوية  نسبة  و  %4  مئوية 8تكرارا  نسبة   %  

 ( 15انظر جدول رقم )  وجاءت بالمرتبة الاخيرة

 الصور المفبركة برأيك ما كيف يمكن كشف  ( 51جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %36 18 الاستعانة بالخبراء  1

 الثانية  %34 17 الملاحظة الشخصية  2

 الثالثة %28 14 برامج خاصة  3

التواصل   4 بمواقع  البحث 

 الاجتماعي 

 الرابعة 16% 8

 الخامسة %8 4 لا اعرف  5

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول ما الاهداف وراء تزييف وفبركة الصور  

% ,    52ونسبة مئوية    26وحصت فئة من اجل الشهرة على المرتبة الاولى بتكرار  

% نسبة مئوية    26تكرارا و  22بينما حصلت فئة ايهام المتلقي على المرتبة الثانية ب  

% نسبة مئوية ,اما    14تكرار و  7بق صحفي على  , اما المرتبة الثالثة فحصلت فئة س 

للتسلية   ب    فجاءت فئة  الاخيرة  و   3بالمرتبة  مئوية 6تكرار  نسبة  اغلب %  بين   ,

الاصطناعي   بالذكاء  صنعت  التي  الصور  لكشف  بالخبراء  الاستعانة  ان  المبحوثين 

 ( 16انظر جدول رقم )  الصعب,   واستخدامهبسبب حداثة هذا النظام 
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 ما الاهداف وراء تزييف وفبركة الصور   ( 61جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %52 26 من اجل الشهرة  1

 الثانية  %44 22 ايهام المتلقي  2

 الثالثة %14 7 سبق صحفي  3

 الرابعة %6 3 للتسلية 4

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول هل تستخدم الذكاء الاصطناعي في تغيير  

فئة   الصور وحصت  اعرفبعض  بتكرار    لا  الاولى  المرتبة  مئوية    30على  ونسبة 

% نسبة    40تكرارا و  20على المرتبة الثانية ب    احيانا % , بينما حصلت فئة    60

 (17مئوية انظر جدول رقم ) 

 تخدم الذكاء الاصطناعي في تغيير بعض الصور هل تس  ( 17جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %60 30 لا اعرف  1

 الثانية  %40 20 احيانا 2

توزعت استمارة الاستبيان بين الفئات حول ماهي اهم البرامج التي تستخدم في فبركة  

. على المرتبة  Face Swapالصورة عبر تطبيقات الذكاء الاصطناعي وحصت فئة  

بتكرار   مئوية    44الاولى  الفئة    88ونسبة  حصلت  بينما   ,  %DeepFaceLab  

على  Zoo % نسبة مئوية ,بينما حصلت فئة  32تكرارا و  16على المرتبة الثانية ب  

 ( 18% نسبة مئوية  انظر جدول رقم )26تكرارا و 13
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ماهي اهم البرامج التي تستخدم في فبركة الصورة عبر تطبيقات الذكاء    (18جدول )

 الاصطناعي 

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

1 - Face Swap . 22 44% الاولى 

2 - Deep Face Lab . 16 32%  الثانية 

3 -   Zoo 13 26% الثالثة 

في   فعالية  اكثر  تراه  الذي  الاجراء  ما  حول  الفئات  بين  الاستبيان  استمارة  توزعت 

  23. على المرتبة الاولى بتكرار    ما سبق مواجهة الصور المزيفة  وحصت فئة جميع  

مئوية   تروج    46ونسبة  التي  الجهات  على  عقوبات  فرض  الفئة  بينما حصلت   ,  %

% نسبة مئوية ,بينما حصلت   20تكرارا و  10الصور المزيفة على المرتبة الثانية ب  

فئة    مئوية, آما % نسبة  18تكرارا و  9فئة تطوير تقنيات لكشف الصور المزيفة على  

لدى   الاعلامية  التوعية  فحصلت تعزيز  ب    الجمهور  الاخيرة  المرتبة  تكرار   8على 

 ( 19% نسبة مئوية  انظر جدول رقم )  16و

 مزيفة عالية في مواجهة الصور الاكثر ف ما الاجراء الذي تراه( 91جدول )

النسبة   التكرار الفئة ت

 المئوية 

 المرتبة 

 الاولى %46 23 جميع ما سبق  1

تروج   2 التي  الجهات  على  عقوبات  فرض 

 الصور المزيفة 

 الثانية  20% 10

 الثالثة %18 9 تطوير تقنيات لكشف الصور المزيفة  3

 الرابعة %16 8 تعزيز التوعية الاعلامية لدى الجمهور  4
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 الفصل الرابع 

 مناقشة النتائج اولا : 

الصورة في   متباينة حول صناعة  المبحوثين تصورات ورؤى  اجابات  نتائج  أظهرت 

وهذه   الاعلام،  وسائل  مصداقية  على  وانعكاسها  الاصطناعي  الذكاء  تطبيقات 

 التصورات هي: 

 بمتابعة عالية من قبل الجمهور   تحظى بينت اجابات المبحوثين ان وسائل الاعلام  .1

من  .2 الاجتماعي  التواصل  مواقع  ان  والجماهير  والاعلاميين  الاساتذة  اجابات  تشير 

 اهم الوسائل التي يستخدمها الجمهور. 

 .بينت نتائج الاستبيان ان البرامج  و الاخبار اكثر متابعة . 3

بالوسائل الاعلامية    الوثوقت المبحوثين تبين ان الجمهور قلق من  باال اج .من خلا4

 ينفيها.   فهو لا يؤكد ثقته ولا

الاصطناعي    . 5 الذكاء  برامج  على  يتعرف  لم  الجمهور  ان  المبحوثين  اجابات  بينت 

 بصورة كبيرة. 

ان اغلب المبحوثين يؤيدون تنظيم قوانين استخدام برامج  من خلال الاستبيان تبين    .6

 لذكاء الاصطناعي . ا

من خلال اجابة المبحوثين تبين ان الجمهور يتعرض الى فبركة الصور اكثر من    .7

 باقي الوسائط. 

 اغلب المبحوثين يستعينون بالخبراء عند تعرضهم لبرامج الذكاء الاصطناعي.  .8

 اغلب المبحوثين اختاروا من اهداف استخدام برامج الذكاء هي الشهرة.  .9

 . Face Swap   .من اهم برامج الذكاء الاصطناعي هو 10

بينت نتائج الاستبيان ان فرض عقوبات على الجهات التي تروج الصور المزيفة    . 11

الجمهور لدى  الاعلامية  التوعية  وتعزيز  المزيفة  الصور  لكشف  تقنيات  من    وتطوير 

 الاجراءات الاكثر فعالية في مواجهة الصور المفبركة. 
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 التوصيات ثانياً : 

تشمل   -1 بالنشر  خاصة  قوانين  وضع  النشر  عن  المسؤولة  ذات  الجهات  على 

 مواضيع الذكاء الاصطناعي. 

الاعلام   -2 وسائل  المراد    التأكد على  المحتويات  من  الاحترافية  الطرق  عبر 

 لكي تحافظ على مصداقيتها. نشرها 

ضرورة التوعية ببرامج الذكاء الاصطناعي وتشريع واستحداث قوانين خاصة   -3

 له. 

تكثيف الدورات والحملات التوعوية حول مخاطر برامج الذكاء الاصطناعي   -4

 واستغلال جوانيه الايجابية لخدمة المجتمع. 

 وسائل الاعلام الرسمية للاعتماد عليها في نقل الاخبار والمعلومات. اعتماد   -5

 على شركات برامج الذكاء الاصطناعي.  -6

 المراجع
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 الايديولوجيا الصورية في الخطاب المسرحي العراقي المعاصر

Ideology of imagery in contemporary Iraqi 

theatrical discourse 
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 يدلوجيا، الصورة، الخطاب، المسرح، العراق. الأالكلمات المفتاحية: 

 ملخص البحث 

الكاتب  يتكو ن  إ مخيلة  في  المتركبة  الجمالية  الصورة  تعب المبدع هي  ن  عن    يرصور 

من مجموعة من    أسس علمية تنشئ  واقع سحري مليء بالرؤى وهذه الرؤى يكون لها

صور العرض المسرحي فأن الصورة    في تشكل  أساس  دور  التصورات ويكون لها  

تعطي مجموعة من الدلالات والمعاني وأن من    لأنها تختزل جميع الحوارات السردية  

صر العرض المسرحي تكون بخدمته  عنا  ن جميعيبث تلك الصور الحية هو الممثل لأ 

المبحث   في  تلك   الأول فقد جاء  تتكون  كيف  أي   . للايديولوجيا  المعرفية  المرجعيات 

وفي المبحث الثاني الخطاب الصوري المؤدلج في النقد المسرحي . أي كيفية    الأفكار

التي حصل   جميع مهاراته الإبداعية تكوين صورة داخل الخطاب المسرحي  من خلال  

يستطيع  عليه وبذلك  المعرفي  التراكم  من  ينطلق أ ا  تلك    ن  خيال    الأفكاربرسم  عبر 

سس علمية ومعرفية  أواسع  ونضوج فكري متفتح على عالم صوري بصري وعلى  

كافة مجسات بها    ه ومن خلال تحريك  يستطيع   التي  فورم  نأ العقلية    ة يركب ويشكل 

حي  فيها    أو متحركة    ة صورية  المسرحي  ة  جزاء جمالية وسحريأثابتة   الخطاب  فأن 

mailto:haidar.salam2301@cofarts.uobaghdad.edu.iq
mailto:safera1951@gmail.com
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مبدأ   تحقيق  من خلال عملية  أساسي  دور  له  له    الإقناع يكون  فالخطاب  المتلقي  لدى 

المتلقي من خلال ترابط   البعض    الأحداث تلك    وانسجامتأثير على    الآخرمع بعضها 

على   و فيها  يستند   التي  القصة  تلك  الخيال    ه حساسإتوهج  ذلك  ويوظف  الداخلي 

الجمالي الفذ الخصب  في تركيب صور مرئية ) بصرية ( وسمعية  تتجمع في خيال   

 المبدع  

Keywords: Ideology, Image, Discourse, Theatre, Iraq. 

 Abstract  

The aesthetic image created in the writer's imagination is 

expressive images of a magical reality full of visions, and 

these visions py a role in shaping the images of the 

theatrical performance, as the theater raises a problem 

from the problems of society by broadcasting an aesthetic 

idea that is related to the individual, and this idea must be 

related and consistent with the social and political reality 

and the events taking place in it, as it aims at different 

topics, and the one who creates this idea is (the creative 

writer) with a broad imagination and visions who can, 

through these visions, employ all his creative skills that he 

obtained from the accumulation of knowledge, and thus he 

can start drawing those ideas through a broad imagination 

and intellectual maturity open to a visual world and on 

scientific and cognitive foundations, and by moving all his 

mental sensors with which he can assemble and form a 

moving or fixed visual form in which there are aesthetic and 

magical parts that glow that story in which he relies on his 

inner feeling, and he employs that unique and fertile 

aesthetic imagination in composing visual (visual) and 

auditory images that gather in the imagination of the creator 

in the form of a visual strip and a formative form that 

suggests the creativity of the maker The real one, the 
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research examines the concept of formal ideology in 

theatrical discourse by following the concept and revealing 

its operations in the theatrical field . 

 المنهجي  الإطار /  الأول الفصل 

 :إليه جة الحالبحث وامشكلة  -1

الصورة   تحويل  تعني  الصورة  معينه    إلى أدلجة  أيديولوجية  لنقل  أقناع   وسيلة 

أو   سياسية  كانت  فأن    اجتماعية سواء  المعاصر  العراقي  المسرح  في  دينية  أو 

المتلقي مما يشاهد وأن الخطاب المسرحي    لإقناعالصورة تستخدم كوسيلة بصرية 

مسرحية متكاملة تعبر من خلالها    هو نظام من العلامات والرموز التي تشكل لغة

الجمهور وهو ليس مجرد نص مكتوب بل يشمل    إلىوالمشاعر والرسائل    الأفكار

الفكرة     هذهكل العناصر التي تتكامل لتقديم العرض المسرحي  والتي تجعل من   

التلقي    ذائقة  على  ينفتح   ) مسموع  ومرئي  )مقروء   شعوره     واستفزازفعل 

مج وتحريك   العقلية  الداخلي   إ  ساته  وتجاه   الجمالية  العرض  ماهية  ن  لأ دراك 

أي   بنية   عن  تكشف  جمالية   رؤية   ذو  مادي  تكوين  هي  المسرحية  الصورة 

عبر   تتشكل  خاص  كيان   لها  المسرحية  الصورة  فأن  ولهذا    الأفعال عرض 

فهي تشكيل وتركيب لابد أن  يخضع لأدلجة صورية جمالية ذات فكرة   والأحداث 

ي  الادلجةجوهرية  فأن  الواقع  تحاكي  أبعاد  ذات   دلالات  عنها  على    نتج  تنفتح 

مواضيع متعددة الاتجاه الفكري للمجتمع عبر منظومة فيها وعلى سبيل    اكتشاف

تمعي فهو غزو يمخر عقل  المثال أدلجة الخطاب الديني أو السياسي وكذلك المج

لأ  للمجتمع  المجتمع  الفكري  الاتجاه  في  يعبر  موضوع  تضمين  هو  الادلجة  ن 

الشخصية   ومصالحها  الرئيس  المرتكزات  لهدم  مباشر  غير  أو  مباشرة  بصورة 

المؤسسات    هذه السيطرة على المجتمع أو الدولة وتكون    إلى والتي يهدف غيرها  

الصورة    الحكومية تحت سيطرتة  تحويل  تعني  الصورة  أدلجة  أن  ة  إلى وسيلأي 

أو  إ كانت سياسية  معينة سواء  أيديولوجية  لنقل  دينية    اجتماعيةقناع  أو  ثقافية  أو 

الخطاب   في  الصورة  أهمية  ضوء  وعلى   . المتلقي  ذهن  في  صدمة  تحدث 

،وعلى ضوء    وجمالياالمسرحي بوصفها حامل لمضمون الخطاب المسرحي فنياً   

ين التي تبثها محمولات  هي المضام يطرح البحث تسائله الجمالي ، ما  الأهميةهذه 

المسرحي الخطاب  في  البصري  التشكيل  نضج    أدلجة  ولهذا  المعاصر  العراقي 

الخطاب  تساؤ في  الصورية   الايديولوجيا  ما  بـ:   العنوان  صياغة  في  البحث  ل 

 المسرحي العراقي المعاصر ؟ (  
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الصورة  لبحث:  اهمية  أ مضمون  على  الضوء  يسلط  أنه  في  البحث  أهمية  تتجلى    :

تغير  ود  في  الرئيس  في  الورها   الصورة  تحمله  الذي  التأثير  فعل  ولأهمية   قناعات 

العرض المسرحي لذا فأنه يفيد كليات ومعاهد الفنون الجميلة والمؤسسات الفنية ذات 

 العلاقة.

 لبحث: اهدف 

هذ     دلا ا  إلىلبحث  ا  ايهدف  عن  الصوريةيويد لأ ات  لالكشف  ب ا لخطافي    لوجيا 

ً لياصر  جم المعاقي العرالمسرحي ا ً وفكري ا  . ا

 لبحث : احدود 

 . 2024-2014نية :الزمالحدود ا -1

 . ق  العرانية :المكالحدود ا -2

 يديولوجيا الصورية في الخطاب المسرحي العراقي. لأالحدود الموضوعية :دراسة ا 

 ت : المصطلحاتحديد  -3

  يتبنى    ام  اً ن مذهبأي،  أمذهبية فكرية    الأفكارعلم    ا نهأ : لغة "ب  يدلوجيالأا -أ

من   تمثل  افكلأا مجموعة  وهي  "أر  صفحة  2007)علي،  يديولوجية   ،

122)   . 

:    إلىيشير   -ب  الايديولوجيا  التصورات  أن  في  البحث  فن   :

 . ( 24، صفحة 1967)الابجدي، "والأفكار 

في  :هي اصطلاحا  ايديولوجيلأا ترتبط  لفظة  بالنان معظم  ا ذهأ"  ركسية وتحدد الماس، 

نه  أ  ولاً أ ن نقرر  أ لضروري  الذلك من     رتباط لاا  ا لى حد كبير بهذ إ  ا ههاردود فعلهم تج 

ال س المان  أ من  رغم  على  ،باركسية  في  اهمت  فلأالعرض  الكثير   للمشكلة  ن  أصلي 

منذ ظهور    انه قد ظهرت  لهأ  ا ركسية كم الماريخ من  افي تاً  بعد غورأ   انيهالكلمة ومعا

، صفحة  1980)نهايم،  ركسية "الماعن    مستقلاً   ا بعاطاتخذت  جديدة     ن  اركسية مع الما

45) 

عبد العروي   وأن  بها    الله  ونعني  أيديولوجية  يحمل  الحزب  هذا  "أن   : يقول  عندما 

تحقيقها فهذا الحكم    إلى التي يطمح    والمبادئالخلفية الفكرية التي تؤطر مجموع  القيم  
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لأ يكتسي صبغة   نظرنا حزب ايجابية  في  هو  أيديولوجية  يملك   لا  الذي   الحزب  ن 

 .  ( 35، صفحة 1993م الايديولوجيا، )العروي، مفهو " انتهازي

الالإجرائيالتعريف   يتفق  تعريفا  :   ويتخذه  للايدلوجيا  الماركسية  تعريف  مع  باحث 

 له.  إجرائيا 

 لصورة لغة : ا -ت 

لذي يصوركم  في  الرحيم )هو  الرحمن  ا  اللهلكريم "بسم  ان  آلقرالصورة في  اذكرت  

 6ن ال عمرآء (" اكيف  يش  الأرحام 

  ا ت مامن مميز  اله  المضمون لمالشكل واد  ابعأ  ب استيعة فنية لااد ألصورة : هي "  ا

، صفحة  1982)حسين، ."  مستحيلا الفصل بينهمائج تجعل ا ت من وشالمميزابين تلك 

37) . 

لنظر  اصة في  اطريقة خ  إلى تشير    انم ألصورة   ا"    ه)جون ديوي(  بقول    ا وقد عرفه

فعادة  الماوتقديم     ا به   الإحساس ء  اشيلأا  إلى بطريقة  وتصبح  نالمختبرة   جعة  الة 

  الأصلي لمبدع  ا  بة لذين تقل موهبتهم عن موه اولئك  أ ء  خبره  جديدة من  البن   ا عنصر

 .   (184، صفحة 2011)ديوي، الفن خبرة، "

مج  امأ فقد عرف)  ال  افي  "بالقصب(  اح  لدكتور صلاالمسرح  ت  اتكوين  ا نهأ لصورة 

وبعيد  مبعثرة   ه  ةتظهر  فلسفي  مضمون   جزئيا عن  يوحد  "  اليفجر     اتها ئل  لشكل 

 . (9، صفحة  2003)القصب، 

 لصورة  ا دلجةأ:   الإجرائيلتعريف ا -ج

:  ا  دلجةأ  الإجرائي لتعريف  ا ما وجعل هذةلصورة  تبني فكرة  الفكرة هي محور    هو 

وجعل    الأساسي  الإيمانوهدف   تنطلق  وتراكيب   هذهالتي  أشكال  لنا   تفجر  الفكرة  

مؤدلجة كما    جمالية  مختلفة  تعبر عن معاني مختلفة  فهي تبث لنا بمعاني وأشارات 

 . رسخ منها فكريا 
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 لنظري ا الإطار  /ني ا لثالفصل ا

 : ا يديولوجيلمعرفية للاا ت المرجعيا: الأولالمبحث 

ن  أصة وا بخ  التي تنبع منهالعلوم  او  ادرهات بسبب تعدد وتنوع مص المصطلح اتتنوع  

وقالعا مبني  على  ا لم  وائم  والتن الحركة  عن  لتجديد  امي  من  فضلاً  ت التغير امجموعة 

لها تخضع  من  العاع  ا وضلأ ا  ا لتي  كبيرة  مجموعة  نتيجة  والمية  مل  ا لعوالظروف 

واشترلاافظهرت   وغيرهاسمألراكية  دية  ا قتصلاا  والأنظمة ت  المصطلحامن    ا لية 

والسياو يعود    ا يديولوجيلأا سية  يون  لأصلكمصطلح  كلمة  يكون  ا"  مقطعين  من  نية 

و  الأول  يوناو  ألعلم  اني  الث افكرة  كمفهوم  وهي  سلطة  ا لسلطة  تعني  "    الأفكار ني 

ت لمصطلح تحول وتطور بسبب تحولا ا  ان هذ إ إلا  (12، صفحة  2019)الوكيل ر.،  

  الم  وهو مالعان وا ليوناد  بلا  ا لتي مرت به اسية  السيا  الأحداث لية من  ات جماوتطور

ناجعل   من  يتحول  بفهم  او  أم  استخد لااحية  المصطلح  ليرتبط  لتي  ا  الأفكار لمفهوم 

  ا لكنه  الأفكار لفرنسية " علم  ار يعني بالمصطلح وصاسة ثم تحول  السياتخضع لمفهوم  

بمعن تحتفظ  حيث  لأا للغوي  ا  ا ها لم  وضمنوهالملأا استعارها  صلي  ثم  أمعنى    ا ن  خر 

معنى  الى  إدت  اع لتحمل  "آلفرنسية  الايديولوجيا،  خر  مفهوم  ،  2012)العروي، 

  اجعل له  اصة للعربية وهو ما ترجمته خ  ت ختلفاكمصطلح    ا نهأيعني    اوهذ (9صفحة  

من   تتلاات  ادفالمرامجموعة  ومعنلتي  لفكرية  المنظومة  او  ألعقيدة  اك  الأصلي   ا ها ئم 

تلك  آلى  إو من  نفس  ات  المصطلحاخره  في  تصب    الأمثلةومن    الأصلي لمعنى  التي 

لمعروفة  ا  الأخرىت  ايديولوجي لا ا لعديد من  اكية واشترلاالشيوعية والية والليبرا  ا عليه

  ا ن  " وظيفتهأكعلم هو    اهميتهأ ن يزيد من  أيمكن    المفهوم وم ا  ان لهذ أ  ا كم  ا لمنافي ع 

وظيفته العملية  ا تفوق  ووظيفته  ا لمجتمعية   ، وظيفتها  ا كعلم   ( "  ا  ا لنظرية   ) لمعرفية 

م.،   صفحة  2006)عبدالعال  من  (8،  من  احية  الن افهي  بمجموعة  ترتبط  لوظيفية 

جعل    ا لوظيفية كبيرة وهو ما  اهميتهأجعل من   ا سية وهو ما لسيا  أو دية  اقتصلاا   الأنظمة 

لمتعصب التفكير  ادهم عن  ابعأت متنوعة ومختلفة  تعمل على  ايديولوجيأتفرز    الأجيال 

طريق   م  استخدامهمعن  وهو  من    ا للمنطق   مجموعة  دعمهم  اء  العلماجعل  لذين 

للقيا)ن ببرنا بليون(   " على  ام  يركز  وطني  وطريقة  الحرية  امج   للفرد  لشخصية 

"  ا للدولة  صفحة  2002)ريكور،  لتخطيط  عدم  اب (165،  من  تلك   استمرار لرغم 

  انهأ   لاا لحرب  ارة  ابخس  واتهامهمء  العلمالسلطة على مجموعة  امج بسبب غضب  البرا

سع عشر( بشكل كبير  التالقرن )اعت في  التي ش ا  الأفكارنتجت مجموعة كبيرة من  أ

بين    ام   اه ؤا سمأوحت  المعرفة وتراب  والآخرسة  السياب   والآخرفة  الثق اختص ب أ  ا م  ا منه

واديمقر وهكذ ارستقراطية  فأ،    اطية  شذوذ   ايديولوجيلا اذن  ليست  شيئ أ ،    ا"   اد از   او 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 799 

،  التافي    اً عرضي  للحياسأبنية    ا نهأ ريخ  وجوهرية  للمجتمع التاة  اسية  واريخية  ن  ات 

يديولوجية  لا اثير على ألتان بان يسمحاللذ ا اوحدهم   اهم  اف بضرورتهاعترلا او  اوجوده 

فع  ا وجعله وواوسيلة  في  ا لة  "التاعية  والايديولوجيا،  ريخ  الفلسفة  ب.،  )رضوان 

صفحة  2011 مجتمع  أوصف  على  ( 118،  ولكل  تفكير  طريقة  فرد  لكل    اً يضأ ن 

 ريخ . الت افي  اثرأن يخلق أيمكن  ا لتخطيط وهو مالتفكير واطريقة من 

تنظيم  احية  ا لن امن    ا يديولوجيلاا ول  ا تح عملية  يخص أ يمكن    ا وم  الأفكار لوظيفية  ن 

مجموعة   ا سهاسأعلى   الإنسانلتي يضع او الإنسانة ايتعلق بحي   ام أوم ا فة بشكل عالثقا

م  فتنتظم  اته بشكل عا ل حيخلا  إليهالوصول  او  التي يعمل على تحقيقهاف  اهد لأ امن  

لذي يعيش  المجتمع  اله وحدود  افعأفق مع  اتتو  ومبادئ مة بقيم  العاله وتتشكل هويته  افعأ

ء لدى  لولااء وانتملاا ء فكري مرتبط بغريزة  وولا  انتماء "    اعتبارهاعلى    إليه وينتمي  

كاسو  الإنسان ولااء  لفكرة  ن  ولاأء  لجمو  "    أوعة  ا ء  ع.،  لشخص  ، 2018)سالم 

هن(23صفحة   غريزة    ا فهي  تشبه  لدى  اغريزة  وا  ا مأ,    الإنسان لتفلسف  لتي  ا لفلسفة 

ك ا مأ)    ايعرفه بانيل   ) هي    ا نهأ نت  من  الص المعرفة  ا"  "  ادرة  مفهوم  لعقل  )فيضي، 

ئن حي يمتلك  ا كك   بالإنسانمتصلاا  علم  ايجعله  اوهو م(42، صفحة  2011الفلسفة،  

وا من    ا نهأي  ألتفكير  العقل  مجموعة  ماو  ألمجردة  ارف  المعاليست  وهو    ا لجزئية  

  الأفكارن  لا  ا يديولوجيلاا لفلسفة بايمكن ربط    ا لفلسفة ومن هنالفكر عنده ركيزة  اجعل  

صاو من  المعرفة  وكلاادرة  تغيير    ا هملعقل  في  ستر  أولم  العايشترك  تيجية  اوضع 

ف له  تنظيم    ا يديولوجيلا امعينة  على  وأمن    الأفكارتعمل  خلق  مغاجل  ومنظم  ا قع  ير 

ولة تعديله  ا ومح  اوتضعه   اعد ونظم تقترحهالمستقبل وفق قوا  تأثيره إلىن يمتد  أيمكن  

ئق في  ا لحقاضر وتفسيره وتقصي  ا لحالتي " تعمل على فهم  الفلسفة  ا  ابلها و تغيره  لتقأ

والسياسةوالدين  "    ا لمناع الفلسفة  مشكلات  في  المتلتزم  العقل  مطارحات  )نصار، 

هي    اعليه   والأمثلةلمعروفة  ات  الفلسف اهم  أومن    ( 94، صفحة  1993والايديولوجيا،  

ولعقلاا وانية  والمالعدمية  كات  الفلسفاركسية  وغيره الروالقديمة  م  اقية  يخلق    ا وهو 

ً نوع و  ألمنطقة  ايدور في نفس    اهمن كلا أ مع    ا يديولوجيلاا لفلسفة وارق بين  الفوامن    ا

هذ   اقنطلاالبحث واموضوعة   نوضح بعض  ا  امن  لمهمة  من  اط  النق المنطلق سوف 

ووجهة    للآخر   الفلسفة ووجهة نظر بعضهماو  ايديولوجيلاابين    ا رق مالفواو  أرب  التقا

ريف  الفكرية ، وبسبب تنوع وتعدد تعالمعرفة  ال  المختصين في مجاسفة ولفلاابعض  

  ا " فهي فلسفة وصفية كونه  ين و وجه نبين أاج  ايديولوجي ن للاأ لقول بايمكن    ا كل منهم 

جالوابق  اتط ومن  مآنب  اقع  وهو  نقدية  فلسفة  هي  له  ا يميزه  ا خر  قيمة    ا ويجعل 

يختص في تقصي    ا علم  ا يديولوجيلا اجعل    ا وهو م  ( 65، صفحة  2003)هابرماس،  "

عد  اس   اوهو م  اوتطوره  الأفكارصول  أتبحث في    انهأاعتبار  على    استهاودر  الأفكار
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لتي  ان ( وا لفيلسوف ) مي ندي بيرا  ا سسهألتي  ا  الأنوار سمي بفلسفة    ام  انطلاق على  

معه من    إلى  ا يديولوجيلاا  ا تحولت  نسق  ولاالظوان  أ بش   الأفكار "  هر  ا ظو  ا سيم  هر 

)القاضي، عصور الايديولوجيا،  "  الأفراد لتفكير لطبقة من  اعية وطريقة  اجتم لاا ة  الحيا

صفحة  2014 وتحويل  افر(32،  تغيير  طرق  في  وتبحث  تدرس   الأفرادر  افكأحت 

م علا  ا وهو  وا لحابين    ا م  اقته يؤكد  في    انهأي  أ لمستقبل  اضر    والآن   ا لهناتبحث 

  على   هرا لظواتبحث في تبرير    ا يجعله  المستقبل وهو م اثير على  أ لتاولة ربطه وا ومح

ً معين  لفلسفية تفرض شكلاً اقع الوايجعل صور    ام  انين وهذ القواوفق مجموعة من   من   ا

يكون  ا تنفيذه  ت  التصورالتنظيم مختلف    مبدألتفكير  قن   امعتمد   افي  عته وشكل  اعلى 

هو    الأشياء من في  الكالعقل  ان  لا   العقلي لهالقلبي وان  ا طمئنلاا و  ارتياحهو  أ  اتصميمه 

يجعلنانفسه   ضيع  الموامل في مختلف  الكاو  أ لسليم  التفكير  ار  انحدد ونقرر معي   ا لذي 

وذ ان  أاعتبار  على   نفسه  في  يحدد  من  الفرد  مجموعة  تكون ضمن  الشروط  اته  لتي 

 ي موضوع  أحدود 

و  ا له  ا يديولوجي لا ان  أف عليهأجذور  تسير  علمية  من  أمن    ا سس  مجموعة  تحقيق  جل 

ن كل معنى  أ  ايديولوجي لا الي لمفهوم  لدلااع  اتس لاا  ا" ومع هذ   إليهالتي تسعى  ات  ايالغا

في    ايديولوجيلا اتستعمل    ا محددة ... فحينمل معين  وبوظيفة  امرتبط بمج  انيه ا من مع

لمحكومين  اف  استنزكمة لاالحا لطبقة  ا  اع  تلبسهلى قن إ  اها سي يتحول  معن السيال  امج

ً ماحك ألفلسفة تتضمن  ال  ا تستعمل في مج   ا... وحينم   الفلسفية ويقود هذ الحقيقة  احول    ا

حث الباويرى    (21، صفحة  2018)سالم ع.،  لجدلية "النظرية   ا  إلى  اً ل حتماستعملاا

هو جديد     ا ر تنطلق  بكل مافكأ لأنها امنه   أ ني متعددة  تنشات ومع لالمفهوم دلا ا  ان لهذ أ

 د سة فهي تعالسيال  ادخلت في مجأفإذا    خذت تتوسع فيه ألذي  ال  المجاوتتفرع  حسب  

يرتديهاقن إوسيلة   يح  ا ع  بمجموعة من الجماع  ا قنأول  ا كل من  تعبر  ا  الأفكار   هير  لتي 

لحة  ابغية  تنفيذ مص  اء به لذي جالفكر  العريضة باهير  الجما  هذه  إقناعجل  أمن    ا عنه

جاعية   الجما وسط    وتأسيس  ا به  ءالتي  يتغلغل  على  اكز  المرافكر  ليسيطر  لمهمة  

عية  اجتم لاا ة  الحي ايرة  اسي في مساسأدور    ا لتي يكون لها  الأفكار لمجتمع وصنع تلك  ا

مبني على مجموعة من    ايديولوجي لاا ن علم  ألقول  ابد من  دية ولااقتصلااسية والسياو

ضج  الفكر ن  تأسيسل من خلا  الآخر لبعض  ا  اخلة من بعضهالمتد الفكرية   ات  اعالصرا

من   مجموعة  والقوامعبر عن  ولا لأاعد  من  سس  بهذ ابد  يؤسس  الفكر  ا  التشعب  لذي 

ودلا اذ   لأفكار معنى   نلا ت  عقلي  تفكير  عن  تعبير  فهي  عقلية  على  ا ت  يسير  ضج 

وقي المج التلك    الإقناع  ع   ادتها ميع   تطورانحوه  على  منفتح  جوالم   جميع  في  نب ات 

رض أعلى    الى تطبيقه إسس علمية يروم  ألذي يتمحور حول  ا   الإبداعلم  ان عأ ة فالحيا

خلاالوا من  بين  ا   الأدوات ل  قع  تقع  سلا   يديه لتي  يجالفكر  اح  هو  فبذلك به  دل  الذي 
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ل تحقق  لية من خلاات تنطلق برؤى جمار ومعتقد افكأيعبر عن     نهأ لقول   انستطيع  

ع  ا بد أل تحقيق  لمسرح من خلاا  بة ت  بتفجير صور حية تتجسد على خشاحالنجاتلك  

هير  الجم ا  هذه   إقناع جل  أرض من  المجتمع بين مؤيد له ومعات من  اطبق   تتجمهر حوله

 .  ا يديولوجيلاا  هذهلعريضة باعد القوات اذ 

والخص اهم  أومن   ريكور(حول  ا   اهذ   ا طلقهألتي  ات  المميزائص  بول  لفيلسوف) 

 ا يديولوجيلاا

وتصنع  افكلأاتنشر    اجتماعي محرك    ايديولوجي لاا" -1 عبر  اعا لقنار  ت 

 لفعل   التحريض على ا

  ا هي محقة في م  اهر بهالتي تج اعة  ا لجمان  ألإظهار    ا يديولوجيلأا تتحرك   -2

 هي عليه 

ش  ا يديولوجيلاا -3 نظرة  لتحديد  وهذ اشبكة  للا ابع  الطا  ا ملة    ا يديولوجي لمميز 

 لتبريرية  ا املتحم بوظيفته 

مق  ايديولوجيلاا -4 عن  علمية  ا تعبر  ممأصد  من  ا كثر  عن  نظرية  اتعبر  زع 

ب  ايديولوجيلاا ترفض  امطبوعة  وتسعى  الجمود  على  المحالى  إلجديد  فظة 

والهرمنيوطيقا،  ئم." ا لقا  الأنموذج  والشعرية  البلاغة  ،  1970)ريكور، 

 ( 66صفحة 

 :  المسرحيفي النقد  لمؤدلج الصوري اب الخطاالمبحث الثاني: 

ينتجه لمسرحي  اب  الخطا خلااعقل    الذي  من  من  لمبدع  مجموعة  ت   التصورال 

م  ب هو كلا الخطان  ألمتلقي فا  اعل معه ا لتي يتفاو  ا لتي ينطق بهاني  ا لمعاو  والإشارات 

   ا رمزيا وب لفظي الخطا اويكون هذ   سهاحو تلقي فيسحر به طب على مالمخ الممثل ا يلقيه 

لمرئي  الفعل  الممثلين من قبل   ائم بين  ا لقالية واوصور جملذي يحمل مغزى معرفي  او

ذ الحلقالمسرحي على شكل مجموعة من  العرض  اصر  الذي يحرك جميع عنا ت ا ت 

بعضه ا  رتباط لاا من خلا  الفعلي  بعض  بالحي  الممثل  ال  مع  دور  له  يكون  رز  ا لذي 

تلك   نرالية  الجمالصور  ابصنع  والعروض  افي جميع    ا هالتي    يؤسسهلذي  المسرحية 

لعملية  ارز  في  اسع  وب السردية ويكون له دور وارية   الحو اللغة  ال  تب من خلاالكا

حلق  الإبداعية تكوين  حيث  جمامن  من  ات  مجموعة  وبث  منسجمة    الأفكار لية 

ب يدل الخطاب  "  الخطا(تعرف    ا كريستيف  ا ن)جوليألمبدع  ا  ا لتي يخلقهات  التصوراو
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د  يحتوي  ملفوظ  بنيا على كل   والبا  ته ا خل  في    التأثيرفي    الأول   بة لمتلقي مع رغاث 

س  ا على حو  تأثيرب له  الخطا  ان هذ أ (187، صفحة  2004)الشهري،    "حيث   الآخر

من حيث    لرئيسي منه الهدف  ا كية لكي يدرك  ادرإلمتلقي بصورة  اإليه  لمتلقي فينشد  ا

ب ا لخطار  افكأ  دلجة أسع في عملية  ادور و  ا لتي يكون لهالصور  اتشكيل وتركيب تلك  

لتي  ار  افكلاا  هذهلمجتمع  يؤمن بالحسية وجعل  العقلية وات  ا لمدركالمسرحي من قبل  ا

)ا  ا يطرحه لهالشخص   ) متكاد   ا لمؤدلج  مجتمع  هذ ا خل   يصبح  وبذلك  لمجتمع  ا  امل 

بفكر مضلل وفق طب  نهلفكر كو امعطل   لفكري  الغزو  اجل  أمن    ائع يسير عليه ا مقيد 

لمجتمعية  ات  الفئا  لسيطرة عليه وتوجيهال  لية وتعبيرية من خلاالبشري  بصورة جما

ينسف كل شيإ ويتبنى فكر    ءلى فكر مؤدلج   يدعو     خاطئ حقيقي  ومشوش مضلل 

جل  أمن    الأفراد ئر  اصلمؤدلج  يعمي ب الفكر  ا  ا ن هذ إ لقول  انستطيع    اوبهذ   إليه س  النا

بهامص يؤمن  شخصية  من    ا لح  وبث الفكر  ا  اهذ   لتأسيس  الأفراد مجموعة  لمسموم 

فافي    حهاري بسرعة  لينتشر  هبوب  المجتمع  مثل  فائقة  مفهوم  أ لريح  لذي  ا  دلجةلأان 

ميأ منهادخل  متعددة  والسيا  ا دين  نمالفروع  اوبعض    والإعلام لدين  اسة  في    ا لتي  

مس أ  ائه اعشأ من  اخذ  كبيرة  فقد  احة  متقنة الميا  هذه  دلجةألتوسع  بصورة    دين  

رة مرئية )بصرية ( ومسموعة  هو صو   ابصورة متفق عليه  الإعلامذ يعد  وباحترافية إ

على  الض ائل  الوساهم  أمن    ويعد  عملية  أ"  الإنساني لفكر  اغطة  لبصري  اإدراكنا  ن 

، صفحة  2005)شاكر،  مية "امدة بل عملية دين او ج أ  )للصورة( ليست عملية سكونية 

خلاأ(6 من  تفي  مشالمتلقي  اعل  ا ل  عنصر  يكون  وفعالذي  في  ارك  لعرض ال 

لا ا يستطيع  ان  لمسرحي  من  هو  يحلل  ألمتلقي  تلك العرض  ان  ويفرز  لمسرحي 

خلافيه    لموجودة ات  لالدلاا معرفة  من  وال  عنه المضمر  لعرض افي    لمسكوت 

 لمسرح . ا بةلحي على خش الممثل ا ا لتي جسدهالصوري ا

معرفة  لا من  بين  اب  الخطاتكوين    ازدواجية بد  والمسرحي  فهمالنص    العرض 

  ا ل فكرة بسيطة وبعده ينبثق من خلا  لبعض بوجود جدلاً ابعضهم    اخلان متد   عنصران 

ل نضوج  مية من خلاالدرا  بة للعاسس  أ  ا دفة تتغير بهار موضوعية وهافكألى  إ  يشظى 

لذي  المبدع  المؤلف(اهو )  نعهاص   إلى لنص يرجع  ان  أحل متعددة فافكري يتطور بمر

تلك   خلا  الأحداث يصور  ويطور  من  جوهرية  فكرة  تكوين  خي ا  هذه ل  عبر  ل  الفكرة 

لمسرحية  ا  انطلاق الأحداث ية  ا سع  ومعرفة جوهرية تكون نقطة مركز يكون هي بد او

خلا صورة    ا لهومن  تكوين  ترسم  ابد أيتم  حية  من    لنا عية  لمرئية   الصور  امجموعة 

له معين  ف  بةلنساب  ا مأ  ا وهدف  هذ أ للعرض  يصنع  من  وخي ا  ان  رؤية  هو  ل  العرض 

دور    ا لتي يعد لها  الإخراجية لخطة  اسع في رسم تلك  الذي يكون له دور والمخرج(  ا)

تلك  اب تشكيل  في  خي ارز  عبر  وهنالرؤية  وخصب  فذ  رال  من   أك  لبعض  ي  
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لتي يكون  الصورة  ال خلق  القسوة  في مجال مسرح  رتو( من خلاأمثل )   المخرجين

لعنيفة  الطبيعية  الصور  امة من  ا لمسرح على دوا"يعتمد    إذ لمتلقي  ال على  افع  تأثير   اله

  الإخراج لث هي لغة الم ث اويضف ع  افيزيقيالميتا–ل لمتلقي من خلااسية التي تثير حسا

ن تلك  أف  ( 56، صفحة  2024)موسى،  ت"  الكلماللغة     بديلاً   اتبره لتي يعالمسرحي  ا

ل  ف   من خلا ابشكل وبية لم تتضح بعد  ا قة ضبهي علالعرض  النص واقة بين  لعلاا

  لمسرحي بوصفه النص  ان  أ  ن تعد أ بد من  فلا   الآنئمة لحد  اقة جدلية قعلى علا  ائها بن

ً دبيأ  اً جنس لمبدع  ا  لذي يصنعه اري  الحوالسرد  ال  ية من خلاالرواللقصة وبه  ا يكون مش  ا

"  الآخرلبعض  ا  ابطة منسجمة مع بعضه ات متراعلى شكل حلق  الأحداث وتسلسل تلك  

يكون  ا  الأولدي  المالعنصر  او  أ   الأوليةدة  المالنص  ايعد    اكم لقر الذي  ءة المنطلق 

و  أ لمسرح من دون تعديل  ا  بة على خش لنص  ايمر    ا م  ادرالعرض ون اءة  اهي قرجديدة  

ن  أ حث  الباويرى  (2002)صقر،  "  ات مرصوصة رص امرة عن علااعب  فهو  إضافة

لمخرج هو  ان  لا   إليه هد  المشالمتلقي ويشد  اعلى  تأثير م سردي له لنص يتكون من كلاا

  إلى مد   الجالمسرحي  النص  اله تحويل  لذي يتم من خلااو  لمؤثر او  بة الأولللعانع  اص

ن مسرحي  با عرض  ومنظم  الحيابض  جمة   وبذ ا بصورة  على  لية  يحتوي  فهو  لك 

ب   وإشارات ت  امعلا ويكونهالمعرفة  ا تفيض  من خلااعقل    الفكرية     ال طرحهلمبدع 

لنص ان  أ ن نقول  أ لمجتمع وبذلك نستطيع  اكل  اقش مش اموضوعية  تنعلى شكل فكرة  

ج غير  ايبقى  به مد  للقر  معمول  يعد  افقط  وجود  تدخل   لعدم  هو  ا لصاء  لمخرج  انع 

  ا لهلذي  يستطيع من خلااو  يهألذي يكون متفرد بر ا  ةلخصبالية  الخيالرؤية  المبدع ذو  ا

تلك  أ يعمل  والجمات  التغييران  كل  الية  ويحول  إامأشيء  لفنية  عملية  م  لى 

قالمخرج  امرئية)بصرية(هو   هو  يصبح  خلاالعمل  ائد  الذي  من  عمله  لمسرحي  ل 

على  الي  الخيا يعمل  صياعأ لذي  بذلك    الأدبي لعمل  اغة  ا دة  فينسف  جديد  لنص امن 

وفق رؤية    على من جديد  به  غة جديدة ويعيد تركيادة صيا عأ يعمل على    مل حتى الكاب

لمخرج  ا  ا لتي يبدع بهالصور  الي في تركيب وتشكيل تلك  اع جم ابد إ  ا لية سحرية لهاجم

 لرؤى . الذي يكون تلك ا

لرئيسية  هي  الممثل  ات  ادوأن  أ لمسرحية وا  لأحداث فكرة ويؤسس    ئ  ب ينش افكل خط

والحوا كون  للار  وسيلة  اغة  هي  بين  امب  اتصالللغة  واشر  فضلاً الممثل  عن    لمتلقي 

بها  والإيماء لحركة  ا يقوم  يتف ا  لمهمة اعل  التفاصر  الممثل وهي من عن ا  ا لتي  عل  ا لتي 

كثر دقة هو" كل  أب بصورة  الخط ان نتعرف على مفهوم  ألمتلقي فبذلك نستطيع  ا  امعه

تجكلا سوالوالجملة  اوز  ا م  كاحدة   ملفوظ ا ء  مكتوبأ   اً ن  ً و  ، 2019-2018)مكي،  "  ا

لمبدع  اعقل    ا فكرة  وصور ينتجه  إلى م  لكلاا  ا ن تحول هذ أ حث  ا لباويرى  ( 54صفحة  

و  أ ت تكون معبرة عن موضوع  لا ني ودلاا مع  ا تشكيل صور متحركة تنتج لنل  من خلا
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بافكرة   نتا لكالمسرحية  فهي  لمعامل  خلاا ج  من  منطوقة  تجسيدهني  خش  ا ل    بة على 

لمتلقي فهو يعمل  اكبير على    تأثيرله    ا لياجما  با لمنثور خطام  لكلاا  ا لمسرح وجعل هذ ا

تحفيز   خلاالد الشعور  اعلى  من  للمتلقي  لهل  خلي  مسرحية  صورة  ف  ا هد أ  اخلق 

  كبير   تأثير   المسرحية لهالصورة  ان  إن نقول  ألذهن وبذلك نستطيع  املة تتعلق في  امتك

بل  اعلى   من  ألمتلقي  لا الخطاكثر  ذ ان  ب  مرئية)بصرية(وهي  تكون  ت الصورة 

ثاف  ضح او   استيعاب  تكوين  هي  لدى  أبت  الصورة  مشوشة  وتكون  متغير  لمتلقي  او 

لمخرج من  الحقيقي لدى  ا  الإبداع رة   افهي شر  الإبصار من قبل    اهدتهاوبذلك تتم مش

ن  أكم معرفي وخبرة فال من ترالجمانع  ا ص  لذي حصل عليه  اسع  الوال  الخيال  خلا

يرة يكسر  المخرجين هي خلق صورة مغامن    عن غيره   التي يتميز بهالمخرج  احرفة  

ذ التلقي واحدود    ابه  ا يرامغ  لتغريب فبذلك يكون فعلااعنصر    ا تنالدهشة ويصنع في 

م فيه اج   ا عن كل  وتعبير في عامن صي  ء  ني   ا لمعاغة  ا لم صيالرؤى  وفي عالم  اغة 

لقصة  التي تعبر عن موضوع  الية  الجمالرؤية  اعن تلك    فضلاً   لذي يمتلكه الية   الجما

فالكاب كل  الصورة  ان  أ مل  قبل  هي  من  شيء  لفنية  مجموعة    والأشكالكيب  التراهي 

ب  ا لهلتي  ا ردة  ادور  فعل  لكل  جعل  في  مبد   رع  حيث  من  بين    التأثير و  التأثر  أفعل 

ة  ا لحيابضة بالتي تكون ن الحية  الصور  التجديد في صنع تلك  ان  ألمتلقي  فالمرسل وا

  ا وهن  الحقيقي له المعنى  ا  إيصالسي وفلسفي في  اس ألملموس وله دور  اقع  الواكي  اويح 

  ا لهلتي وجدت من خلا اني  المعات ولالدلاالمتفرج لكي ينغمس في مفهوم  ادور    يأتي

لنا  الإدراكعملية   يكشف  لكي  بصمة    ا لحقيقي  بفعل  المرئية  الصورة  اعن  لمتحولة 

ل  اسع في مجاعل واتف   الى رؤية بصرية متحركة لهإم سردي منثور  لمخرج من كلا ا

ء الشعرا  ا لتي يبدع بهالشعرية  الصورة  ابير  ا لى تعإ  نرجع قليلا   وإذالمسرحي  ا  الإبداع 

ل  سع ومعرفة موسوعية ومن خلا ال واء من خي الحقيقي جا  الإبداعي ن  أنرى في ذلك  

لنص صور  ا  ال هذ لجوهرية للنص ويشكل من خلاالفنية وات  ارالحوااختزال  عملية  

 ا ذ إ لم سحرية  اهد من عوا يش  المتلقي مندهش مم المتلقي  ليجعل  اكبير على    تأثير  اله

دور  ان  أ له  لا اسألمتلقي  دون    لعرض لاان  سي في كل عرض مسرحي  يكتمل من 

ً خليالمكنون د الحقيقي  ال الجماظرة  ترى المتلقي له عين ن امتلقي كون   . ا

 لنظري: ار اطلاا  اسفر عنهألتي ات المؤشرا

يتدفق  لذي  العلم  ا  اكونه  ا تنا لمهمة في حيات  المصطلحامن    ايديولوجي لأ اتعتبر    -1

واب مجالمعرفة  في  يدخل  كونه ا لحيات  لاا لذي   سي  ة  لتي  ا  الإقناع سة  ايحمل  

نب  التقدم  في جاسعة في  ادين واخذ ميألمصلح  ا  ان هذ أ نرى    الذ   ا مل بهانتع

 لدين . اسة والسيا
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له  الو امن    ينشأ  ايديولوجيلأا -2 ويكون  ة  الحياو  الإنسان بفعل    ارتباط قع 

لم  ان يؤسس عألتي يستطيع  اق لكل  فكرة  ونطلالا ا رة  اشر   عية كونه ا جتملاا

ت  الفئايؤثر على تلك    لية وفكرية لا ارف جمالتي تنضج بمعا  بالأفكار مليء  

 لم . العالمجتمع وا لذي يغزو الجديد اويصبغهم بصبغة فكرة 

هي  الصورة  ان  أ -3 والمسرحية    ا فله   ا تعبير  الأكثر لي  لدلاالتركيبي  التكوين 

خلالية  دلا  اختلافات  من  عنوفلسفية  بعضهالمتد ا  ا صره ال  مع  لبعض  ا  ا خلة 

ل تلك  لمعنى  من خلااملة في اج صورة متكا نتأ لي في  ادور جم  ا لتي يكون لها

 .   امنه وتتشظئ ا لتي تطلقها التأويلات 

  ا لمثل لها  هذهو   ،لمثلائق هي  احق لرجية يكون صورة  اك حقيقة خادرأن كل  أ -4

 ندركه. لذي الحسي ا ا لمناصورة  بصرية في ع

لذي  اسع وال وال مزج خيلمبدع من خلااعقل    ينتجهلذي  المسرحي  اب  الخطا -5

ت صورية  لاني ودلا الذي يكون معا الإبداعبيع الية تفيض بينايرتبط برؤى جم

 عي  . اجتملاا قع الوافعل حي مرئي  ينبثق من  ا ينتج عنه

قبل  ئ ب هو فعل مرالخط -6 يقوم  اي مسموع من  يحرك  لذي  ان  ا لفنابه  لمتلقي  

مجس اك جماته  افة  يخلق  لكي  والصورة  ال  العقلية  لهالتركيبية  يكون    ا لتي 

د اصر مشتركة مع   ا عن ع  ابد إيرى من    المسرحي ممالعرض  اخل   المتلقي 

 ة . ا لحيالم مليء بالمعبرة عن عالصور الي يتدفق بتلك اجم

 لبحثات اءاجرإلث/ الثالفصل ا

 لبحث : ا: مجتمع  ولاا أ

من   لمجموعة  المسحية  الدراسة  ببعض  الباحث  قام  البحث  هدف  تحقق  لغرض 

المسرحية    توظف  االعروض  في  ا  دلجة ألتي  قي  العرالمسرحي  اب  الخط الصورة 

 .   وعلى مسارح العاصمة بغداد  صرالمعا

ا نياث  لبحث : ا: عينة ا

المنتقاة    لأنها لبحث  اعينة    اختيار تم   للعينات  الحالي من حيث    لأهدافمطابقة  البحث 

وصورة   صوت  ومسجلة  متوفرة  لكونها  والموضوعية  والمكانية  الزمانية  الحدود 
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من  امن    انطلاقا وجود  التات  المبررالكثير  وهي  في  ا  دلجةألية  ب ا لخطالصورة 

 صر  المعاقي العرالمسرحي ا

ا لثاث  لبحث : امنهج   :ا

 . لوصفيالمنهج احث على الب اعتمد أ

ا بعار  لبحث : اة ادأ: ا

:الباعتمد  أ -1 على  مؤشرات  حث  من  لديه  توفر  ما  على  الباحث  والتي  أعتمد 

من   بأعداد    الإطار أستنتجها  فقام  أدلجة    استمارة النظري  لبيان  التحليل 

 العراقي المعاصر. في الخطاب المسرحي  الصورة

على   -2 تكوين    آلية أعتمد  في  المسرحي  العرض  في  المسرحي  المشهد  صورة 

 الصورة . 

 :  العينة نموذج تحليل 

 ا لمسرحية : سينماسم أ

 ر اظم نصاك وإخراج  تأليف

كا نصا لمخرج  مواظم  من  على  ابغد   1960ليد  ار  حصل  ج  ا خرإلوريوس  البكاد 

مدجنة  ة  المسرحية )حيا  الأعمال خرج عدد من  ألجميلة وقد  الفنون  امسرحي من كلية  

ن منتدى  اب من مهرجالبام  امأ ،  ائز عنها ربعة جوأل  المسرح ون ان منتدى  ا من مهرج

ونا جوالمسرح  سبعة  عا ل   ، مهرجا ئز  من  توت  لفنون  اكلية    الأول لمسرح  ان  ا ئلة 

من  ا مجموعة  وقدم  منه العروض  الجميلة   لعروض امن    ا وغيره  ا سينم  المسرحية 

 لمسرحية . ا

من  الكالمسرحية  اث  احد أتبدأ   مجموعة  بوجود  مقبرة  في  ذ املة     الأحجام ت  القبور 

لمقبرة تحتوي على  اف الأموات د كبيره من اعد ألة رمزية على  وجود دلا هذهلمختلفة وا

من خلاافئ ذلك  على  ونتعرف  مختلفة  عمرية  توت  وجود    ا مأ مختلفة    بأحجامبيت  ال 

  ا لمخيم عليهاد  السوالرعب وام ولظلاا  ا ء يسودهاجوأفتة وانت خا فك  للإضاءة  بالنسبة

عنصر  أعن    فضلاً  كالديكور  ان  جد ا لذي   بسيط   من     ان  مجموعة  من  يتكون 

  امأبيض  أت لون المسرح تتوزع وتكون ذ ا بة لقبور)بوكس خشبي مستطيل ( على خش ا

كا  للأزياء   بالنسبة  يرتديها لتي  بسيطة وتدل على شخصية  ا زيأفهي    لممثلون  ا  ا ن  ء  



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 807 

ئي(  الطاد  ايألممثل )ا  ولاً ألشخص  اضحة ومرتبطة بالية وا ت جملادلا  اي لهأ  امرتديه

كل   ملاا للض  بالنسبة تي  أ وهي  يرتدي  وبط  عسكرية  وكذلك دلا  هذه بس  للعسكر   لة 

( )علا  ام ألرسمي  ا  ط القاب  الإعلاميةلعسلي(  ار  ازهأشخصية  (  شخصية  حسين  وي 

فاللش  بالنسبة  د السالمثقف وحتى شخصية   اء  ازي أ  هذهعر  وائق)زيدون   ) لجميع  اخل 

  يسوده م  للمسرحية  ا لعاع  ا يقالإن  ا لكفن وكاعلى    لةدلا  اوهذ   الأبيض ح  الوش امتوشح   

وا عن  لخوف  الرعب  ك اية  ابد فضلاً  ترانت  المسرحية  وهي  منخفضة  تيل  ا لموسيقى 

لمتلقي وكذلك يوجد عويل  الموسيقى تشد  ا  فأن   ا نين وحزن  مخيم عليهأت  اوذ  للأموات 

وتبد به  ت مرع اصوأو بهم  يحيط   بظهور  احد لا ا  أخوف  ويخرج من  أث   قبور  ربعة 

وهم  اشخ أربعة  ألقبور  ا  هذه مضطهدين  يبد   الأموات ص  منهم  ر ابحو   أوكل شخص 

لجمهور  ا  ره  نحوهاحو  ة  ويوجه الحيا  هذهلم  بامصدوم وبغير ع  نهأ كئف  ائي خا عشو

من  اشبأطب  ايخ  نهأك مجموعة  فيرى  وك  لأوللقبور  اح  جديدة  ا  هذهن  أ مره   لقبور 

ً بقا س  يألفونها ن  ا لتي كالقبور  اعليهم غير   لتي تحيط بهم  القبور  اء من عدد  اكل مستلاف   ا

فتبد  بجنبهم  تلك  اب  الأربعةت  الشخصيا  هذه  أموجودة  على  بالضرب  وهم  القبور  ليد 

وخ  منهامذعورون  يظ صبحت محيطة  ألتي  او   ا ئفون  فهم  في  أنون  بهم  فقط    هذهنهم 

فعندمأليس معهم    ة لمقبرا بمجموعة من    لمقبرة ا  هذهن  أيصحون يروى    احد  ممتلئة  

لتي  ا والطمأنينة حتهم وحريتهم  القبور تهدد را هذهن  أ يضنون  الجديدة  وهم بهذ القبور ا

بهاك ينعمون  به  ا نون  مغمرون   ني  ا وهم  رخا فهم   في  فا  هذه ء  ام  لمقبرة  ان  أ لمقبرة 

دة  احد منهم يحتج على زي اوكل و  الأبدي رهم  الوحيد ود اذ  لملااصبحت هي سكنهم وأ

فاتلك   برت ابط  ا لضان  أ لقبور  يريد  اجنر  بةلعسكري وهو  يتدخل عسكريأل  لينهي    اً ن 

في  ارمة  العا  لفوضىا  هذه مسكنهم  المقبرة  الموجودة  تهدد  وكذلك   واستقرارهملتي 

مستالشا م اعر  على  في    اء  ويريد  ا  هذه حل  )أ لمقبرة  قصيدة  يكتب  ويريد  ان  ليتيمة( 

من  ا  بةاكت هذ ا لقصالمزيد  ففي  لنا  ائد  يظهر  ملا  ا لموقف  يرتدي  سود شخص  ء ابس 

لمسرح ويقول فوضى فوضى  ا  بة على خش به  حفر )كرك( ويضرب  آلة ويحمل في يده

  لا   امن هذ   ءل ايتسلكل  انكم وامكألى  إ  ا ء عودوالفوضى رج ا  اهذه لكلمة ما  هذهويردد  

هذ أ من  يعرف  منهم  هذ   احد  يقول  على    اوهو  فوضى  بنفسه اتمرد  ويعرفهم    لسكن 

(الدفا)  ا نأويقول   )بان  بشخصية  تجسد  فينتفضو ار  احف  ا نألشبيب(  اسل  الذي    ا لقبور 

مك  انتهاك  د يع  افهذ   الأموات   عليه  كونه  حقوقهم   واعلى  ومن    الآمنذ  لملاانهم  لهم 

على  ا  لمؤدلجةات  اب الخطا  هذهل  خلا تلت  على  السنة  ألتي  نتعرف   هذه ن  ألممثلين 

كلهابالخطا نحو  امعلا  ا ت  مؤدلجة  وات  كونها لسيالسلطة  خر  ا سة  فهي  اسلطة  ب 

سية بحتة  تنتقد  ادية سيانتقات مسيسة  ابا لدولة هي خطاسة في  الحساكز  المراتضرب  

وا جتملا ا  الأوضاعجميع   في  اسية  السي اعية  كون  الموجودة  لنالبلد  رسم    ا لمخرج 
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  ت لا اموأبر وامق  صبح جميعه ألذي   البلد  المعبرة عن   الية  الجمالصور  امجموعة من   

هنفالشيء  ة  الحيايعرفون عن   ليس    الأحياء وحتى    استقرار  حة ولااك راكل مهموم 

  ا نتم هنأن  ويقول لهم  الدفافيظهر    بة إليهم لمنسو امن كل حقوقهم    بون لو منهم فهم مس

ولا  طويل  دهر  م   منذ  ف  اتعرفون  كونه  ألذي  ا  ان ايحدث  واحرسكم   عليهم  ن  ألمخيم 

بعد سقوط    إلينا تت  أ لتي  ا  بة قالمتع ات  الحكومازل هي  لزلاازل وهي يقصد ب ك زلااهن

  ا لتي كن اعية  الجمابر  ا لمقادت تلك  ارع تستمر وزالشواجعلت  حرب    لأنها ئد ا لبام  النظا

في  ا لطا  مبادئ  وزرعت بق   السافي    اننتقده وهي  العرالمجتمع  ائفية  لحروب اقي 

كون  افي    لذي حدث ا  رالدماو لاالبلد  من    لبلد  مخيمة  اسي  آلما  هذهينتهي  تكون  لتي 

  ا نوتظ   ا تغير بعد موتكم وليس كمشيء  لحكم فكل  ام  ا وتغير نظشيء  علية وتدمر كل  

ن  الدفايروي    اهم فهنبعضس وشرد  الناعدد من  فيه    زل  قتللزلاا  هذهثر  أنتم وعلى  أ

في  أ ن  ألهم   قبر  كا  هذهول  عا لمقبرة  في  تعد  ا  هذه(و1980م)  ا ن  بد   لسنة  ية  اسنة 

وا والبؤس  وار  الدمالشؤم   لاالعرالمخيم على  المستمر  في  ق  بد ا  هذهن  ية  ا لسنة هي 

د كبيرة من  اعد أ   ا فيه  ستشهد  وا ت  اسنو  ني ا مت ثمالتي د اوإيران  ق  العرالحرب بين  ا

عدد كبيرة  أ لطرفين  امن    ا لطرفين وقتل فيهارك شرسة بين  اك معانت هنا لطرفين وكا

 خذت ألتي  ائسة  ا لباللعينة  الحرب  ا  هذهو   اثره أعلى     بالأموات لمقبرة   ا  هذهفامتلأت  

د من  لبلاافلم يستقر    اقريبين من  انوا لذي كاب وغيرهم  أخ وأمن     اكل عزيز علين  امن

فا  هذه معألسنة  في  يدخل  لبلد اتوزيع    إلىدت  ألتي  ا  ت ا مانقس ات واعا رك ونزاصبح 

د لم  لبلاان  أ لمجتمع فاحة  اكبير على س  اضطهاد لوجود  لصعب  امن  فيه    لعيش اصبح  وأ

لموت  اة كون  ا لحياطعم     لسنين يكرها  هذهلذي يولد في  الشخص  احتى    ايستقر بعده

ة ليس  الحيان  أ في كل لحظة ف  إليه   تأتي لتي  الموت  اعة  الكل ينتظر سالجميع واحق  يلا

بوجود    اله لن الحرب  ا  هذه طعم  يروي  وكذلك  عنه  ا ن  الدفا  اللعينة   )ا في  (   2007م 

عد كون عملية  ا تق الحرب وبعده اء  اثنأب مغدور قتل  المقبرة لشا  هذهخر قبر في  آحفر  

لجملة كل يوم  اتي بأ صبحت تألتي  ا  الأموات فل  افل وهي قوالقوا  هذه من    لدفن لم تنته ا

لمهنة  ا  هذهن يعمل في  أيستطيع    لجسدية ولا ا  ه انهكت قوأ نصبح على كلمة موت فهي   

من حرب   ا له  ابهم فتبان شب الورود وهم في ريعاص في عمر  اشخألبخسة كونه دفن  ا

عبون  لمتلا ا  ايهأ   اجلهأتلون من  التي تقاسية   السيالحروب  ا زل هي  لزلاان  أفيقول لهم  

مش دم  اعرن ا في  تتقأ  ا ئناوفي  من  انتم  سلطة  أتلون  نكون  السياعد  المقاجل  ونحن  سية 

من  ا   هذهفي    والأموات   ا ياضح فهي  بن ألحروب  هنإ  اتت   وعلى  الدفافيقول    ا لى  ن  

بألجميع  ا يلتزم  بعد  أ  لهدوء لا ان  له  اريد فوضى  تهدد  أ بط  ا لضاليوم فيقول  من  أ نت  

من  أك  ا من تتحدثون فليس هنأي  أن عيني عن  الدفاغير صحيح  شيء  لا  المقبرة وهذ ا

ن تبقى  أ ن  النيرانهم يردون  ألحكم فالمتغطرسين في  اسيين  ا لسيا  هؤلاءن بوجود  ا مأ  ولا 
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ت اوننهب كل خير   ا لحنان نحقق جميع مصأ لكره حتى نستطيع  ا  هذهمستمرة  بوجود  

مشغول  من    ائم الحروب ود ائر في تلك  اقي حالعرالمجتمع  الظروف كون  ا  هذهلبلد با

نعيش    ان كوننا مأليوم  اك بعد  ايكون هن   لحكومة لاا  هذهوفي ظل    به  لمحيط  الخوف  ا

ب  حكم  سي أفي  فاس  في  ان  أ سي  لا السلطة  المتنفذين  تشريع  شيء  يفقهون    لدولة   عن 

امتلأت سيين فقد  السيا  ايه أء من حكمكم  ار جالدمالقتل واسية  فالسيا  والأنظمة نين  القوا

لمشهد   الح للعيش فنرى في ابلد غير ص لبلد يطلق عليه اصبح أمنكم و بالأموات لمقبرة  ا

لدود  اب مؤدلج )طبع  المسيسة عبر خطات  ارالعب اعر يطلق  بعض  ا لشان شخصية   أ

ن  لدود يلطم عليك ( لاالشعب  الأموال رق الساسي  السيا  ايهأنت  وأ الأموات جثث    يأكل

ً لشعب فتبالأبناء    التي سببتهالسرقة  او  الأحزان لشعب من تلك  افي حق    ائرحكمكم  ج    ا

معنى    الحقوق فمالكل مسلوب  ا ئي  ا لعشوار  الدمالموت واد  لملعونون هو بلاا  ايه ألكم  

لتي  ائد  ا لبالحكم  ام  ا بنظ  حت  اطألتي  ا(و  2003بعد)    إلينا ءت  التي جاطية  الديمقراتلك  

تناج بحرية  اءت     الأساس فية وعلى  ابكل شف  يهأ للفرد عن رلحرية  اعن    لتعبيرادي 

نتم تعملون عكس تلك أبصدق و الأخبارفي نقل    الإعلامئل  املة  لوسالكالحرية  اتعطي  

بر  وتزيدون  ا لمقالمجتمع فقد عملتم على  توسيع   التي تصب في مصلحة  ائر  الشعا

لاابن الاتزجون    لأنكم  افيه  الأعداد  في حروب  و  ء  من  ا  هذهن   أتنتهي  هي  لحروب 

  ا فيه  اون لتي وعد الحرية  او   الديمقراطيةهي    هذهلحكم هل  افي    لمتنفذون ا  ا يهأصنعكم  

لمتسلطون  ان  وسي السيا  ا يهأ ع  منكم  اكذب وخد   ار كل هذ استقرلاا و    الأمان ين ذلك  أ

لنافي   يرسمون  فهم  ورفحلا أصور    ا لحكم  وردية  بنظ ا م  ويدعون  ديمقراهية  طي  ا م 

  ى سو   ئا شي  نفهم منه  مجرد حبر على ورق لا  كله   هذهية وه الرفاة  ادل وحياوحكم ع 

د اعد أدة في  ائفية  وزيالطا  ألمجتمع وزرع مبد اخل  اد   الإرهاب لتدليس وتسليط  القتل وا

لورقية من جديد  اتهم   ن يريد تنظيم سجلاالدفان  أ و  الأموات لفوضى بين  اأ  لموتى فتبد ا

فيسأ   (لمقبرةاه  و في هذ أن  المكا  افي هذ رلج  اص  شكد )لالبنت سؤا  لويتعرف عليهم 

  ا لمهنة وتنقل لناوتحب تلك    م وتخرجت علا أ  بة ل انت طا ك  الحزينة كونه ا  ا فتروي قصته

فهناخبأ لن أ لمؤلف  اد  ارأ  ار  يقول  في  أ  لا  ان  بحياحد  ينعم  كريمة  المجتمع  لكل  اة 

 اعتراض على    اهلهأ   انواوك   ايجري فيه  ا لحرب وماث  احد أ لموت وا  ردهامضطهد يط 

  بة هي تجر   ا لتي خضته ارب  التج اجمل  أن من  أ  الإعلامية لوظيفة فتقول تلك  ا  هذهفي  

تت  أ م والنظ اقي فرح بعد سقوط  العرالشعب  ان  ا(كيف ك   2003م)  ا ت بعد عاب انتخلاا

لن لجذري، والتغيير  اس  اسأ  لىلمزعومة عالتغيير  الحظة   لمخرج صور عن  ا  ايرسم 

(    2003  )بعد   ام   استقرارك  اليس هن   ا دهالة مفارس  وإيصالقي  العرالمجتمع  اوضع  

حد مستقر  أ  لنفسي  لاالديني وا دي واقتصلاا عي واجتم لاانب  الج الجميع متدهور من  اف

  لكبير اد وكذلك  اضطهلاا ني من  السن يع الصغير في  الطفل  البلد حتى  ا  احة في هذ ار  لا
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للبلد ف الخراب مكر ويريدون  اصح أهم    لمتسلطين عليه ابلد ملعون كون     نهأف  هذهب 

في  اة  ألمرا مكسورة   مهمومة  والبك الكبيرة  هي  أ تعرف    للطم ولا اء  لتي  اتحة  ا لفاين 

لذي يتجدد الموت  المحفرة هي صور  ارع   الشوا  هذهن   أ فنعرف    إليها ب  الذهاتريد  

تلك  الجالحكم  ابفعل   من  وارانفجلا ائر  وهو  الخرات  حق  لملاالحقيقي  الموت   اب 

د يبحث عن  ارع بغد ار يبحث عن عمل في شوارة فصالسيائق  بيع  ا لساللجميع  فقرر  

   ا ح رجل بينهم كلمة يقول به اقترب منهم  فصاس والنالعيش فيرى مجموعة من  القمة  

نه صوت يؤدي  أيعلم  ة ولالصلاان اذ أكبر هو أ اللهن كلمة  أ ئق السان أ ن كبر( فظ أ الله)

حزانفجا  إلى نار  لن  ا وهنسف  ام  تلك  ا  ا يرسم  عاوية  ا سألمالصور  المخرج    ا شها لتي 

به  دى  أ  ال في بلدي ممالحان  اك   اهكذ     لسقوط  فعلاً ابعد    ا قي في فترة مالعرالشعب  ا

فقتل على     المقبرة وهذ ا  هذه ت في  اسنو  لمقبرة  تسع ا  هذه وقد مكث في    ثره أمقتلة  

دلاالحا على  دث  ك ا  الإرهابية   الأعماللة  بعد)  التي  تجري  وهي    2003نت   )

لا التفجيرا يأ  ت  ح   ن مـأحد  من  المسرحي  اب  الخطاف،  لهاعلى  هو    الممثلين لمرسل 

لوطن من  ايحدث في    ا م  ا لية تنقل لناوصور فكرية وجم  لأفكارب مؤدلج يؤسس  اخط

وهذ  ونهب  وسلب  ع  هاعشن   ام  ا تدمير  ذلك الموان  أ (حيث    2003م)  ا بعد  في  طن 

لاا بسلا ن  أ يستطيع    لوقت  ع أ م  يعيش  على  يؤمن  تلك    ئلتهاو  لدول  ان  أ   سيآلمامن 

  الإنسان ئر حقوق  ا طية وشعالديمقرالحرية ومصطلح  ا  أبمبد   إلينا ءت  التي جالغربية  ا

جا بغزو   لخيرالمبطنة  مستغل  وقد  ات  امح  فيمألبلد  نو  اتضح   الأحزاب   هذه  ايا بعد 

ت ا با نتخلاا بمشروع    إلينا ءت  اج   ا لبلد ولمات  الذي يريد نهب خيرالمبطن  ار  استعملااو

لك ا وهن  انحلم به  ا لتي كنالتغيير  اءت لحظة  اج  ا نفسنأفي    ا قلن   اي كلنألرالتعبير عن  او

مو  اؤل تس كل  نفوس  مافي  عن  نعبر  سوف  عقولن  ا طن  في  ر  ا حرأونصبح    ا يجول 

وا  مبادئوننشر   على  السعالحرية  باتن  الديمقراطيةن  أاعتبار  دة  فقد  الكلما  هذه دي  ت 

نترحم على    اوصرن   الأسوأد نحو  الوضع زان  أ ن بل  امأمن وألك  ان ليس هنأ تضح  أ

بنالموت محانعيش بجسد دون روح ف  وكأننا لحرب تبقى مستمرة  ابقة فا لساالأيام     ا ط 

لحبيب اء  اء ليس لقاللقاكل شخص يفكر متى يحن موعد    ا زل تجمعنامن  لا   ا ويتحكم بن

لق تلك    الأموات بر)ا لمقاب  اصحأء  ابل  موملا  هي   المظلمة  الأمكنة (  كل  في  اذ  طن 

تزد ا يومالقبور   وتزد   ا د  يوم  معهابعد  جيوش  اعن  ا د  تريد حرقنا  الإرهاب صر    ا لتي 

فجميع  ان  ا لنيرابتلك   خطالمستعرة  يوجهون  لطبقة  اتلك    إلى   لمؤدلجة اتهم  ا با لممثلين 

 لتي اسية السيا

 بع الرا لفصلا

 :   اقشته ائج ومنالنتا
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  الإخراجية تموعا جماليا ى اشتراطات الرؤيتخذ التشكيل الصوري على وفق  -1

الجمالي في المنجز   الأثر عبر مجموعة وسائط العرض المسرحي بغية تحقيق 

 الفني . 

لممثلين  المسرحي مؤدلج من قبل اب الخط ان اك  ا ن عرض مسرحية سينمأ -2

سية  السياعية واجتملا اع اوضلأا سية تنتقد جميع ار سي افكلأن يبث ا ك لأنه 

قي بسبب تلك  العرالشعب ا ا لتي مر بهاحل المرادية واقتصلاالدينية وكذلك او

 . بة قالمتع ات الحكوما

أساسي في أنتاج مجموعة من الدلالات   ارتكازيتشكل الواقع المعاش  -3

 كونه يمارس هيمنته التخيلية على المخرج والمتلقي على حد سواء . الصورية 

لصور  اج مجموعة من ا نتأ إلى ا مسرحية سينملمخرج في عرض اعمد   -4

لمسرحي لكي  العرض ارك في المتلقي عنصر مشالية للمتلقي ليجعل لدلاا

ني    ا لصور من معاء في اج ا ن يفسر كل مأويستطيع  واسعة حة   ايكتسب مس

 . 

يكون  للاتجاهات المسرحية  وكذلك المذاهب  الفنية  الدور الفعال في   -5

لمسرحي وكشف تلك الدلالات والمعاني  لدى  التشكيل الصوري للعرض ا 

 المتلقي كما في مسرحية سينما  

للمتلقي في كل    إدراكاصر العناهم أ لمسرحية هي من الصورة  اتعتبر  -6

في تفسير   الأساسي لدور النظر واحب المتلقي هو ص ان عرض مسرحي لا

رؤية بصرية حية  تتجسد على    لمتلقي لديه ان  لصورية لا المخرج  ارؤية 

 لمسرحي. ابه خش

تأتي جدلية التشكيل السمعي والبصري في أنشاء حركية الصورة المسرحية   -7

من   الإفلات متحرك بغية  إلىفي تحويل الساكن  اشتراطاتها من خلال 

 التعارض الفني كما في مسرحية سينما.  

ب  ار خطلمؤدلجة عبا الأفكارمجموعة من  ن لعرض مسرحية سينما  اك -8

ر  افكألية تعبيرية تعبر عن اتكوين صور جم  الي نتج عنهمرئي بصري ودلا

 ش . المعاقع الوالمجتمع وتؤسس لتكوين صور منبثقة من ا وتغزو
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  ى لتي تتشظالجوهري للمسرحية المعنى الشكل والمسرحية هي الصورة اف -9

رك في تحليل وتفسير  ا لمتلقي عنصر مشالمبدع  فيكون اوتتركب عبر مخيلة 

 لمسرحية . العروض التي تجسدت في الحية الصور اتلك 

 ت: اج استنتلاا

ت  لالدلاامجموعة من  إعطاء  لكبير في الدور المسرحية انت للصورة اك -1

في      والإيماءات ت الحركالتي تجسدت عبر مجموعة من التعبيرية الشكلية وا

 لمسرحي. . المشهد اتكوين 

لتي يتم من  اصر ا لعن اهم أومن   اسي اسأا لة وهدفالمسرحي رسالفن ايعد  -2

 لمسرحي . العرض اخل المسرحية د ا لفنية الصورة اج انتأ الهخلا

  ا ني صورية مشفرة يبثها ت ومعلالمؤدلج  دلا المسرحي اب الخطاينتج عن  -3

لفنية  الصورة الحقيقي في فهم المعنى المتلقي حتى يدرك الى إلممثل ا

 لمتلقي.  اثير على أ لتاصل واللتو

ت  ذهنية  الجالمع الأخيرة لخطوة المسرحي هي المؤدلجة للعرض ا القراءة تعد  -4

لصورة   الي على تكوين اب مرئي يسهم بشكل جماج خطانت أدية في اوم

 لمسرحي . العرض اخل البصرية د ا

شرة  اشرة وغير مب الة مبلجوهرية في كل عرض مسرحي له دلاالصورة ان أ -5

رك في  اعنصر مش  لمتلقي كونهالصورة هو المسؤول عن تفكيك ان إو

 لمسرحي . العرض ا

ج صور  انتأفي   ا لمهادلجة  رؤى معرفية وفكرية تتحدد معالألمصطلح   -6

 .    الحقيقي لهالمعنى اوتفجر  ن ا هد من معا يش  المتلقي بم الية  مؤدلجة توهم اجم

 ت: التوصيا

لتي تسهم في   افية الثقا و  يليةالتأهت الدوراد ورش وتدريب  مجموعة من اعد إ -1

 لمتلقي . البصرية لدى افة الثق ادة افضل لزي ألية تسهم وبشكل ج  صور دلاانتأ

 ت: المقترحا

 صر . المعاقي العرالمسرحي اب الخطافي   اهلصورية  وتشظيا ا يديولوجيالأ -1
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 الثابت والوسيط المتحرك في الفن المعاصر   الأثرحضور الجسد في 

 

 رشيد عكار راضي  م.د. 

 الجامعة / الكلية : جامعة واسط / كلية الفنون الجميلة  

 rashid@uowasit.edu.iqالبريد الالكتروني : 

 

،الفن الأداءالثابت،الوسيط المتحرك، فن الجسد، فن  الأثر  الحضور،:الكلمات المفتاحية

 المعاصر. 

 ملخص البحث : 

الثابت والوسيط المتحرك في الفن    الأثر يتناول البحث الموسوم )حضور الجسد في       

محمولاته  بالمعاصر( حضور الجسد بعده كيان وجودي قائم الحضور في الفن التشكيلي  

تغذيةال حضور  وهو   ، والإشارية  والرمزية  والاستعارية  البيئية    دلالية  المرجعيات 

ت  ر كثير من التحولاوالثقافية والاجتماعية ، حيث شهد حضور الجسد في الفن المعاص

وأ تقنياته  والفكري في  التقني  والتنوع  التكنولوجي  المد  بفعل  وتلقيه  عرضه    نساق 

الثقافي ،  الفنية في تمظهراته   والانفتاح  التجريب والمقترحات  دائرة  وتمثلاته    واتسعت 

توظيف    إلى   أبعاد   ةالثابت على سطح العمل الفني ذو البعدين والثلاث  الأثر وتقنياته من  

 ذاته في الفن المعاصر . بالحي كيانه المادي 

محوري       في  الجسد  عن  تساؤلاته  الحالي  البحث  طرح  والوسيط    الأثر لقد  الثابت 

الخطوط   بواسطة  كشكل  حضوره  خلال  من  المعاصر  الفن  في    والألوان المتحرك 

متحرك   كوسيط  ، وحضوره  المختلفة  الخامات  على سطوح  بواسطة    وأثيري والمواد 

  التي  العرض   طرقالتقنية والتحولات في    وإظهار تنوعة ،  وتقنية م   أدائيةعرض    آليات 

في التلقي ،  من كونه موضوعًا منفصلًا    المعاصر   عن طريق الفن ه  حضور  فيها   أصبح 

والحركة الثبات  بين  الازدواجية  بهذه  والإبداع  للتواصل  ديناميكية  وسيلة  كونه    إلى 

  الإنسان عكس تعقد التجربة الإنسانية المعاصرة ، والجدل المتواصل حول جسد  ت  يوالت

حيث    ، التقليدية    تحدىيل   الحي  الجسد   توظيف انفتاح  وكينونته  ف  ويستكشالمفاهيم 

 المعاني الجديدة لوجوده في العالم المعاصر . 

لتي  على مشكلة البحث ا   الأولفصول ، اشتمل الفصل    أربعة وقد تضمنت الدراسة       

 تجلت بالتساؤلين التاليين : 
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بعده   -1 الجسد  حضور  في  التقنية  والكيفيات  الثقافية  المحركات  التشكيل    أثرا ما  في 

 المعاصر ؟ 

وانفتاح عروضه    -2 الجسد  تمثيل حضور  آليات  المتحرك في    الأدائية ما  الوسيط  في 

 الفن المعاصر؟  

الثابت والوسيط    الأثرالبحث وهدفه الذي تمثل بالكشف عن حضور الجسد في    أهمية ثم  

الفنية    للأعمالالمتحرك في الفن المعاصر ، ثم الحدود الموضوعية والمكانية والزمانية  

، واشتمل الفصل الثاني على    2016-1963للفترة من    وأمريكا  أورباالمعاصرة في  

الحداثة والمعاصرة ، وتناول    الأول مباحث ، مثل    أربعة الجسد في  تغيرّ مفاهيم  منها 

المبحث الثاني آليات تلقي الجسد وتداوله في الفن المعاصر ، بينما سلط المبحث الثالث  

  لرابع تناولوالمبحث الحداثة  في فنون ما بعد ا  أثراالضوء على تمظهرات الجسد بعده  

 .   ه مع الوسيطالجسد واندماج حضور 

تمع البحث وعينته البالغة  البحث الذي تضمن تحديد مج  إجراءات ومثل الفصل الثالث  

 البحث وتحليل العينة .  أداة، ثم  أنموذجين ، لكل محور  نماذج فنية  أربعة

ومناقشتها    أما العينة  تحليل  نتائج  فتضمن  الرابع    والتوصيات والاستنتاجات  الفصل 

 مجموعة من النتائج منها :  إلى، وقد توصل الباحث والمقترحات 

محاكاته الواقعية مقابل    إقصاءفي الفن المعاصر على    كأثر اشتمل حضور الجسد   -1

تذويبه في تضاريس المواد على    أو تمثيله باللامالوف والغرائبي من خلال تشويهه  

 الخامات المختلفة بدلالاته وتنوع مضامينه. 

الحي وسيطا لاستثمار   الأداءفنون    تعتمد  -2 الجسد  وتفعيلها   على حضور    من   طاقته 

 المختلفة.  العرض  فضاءات  في الأداء  خلال

  تنتج   تقنيــة  العرض   فضاء  في  وفعلــه  للجسد   الحركي  الإيقاع   توظــيف  يشكـــل -3

التساؤلات   متوالية   لتوليد   ودلالة  شكلا   مفتوح   حر   فضاء لدى    من  والتأويلات 

 المتلقي. 

 قائمة المصادر والمراجع . ، ثم بعد ذلك 

Abstract 

The research entitled (The presence of the body in the fixed 
effect and the moving medium in contemporary art) deals 
with the presence of the body as an effect and a medium in 
contemporary artistic styles. It contained a methodological 
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introduction and three chapters. The methodological 
introduction revealed the research problem through the 
following two questions: 1- What are the cultural drivers and 
technical methods in the presence of the body as an effect 
in contemporary formation? 2- What are the mechanisms for 
representing the presence of the body and the openness of 
its performances as a moving medium in contemporary art ? 

Then, the importance of the research and its objective, 
which is to reveal the presence of the body in both fixed and 
moving works in contemporary art, is discussed. The 
second chapter also addresses the thematic, spatial, and 
temporal boundaries of contemporary artworks worldwide 
from 1963 to 2016. The second chapter includes four 
sections. The first addresses the changing concepts of the 
body in modernity and contemporaneity. The second 
section addresses the mechanisms of receiving and 
circulating the body in contemporary art. The third section 
sheds light on the manifestations of the body as an 
influence in postmodern art. The fourth section addresses 
the mediating body in performance art, body art, and the 
fusion of body and machine. The third chapter represented 
the research procedures, which included defining the 
research community and its sample, which consisted of four 
technical models, two models for each axis, then the 
research tool and sample analysis . 

Keywords: presence, fixed effect, moving mediator,Body 
art,Performance arts. 

 المنهجي للبحث  الإطار  /  الأول الفصل 

 مشكلة البحث :  - أولا

وكينونته ، فهو كيان حيوي قابل للتمثيل ، عبر    الإنسان يمثل الجسد ديمومة وجود       

  وأنظمةولى حتى الفن المعاصر بوسائل وكيفيات  الأ  منذ رسومات الكهف  الإنسانعنه  

التلاعب بنسبه وتحويره    أو متنوعة واقعية وتجريدية وتعبيرية ، بمحاكاته تارة    أشكال
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تارة   للرموز    أخرىوتجريده  استعاريا  محمولا  ليكون  ،  والإشارا،  ودلالة  شكلا  ت 

تغذية  البيئية    حضور  في  والثقافية  المرجعيات  والاجتماعية  الفنية    الأساليب والفكرية 

هذه   إلى بمختلف العصور وحقبها ،  فالجسد قائم الحضور والتمثل في الفن بالاستناد  

والمواد    كأثرالمحركات   الخطوط  فنون    والألوانبواسطة  في  الخامات  سطوح  على 

 فة . التشكيل المختل

المعاصرة ومدها   أسهمت   لقد       والتكنولوجية  الفكرية  والثقافي   التحولات  في    التقني 

الجسد  دائرة حضور  أو    البعدين  ذو  الفني  العمل  سطح  على  الثابت الأثر    من  اتساع 

وحيث    إلى،    أبعاد   الثلاثة  ، الفني  المجال  في  بذاته  المادي   كيانه    أصبحتوظيف 

و الشاشة  تقنيات  في  دائرة    والأداء الضوء  لحضوره  انفتاح  في  محوريا  دورا  الحي 

  في العرض بعد ان تحول باتجاهدرجات الانفتاح    أقصى بلغ  وعرضه وتلقيه وتداوله ،  

وتنوعت    ، الافتراضي  والفضاء  العام  ان    أساليب الفضاء  بعد  توظيف    أحيل عرضه 

المادي ليصبح    الكيان  إلىالشكلي الثابت    الأثروالعلامية ,من    الجسد بصورته الرمزية

متحرك  عرض    وأثيري  وسيط  آليات  ،    أدائية بواسطة  متنوعة  ساهمت   إذ وتقنية 

ثقافية وجمالية وتقنية   بلورة مفاهيم  المعاصرة في  عكست توجهات تحدي  المقترحات 

وقدمت  الوجود  في  له  جديدة  معاني  وانتاج  التقليدية  للمفاهيم  حضور    الجسد  للجسد 

ليتسع عرضه    ،العرض   صالات والقواعد الثابتة في  الثابت على السطوح    تمثيله طى  تخ

في دائرة تفاعل وتشارك اجتماعية قوضت الكثير من المفاهيم في حقل التداول الفني  

 والجمالي . 

الثابت والوسيط المتحرك في الفن    الأثرفي    حركتهالجسد وحضور  ن البحث في  إ     

لى دراسة الاختراقات في كيفيات حضوره وتمثيله وطرائق  التشكيلي المعاصر يقوم ع

 عرضه من خلال السؤالين التاليين : 

بعده   -2 الجسد  في حضور  التقنية  والكيفيات  الثقافية  المحركات  التشكيل    أثراما  في 

 المعاصر ؟ 

في الوسيط المتحرك في    الأدائيةما آليات تمثيل حضور الجسد وانفتاح عروضه   -3

 الفن المعاصر ؟ 

 البحث :  حدود – ثانيا

 المعاصر  الفن  في الموضوعية : الجسد  الحدود 

 م 2016 –م  1963الزمانية :  الحدود 
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 أوروبا وأمريكا المكانية :  الحدود 

الثابت والوسيط المتحرك في    الأثر : الكشف عن حضور الجسد في   هدف البحث   -  ثالثا

 الفن المعاصر . 

 :   إليه البحث والحاجة  أهمية  - رابعا

هذه الدراسة من تسليط الضوء على متغيرات البناء الفني والثقافي والتقني    أهميةتنطلق  

وطرائق عرضه وفق المتغيرات التي يشهدها الفن المعاصر ،   وأساليب لحضور الجسد 

كما تفيد المكتبة المتخصصة بإضافة معلومات جديدة عن فن الجسد وطبيعة العروض  

 المعاصرة .  الأدائية 

 

 :  تحديد المصطلحات  - خامسا

فكرة مدركة ، وبوصفه    أو حضور الشيء للنظر بوصفه صورة    "   بأنه   الحضور يعرف  

للذات  المشترك  الحضور   ... واللحظة  للآن   ، وتحديد  زمني  ، حضور  وجود  جوهر 

 ( .   74،  ص: 2005)دريدا ، "  والآخر ، والعلاقة بين الذوات كظاهرة قصدية للانا 

" الكيان المادي الذي يخضع لقوانين وسنن التواصل الاجتماعي ،  بأنه   الجسدويعرف  

تشكل الوحدة الأنطولوجية لوجود الكائن في العالم ، ومن ثم يشكل    فهو المؤسسة التي

هدف الوجود الذاتي للإنسان، وهذا الطابع لا يخلو من علاقات ذات بعد ثقافي ورمزي  

العالم " بها الجسد صياغة  "    فالجسد،  (  32، ص:  1999) الزاهي ،  وتعبيري يعيد 

تفاهم ويبثه وسيط  الرمز  الموجه  من  يتلقى   ، العقل  نسخ   ي  تصورات  مع  متطابقة  ة 

والفهم من قبل المتلقي ، لهذا كانت الرموز    التأويل   إلىالموجه ، ويخضع هذا الرمز  

 .   ( 12، ص: 2009)بيدوع ، خطابيا  منقولا عبر لغة الجسد " المعبرة تشكل نصا 

تعريف   ،    الوسيط وورد  والمكان  الزمان  في  وساطة  يحدث  ما   " لالاند  معجم  في 

الاجتماعي   والوسط  الفردية  والممتلكات  الفردي  الجسم  بين  بدور    ، للتوسط  والقيام 

كائن يجري الوصول    أو كائن يجري الانطلاق منه وبين طرف    أو الوسيط بين طرف  

،    2008)لالاند ،  "    شرط انتاجه   الأقلن هذا الفعل منتج للثاني وهو على  إذ إ،    إليه

 ( . 78ص:

التقليدية ،    الإبداع   أشكال " الفن الذي يدعي دوما ان يجدد    بأنه   الفن المعاصر ويعرف  

الذي لم  يسبق له مثيل ، وميله    أو غير المتوقع    إبداعهويمكن معرفته من خلال درجة  

 .  (  102، ص: 2012)جيمينيز ، الاستفزاز والصدام "  إلى

مادة ( يترك   أو لونا    أو نقطة    أوكل شكل كان ) خطا    الثابت :   للأثر  الإجرائيالتعريف  

 الفنان على سطح العمل الفني .   أداةعلى سطح مادي تخلفه 
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يشير    أو   الإنسانيهو ما يماثل شكل الجسد    الثابت :  الأثر للجسد في    الإجرائي التعريف  

 .  غائر   أو ز كل باربش الفنان على سطح العمل الفني  أداةنتيجة ما تخلفه   إليه

:    الإجرائي التعريف   المتحرك  الوسيط  الذي يتحرللجسد في  الحي  الجسد  ك هو كيان 

ن  ضي للشاشة ، ويمكن أ الفضاء الافترا  أوفي الفضاء العام الواقعي بين جمهور التلقي  

جسد آخر يتحكم فيه الفنان ، فالجسد بالمعنى الكلي هو الفكرة    أويكون جسد الفنان ذاته  

 الشكل الحامل للدلالة .  أو

 : النظري للبحث  الإطار الفصل الثاني / 

  :الجسدمفاهيم تغير  ، معاصرة الحداثة وال /   الأولالمبحث 

والتقنية  ت الثقافية والفكرية  ح الحضاري على منظومة من الإقصاءافكرة الانزيا   تقوم

  بوصفهالحداثة ،  ها اعليالتي صيغت  من السمات  ، وهذه واحدة    أنساقها    وعلى خلخلة 

تعارض   هو  صيغة  ما  والثقافةتقليد كل  الفكر  في  مفهوما  "  أنها   أي ،    ي  ليست 

،    أو سياسيا    أو  سوسيولوجيا المعنى  يحصر  تعارض   وإنما تاريخيا  للحضارة  ميزة 

والتقليد  السابقة  الثقافات  "جميع  ص:  2006،    برادة)  ية  استند  .  (  133،  حيث 

خلال   من  والعدمية  الذاتية  مرتكزات  على  الحداثي  البنيات    إعادة المشروع  بناء 

العقلانية   من  بشيء  قلق    بإحياءالمجاورة  من  تعانيه  وما  الذات  التساؤلات عن  دائرة 

  إنتاجالاغتراب واللامعقول واللامالوف كمفاهيم يمكن من خلالها  وجودي فعل مفاهيم  

وجمالي   فني  بذلك  ،  فعل  انتجتها    العدد الحداثة  وغادرت  الدين    أيديولوجيات التي 

السابقة  والسياسة  الكلاسيكية  مع    أصبحت   كونها ،  والحياة  متوافقة  او  قادرة  غير  عدد 

وساذج   بسيط  كل  فيه  تحول  حداثويا  خيالا  بذلك  مكيفة   ، العالم  في  التحول    إلىحالة 

, من  مألوف كل ما هو عبثي وغير  تستطيع استيعاب "    أفكارشيء ذو قيمة ، بوساطة  

عوالم فنية تكتنفها التصورات الغامضة عن المخاطر والكوابيس والموت , للتعبير عن  

،    1987،    برادبري )من عبث الماضي تحيطه اللاجدوى والفوضى "  إيلاما   أكثر قع  وا

من كل تعالقاته    حديث تحرر شكل الجسد في الفن ال  إلىدت  ل قاماهذه العو  ،(  27ص:

من تلك الحدود    أشكاله تفريغ    إلى مع المحاكاة ومضامينها ، وولدت انعتاق دفع الجسد  

المبتكر    إحياء   إلى مثل الانتظام والتناغم والتناسق    أسلوبياالموضوعة والمتعاقد عليها  

للتفلسف   قابلا  يكون  ان  يمكن  ما  كل  ومزج  توظيف  خلال  من  والغرائبي  والمغاير 

البصري    والتأمل الحقل  دائرة  الناقد  في  الانتقال    الأمريكي، وبحسب  ان   " غرينبرغ 

سمات    إلى الفن الحداثي ، كان انتقالا من سمات محاكية    إلىبل الحداثي  من الفن ما ق

ن يصبح بذاته لا موضوعيا وتجريديا ،  ، وليس على الرسم أفي الرسم    محاكية غير  
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ثانوية في الحداثة ، في حين   في الفن    أساسيةكانت    أنهابل لان سمات التمثيل كانت 

 . (  44، ص: 2018،   ليبوفتسكي )قبل الحداثي " 

ن ما بعد الحداثة شكلت مرحلة تمفصل مع الحداثة من خلال مفاهيمها الفكرية التي  إ

نيتشه  رفضت عقلانيتها ، وعدت   التي سعت  أفكار  ا  إلى النواة  النسق  لعقلاني  تحطيم 

بني تنتجها  الذي  جمالية  قيم  لبناء  بدعوته  الحداثة  عليه  المفهوم    إرادة ت  وهو   ، الحياة 

الجسد، في مقابل التمجيد القديم للروح ،    إلى بإعادة الاعتبار    الذي ارتبط في فلسفته "

بجمالية   ويتمثل   ، التعميم  على  ويبنى   ، والخلق  والتفوق  التحدي  في  يتمثل  والذي 

 أصبحت   الأفكار، هذه    ، وما هو كامن فيه(  117، ص:  2004،    الكحلاني )الجسد"  

الجسد    لأعمال مغذية   تستند    والأداءفن  عروض  قدمت  التي  حيويته    إلى والفعل 

لل  الوهمية  بذلك الحدود  المادية متجاوزة  التقنية  ووحركيته  ، فقد  حة الرسم وتركيباتها 

مباشرا لاندفاعات الغريزة ، يتجرد في فن الجسد يمثل تطلعا "    الإرادةمفهوم    أصبح 

رى موضوعات الفن على  فيها التمثيل الفني من المعاني القبلية ، مما يجعل المتلقي ي

"     أنها بها  ويستمتع  الحياة  خلالها  من  فيتقبل   ، مشاهد  ،    2000،    عطية )مجرد 

 .  (  209ص:

بتأكيدهوتوافقت   نيتشه  مع  هايدجر  ذاته    أفكار  الوجود  عد  على  من خلال    الإنسان، 

، للوجود  تابعة  والعقل  ذل  والذات  التي  ومن  التفكيكية  استراتيجيته  دريد  جاك  تبنى  ك 

مراكز    إلى تدعو   بلا  جديدة  لضرب  تناور  عقلانية  الاختلاف  مفهوم    الأنساقعلى 

الراسخة   وللمعاني  للهوية  ليس  جديدة  وفنية  ثقافية  مولدات  تحرير  وبالتالي  المغلقة 

ق التجريب التاريخي في  التقنية ومنط  الأسس خلخلة    إلى مما دفع  ،  فيها    والقبلية مجالا 

  ذات الفنان الفاعلة والمتضخمةو الحداثة    أسستها الهوة بين الفن والحياة التي    الفن وردم

السائدة في الفن وانتاج    الكثير من القيم  إزاحة ، وبذلك ساهمت هذه القراءات في    فيها

يتناسب   عن    وأفكارهاما  والفضلا  والرقمية  التكنولوجية  توظيف  الثورة  باتجاه  سير 

  كأثروالتداول    للتوظيف كبر من كونه مفردة  فأصبح للجسد حضور أغزارتها التقنية ،  

 . والتأويلمحور بث رمزي وعلامي مفتوح للتداول   وأصبح فوق سطح العمل الفني ، 

ومع     ، قبلها  ما  تراث  عن  الحداثة  انسلاخ  من  الرغم  تشير    الآراءوعلى    إلىالتي 

مفاهيم   وبناء  بالحداثة  المتعلقة  المفاهيم  من  كثير  وكسر  مع    أخرى تقويض  تنسجم 

ن مفهوم  ن يرى أن هناك م و نسق ما بعد الحداثة الفنية ، فإالمتغيرات التي رافقت نم 

د تجذير وتعالق  وبوج  وإنماذلك القطع المطلق مع الحادثة ،   إلىما بعد الحداثة لا يشير 

ن يصبح ما بعد حداثي ما لم  يوتار أن العمل الفني " لا يمكن أكما يرى ل  ن الجانبينبي 

،   أساسا يكن   الحلأ   حداثيا  بعد  ما  في غايتها  داثة  ن  الحداثة  حالة    وإنما ليست هي  في 
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  فان التمرحل  الرأي ، وبهذا    (   23، ص:  1999،    كاي)ولادتها الحديثة "    أو نشوئها  

 . وتقنيا أسلوبيا في الفن  ة مختلفالذي يجري عبر مناطق التغيير ال  في التحول اميلاد  يعد 

 الفصل الثاني / المبحث الثاني : 

 :  في الفن المعاصر   هتداولالجسد و  تلقي آليات 

في    يتحرك  الفني  فنية  النتاج  حقبة  تلقي  و   بإطار كل  بين  بنسق  تفاعل وتواصل  آليات 

الفني ومتلقيه ،   نقثقافة    ،  داوليةثقافة توتغذيه    تؤثثهالمنتج  ل واستمرارية  تعمل على 

  ، والجمالي  الفني  وطرق  للفنان  تتيح  وخطابه  والتفاعلية  التواصلية  وسائلها  عبر 

الفني المنتج  الرسالة (  عرضها بناء علاقات بين  تندمج  و   (   إليه) المرسل    ومتلقيه   ) 

 والتراث مع واقع الحياة اليومية .           والأسلوبيةلتقنية  افيها الخبرة  

الفن وتطور    بفعل  المعاصر  شهد  الاتصال    أنظمةنمو  في  التكنومعلوماتي  الانتاج 

تداولوالتواصل   منظومات  في  كبيراً  بين  ،    وتلقيه   هانزياحاً  المسافة  تقلصت  حيث 

ها مؤسسات الفن السابقة في دائرة تلقي العمل الفني  المجالين الخاص والعام التي رسخت

  إلىتلك الحدود المرسومة بينهما وتحول الفن من طابع الفردية والشخصنة    وأقصيت 

فيها   المتلقي  يكون  فنية  اجتماعية  ،    أكثرتجربة  مشاهد  في    إلىمن  وفاعل  مشارك 

ومقترحات كانت   أفكارقوضت    حيث تبلورت مفاهيم تلقي العرض وفي البناء الفني ،  

الفن    أفكار في  كما  تلقي العمل الفني  منها صيغة نمط    ،   الفن  تداول  سائدة ومؤثرة في

للفن التي اقترحها الشكلانيون والتي وضعت العمل الفني ضمن نطاق فهم العمل الفني  

لا    تداول العمل الفني ن  أي أ سوى شاهد على ذلك ،    فيه خل وليس المتلقي  ذاته من الدا

نه منفصل عن منجزه  وأن يتجاوز الشكل بوصفه كيانا يعرف عن نفسه بنفسه  يمكن أ

"    فيها  أصبحت   لدرجة،  لما هو كامن فيه وحسب  انعكاسا    إلا فهو ليس    ،  متلقيه حتى  و

الشكل وتلقيه لا يكمن في المتعة البسيطة والساذجة بالشيء الجميل ، لكنه    إدراكقابلية  

الشكل   يتناول  ان  وأ يقتضي   ، ، وان  باعتباره شكلا  الفني  النسق  على  التعرف  يتم  ن 

له ، وفعل    إدراكه قابلية   الفن ومحددة  الفن غاية    الإدراكسمة مميزة بخصوصية  في 

 .  (  63، ص: 2014،  ياوس) في ذاته "  

بانتاج التكنولوجيا  متغيرات  ل  لقد ساهمت  المعاصرخرائط جمالية  الفني  ت ز بر  لعمل 

السرعة    فيه مثل  اللامالوفة    والآنيةصفات  المواد  وتوظيف  المبتكر  وانتاج  والزوال 

في   المختلفة  الوسائط  المعاصرة فضلا عن  الحياة  في  والمهملة  والمستهلكة  والجاهزة 

الرق والفضاء  الشاشة  مثل  الفالعرض  العمل  وانفتح  إمي  على  المعاصر  ظهارات ني 

ن هي  إ   رموز قاطعة ولا مراكز ،  أسبقيةل وجود مجتمعي " لا يعرف  ، في ظ  جديدة  

تترتب    إثارة  إلا   الإفراطمن خلال    اللامبالاةوخيارات متماثلة ومتسلسلة ، ومن هذا 
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تور يقابل فيض المعلومات  ن الفإ من خلال النقص والحرمان ...    ةيس مبالا الفائق ، ول

،    إدهاشا  أكثر  أخرى  أحداث وسرعة دورانها ، عالما يسجل الحدث ينسى مطرودا من  

"  ف السرعة  من  ومزيدا  المعلومات  من  مزيدا  دائما  ،   2018،    ليبوفتسكي)هنالك 

الفنية والجمالية التي    بهذا السياق من التغيرات طرحت كثير من التساؤلات ،  (  43ص:

الفني   بالعمل  وعلاقتها  اليومية  بالحياة  حول  وترتبط  وقيمه  تساؤلات  وجدواه  الفن 

"    وأهدافه ذلك  كل  ،  وعلاقة  التكنولوجـي  والتقدم  الاجتماعية  والحيـاة  بالمـجتمع 

  ، منتجاتها  لترويــج  كأداة  الاستهلاكية  الشركــات  سلطة  بواسطـة  الفن  وتوظيف 

  24، ص:   2009،    مفرج)"  والإعلان للـدعاية    فيه الـفن مرادفا  أصبحوالـدور الذي  

قراءاته المنسجمة مع    وطرح"    رأيه   إبداء  دورا مهما فيالذي منح المتلقي    الأمر ،  (

تجاوز القراءة الحقيقية الوحيدة    أو ن يقلقه افتراض تخطي  أ   غير   تصوراته وثقافته من 

ذلك   على  فهمها  يقتصر  تلقينا    أو المتواري    الآخرالتي  وآليات  مدركاتنا  عن  البعيد 

ته على خزينه في التلقي  يبني المتلقي توقعا   إذ ،    (  7، ص:  2010،    ماير) "البشرية  

  أو خرق القوانين ولا يتوقف عند حدود قواعد  القبلية ، بينما يستمر الفنان في    ومعاييره 

تثمر عنها المتعة    ايجابية   الأولى ولادة صدمتي تلقي ،    إلى  أدى مما  ،  ثابتة  تلقي    أنظمة 

ل ،  مع    ها توافقنتيجة  مخزون  من  لديه  مع    والأخرى ما  متعارضة  تكون    أفقسلبية 

تاح فضاءات جديدة في القراءة ، وبهذا فان عملية تلقي العمل  لانف مما يؤدي    انتظاره 

الفني المعاصر تناور على انفتاح فعل التلقي والاستجابة بوصف العمل الفني المعاصر  

تعدد  يقوم   عناصر نصية وشكلية  تلقي لاحتوائه على " في العرض وال  الإمكانات على 

وحركية    إعادة  أوالمراجعة    أمام مفتوحة    ، لإمكان    أشكالهاالانتاج  تؤسس  الداخلية 

 . (  217، ص: 2007،  هارتلي)التفاعل بين المؤلف والنص والمتلقي "  أو الحوار 

 للإدراك ليات جديدة  في الفن المعاصر تداعيات تلقي وا  الأدائيةالعروض    أظهرت قد  ل

حدود معينة ،   إلى في فضاء لا يخضع انفتاحا  أكثر حضور الجسد معها   أصبح الجمالي 

ويفتقد   الخاص  يعرف  لا  سائل  والموضوع    إلىفضاء  طاقة  الذات  تحررت  حين   ،

من   ،صورته  ب  الارتباطالجسد  الثابت  في    إلى   وتمثيله  المادي  كيانه  ساحة  توظيف 

فعل التشارك ، ويذوب في    إلى، في عروض تدفع المتلقي وتستفزه    التلقي الاجتماعي 

ان خاصية    إذ رض ويتفاعل في فكرة واحدة ذات الفنان والعمل والمتلقي ،  فضاء الع

و لالفرادة  تتقوض  الفني  العمل  ووحدة  متحررة  التفرد  جديدة  تواصلية  صالح علاقات 

تلك   ،    الأبعاد من  التقليدية  العرض  لصالات  فرصة   أعطىالذي    الأمرالمغلقة   "  

تماسك   كان على حساب  وان   ، الثقافية  للقيم  ديموقراطية  ولتحديدات  لاشتراك شعبي 

بهذه ،( 73، ص: 2005،  فيهار )ضعفه بمعنى ما حيال تقلبات العرض "   أوالعمل 

التمثيل    الآليات  من  الجسد  كيان  المرتبطة    والإنابة تحرر    إلىالثابت    بالأثر الشكلية 



 2025   سانمجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / ني  مجلة فنون جميلة /

 

 
 824 

ضاء يبث من خلاله طاقته التعبيرية ومادته الحية  الحر المتحرك في ف  الأصيل الكيان  

 وقيمي معين ودون قيود مؤسساتية .   أسلوبي إلزام والمباشرة دون 

 :  الفصل الثاني / المبحث الثالث

 في فنون ما بعد الحداثة :    كأثرالجسد  هراتتمظ

التجريدية    التعبيرية  انساقت   أولىتعد  التي  الحداثة  بعد  لما  الفنية  للتجريب   المدارس 

بالنسبة   والجهد  الوقت  اختزال  على مواد وخامات جديدة وقياسات كبيرة ساهمت في 

فقدم فنانوها مختلف التجارب منها ما هو تجريدي صرف اقترب نحو    ،   للمنجز الفني 

ما يمازج بين التجريد  بولوكوروثكو وباريت انيومان ، ومنها  الأشكال كأعمال  هندسية  

وفوتريه  كأعمال  والتشخيص  كوننك  جذورها    دي  تمتد  البناء    الأسلوبيةالتي  في 

الفن الحديثة ، التعبيرية ، السريالية ، التكعيبية والمستقبلية ،    لأساليب الشكلية   والسمات 

في   يتمظهر  الجسد  والتفكي  أكثر  أسلوبها لكن  الغرائبية  في  و نزوعا  في  ك  غارق 

و ،  مساحات  والخطوط  اللونية  البقع  كثافة    والآثار تضاريس  في  التباين  يتركها  التي 

 تقشفها فوق السطوح البصرية .   أوالوسائط المختلفة 

خارج سياق    أو لم تقدم الجسد بمعزل عن المناخ العام للواقع القائم  الأعمال  ن تلك  إ   

ولده ما  في ظل  الضاغطة  والسياسية  والاجتماعية  الثقافية  الاقتصادي    البيئة  الصراع 

والسياسي والاجتماعي من   العالمية    اجتاحت   أزمات والتقني  الحرب  انتهاء  بعد  العالم 

  ، الحياة    وتأثيرها الثانية  في  ناورت   والأساليب المباشر  ،حيث  الفنية  التعبير  ووسائل 

التجريدية   في    بأسلوبهاالتعبيرية  والتقني  من    الجسد   إظهارالشكلي  عجائن  باستخدام 

من    مواد  متشظيا   الأقمشةمختلفة  لتظهره  واللواصق  والتراب  في  والرمال    ومجزءا 

على كليته    التأكيد من خلال    إليه  الإشارةسطوحا وطبقاتها ، معتمدة في حضوره على  

  مألوفة غرائبيته بحضوره في مساحات غير    إلى تشير    أو   زئي الج  ه تمثيل  إلىبالاستناد  

فيه  تكون الذي   الأسلوب حيث  ة الحديثةالمدارس الفنيأكثر تطرفا مما كان في  تقديمفي 

ن تكون واضحة  لشبهة بدلا من أن تكون نقية ، ومثيرة لبدلا من أ  " العناصر هجينة 

 .  (  52، ص: 2021،  دانتو)"  وملتبسة بدلا من بينة ، ومنحرفة وكذلك شيقة 

 الثيمة الرئيسية ليصبح البشـري بالرأس مختزلا فوتريهجان  أعمالفيحضر الجسد في  

, فيستحضره للتعبير الشامل الذي يختزل به معانات الجسد البشري أعمالهالمهيمنة في  

الرؤوس المتكررة بأشـكال بيضـوية وملامـح مختزلـة بخطـوط   أشكالوموته, فتظهر  

ونتوءات تذوب وتتحلل فـي العجينـة اللونيـة والمـواد المختلفـة مـن الطـلاء والرمـل , 

وتضاريس  أشكالت وشقوق في كتل الطبقات الكثيفة للمادة , وتنسج آثار لتخلق علاما

يعـوض هنـا عـن غيـاب الشـكل   الأثـرمن الخطوط المحفورة والمشخصة , فحضـور  
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الواقعي ليكون البؤرة التي تلتقـي فيهـا جــميع الانعكاسـات الحــيوية والحياتيـة للواقـع 

 (.1, الشكل ) وإفرازاته

 

 (  3(             الشكل )  2الشكل )                    ( 1الشكل ) 

مشـوهة جاثمـة فـي غـرف بأشـكال فرانسيس بيكون  أعمالالجسد في   حضريفي حين  

مــفردة ومعزولـة غلبهـا أجساد فـي أوهي  الإعدامتوحي بشقة مترفة وقد توحي بغرفة 

 بمثابـةالظلام  ظهرفيمحددة تحيط بها العتمة من كل جوانبها،  غير    أماكنفي    ومقصية

من التباين مساحة   أعمالهالبشرية ويمتزج معها , فالمكان في    الأجساد يلف    العالم الذي

جغرافيـة ,  وأبعـاد   حـدود   إلـىوالخطوط الطولية والعرضية التي لا تشـير    الألوانبين  

إلـى   أعمالهفي  يستحيل الجسد  لذلك    ،مرميا خارج الزمان والمكان  ر الجسد يحض  وهنا

التفسـ  بشـرية للدلالـة علـى جنسـانيته و  أعضـاءمن اللحم المتـراكم الـذي تتخللـه    كتل

ومادته الحية ، ليكشف لحظة غيابه بحضور جسده ، فالحضور هنـا للإنسان  العضوي  

القسـري  الإبعـاد جي ، حيث صورة يمثل صورة سالبة للذات عن طريق المظهر الخار

فـي تنـاول الجسـد فـي   الأسـلوب وثلاجـات المـوتى ، هـذا    الإنعـا جسد فـي غـرف  لل

التعبيرية التجريدية يعد واحد من تقنيات التعبير التي تقـوم علـى المنـاورة فـي تكثيـف 

 ( . 3-2الشكل )، العلامات 

في    ويهيمن      بعلاماته  المكان  دوبوفيهل   أعمالالجسد  جإلى    يحيل  ائزي  ن مشهد 

وتستحيللتو  , كتلة واحدة  في  متراصفة  تشير وتدل على   الألوان  ابيت  ان  يمكن    التي 

الألوان  الحياة   وتحيط  السوداءإلى  سوى   في  شيء  بكل  والرمادية  يبق  ولم   ,   المشهد 

الوجود الحياتي ,    على  الوحيدة  وهي الدلالة   المتفحمة   وآثاره  المكان  المظاهر من  بعض 

بالقياس    الأجساد رؤوس    وتظهر  نسبيا  كبيرة  ,  أو   أبدانه   إلىالبشرية  ومتكرر    مشوه 

يؤكد المصير نفسه الذي حضر فيه الجسد بفعل السياق السياسي الذي   الأشكالفتكرار  

الثانية ويبدو   أحاط العالمية  الحرب  يلتهم كل شيء    المكان شكلا للافتراس   بفترة  الذي 

طريقه إ  في  عج   الجسد   أطراف  إقصاءن  ,  على  وفقدانها  دلالة  قوة    إزاء  الإرادةزها 

 مشهد  إلى   المكان   وأبواب انفجار المكان وحضور صورة الموت فيه , فيما تتحول نوافذ 

  أماميوصد المكان ويغلق كل طريق    أصبحلمقبرة جماعية  بدلالة رمز الصليب الذي  

http://www.christies.com/lotfinder/ZoomImage.aspx?image=/LotFinderImages/D52821/D5282162
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تضاريس المكان والنسيج الفني  ، ف  واقعي لم يعد هنالك تمثيل لشكل    إذ ,    الانفلات منه 

  أو صورة لشيء    العمل، هو يهيمن على مركز    سو المترهلة الرؤ  الأجساد لشكل الواحد  

متصلبة تحتجز    أحيانا تظهر     أعمالهفي  المرئية  الضخمة السوداء    فالأشكال لجسد ما ,  

من    أو الفضاء   جدارا  بشكل  النافذة  الإشارات متفككة  سياق  و,    غير  عن  تنفصل  لا 

الذاتي  خطاب للحياةه  الخارجي  المشهد  عن  على   أسلوبهليؤكد    المعبر  المعتمد    التقني 

البقع اللونية المتسعة والصبغة,  مع    المادة الكثيفة المكشوطة من تراب ورمل مخلوطة

 . ( 4الشكل)

 

 (  4الشكل ) 

الحقــل الــدلالي والتقنــي الــذي بلغتــه  رت آوتجــاوزت صــورة الجســد فــي فــن البــوب   

وتوظيف الجاهز ، وانتقل الاهتمام  الإعلامالتعبيرية التجريدية وما قبلها ، بفعل وسائل 

ن فقـد محتـواه لصـالح ذاكـرة العلامـة ، بعـد أصـورته الايقونيـة إلـى  الجسـد من معنى  

من كيان  وأكثر أشكالههوية بصرية ولفظية حاضنة لنسخه وتنوع  "  بوصفها    والماركة

 بعـدهطريقـة طباعـة الجسـد    وأصـبحت ،  (  10، ص:  2011،  جولي)لاحق بالمنتوج"

 واخـذ ة منهـا ، وفيـرلانتاج كميـات   لاستنساخ الميكانيكيا  العلامة وصور تتناسل بفعل

 الإعـلامسلسـلة مـن النمـاذج مشـابهة لمصـدرها فـي وسـائط    إلـى  تفـرعالعمل الفنـي ي

تاج والنس  حيزا كبيرا بديلا في الواقـع ليؤكـد مـا الان  إعادةعملية    وأخذت ،    والإعلان

من السلعة في ذاتها ، وازداد انتـاج صـور  أكثرمطبوع منها قيمتها كسلعة   أوملصوق  

مضـاعف متكرر والسينما والرياضة وطباعتها بشكل و  السياسة  الشخصيات مثل نجوم

جـة يصـبح جسـد در  إلىالمختلفة التي جعلت منها صور ايقونية  ،    الإعلاموسائط    في

بوصــفها آلــة لتصــنيعه وصــياغته  للرأســمالية" الســلعة النموذجيــة  صــورته أوالــنجم 

، مووران)المزايا السحرية لصورة الشاشـة "  إليهاالتي تستند  الأسسوتمجيده بعده من 

http://uploads2.wikipaintings.org/images/jean-dubuffet/apartment-houses-paris-1946.jpg
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رت كأعمال آإعادة انتاج صور النجوم من قبل فناني البوب ان  ، (  121، ص:  2012

 الأعمـالتلـك  ، وتحولـت العلامات التجارية وفرة و مشابه لانتاج  أصبح  وارهول  آندي

نمط ثقافي تضـاعف تلـك الوسـائل مـن قيمتهـا التداوليـة والاسـتهلاكية فـي الواقـع   إلى

بمظـاهر الحيـاة الاسـتهلاكية المعاصر ،فضلاً عن قيمتها الجمالية والتجارية المرتبطة  

جـيم روزنكوسـت  وتـوم ويسـلمان   لأعمال  أساسيامصدرا    أصبحت ، التي    أمريكافي  

 تجعل منهـاخصائص    ن لهاالإعلان بأمقولة السياق الثقافي لمرحلة تطور  ؤكد  ت  والتي

 ( 6 – 5، الشكل )  ذاتهالشيء تمثل  وإنمالشيء ،  صورةلا تبدو وكأنها تمثل    أشكالا

. 

  

 (                6(      )  5الشكل ) 

 :  حضور الجسد واندماجه مع الوسيط الفصل الثاني / المبحث الرابع : 

 : ( Performance Artsآرت)   البيرفورمانس  فن   في يالجسدالأداء –أولا

 

الفكرة    ابتداء المن  خلاله  الأساس محور  بوصفها  من  انطلقت  المقترحات   الذي 

المنظومات التقنية    يحل محل  الحي  الجسد   خذ أالجمالية للفن المفاهيمي ،والافتراضات  

التشكيل  انزياحه  أقصى   إلى   التي وصلت السابقة    في فنون  المعاصر    ا مديات  الفن  في 

ليصل   عليه  التجريب  دائرة  تضاعفت  أ حينما  من  إلى  يكون    التجريبية العدد    أكثر ن 

تعلن   تعبيرية  بعدما استهل ليصبح وسيطا متحركا وطاقة في التوظيف والعرض  تطرفا  

 العمل الفني .  حضوره في فضاء

كثير من المفاهيم والقيم التي تتعلق بدواعي التحرر    بجانب   الجسد   انبثقت عروض   إذ 

جملة   هت من طبيعة الادلجة المرتبطة بالماضي وترسباته ، حيث شكل حضورنفلاوالا

التي   المتغيرات  القرن    طالت من  ستينات  منذ  والسياسي  والاجتماعي  الفكري  المناخ 

المتصلبة    للإطاحةمصدرا    شكل  ،  وأمريكا   أوربا في  الماضي   حرية    إزاءبالمواقف 

المؤسسة الفنية باعتبارها  ن قيود  عالجسد وحركته فضلا عن الرغبة المتعلقة بالتخلي  

الفني  ؤسسات م الخطاب  اتجاهاته    والجمالي   تقوض  لذلك  وتحدد  ساحات   أصبحت ، 

http://4.bp.blogspot.com/_k-4_6bMmIt4/SwaldpHtgLI/AAAAAAAAD0g/QBlXAIm6NmM/s1600/10.jpg
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  أو دون هدف واضح    بأغلبهاوالتي تندفع    الأدائية   هلعروضالمدن وشوارعها منصات  

تدعم   جمالي  بهدف  تكون  ان  لها  ويمكن  وسياسية  اجتماعية  فعل  ردود  يتبنى  بهدف 

عرضا    1965عام  بجسده      حرية الفنان واستقلاليته في العرض ، فقدم جونتر بروس

ينزل   الأسود وهو مغطى بصبغة بيضاء يخترقها من المنتصف شريط من الصبغ    أدائيا 

السلطة    رأسه   أعلى من   جانب  من  بالرفض  العرض  هذا  وقوبل   ، جسده  نهاية  حتى 

( ، وتتبع    7العامة ، الشكل )    وإزعاج العام    الذوق   إلى الإساءة  واعتقل الفنان بحجة  

بهم   يلتقي  الذين  المارة  حركة  اكونسي  في  فيتو  وصولهم    الشوارعصدفة    إلىحتى 

والغاية  الخاصة   أماكنهم  المعنى  غير واضح  )    في عرض  الشكل   ،8    ، هذه    مثل ( 

تضمنت في جزء كبير منها خروجا عن النزعة الاستهلاكية وتسليع الفن ،  العروض  

عرضة  تكون ان    الأحوالحال من    أي لا يمكن في    إذ فهي تنتهي فور انتهاء العرض ،  

المتاحف وصالات العرض ، لكنها   أرشفة إلى ان ترتقي  أووالتسويق    ةللاحتكار التجار

سواء ارتبط العرض بقصدية الفنان    الأدائية للعروض    الأرشيفي ستبقى ضمن السجل  

في    بآخر   أو الذي ساهم بشكل    الأمر ،  حدث ما  أوشيء    إلى  للإشارة عدم قصديته    أو

السلطات   والتي    الأيديولوجيةتقويض  الفن  في  الفني  جعلالمتحكمة  العمل    أسطورةت 

الفنان   ذات  ورفعت  مضامينها  عن  المثالي  للتعبير  متاحفها  في  مستوى    إلى تاريخية 

المتلقي   ذات  على  وحولته  يرتقي  الفني  العمل  للعرض   إلى وسلعت  متحفي  مقتنى 

  ، فن    حيث والطلب  الاجتماعي    إلغاء  إلى الجسدي    الأداءدفع  الواقع  بين  التعارض 

المخيلة    لإسقاطات لم يعد العمل الفني سطحا حاملا للمستعار والرمز وتمثيلا  ف  والفن ، 

تتحرك فوقه  و   الأحداث الذي تجري عليه    وعاء هو العمل الفني والالجسد    أصبح  وإنما 

 . الواقع  في فضاء علامات ال

لتجاوز    الأدائي الفن    أعاد فقد    قابلة  خامة  بعده  المادية  وقيمته  الجسد  استنطاق  حرية 

 الثابت  

 
 (  8الشكل )                       (      7 الشكل )
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الف  في  ،  والتقليدي  التشكيلي  توظيفه  وأحال ن  من    إلىالبصري    خارطة  مزيد 

 بأحداث والجمالية المتعلقة بنسيجه المادي والاجتماعي التي تتصل  الفنية    الافتراضات 

 فعلت قائمة التساؤلات  وأفعال

بين الفن والحياة ، فلم يكن فنا    يتأرجح العمل الفني "    معها  وأصبحوالشك من حوله   

ن طبيعة مرونة  لأ ،    (   244، ص:  2010،    كارلسون )خالصا ولا الحياة بالضبط "  

الجسد الحي وحريته في الحركة ونفوذه البصري وقدرته وقابلياته في ايجاز الدلالات  

قناة  ت نفت  والأشكال  بعدها  المباشرة  الذات  عن  والتعبير  للتمثيل  جديدة  مقاسات  لبناء  ح 

نتاج سلسلة من المشاهد الحية لمظهره وحركته  واللاتصال والتفاعل مع ذوات المتلقين  

ه الذي يتسم بالمطاوعة على التحول والاستمرارية والذي يمكن خلقه  وفضائ  وأصواته 

في كل عرض   وإعادة  مختلف  بشكل  "    ،   انتاجه  المتحفي  الفضاء  لا    أيبالعكس من 

شخصية مميزة يسهم في خلقها الكثير من    إنما وتاريخية ،    أثرية يمكن اعتباره قطعة  

ليفتح    ، الخاصة  بطبيعته  المرتبطة  استخداما    مكانات إالعلامات  يفرض  ان  دون  تلقي 

لا يمكن التخطيط    ثابتا لنفسه ، لذا يترك نفسه مرنا للتشكيل ، وبعض تفاصيله التشكيلية

"التنبؤ    أو لها   للمشاهدين  السابقة  التصورات  بذلك  مخالفا   ، ،    2012،    ليشته )بها 

 .  (  212ص:

تمثل    كآصرةن العروض التي تتواصل مع المتلقي بالجسد تجاوزت هوية المكان  إ     

البعد التاريخي ، فهي لا تبادل المتحف قيمة الخلود والثبات بقدر انسلالها من الحاضر  

الذاكرة    إلى على    الإنسانيةحدود  فالارتكاز   ، والزوال  الغياب  سمات    الآنية تحت 

تكرارها وحتى تداولها    أو ولا يمكن نسخها    لأدائي ا خاصية تلازم الفن  عد  توالمباشرة  

" وتوثيقه وحفظه ومشاركته    الأداءلا يمكن تسجيل    إذ بالوسائط الرقمية والفيديوية ،  

آخر    ء شي إلى، وان حدث ذلك فسوف يتحول    إعلامية عرضه وتقديمه بطريقة    وإعادة 

إ  ، محاولة  متغاير  انطولوجيته  التقديم سوف    إعادة تجارة    إلى العرض    إدخال ن  تقلل 

الذاكرة  ، وإ   ( Phelan    ،1993    ،p 146)الخاصة "   ن احتل العرض مكانا في 

ن ذلك لا يتجاوز وصفه زمن الماضي ، وهذا الاستمرار في  فإ الصناعية    أو  الإنسانية 

منها   الظاهرة ويجعل  تنظيم  التحرر من سلطة  للمتلقي  يسمح   " أالذاكرة  تقاوم  ن  آلية 

  " للاستهلاك  قابلة  سلعة  العرض  فعالم    (Phelan    ،1993    ،p 185) يصبح   ،

خاضع  وللمتعة  الذاكرة منفك من عقدة القيود التي تجعل العرض متداول كشيء مادي  

 .  وأنظمتهاللسيطرة المؤسساتية 

في انجاز ستراتيجيات وطرق عرض   ساهم   توظيف الجسد الحي في الفن المعاصر ن  إ

مدى    مألوفةغير   لحركته    إيقاعهتبرز  ،    وأدائهتبعا  وجاذبيته  تصنيفها  وواقعيته  تم 

بير جويز   توماس  ترتبط    أربعة   إلىحسب  الجسد   بأداء فئات  قدرة   ، الذات  تعذيب   "
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  ، التحمل  "    الأحداث عن  التعبير  ،  الجسد  هوية  على  والآلة  الجسد  واندماج 

(Berghuis    ،2007    ،p177 )  ،    ارتبطت   المتألمجسد  ال  بإظهار  الأولىحيث 

النفسية   الجمالية  ومعاناته  سماته  بعرض  والثالثة   ، الكامنة  طاقاته  بتحرير  والثانية 

 . عضوية   ربتركيبات غي أعضائه والرابعة باندماج وتداخل 

العروض   تناولت  الجسد    الأدائية فقد  حدود  في  الممارسات    أشكال وكرست  من 

، والذاتية  والسياسية  من  ف  الاجتماعية  لسلسلة  جسدها  بان  جينا  الفنانة  استخدمت 

حادة ،    وأطراف شائكة    بأسلاكالممارسات التعسفية ضده عند سيرها فوق سلم مرصع  

  ( ،  9الشكل  الفنا   (  محاط  وقدم  العاري  جسده  بافلوفسكي  بيتر  الروسي   بأسلاك ن 

التعبير   حرية  وتقييد  السياسي  القمع  على  احتجاجا  فمه  بخياطة  وقام  سان    في شائكة 

التشريعية ، الشكلال  أمامبطرسبيرج   الكسندر  ( ،  10)جمعية  الفنانان  تناوب  في حين 

)برينر واولج كوليك   الشكل  فبدأ  أدائهماعلى  (    14  –  11،   ، تطرفا    الأول  الأكثر 

وعلت   الطبول  قاعة    النشاز  أصوات بقرع  مدخل  في  باطلاقها  قام  التي  والصراخ  

ا عمل  منجل  بواسطة  دمر  ثم  تركيبات  العرض  من  المكون  ويندا  جو  الصيني  لفنان 

 . لشعر ادمي مجدول 

   
 (  12(        الشكل )  11الشكل )          (  10(           الشكل )  9الشكل )        

 
 (          14(    الشكل )  13الشكل )   

ظ الكلاب  بينما  لربط  المخصص  النوع  من  سلسلة  في  مربوط  عاريا  كوليك  ،  هر 

بالفرار وتقمص حالة كلب ينبح واضطرت الشرطة   إلى محاولة اعتقاله قبل أن يلوذ 

أ  الجمهور  بعد  مهاجمة  حاول  إ ن  اختلفت ،  وان  العروض  تلك  في  الجسد  ن حضور 

وكذلك ردود فعل المتلقي    ان فكرة الرفض والاحتجاج بواسطته  إلافيها ،    الأداء  أماكن

وهو    الأكبرالحيز    يأخذ  وخلق    الأهم فيها  التعبير  على  بقدرته  الجسد  يظهر  وهنا   ،

 الفنية .  الأعمالالبارز على سطوح  أو التساؤل بقدر اكبر من الجسد المرسوم 

 ( :  Body Art) آلية العرض في فن  الجسد  - ثانيا
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الجسد       فنانو  الفوتوغرافية    Body Art)  استخدم  الصور  عرض  تقنيات   )

الذاتي ، فهي    وأدائه ، حيث استقلالية حضور الجسد    أعمالهملية لعرض  آوالفيديوية ك

فنون    الآليةبهذه   عن  الفنان    الأداءتختلف  جسد  يستقل  حيث   ،   الآني   بأدائهالجسدي 

يعتمد   المتلقي لانتاج صور    أنظارفي مكان وزمان محددين بعيدا عن    الأداءبعرض 

عرض   صالة  في  بعد  فيما  ،    أوتعرض  الانترنيت  منصات  عبر  فيديو  مقطع  بشكل 

العاري   الجسد  بتوظيف  العروض  تلك  دالة    أجزاء  أووتنوعت  علامات  لتكوين  منه 

سياسي ،    أو ي  بعد اجتماع  إلى   بإشارة  أو هوية الجسد    إعلان   أو ترتبط بحالات مرضية  

جسدها  حولت    إذ  راسل  من    إلىاريانا  مجموعة  لرسم  هيئة    الأشكالسطح  على 

انتفاخات حمراء على بشرة جسدها البيضاء تتشكل عفويا بتقنية حك جلدها ، لتوظف  

الذي    (   dermatographiaديرماتوغرافيا )   حالة التحسس المرضي الذي يعرف ب

لمدة كافية لتصويرها وعرضها ، الشكل )    الأشكال جلدها ، وتستمر هذه    أديم  أصاب 

استخدمت  (    15 حين  غرزها    بينيت   إيليزافي  خلال  من  يدها  راحة  تطريز  تقنية 

في    ، الملونة  التطريز  المرتبط    إشارة بخيوط  العام  المرأ  بالأنوثة للمفهوم  ة وإمكانية 

، وعد  والتنظيف  الطب   في  العمل  في  تحمل  المحدودة   قدرتها على  أم  ،  أعمال  كبر 

ما هو    إلى لتطرح مفهوم يشير   التعامل مع  بدنية    أكثر قساوة وأكثرقدرتها في  طاقة 

ال  الأعمالمقابل تلك   بها  التقليدية  الكوبية  (  16الشكل )معروفة والسائدة    أنا، وتناور 

لتستكشف العلاقة القائمة بينهما ، فجعلت من    الأرض حضور جسدها على    آثار منديتا  

مع   مصورة  مشاهد  في  والتراب  الزهور  مع  جسدها  لتهجين  عرض  وسيلة  جسدها 

اختيار   على  تركز  حيث   ، الطبيعية  في    الأمكنة البيئة  الذاتية  مشاعرها  عن  للتعبير 

و  ، الوطنية  والهوية  أ الانتماء  العروض  بهذه  ليكحاولت  جسدها  خريطة  تترك  ون  ن 

 ( .  18 -17شكل )  بصمة لاندماجه مع المكان ، ال

 
 (  18( الشكل )   17الشكل )  (    16الشكل )     (      15الشكل )    

 ، اندماج الوسائط :  والآلة الجسد  - ثالثا

المعاصرة وتقنياتها للجسد مساحات عرض جمالية وفنية ،    الإعلام وفرت وسائل       

مختلفة في العالم   أماكنوالاتصالية بان يكون حاضرا في  تفاعليةقدراتها ال أتاحت حيث 

الأ  أنواع وابتكار   العالم  من  في  منصاتها  عبر  المشاركة  للجسد  تحقق  التي  داءات 

  ، بالجسد وحركته    وأصبحالافتراضي  ،  المتلقي يرى ويلتقي  الالكتروني  الفضاء  في 
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كيان مدمج مع التكنولوجيا وبنية تطورية تتركب وتتحرك بالمعطى    إلىوتحول الجسد  

الذي   الجسدي  التقني  الحضور  وتجاوز   ، الوسائط  تلك  التقليدية    الأدوارابتكرته 

بكليته   العام  والمجال  الاجتماعية  فقدم    إلىللوساطة  الافتراضي،  الواقع  في  حضوره 

عروضه    الاسترالي سلسلة  في  متصلا    الأدائية ستيلارك  تم    بأجهزةجسده  ميكانيكية 

بواسطة   بالانترنيت  عن طريق زراعتها    لة بجسده و كهربائية موص   أسلاك ربطها مع 

في عضلاته ، حيث يتم تحفيزها الكترونيا عبر شبكة الانترنيت من خلال المرسلات 

تتصل   التي  الالكترونية  والحساسات  مراكز    بأجهزةوالمجسات  في  حاسوب وضعت 

من خلال تحفيز    الأداء مدن هلنسكي وباريس وامستردام ، وهنا يستطيع المتلقي قيادة  

اللمس ، حيث يتلقى الجسد     بأنظمةن بعد بواسطة شاشات تعمل جسد الفنان وتحريكه ع 

العض  الإشارات  وانبساط  تقلص  على  تعمل  رجات  بهذا لتولد  الجسد  وتحول   ، لات 

بالتالي الجسد مركزيته ويكون    إرادتها خارج عن    أمرآلة يحفزها    العرض إلى  ويفقد 

في   والرغبة  الذاتي  الشعور  وي  أدائه كيانا خالي من   ، تماما من  وحركته  منزوعا  بدو 

  ، ذاكرته  من  الفنان وحتى  الجسد    فالأداءسلطة  فعل  بردة  يتصل  يدخله    وإنمالا  بما 

  إلىابعد من التفاعل والفرجة البصرية ،    إلى الجسد    المتلقي   ، فيحيل   أوامر المتلقي من  

للجسد ، هذا    الأدائيومخزنا لصور الحركة والفعل    بالأداءمنتجا متحكما    أصبحكونه  

بيولوالا بين  وآقتران  التكنولوجية  والمواد  الجسد  يضخم  جية  عرض  هو   ، بثها  ليات 

الجسد ووجوده عبر   )    الآنمختلفة في نفس    أماكنفاعلية  الشكل   ،19    ، وحولت  ( 

العمليات بكادرها الطبي   خضراء   بأضواء مسرح للعرض    إلى  وأدواتهاورلان صالة 

  إلى فيها تغييرات على وجهها ، لتحول المجال الطبي   أجريت عمليات    إجراء من خلال  

  20معها وهي بكامل وعيها ، الشكل ) الجمهور الذي تفاعل    أمام فضاء عرض مباشر  

عمل الفنان العراقي وفاء بلال على التركيب الجراحي لكاميرا رقمية  ( ، بينما    21  -

خزن الصور التي  الخلفية ، متصلة بشبكة الانترنت ، بحيث ت  رأسهصغيرة في جهة  

خاص   موقع  في  بالتقاطها  الكاميرا    بالأداءتقوم  تلتقطها  صور  وهي   ، الشبكة  على 

بينما عمل الفنان بول بفايفر  ( ،    22له في الحياة اليومية ، الشكل )  مصادفة عند تجوا

المن بسرديته  على  والتلاعب  بالجسد  فيل  بإخفائه اورة  مشهد  عرض  خلال  من  م  تقنيا 

، ليكسر   هماجسدي إزالةمن خلال  ن لنزال ملاكمة بين محمد علي كلاي وجورج فورما

بذاكرته   ويتلاعب  المشاهد  لدى    بإعادةتوقع  مسبقا  ومعروف  متداول  جسدي  مشهد 

 ( .  23قيمة الحدث التاريخي ، الشكل )  المتلقي ويظهره مفرغا من

قوض      فقد  تقدم  فنون  وفيما  والمرتكزات   الأداءت  الثوابت  رسختها    والجسد  التي 

الفن وفعلت الحدث والفكرة على حساب الموضوع ، وفعل المشاركة على   مؤسسات 

على حساب الزمن التاريخي والعام والمباشر على    والآنيةحساب الاستقلالية الذاتية ،  
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وبهذا   والثابت  والشخصي  الخاص  العمتحو  الأساس حساب  مواقع  من  لت  الفني  ل 

العام والشعبي حيث انهارت مشروطات سياق التلقي التقليدي    إلى النخبوي   الخاص و

، فهو فن يحث " على التفاعل ضد اتجاه عام    ويتحقق   الأداءعليها    نبنيعروض ي  إلى

جيل من    إلىلزيادة التشظي الاجتماعي ، بدءا من تخصص وظيفي متزايد باستمرار  

يحبسون   صحبة    أنفسهم الناس  في  منازلهم  صحبة    الإعلامداخل  من   أشخاص بدلا 

يحضر الجسد ويتحرك في الفضاء    ، حيث   (   124، ص:  2021،    دانتو )"    آخرين 

دون  ال للمتلقي  غير    آية عام  والمشاركة  التفاعل  يتيح  مما  ومكانية  زمانية  اشتراطات 

في العرض  فيها  يندمج  جماهيرية  بيئة  في  اليومية    المشروطة  الحياة  مسرح 

 . والاجتماعية 

 
 (          21الشكل )    (     20الشكل )      (  19الشكل )     

 

 (  23الشكل )  (      22الشكل )      

 النظري :  الإطار مؤشرات 

الجسد    -1 حضور  من    أقصى ثابت    كأثربلغ  التحرر  التفكك   إلى   ته واقعيدرجات 
 اتجاهات ما بعد الحداثة . في  ته واقعي ولاالشكلي 

الجسد    -2 وزمنه  الأثر  يبقى شكل  الانجاز  حيز  حدود  في  الفني  العمل  ضمن سطح 
وتلقيه والفعلي   الفني  العمل  تداول  العرفي  ،ثابتا    دائرة  قاعات  وجدران  ض مساحات 
 الفنية . 

آرت على   –  3 البوب  الجسد في  التكنولوجيآلية    يعتمد حضور  تقنيات    في  احضور 
 .  المعاصرة  الإعلامية ه بما يتساوق مع ثقافة الاستهلاك والوسائط نتاج ا  وإعادةه نسخ

متلقيها  بينما يتحول  الثابت مستقلا عن الذات المنتجة    الأثر يصبح شكل الجسد في    –  4
 كاشف ومؤول للدلالة .  إلى

لحركته ،    متنوعة   أفضيةتنتج دائرة حضور الجسد في العروض الحية والمباشرة    –  5
 حة للتفاعل واللعب الحر . منفت 
المتلقي    –  6 الحدث   إلى يتحول  خلق  في  ومشاركة  فاعلة  الجسد   ذات  عروض  في 

 . والأداء ضمن دائرة الفعل   وسيطا انه يصبح  إذ ، ردود الفعل  ،من خلال الأدائية 
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مع ذوات المتلقين    الآنيجديدة لتلقيه ، بحضوره    الجسد الوسيط يبني ستراتيجيات   –  7
 . 
8  –    ، البصرية  الافتراضات  على  فقط  الوسيط  الجسد  ينبني حضور  على    وإنما لا 

 في فضاء العرض . دائه الحركي والمباشرة الحي وأالقيمة المادية الحية للجسد 
والمرسل    –  9 والرسالة  المرسل  بين  التراتب  خريطة  الوسيط  الجسد  ،    إليهقوض 

 ء العرض . متغير في فضا إلىليحيلها 

في اللوحة الفنية المعاصرة ،    كأثروالتلاعب في حضور الجسد    الإيهام مقابل    –  10
المباشر   للتلقي  متعددة  زوايا  انشاء  المتحرك  الجسد  وساطة  جسد فيها  يتحول    ،تتيح 

 عنصر لا ينفصل من العمل الفني ذاته .   إلى المتلقي 

فضاء    إلى،    كأثر   المادي لحضوره سيط متحرك يتعدى الفضاء  حضور الجسد كو  -11
 ذاته .  الآنفي  وحركي صوتي  

  التي تصنفه  الحي   لجسد ل  التجنيسية   قيود سمحت الثقافة التقنية المعاصرة بكسر ال–  12
  تلك الفواصل التصنفية  إزاحة معاصر عمل على    نجاز فن ا إلى على الفنون المجاورة ،  

 . 

 :  البحث إجراءاتالفصل الثالث / 

 مجتمع البحث :  – أولا

من       لديه  توفر  ما  على  الباحث  الفنية    الأعمالاطلع  والمجلات  الكتب  في  الفنية 

الخاصة   الاجتماعي  التواصل  ومواقع  الانترنيت  شبكة  وكذلك    بالأعمال المتخصصة 

منها في اختيار ما يتساوق وتحقيق هدف دراسته ، وقد    الإفادةالفنية المعاصرة لغرض  

 بلغ مجتمع بحثه خمسون عمل فني مسجل وموثق . 

 ثانيا _ عينة البحث : 

فرز عينة البحث ، فقد تم تصنيفها حسب الحدود الزمانية والمكانية وعلى وفق    لأجل
وتم  ، البحث  موضوعة  الجسد  فيها  يحضر  التي  والوساطة  انتاجها  وزمن    تسلسل 

 نماذج فنية .  أربعة اختيارها بطريقة قصدية وبلغ مجموعها 

 وكانت مسوغات اختيار العينة : 

 .   الأصليممثلة للمجتمع  إنها -1
 متنوعة في تقنيتها وطريقة عرضها .  -2
 تقع ضمن الفترة الزمنية لحدود البحث .  -3
 تغطي حضور الجسد في الوسط الثابت والوسيط المتحرك .  -4
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 :   منهج البحث–ثالثا 
 . بحثه ل اعتمد الباحث على المنهج الوصفي التحليلي منهجا     

 
 البحث :  أداة –رابعا 

بالاستناد   تحليل عينة بحثه  الباحث في  البحث من مؤشرات   إليهما توصل    إلى اعتمد 
 الإطار 
 
 :   الآتية النظري والملاحظة، فضلا عن منظومة التحليل  
 الوصف البصري   -1
 .  الإظهار التكوين وتقنيات  أنظمة تحليل  -2
 طريقة عرض العمل الفني .  -3
 

 :  تحليل العينة  –خامسا

 (  1)  انموذج

اسم الفنان : توم  
 ويسلمان

اسم العمل : عارية  
 أمريكية عظيمة 

المواد والخامة :  
زيت وكولاج على  

قماش، أكريليك  
وكولاج على ورق  

مقوى، مشعاع مطلي  
بالمينا ومجموعة  

إضاءة  )بما في ذلك 
 النافذة(
×   213.3الأبعاد: 
271.1  ×102.8  

 سم
تاريخ الانجاز :   

1963 

 

مشهد       تمثل  الشكل  ومربعة  مستطيلة  هندسية  مساحات  من  ويسلمان  عمل  يتكون 

في غرفة نوم    أريكة جسد امرأة مستلقي على  فيها  المعاصرة ، يظهر    الأمريكية للحياة  



 2025   سانمجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / ني  مجلة فنون جميلة /

 

 
 836 

يظهر مشهد آخر تعلوه نافذة رفعت عنها الستارة    الآخر بكامل تفاصيلها ، وفي الجانب  

نية  آطاولة فوقها  مدفئة كهربائية وبجانبها    تحت النافذةو ،  منظر طبيعي  خلفها  لينكشف  

 زهور. 

دون    الأنثوية العاري في العمل بشكله المثالي للتعبير عن طبيعته    المرأةيحضر جسد  

وه دقيقة  تام  تفاصيل  واستقرار  راحة  في  مستلقية  في  ي  مركزية  مكانة  يحتل  وهو 

التفاصيل   بقية  جوانبه  من  تدور  بينما  العمل  للتصميم  طرف  البيئي  المحيط  ويظهر   ،

للغرفة المفعم بكما،ل  الداخلي  الثقافي والاجتماعي  البعد  المعاصرة  يتحسس  الحياة  ليات 

يته وهو يتمتع بكامل لياقته وصحته  حيوليضيف لمنظر الجسد بعدا دراميا  وجماليتها ول

سلبية    إلى ن تشير  مة فارقة يمكن أعلا  أيليؤكد حضورا خالي من    وعنفوان شبابه ،

 الدافئة النقية والناصعة .  والألوان من خلال الخطوط المرنة يعتريه   مرض  أو

  إلىالوسط الاجتماعي وهو يركن  الجسد في  تبث حالة    إعلانية العمل بمثابة شاشة      

وسائل   تبثه  مثلما  التكنولوجيا   الإعلام الاستقرار  انتجتها  التي  المختلفة    ووسائطها 

صور ، معادل  ،   والإعلاني   الإعلامي للبعد    يليكون  الجسد   لذلك  الاستهلاكي  يظهر 

جهة   من  اللوحة   السفلية   الأطرافمقطوعا  يمين  الامتداد   بجانب  حالة  عن  للتعبير 

  الأمريكي بوصفها هوية ثقافية للمجتمع    الإعلام كما تبثها وسائل  الي لصورة الجسد  المث

 المعاصر . 

التجريدية       التعبيرية  قدمته  لما  مغايرة  يعطي صورة  آرت  البوب  فن  إ ،  ان  نه  إذ 

يراهن على جمالية الحياة المعاصرة وما وفرته التقنية من رفاهية ، فيحضر الجسد في  

مثالي    أعمالها فضاء  الاستهلاكي  في  المجتمع  رفاهية  عن  معبرة  صورة  يعطي 

الثابت على الرغم من    الأثر فن البوب آرت لم تغادر صيغة    أعمال، ولكن    المعاصر

لاج وحتى استخدام الجاهز والمستهلك في كثير من  التقنيات المختلفة من الطباعة والكو 

  التألقمراحل    أعلى بتقنية يحضر فيها الجسد وهو في    أعمالها, لكنها قدمت    أعمالها

ة  مفرط  ة واقعإلى  للاصل لغرض الوصول    مطابقاوالحيوية من خلال نسخه طباعيا ،  

 . بالمثالية    للجسد المفعم
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 (  2)  انموذج

 كوننغاسم الفنان : وايم دي 
 اسم العمل : نساء 

المواد والخامة : ملصق حجري  
 أصلي، مدعم بالكتان

 سم  ١٠٨سم ×  ١٥٧الأبعاد: 
 1984تاريخ الانجاز :  

 
 

تداخل    يتأسس من  كوننغ  دي  وخطوط    أشكال عمل    بأسلوب مختلفة    وألوان هندسية 

ن عمله  من أ رغم  على المجردة ، و  وأخرىمشخصة    لأشكاليمازج بين ما هو مقارب 

إذ لا  ،  نسبة للتداخل الحاصل فيها  نه يثير نوع من العشوائية  إلا أمدروس بهذه الكيفية  

أ  يمكن  ومقاييس  معايير  التراتب  توجد  لملاحقة  توضع  الواقعي    أو ن    أو الانسجام 

تم   امرأتين  لجسدي  كتلتين  العمل  في  وتهيمن   ، عام  بشكل  فيها  الصرف  المجرد 

تتخللها  هندسية شبه دائرية واسطوانية    أشكاللتكوين    تحديدهما بمجموعة من الخطوط

 الصفراء والبنية المتباينة بدرجاتها وكثافاتها .  الألوان 

الجسد وهو يشير        الجسد    إلى ويحضر  وتضخيم    إبراز من خلال    الأنثوي جنسانية 

لكن    الأنثوية  الأعضاءبعض   والنهود   إثارة  الأعضاء  أكثر ،  العينين  هي  العمل    في 

،  الكب استقامة  يرة  على  التشخيص   أطرافها على    الأجساد علاوة  على  للدلالة  السفلية 

 للجسد .  الإنساني 

يضع       لا  فهو   ، المتلقي  نظر  تشتيت  على  يناور  موضع    الأشكال من    أي العمل 

خطية واللونية  تفاصيل الالالتداخل بين كتلتي الجسد و  إظهاريعمل على    إنماالمركز ،  

نظر    إيهامان الفنان يحاول    إلاعلى الرغم من الوسيط الثابت ) اللوحة (  و،    المحيطة 

الف  العمل  الشاملة في فضاء  الجسد  بحركة  التداخل في  نالمتلقي  ما يحدثه  ي من خلال 

ومجاوراته التكوين  بين  الفني  العمل  والعمودية    سطوح  المرنة  الخطوط    والأفقية من 

 .   الألوانوبقع 
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ف       الجسد  حضور  على  يرافق  دلالة  الحياتية  المقتنيات  بعض  العمل  هذا   البعدي 

انتاج الكائن في عالم    إعادةفيه كل شيء حيث يمكن    يتشظىالوجودي ، لكنه حضور  

وبين ما  ) الجسد (    غارق في الفوضى تقوده المادة ولا يمكن الفصل بين مادته الحية  

الجسد   ذاته ، فتشيؤ  الجسد  المعاصرة    يتجزأ جزء لا    أصبحانتجه وصنعه  الثقافة  من 

التي    الإنسان بقيمة    أطاحت التي   للآلة  مساويا  الجسد  فيصبح   ، التقنية  مقابل  وذاته 

 ولا جسده .   الإنسانلا تفارق   أصبحت 

بهذا        الجسد  ملاحقة  التجريدية  التعبيرية  حاولت  كيانه    التشظيبهذا  في  والتفكك 

، لكنها    الحياة تحت ضغط    أصبح الذي    الإنساني الحيوي والمادي للتعبير عن الحضور  

وطأة   تحت  الجسد   الأثر بقيت  حضور  تشكل  التي  الكتل  فيه  تنصهر  كوسيط  الثابت 

وغزارة الخطوط تحاول جدلا مجاراته للتعبير عن تشيؤ الجسد   الألوان   بآثار مغمورا  

 المعاصر .         الإنسانيوالفضاء 

 (  3)  انموذج

 اسم الفنان : فرانسيس أليس
 ١اسم العمل : مفارقة براكسيس 

 المواد والخامة : صورة ثابتة من فيديو  
في  ) بيرفورمانسآرت (   أدائيالأبعاد:عمل 

 مدينة مكسيكو 
 1997تاريخ الانجاز :  

 

العرض    يتألف  ومن    الأدائي هذا  الفنان  جسد    وأرجله بيديه    ادفعهب  يقوم ثلج    كتلة من 

، وينتهي العرض لمدة تسع ساعات  المارة    أنظار  أمامحد شوارع مدينة مكسيكو  على أ

الثلج ذوبان  أالعرض    أثناءوتحوله    حال  قطع  فاصغرإلى  على    بأثر  صغر  احتكاكه 

 .  حتى انصهاره  الشارع وبفعل درجات الحرارة أرضية

المتلقي  العرض       وفضول  الجسد  حضور  على  ومراقبته    الأداءمتابعة    في يناور 

لوفيته في المجال العام الاجتماعي ، مما يولد حالة من  مألا  وفعل  والذي يثير غرابة ال

خاص   بشكل  العرض  هدف  عن  التساؤلات  من  كثير  تثير  الطبيعية  غير  المشاهدة 

كن ان يتركه العمل من انطباع في  المتعلقة بالفن وجدواه بشكل عام ، وما يم  والأهداف

 .  ن المتلقي ذه
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رحلة   في  الجسد  مساحة    الأداءيحضر  في  يزحزحها  التي  الثلج  كتلة  مع  هذه  الشاقة 

الرؤى   تعدد  عن  ليعلن  تكون    والإثارةالشارع  وقد  تكون مضحكة  فقد   ، يخلقها  التي 

ن  إذ إفي ميدان التلقي ،    أوسع مربكة ، ومفتوحة على جدل  مثيرة ومقلقة و  أخرى   تارة 

  وإرهاقهقد لا يرتبط باختفاء الجليد تحت حرارة الشمس ولا حتى بفعل الجسد    الأداء

على   ،    الأداءوقدرته  الحار  المناخ  هذا  في  المتواصل  أن  الحركي  يمكن  بما  وإنما 

أ  ويولده من  واليعكسه  انجازه  السهل  يكون من  قد  والمراهنة على  ثر بصري  به  قيام 

ضمن العمل الفني    الأداءلا شيء في    إلىالذي يتمحور على تحويل الشيء    الأداءقيمة  

داول الفن  تالغريب وغير الطبيعي في منصات   الأداء، وما يحققه من ردة فعل في هذا  

 .  وإغراضه التشكيلي 

باختصار   الفنان  يقوم  العمل  تداول  عملية  كامو   الأداءولغرض  بواسطة  رة  يتسجيله 

يصبح متاحا  منها    والانتهاء   من ست دقائق تكثف وقت بدايته فيديو  مقطع    إلى   فيديوية 

ومتداولا للتلقي فضلا عن الصور الفوتوغرافية التي يتم عرضها في مواقع الانترنيت 

 الخاصة بالفن المعاصر . 

يركز على حضور الجسد بوضعه الطبيعي في    (   اليس   )  للفنان   الأدائي ن العمل  إ     

المتلقي   نظر  مرمى  وفي  الحركة  في  لحريته  وسيطا  ليكون  مفتوح  حر  فضاء 

 يحد من مدى حضوره .     تلقي الاجتماعي دون قيد 

 (  4)  انموذج

اسم الفنان : مايكل انجلو  
 بيستوليتو 

اسم العمل : احد عشر  
 ناقص واحد 

المواد والخامة : مرآة  
 وجسد الفنانوخشب 

×   200الأبعاد: لكل مرآة 
 سم  200

:الدنمارك   العرض  مكان 
 متحف كونست 
 2016 تاريخ الانجاز : 
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  إحدىمن جدرانها    ةعلق على ثلاث  فنية   عرض جسدي في قاعة    أداءالعمل من    يتأسس

المرايا    ة عشر من  احد    بإطار جميعها    أطرت لوحة  بقي  بينما   ، القاعة    ظلع أذهبي 

 مفتوحا لتلقي العرض ومشاهدته وتوثيقه من قبل الجمهور . 

عن  يبدأ      منفذا  د العرض  القاعة  في  الفنان  جسد  يتحرك  )    أدائه ما  المرايا  بتحطيم 

طرقه فجوات خلال  تاركا  خشبية طويلة نسبيا يحملها بيده    مطرقة اللوحات ( بواسطة  

من   تحتها  تخبئه  ما  ليكشف  المرايا  واحدة   أحاديةقعة  فا  ألوانفي  مرآة  يترك  بينما   ،

من   المتناثر  الحطام  مشهد  يعكس  شاهدا  لتكون   ، العصا  لضرب  تتعرض  لم  سليمة 

من    أرضية   على الزجاج   يعكسه  وما  البراقة   فوقالمشاهد    آلاف القاعة  سطوحه 

المش  ،   العاكسة تعقيد  المتناثراليسهم في  انتهاء العرض وتضخيمها بصريا ،    ة هد  بعد 

 أ ( .  – 4الشكل ) 

غير المتوقع ، حيث اللوحات  والغرائبي    الأدائيان حضور الجسد يعتمد على فعله      

المعروضة    ) المرايا  ب)  العرض  غاية  في  ليست  الجسد  لفعل  مكمل  بل جزء   ، ذاتها 

والثابت في  بيعة المتحرك  جملة من التساؤلات والجدل حول ط  لإثارة،  اكتماله و  الأداء

ن يحدثه الفعل من متغيرات وديناميكية في دائرة تلقي تترقب نظام العرض وما يمكن أ

 الحركي والفعل والتحطيم .  بالإيقاعوتتحفز  وتتأثر نتائج الحدث 

يشغل وسيطا قائما ومتحركا في   إذ يشكل حضور الجسد مركز مهيمن في العرض ،    

والراس  في التلقي في صالات العرض التقليدية ، وبدلا من    والمتداول  المألوفتحطيم  

مشهد غزير    إلىن المتلقي سينظر  وأشكاله ، فإ سطح العمل الفني المعروض بصوره  

له   توقع   وللأشياء بالانعكاسات  كسر  يولد  مما   ، القاعة  ويفقده    في    إحساسه المتلقي 

البصرية   ة ونفسية  دائرة اهتمام بصريجعله في    إلى الثابت    بالأثرالبصري ومسلماته 

تبنى تلقي فعل وطريقة تفكير ومشاهدة وتمحلق خارجة ومتقاطعة  وترقب غير نمطي ي

 التقليدي .  ة في تلقي العمل الفنيالثابتة والذاتي تأملاتهمع  

انتاج    إعادة   أشكال من    التخريبي في فضاء العرض يمثل شكلا  الأداءن ما يشكله  إ     

حالات طبيعتها المرتبطة بالواقع بوصفها    أهم  إحدىتفقد المرآة    ، وهنا  التأملي الفضاء  

الجسد تقود    إيقاع ، فكل حركة من    مرئي لما هو    الأصل انعكاسية ونسخة لطبق    أداة

سلسلة نس  جديدة متصاغرة    إلى  ة بناء فضاء حركي وصوتي يهشم النسخ  إلى  الأداء

 ي قاعة العرض . ضمن زوايا مواقعها فيقع  وغير متناهية لانعكاس كل ما

الجسد  إ      حضور  مسرحة  على  يعتمد  العرض  نفس    الآني ن  في  والمتلقي  للفنان 

بهذا الحضور الجمعي ، فهو عرض يجمع    إلا ولا يكتمل  ،  الوقت في صالة العرض  
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والرؤيا ، لانتاج خبرة تلقي جديدة في فضاء العرض ،    الآنيينبين الحركة والصوت  

بؤرة انتباه مثيرة ومستفزة ، وحيث تتخلخل كل    إلى الجسدي    الأداءحيث يتحول فعل  

وتتجرد من ارتباطها بالواقع  الحدود المرتبطة بوجود المرآة في فضاء الحياة الطبيعية  

نتاج العالم الموازي المنعكس  ان تكون جسر ارتباط بين المرئي واللامرئي لتعيد ا  إلى

 . عالم تمتزج جزئياته لتركيب مشهد متشعب وغير منتظم إلى على سطوحا 

 الأداءاستيعاب اكبر قدر من جمهور التلقي في العرض تم وضع شاشة لعرض   ولأجل 

تعدد  عبر  جديدة  تلقي  طرق  بفتح  يسهم  مما   ، لمتابعته  العرض  صالة  خارج  في 

 ب ( .   – 4، الشكل ) لباثة له واللأداء الوسائط الناقلة 

 الفصل الرابع : 

 :انتائج البحث ومناقشته - أولا

الجسد   -1 حضور  مضامينه كأثر  اشتمل  وتنوع  المعاصر    بدلالاته  الفن  على  ،  في 
تذويب الجسد   أولوف من خلال تشويه اكات الواقعية مقابل تمثيل اللامأالمح إقصاء

 .   ( 2،  1)   الأنموذج في تضاريس المواد على الخامات المختلفة ، 
عن   عبيرللت  الإعلانيمطبوع في فن البوب آرت بشكله الايقوني    كأثر يظهر الجسد   -2

 . (  2)   الأنموذج عنها ،   رة بوصفه سلعة قابلة للترويجثقافة الاستهلاك المعاص
لقيه المحدود صالات العرض والمتاحف ،  في تداوله وت  الأثر   –لن يغادر الجسد   -3

 . (   2،   1)  الأنموذج ، ليكون حبيسا للمؤسساتية وقوانينها 
ذاتية المنتج كونه صاحب عن    أثراالجسد بوصفه    يتخلىلم  ضمن دائرة التحليل ،   -4

  1)    الأنموذجاظهارات الشكل ،  أوسواء في التعبير    العملية الانتاجية الفنية بكليتها
 ) . 

خلال   -5 من  وتفعيلها  طاقته  استثمار  على  الوسيط  الجسد  فنون  في    الأداءتعتمد 
من   وبدلا   ، المختلفة  العرض  المادي    التأكيد فضاءات  وكيانه  الجسد  على صورة 

وسلوكه   نشاطه   ، بكليته  الجسد  يتحول   ، تلقي    إلىفقط  فضاء  في  مهيمن  مركز 
 .   (  3)  الأنموذج ، العرض 

تقنيــة    الإيقاع يشكـــل توظــيف  -6 الحركي للجسد وردود فعلــه في مساحــة العرض 
، والعرض وفقا    التأويلات لتوليد متوالية من    دلاليا عــرض تنتج فضاء حر مفتوح  

يسهم   المتغير  التي    إلىالتمثيل    بإحالةلهذا  البصرية  المشاهد  متناهية من  سلسلة لا 
 . (    4) الأنموذج ، مسرحة فضاء العرض الكلي انفتاح وتعكس 

التداول    متحفية  إقصاء يشكل  -7 في  انتاج خبرات جديدة   ، الجسد  فن  في  الفني  العمل 
الفني والتناقل المبني على تلقي الفكرة بدلا من كيان العمل المادي وما يلحق به من  
الفن وزعزع لفكرة تسليع    ةمشروطات العرض واستهلاكه ، ويتضمن ذلك رفض 
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الفني لصالح تداول الوسيط المتحرك   الأثر   أفكار   وإلغاءنسق ثقافة الملكية والاقتناء  
 . (   4،  3)  الأنموذج وعرض لحظاته الجمالية العابرة ، 

التي  -8 الميزة هي  انتهائه ، وهذه  بالآني وبلحظة  المتحرك  الوسيط  الحدث في  يرتبط 
طرائق العروض الحية والمباشرة للجسد التي تتبنى فكرة حضور لا    بأغلب تتحكم  

التكرار   تعتمد    وإعادة يعتمد  التداولية  قيمتها  فان  لذلك   ، تقنيات    بالأساس الانتاج 
 . (  4) الأنموذج، لبث عروضهاالمعاصرة  الإعلامووسائل ووسائط 

الحضور  -9 المتحرك على  الوسيط  تلقي طريقة عرض  بيئة    الآني يعتمد  في  للمشاهد 
من   يتولد  وتفاعل  مشاركة  فعل  بناء  المؤدي  الجسد  غاية  تكون  عندما   ، العرض 

الكلي  تقومبصرية    وتأثيرات خلاله مشاهد   العرض  المتلقي في حيز    على حضور 
 .   (  4،  3)  الأنموذج ،

عبر  -10 التفاعل  لال  الوسائط يتيح  مبتكرةخيارات    ،  لجسد متعددة  وتلقي  ،    تداول 
تلقي الفني  مال  أفق   دائرة   عمل على توسيععبرها ، ي  الأداءفالاستجابة والتواصل مع  

 .   (  4)  الأنموذجوالجمالي المعاصر ،

الجسد  -11 عروض  المشاهدة    الأدائيةتحول  من  المتلقي  اهتمام  دائرة    إلى المباشرة 
وراس  في تلقي    مألوفخلخلة ما هو    إلى ردود الفعل والتفاعل والتدخل ، وتؤدي  

نمطي   ما هو غير  بناء  ، وتعمل على  الفني  وفنية    بأحكام مرتبط    أو العمل  جمالية 
متحركة ومت  تلقي  يدعم خبرات  العرض  في  الجسد وسيطا  فاستخدام   ، غيرة  مسبقة 

 . (   3)  الأنموذج، باستمرار 

والاجتماعية   والأيديولوجيات الثقافة  و  التقنيات   تعد   -12 والسياسية  الدينية    الفكرية 
في    أو الأدائية في نزوع الجسد نحو التحولات الشكلية    الأساس   المحركالمعاصرة،  
 . (   4،  3،  2،  1)  الأنموذج،المعاصرة  الفنية الأساليب 

 الاستنتاجات :  –ثانيا 

جديدة   استراتيجيات بناء  الفلسفية والثقافية المعاصرة في بلورة و   الأفكار ساهمت    –  1
 لحضور الجسد في الفن المعاصر. 

المعاصر  –  2 الفن  الحي    إلىاتجه  الجسد  ليكون  التقني  وفضائها  التكنولوجيا  توظيف 
 الشكلي فوق سطح العمل الفني .  الأثر وسيطا متحركا متجاوزا بذلك حدود 

تلقي وعلاقات تواصلية   أسست   –  4 الفنية خبرات  الفني    جديدة  المعاصرة  العمل  بين 
 المعاصر ومتلقيه . 

قابلة للاستهلاك البصري    إيقونة   إلى حولت الوسائط التكنولوجية المعاصرة الجسد    –  5
 والجمالي في الوسط الاجتماعي . 
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الفن    –  6 بهدف  المتعلقة  المفاهيم  تغير  للجسد في  المعاصرة  الفنية  العروض  ساهمت 
عن   فضلا   ، وغاياته  حول    وإثارةالتفلسف    أبواب فتح  وجدواه    إزاحةالتساؤلات 

 . الفجوة بين الفن والحياة في الفضاء العام الاجتماعي  

 التوصيات :  -ثالثا 

التشكيلية وبث الوعي الجمالي   عرض بطرائق  لهم  ضرورة تعريف طلبة قسم الفنون 
 .   أوسعبشكل التلقي للاقتراب من جمهور  أدائيةتجارب  إقامةعلى   وحثهم   الأداءفنون 

 المقترحات :  -رابعا 

 :   الآتيةالدراسات  إجراءاستكمالا لمتطلبات الدراسة وامتدادها يقترح الباحث 

 تراجيديا الجسد في الرسم العراقي المعاصر .  -1

 المعاصر .  الأدائي ازدواجية الجسد والآلة في الفن  -2

 المراجع والمصادر: 

ماكفارلن -1 وجيمس  مالكوم   ، ، 1987)  برادبري  مؤ  (  ترجمة   , محسن  الحداثة  يد 
 .  فوزي، دارالمامون، بغداد 

اعتبارات نظرية لتحديد مفهوم الحداثة ، مجلة فصول ،    ( .  2006)   برادة ، محمد   -2
 ،  .   68الهيئة المصرية العامة للكتاب ، مصر ، ع 

 .  التنوير للطباعة والنشر والتوزيع فلسفة الجسد ، دار (   2009)بيدوع، سمية -3

مدخل الى تحليل الصورة ، ترجمة علي سعد، دار الينابيع    ( 2011)لي ، مارتنجو  -4
 . 1، سورية ، ط

5-   . مارك   ، ، ترجمة    (   2012)  جيمنيز  والرهانات  الاتجاهات  المعاصرة  الجمالية 
 . 1كمال بو منير ، منشورات الاختلاف ، الجزائر ، ط 

مغيث ومنى طلبة ، المجلس    أنور( في علم الكتابة ، ترجمة    2005دريدا ، جاك )    -6
 للثقافة ، المشروع القومي للترجمة ، القاهرة .  الأعلى 

ية الفن:الفن المعاصر وحدود التاري  ، .ترجمة  بعد نها   (   ٢٠٢١)   دانتو، آرثر سي   -7
 . ١هادية العرقي ،. هيئة البحرين للثقافة والنشر ، المنامة ، ط

الجسد والصورة والمقدس في الإسلام، . أفريقيا الشرق،    (  1999)    الزاهي ، فريد   -8
 المغرب.
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محمد   -9 محسن   ، التشكيلي   (   2000)  عطية  الفنون  في  الجمالية  داالقيم   ، الفكر  ة  ر 
 .  1العربي ، مصر ، ط
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 شعارات مواقع التواصل نموذجا الجمالية الرقمية في ظل التكنولوجيا: 

Digital aesthetics in light of technology: social 

media logos as an example 

 القيروان  ،صبرين سهلاوي 

 طالبة دكتوراه بالمعهد العالي للفنون الجميلة بسوسة ،

Sabrine sahlaoui8@gmail.com،28877538 

 ملخص:

لشعارات مواقع التواصل  اججتملاعي راسة للكشف عن الجمالية الرقمية  تهدف هذه الد 

والتي تمث  مزيجا بين الفن والتكنولوجيا، وتعتملد عللد دمللإ اابلدا  ملع التونيلة وقلد 

 الأبعلاد ذلل  فلي  أكانسة جمالية مختلفة ومتنوعة سواء ممار إلداتجهت بفع  الرقمية 

 والأشلكا أو تشكي  الصورة، والتي تعكس هويلة الشلعار وتتسلا بالبسلاطة والرمزيلة 

تجذب اجنتباه فالألوان والخطوط تساها في التأثير علد   أنهاالهندسية والتجريدية، كما  

تلا بنلاء ملن خللهلا  ، والتلي  الأداةعللد هلذه    ااقبلا   إلد  أدىعين المستخدا وهذا ما  

الوقلوف عملا تخفيله هلذه   إللدالتفاع  بين مختلف الثوافات، وبالتالي يتجه هذا البحل   

نموذجا حيا   أنهامما تبدي    أكثرالشعارات داخ  فضاءها الرقمي فهي تخفي في باطنها  

التغييلر فحسلب بل  هلي أداة فعاللة فلي   أشلكا للجمالية الرقمية، و ج تمث  شلك  ملن  

 تعزيز التفاع  في عصر التكنولوجيا. 

شعارات مواقع التواص   -الفن الرقمي-التونية -الرقميةالجمالية  كلمات المفتاحية:

. اججتماعي   

Abstract: 

This studyaims to uncover the digital aesthetics, or so-called 

social media icons, which represent a blend of art and 

technology.  Theseiconsrely on integrating creativity witht 

echnology. Digitalization has led to a diverse aesthetic 

practice, whether in dimensions or image formation. 

Theseaestheticsreflect the logo'sidentity and are 

characterized by simplicity, symbolism, geometricshapes, 

mailto:sahlaoui8@gmail.com
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and abstraction. Theyalsoattract attention, as colors and 

linescontribute to influencing the user'seye. This has led to 

the popularity of thistool, which has fostered interaction 

betweendifferent cultures. Therefore, thisresearchaims to 

uncoverwhatthese logos concealwithintheir digital space. 

Theyconceal more thantheyreveal. Theyrepresenta living 

model of digital aesthetics, representing not only a form of 

change, but also an effective tool for enhancing interaction 

in the age of technology. 

Keywords: Digital aesthetics, technology, digital art, social 

media logos. 

 : المقدمة 1.

مللا علللد مختلللف مجللاجت الحيللاة وعلللد الفللن خلفللت الثللورة التكنولوجيللة حللدثا مه

ولللا تعللد الجماليللة فللي العصللر الحللدي  تللرتبط فوللط باللوحللات التوليديللة  ،خاصللة

 باابللدا اتسللعت لتشللك  عالمللا كبيللرا يتميللز  بلل  ،وبالمنحوتللات المتعللرف عليهللا 

ب يالوللدرة الفاةوللة للحواسللف ويوللوا علللد التفاعلل  بللين الفللن والتكنولوجيللا. ،واجبتكللار

وتصلللميا  إنشلللاءعللللد الفنلللان وسلللاعدت  ،علللدة إنجلللازات  إللللدوالتونيلللات دفعلللت 

بللرزت بخصللاةن متنوعللة  حيلل   الجمللالي اادرا علللد درجللة عاليللة مللن  أعمللا 

بللذل  وصللار اجبتكللار والجما ،أحللد  ثللورة فللي مفهللوا وهللو مللا وبأسللاليب مختلفللة 

جللاء بعللدة مفللاهيا أهمهللا ممللا  الجمللالي مللرتبط بعمليللة اادرا  والتأويلل  التلوللي

ختلللف محللوري ليشللم  الفضللاء الرقمللي بم امتللد كمفهللوا والللذي ،الجماليللة الرقميللة

 جديدة.تكنولوجية  الرقمي ممارسةالعالا  فهذا ،الحديثةتفاعليته 

 أصلب فلي أداء الفنلان وخاصلة بعلدما  أثلرت الثوافة الرقميلة المعاصلرة هذه   ان وجدة

والتللي تناولللت  النشللاطات  اتسللعت حيلل  ،الفنللي اابللدا اجسللتخداا الرقمللي جللزء مللن 

تتداخ   بهدف تحويق أعما  المبد  تونيات فيها    فنية استخدا كأداةوجيات الرقمية  التكنول

أصبحت لغة العصلر والتي  التواص   ومن بينها شعارات مواقع  فيها التكنولوجيا والفن  

وقد تشكلت عبلر علدة برمجيلات فكلان الجانلب   ،مثلت جوهر الفنون الرقميةو  الحدي  

يجمللع بللين الوظيفللة  كنموذجللا فنيللابللرزت كبيللرا لها،حيلل   أثللراظيفي  الجمللالي والللو

فنيللة مبنيللة علللد متشللرات والمكونللات ال اصللرعنالمليةللة بفهي ،الرقميللةوالجماليللة 

 وإثلارةجلذب انتبلاه المشلاهد وتووا عللد    ورتى  مضامينتحم   صورة    وإنها،فكريةو



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 

848 

عالملا كبيلرا وتمثل   ،مهما في التفاع  وبناء العلقات اججتماعية  وتلعب دورا  اهتمامه

 .يمتزج بالعالا التشكيلي الفني

 بأشلكا هي بنيلات تكنولوجيلة متعلددة يحضلر فيهلا البعلد التواصللي    الشعارات فهذه   

عللد   سلهلت   بوابلة التلي  بمثابلة ال    وإنهلا،متميزة لا تكن لتظهر في غياب هذا التطور

كسلر العزللة فبفضللها تلا   ،الآخلرينوالتواصل  ملع    المنصلات   إللدالمستخدا العبلور  

اسلتحوذت عللد مخيللة وفكلر ووجلدان   للذل الوقلت  ويلود والمسلافة والتغلب علد  الو

الأخيرة إللد مجلا  الفلن وقد انتولت في السنوات  ،مستعمليها من جميع الفةات العمرية  

تا فود  ،من الفنانينالبعض  ليتا إدراجها في الأعما  التشكيلية، حي  مثلت مصدر إلهاا  

وهنا وفلي هلذا التشلكيلي.الفنلي ما يتكد ثراءهلا  وهذا أويلت اابحار بها نحو عديد الت

تبللدأ رحلللة هللذا الموللا  فللي الغللون فللي قلللب التكنولوجيللا الرقميللة  ،الفضللاء الللورقي

 .أبعاد جمالية الرقمية لشعارات التواص  اججتماعي وما تخفيه من الجستكشاف 

 البحث:إشكالية 

 خصاةصها؟   أها  هي الجمالية وما مفهوا كيف تعيد التكنولوجيا تعريف - 

 ؟ الرقمية التي فرضتها التكنولوجيا والجمالية لفنية التحوجت ا ابرز هي ما-

 ؟ لتكنولوجيا لكيف لشعارات مواقع التواص  ان تعكس الجمالية الرقمية - 

البصري   اادرا  علدمواقع التواص    الجمالية الرقمية لشعارات  كيف تتثر

 - للمستخدمين؟

 :فرضيات البحث

 والتكنولوجية الحديثة. علقة بين الجماليةوجود  يفترض هذا البح  -

 التكنولوجيا الرقمية لها دور في الفن المعاصر.-

الضللوء علللد بعللض نمللاذج شللعارات التواصلل  وإبللراز مظللاهر الجماليللة  إلوللاء-

 الرقمية فيها.

 أهمية البحث: 

 الخوض في اتجاهات علمية وفنية تتلءا مع التطورات التكنولوجية المعاصرة.  -

مواقع التواص    اكتشاف المثيرات الجمالية الرقمية والتي تعكسها شعارات -

 اججتماعي. 

 البحث:  أهداف
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غية الكشف عن مكوناته وتونياته  علد أنوا  الفن الحدي  بللتعرف  يهدف هذا البح   - 

التواص لياته  وآ لشعارات  الرقمية  الجمالية  عن  والكشف  خل    ، اابداعية  من  وذل  

 التواصلية.                                                                                   أبعادها تحليلها من جميع الجوانب لفها 

البحث: حدود   

  رقمية لشعارات البح  بدراسة الجمالية ال  تحدد  الموضوعية:الحدود -

التواص . مواقع   

(2025-1960)من  الزمانية: الحدود   - 

 منهجية البحث:

 خصصلت حيل   ،عناصلر  أربعلةيتضلمن  توسليا    باعتملاد   قملت   انجازها هلذا البحل  

 أملا  ،خصاةصلها  أهلاكما قملت بلذكر    مفهوا الجمالية الرقميةبتعريف  ل  الأو العنصر  

فلي والجمالية    الثورة الفنيةتحوجت  الحدي  عن  بالنسبة للعنصر الثاني فود تناولت فيه  

 ،ذكرت بعض شعارات مواقلع التواصل  كجماليلة رقميلة  وفيما يليالتكنولوجيا،عصر  

 تأثير الجماليلة الرقميلة لشلعارات التواصل  عللد المسلتخدا،  بإبرازالأخير قمت  وفي  

بعلد تنلاو  هلذا  إليهلالّتي توصللت أها النتاةلإ ا فيها ذكرت  وفي النهاية وضعت خاتمة

 البح .

 أسباب اختيار الموضوع:

موضوعية ترتبط بالمحيط    أنها  وأماذاتية ترتبط بالباح     أما ان أي دراسة لها أسباب  

 اججتماعي ويمكن ان نذكر من بين هذه الأسباب ما يلي:  

والذي    تعد   - الدكتوراه  مستوى  بحثي علد  من موضو   يتجزأ  ج  الدراسة جزء  هذا 

 الحديثة. يهتا بالتكنولوجيات 

 فت  المجا  للباحثين ومساعدتها علد دراسة هذا الموضو . -

دع  - ما  اليومية  الحياة  من  يتجزأ  ج  جزءا  باتت  الشعارات  شكلها    نا اهذه  جكتشاف 

 عليها.   وااقبا البشرية للنجذاب  المبهر والذي دفع

هذا الموضو  يجمع بين الفن والتكنولوجيا المعاصرة ما يجعله مجاج مهما للدراسة  -

 والتحلي . 

 مفهومها وخصائصها : الرقمية .الجمالية2
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 للحلدي  علن وقبل  كل  شليءان الحدي  عن الجماليلة الرقميلة وتعريفهلا يلدفعنا أوج 

فهلو   ،المساة  التي تا طرحهلا فلي الفلسلفة اليونانيلة  أهامن    والذي يعد ،الجما مفهوا  

 ،البشلريةانه شعور فطري لدى   ،موجود من حولنا ويمكن ان ندركه بالحواس وبالعو 

فوط في الأشلياء التلي حولنلا بل  يضلا الكثيلر وملن أهمهلا الفنلون المتعلددة   وج يوجد 

 .الأحاسيسعن الموضوعات المختلفة وعن  واابدا باعتبار ان الفن مجا  للتعبير 

فالجما  ،ذل  ج يمكن الفص  بينهماوعلد لجما  ا إلدان الفن بمثابة النافذة التي تحيلنا 

 أهلاملن    اواحلد   الفلن    وعلد هذا الأساس يعلد   ،الفنان  إبدا من خل     إج  إليهج نص   

موضوعات  إنشاءالفني يووا علد   التشكي ف،المجاجت التي يسيطر عليها مفهوا الجما 

 فهلو لليسالمفهوا يستمد جذوره من ديمومة العم  ن هذا  إف  بالتاليو،ذات أفكار جمالية

صلاحب مختللف الحضلارات وقد تاريخ قديا  لهب   الذوق للتعبير عن مجرد مصطل   

ملا جعلله محلور اهتملاا ليستوطب ج  الأعملا     ك  كبيربشّ منذ الودا  برز  و،اانسانية  

تعريفلله بنلا ي يشلغلها يجلدر وعللد ضلوء المكانلة التللالعديلد ملن الفلسلفة والبللاحثين 

 .ك  الجوانب توضيحه من و

معجللا الراةللد علللد ان علللا الجمللا  )اسللتطيوا( الفللي  هتا تعريفللاللغللوي: الجانللب فللي 

ابعلد  إللدتتلوخد اجنضلباط والشلك  المتناسلق  أنهلا،علد اعتبار علا فلسفة الفن":بأنه

 .(55، صفحة 1964)مسعود، ."الحدود داخ  التكوين الفني

، والمحتوى والفكر والمادة، وان كل  "انه يتصف به الشك   علد  فهتعري  تا  اصطلحا:

، صلفحة 1978)كملا ،  قلب يلبي نداء الجمي  عللد وجله العملوا والشلمو  جمليل "

25) 

خللله واللذي ملن  أفلطلون    الفيلسلوفملع  وإذا عرجنا إلد تحديده في الفلسفة الوديمة  

ظلاهرة موضلوعية لهلا الجملا   بوولله "  عنله    عبلر  وقلد نظرية الجما  اليونانية    بدأت 

توفرت فلي   إذالا يشعر، فهو مجموعة خصاةن    أا  اانسانبها  ، سواء يشعر  وجودها

امتنعت علن الشليء يحسلب ملدى اشلتراكه فلي مثلا  الجملا    جميل وإذاالجمي  عاد  

 .(37، صفحة 1994)اسماعي ، الخالد" 

كك  ينحز في الغاللب حيلا    يةومن خل  هذه التعريفات نستخلن ان مصطل  الجمال

تغيرات التي طلرأت الان هذا المفهوا قد تغير مع    إج  اابدا الفن وك  ما يهتا بأعما   

الحاسوب فبدخو    ،  يدة تختلف عن سابوتهاومفاهيا جد   إبعاداليتخذ  التاسع    خل  الورن

بلالتطور الفنلي فلي ارتبلاط  العمل  وأصلب عهلدا حلديثا ملن التشلكي   اانسانيةدخلت  

والتي دخلت المتنوعة  المختلفة و  هتونياتبمختلف  الفن الرقمي  هر  ظوبذل     ،التكنولوجي
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الفنون ك   إلدشير ي وبات الرقمية الجمالية  إلدمفهوا الجمالية تغير و،  مسارب اابدا 

تعريلف مفهلوا وقلد تلا  .المتطورةالأجهلزة  التصميمات الحديثة والتي تتا ملن خلل   و

للفلن وطلرق   إدراكنلاسة كيفية تلأثير التكنولوجيلا عللد  ا"درعلد انه    الجمالية الرقمية

محاولة جستكشلاف الطلرق التلي تلتثر بهلا الوسلاةط الرقميلة مثل   أنهاإبداعية بمعند  

والتركيبات التفاعلية، والواقع اجفتراضي، وخوارزميلات   الصورة المولدة بالحاسوب،

)مصللطفد، ليللة للعملل  الفنللي وتجربللة المشاهد"، علللد الصللفات الجماالآللليالللتعلا 

الحديثلة  امفهوا تعريف الفن انطلقا من دملإ التكنولوجيلالهذا يعيد    وعلد ذل (2023

 منها:وان له عدة خصاةن متعددة نذكر  اابداعيةفي التجارب 

 الفني.  يدملإ المتلوي ليتفاع  ويصب  جزء من العم  التفاعل:

علد    الابتكار: عمله  في  الفنان  ساعد  ما  وهذا  مختلفة  تونيات  علد    اابدا  يعتمد 

 . واجبتكار 

إضافةمكنت  المتعددة:الوسائط   والصوت    من  تجارب   إلدأدى  ما  الصورة  خلق 

 المشاهد.  تأثر علد ة مختلف معاصرة

حديثة    أعما المبد  علد خلق    ت للبرمجيات المتنوعة دورا كبيرا حي  ساعد   تقنية: ال

 والألوان بطريوة فريدة.   الأشكا تجمع بين 

 الرقمية وتغييرها بسهولة.  الأعما تمكن الأجهزة الحديثة من تعدي   التعديل:

تطلب   الديمومة:  من    الأعما ج  بواء  أكثر  يجعلها  ما  وهذا  ملموسة  مواد  الرقمية 

 . الأخرى الأعما  

الحديثة    الأعما ان   اللامادية: الأجهزة  خل   من  تتا  التوليدي  التي  الفن  عن  تختلف 

توجد في الفضاء الرقمي فوط دون حضور المادة    أنهاأي  يمكن ان تكون غير مادية  ف

 الملموسة. 

فاةوة وبسهولة من خل  اجنترنت وهو    الأعما يمكن نشر   سرعة الانتشار:  بسرعة 

 ما يتي  اجنتشار الكبير للعم  في أماكن مختلفة. 

 الحديثة في عصر التكنولوجيا الرقمية والجمالية التحولات الفنية .3

بروز حد  سحري تمث  في تحوجت جوهريلة   إلدأدت الثورة التكنولوجيا المعاصرة  

ودجلة علد ك  لغة العصر الرقمية  مصطل  أصب حي   الرقمية،    الآجت وذل  بفض   

 " قلب وك  المجاجت  في أساسيادورا لعب هذا المفهوا   معاصر، فود ما هو تكنولوجي  
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 ,Hillaire.)عبلر الفلن"خاصة اجستباق عليه كما تا علقتنا بالزمان وطريوة عيشنا 

2003, p. 11).1960علاا ظهلر  الرقملي واللذيالفلن هذا ما يحيلنا للحدي  عن و 

اعتملاد والتلي تلتا ملن خلل  وهو مفهوا واسلع يشلم  التجلارب والممارسلات الفنيلة 

تطوير المشاريع و اابدا ا في انتاج فاةوة وجعلها مكون أساسي مهالتكنولوجيا بمهارة  

انه الفن المنشأ بواسلطة الحاسلوب بشلك  الفنية لما يوفره من تونيات وأدوات متثرة "  

الصورة المرسومة ببلراملإ الرسلا  أوفن الماس  الضوةي  رقمي من الأمثلة علد هذا ال

لوحة الرسا والبيانات الرقمية الكتابة والصوت والصلورة وغيرهلا   أوباستخداا الفأرة  

عمل  وبلذل  يطللق عليهلا فلن  إنشلاء أوقد تدخ  في تعلدي    أنها  إج  ،  ج تعد فنا رقميا

ن التعلدي  يلتا بواسلطة التونيلة الحديثلة إوهنا فل (202، صفحة  2016)رضا،  "رقمي

ى هاةلة تخضلع وقو  قدرات ضخمةمجمو   في  مث   تت"و  الفنهذا  ما يتسا به    أهاوهي  

حي  يتا .(23، صفحة  2005)سبيل،  ".  ، وتتطور بفع  )حاجاتها(  )لمنطوها(الداخلي

 إبلداعات   إللدالمعالجلة ثلا تحويلهلا  ثلا تلتا عمليلة  للحاسلوب    الصورة الرقميلة  إدخا 

 متنوعة. 

أصبحت هذه التونيلة الرقميلة بفضل  التكنولوجيلا ممتزجلة ملع مختللف الفنلون والتلي 

لسلحر  رهلينملن خللهلا   صلار الفنلانواكتسحت الواقلع  فود  العصر،  ظهرت في هذا  

مللن عديللد الالخارقللة فللي خدمللة  وتوظيفهللا لوللدراتهااسللتغللها ببراعللة تللا والرقمللي 

 الفنية.  اابداعات 

سهلت هذه التونية علد المبد  الكثير من الأشياء والتي ج يمكن ان يفعلها بيده وبالتالي 

 آفللاق الفللن أعطللد العملل  الفنللي تجللارب جديللدة وفللت  حيللز اسللتعمالها ودخولهللا فللإن

 المتنوعة، كما  والأشكا خللها تمكن الفنان من تشكي  العديد من التصاميا    فمنمختلفة

التفاعلل  مللع العملل  لله  أتاحللت ووالمسللاحات، تمكلن مللن السلليطرة والتلعلب بللالحجا 

وكلذل  الصلوت   وااضلاءةالعالا اجفتراضي انطلقا من حركة الأللوان    إلدوالدخو   

وبالتلالي  ما تنتجله ملن صلور حديثلةمن خل  تشكي  الواقع علد    هساعدت  أنهاإضافة  

وهذا  سابوالفنانين من اكتشاف رتى جديدة وتجارب لا تكن موجودة هذه التونية امكنت  

بهلا جميعلا عللد   االملااالرقمية وج يمكلن  بروز أنوا  مختلفة من الفنون    إلدما أدى  

 بذكر بعضها.ذل  فسوف نووا 

 الجميع، ويعد أنوا  الرسا الرقمي الذي اشتهر لدى  نو  منالحاسوبية:فن الرسومات 

حلدي  انله يسلتخدا بشلك     الزيتيلة غيلرهذا الفن مشابه لتونية الرسا التوليدي بالألوان  

الحاسلوب يكلون هلو يووا فيه الفنان باعتماد الولا الرقملي انتلاج عمل  مباشلرة عللد 

من يلتحكا بتراكيلب الأللوان ودرجلة ااضلاءة  والفكرة، وهوالمستو  عن الموضو  
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كلأداة رةيسلية فلي عمليلة   الحاسلوب يشلتغ   فلإن  الرسلمة، وهنلاوغيرها من مكونات  

 .الفنياانتاج 

براملإ خاصة  إنشاءتطوير أكثر من خل  ال  تاود تأثر الفنان بهذا اانجاز وعلد ذل  لو

كملا وفلرت الجهلد  ،  سلاهمت فلي رفلع جلودة العمل  لدرجلة عاليلة وكبيلرةبالتصميا  

هلذه البلراملإ الخاصلة تعرف علد تونيلات  للالسعي  وونظرا جهتماا المبدعين  والوقت  

ملا سلاها فلي خللق فلن يملزج بلين المتنو    اانتاج الفنيالمجا  نحو  ذل     بالرسا فت 

، حديثة في عالا الفنون  آفاقالحاسوب    رسا فيهوالتطور التكنولوجي المعاصر    اابدا 

والللذي يعتمللد الأسلللوب "  Leigh Bagley "للفنللان 1عدد نعللرض الصللورةوهنللا 

بواسلطة   ابتصميمهأشكا  ونماذج مجردة هندسية يووا  خل   من    أعمالهالتجريدي في  

 الحاسوب.

 

 

 

 

 

 

 

Leigh Bagley, technique numérique,noore, (100 

x100cm),2019   1صورة عدد

الفن الخوارزمي    أشكا هذا الفن شك  من    يعد  الفن الكسيري او ما يسمى الفراكتلي: 

خل   متنوعة    أشكا وهي   من  انتاجه  حي  بالحاسوب،  وتتا  المكونات    ا يتا  بحساب 

  ومترابطة،ج متناهية ويمكن ان تكون أجزاء مماثلة    أبعاد ذو    أجزاء الكسورية وهي  

وقد اشتهر بأعماله الفنية في    "   Shawn Dallللفنان "   2نعرض الصورة عدد   وهنا

 حي  قدا عديد اجنتاجات الفنية المختلفة والمتنوعة.  الفراكتليفن 
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Shawn Dall,Digital Technology ,The Snail is a 

painting, :2صورة عدد 

, 2013 x600cm) (506 

الرقمية    وأشهر   أها من    وهو  الرقمي:التصوير  فن   الفنون  استعماج  أنوا   وأكثرها 

ذل  يعتمد الفنان عديد   الصورة، وفي في التكنولوجيا بهدف تعدي  وتحسين    تخدا ويس 

الحديثة. البراملإ  من  وغيرها  الفوتوشوب  أبرزها  ولع   والأدوات  هذا    أصب  البراملإ 

بمختلف   أساسي في    أشكالهالفن  العم   ا جزء  للفنان حرية    أفس ما    الفني، وهذانتاج 

الفني    العم نعرض    ونشره، وهناالعم     خوتعدي  الأخطاء بك  سهولة ثا نس  اابدا 

الرقمي في التواط    آلة التصويروالذي يستخدا    " Seveso Albertoللفنان اايطالي "

لحبر ملون   صور  الماء  لوحات   دمجها عبر يو   تحت  متناهية من    الحاسوب لتشكي   ج 

 الصيغ الفنية. 

 

 

 

Alberto Seveso,Digital 

Technology, Not Textures, Form It 

Colors, :  3صورة عدد  

 (360 x 460cm),2016 

http://burdu976.com/
http://burdu976.com/
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الرقمي  النحت  من   :فن  انتشرت    أهاوهو  التي  الوديمة  الفن    إلد  ت دخلوالفنون  عالا 

كما   الأبعاد تا اعتماد البراملإ التكنولوجيا بهدف انتاج فنون ثلثية و  حي  تطورالرقمي 

  أعما  وهنا ساعدت التكنولوجيا الفنان وسهلت عليه انتاج ، لو كانت في النحت التوليدي

فترة   كما في  إضافة    وجيزة،  وغيرها  التنعيا سحب  مث   عديدة  إمكانيات    أنهاوفرت 

الفنان   الحجا  مكنت  علد  والسيطرة  بالأشكا   التلعب  جع   والمساحات،  من  ما 

بالواقعية ت   الأعما   ومن  و.تسا  المعاصرة  التكنولوجيا  من  مزيلإ  الفن  هذا  ان 

لنحت الرقمي  ايهتا بفن  والذي  " Pierre Huygheللفنان"وهنا نعرض لوحة   اابدا 

 الفنية.  اابداعات وقد قدا أنوا  مختلفة من 

 

 

 

 

 

 

 

Pierre Huyghe,digital sculpture art,At  if the snake,(700 

x600cm),2018,   :  4صورة عدد

بمعند يلصلق "collier"أص  كلمة كوجج نسبة للفظ الفرنسيان  الكولاج الرقمي:  فن  

مشابه لتونيلة الكلوجج التوليديلة التلي   الصين، ويعتبر  إلدوترجع بداية ظهور هذا الفن  

اعتمللاد الأوراق والجراةللد والومللاج انتللاج مللن خللل  اسللتعملها الفنللانين التكعيبيللين 

الكوجج الرقملي تعتملد بالأسلاس عللد تجميلع الصلور   تونية  ان  إج  تجريدية،تكوينات  

وذل  عن طريق البراملإ والأدوات كالكاميرا وغيرهلا ليلتمكن الفنلان ملن اللتحكا بهلا 

عبر جاهز الحاسوب والبراملإ الخاصة  يريد، وذل وإعادة تركيبها حسب ما   وإلصاقها

 أعماللهتتميلز " lucas Aguirreفنانين الكلوجج الرقملي نلذكر " أبرزومن .للتعدي 

ملن الجسلد عللد علدة عناصلر  أجلزاءبالمزج بين الواقع والخيا  حي  يووا بتركيلب  

 مختلفة.
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lucas Aguirre, outils de modélisation 

numérique,photogrammétrie,:6صورة عدد 

(2000 x 2046cm),2021,  

اجتصا  البصري الذي تطور في مرحلة ما    أشكا شكل من  يعد  المونتاج الرقمي:فن  

الصناعي المجتمع  معايير  مع  لينسجا  الثانية  العالمية  الحرب  الفن    ، بعد  هذا  في  تمث  

الكاميرا    الصور   إلصاق عبر  تمت  والتي  ثاالجاهزة  الصبغة    إلدتحويلها    الرقمية، 

تعديلها   ثا  الكومبيوتر  في  للوصو     وإلصاقهاالرقمية  مغايرة    إلدببعضها  نتيجة 

 ان هذه العملية تتطلب وجود فكرة لتكوين عم  فني حدي .  و، الأصليةللصورة 

الفن   هذا  و يشم   الفيديو  وفق  يصناعة  ترتيبها  يتا  والتي  المشاهد  تصوير  بعد  أتي 

إضافة   مع  وقد المطلوب  العملية  كان  الصوت،  هذه  يدوية  الت  بأدوات  تتا  توليدية 

وغيرها  وبظهور ثورة التكنولوجيا الرقمية تطور هذا الفن ليشم  صنع الأفلا والفيديو 

 وهنا  بعض العناصر الأساسية والتي يجب اعتمادها وهي: 

 يجب اعتماد قصة واضحة ومترابطة. القصة:

اللوطات وقصها ثا تجميعها ويمكن ان تشم  كذل   التحرير:  يتمث  في عملية ترتيب 

 . وااضاءةالتعديلت والصوت والألوان  

وهنا    يجب ان يتماشد وفق العم والذي  مها في المونتاج  وله دورا أساسي والصوت:  

 نعرض عم  الفنان  
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"John Heartfield   "  أعماله والذي يعتمد فن المونتاج في . 

 

 

 

 

 

John Heartfield,Digital Technology,The 

Dialecticalobject, : 6صورة عدد    

(105 x 40 cm)1915-1933 

يتحلدد ملن خلل  التفاصلي  الفنية التي تا عرضها ينعكس الجما  و  الأعما وفي هذه  

 والحلسيتولد انطلقا من الجدلية الواةملة بلين العول   ووالدقة ويظهر في جوهر التونية  

للتونية جانبا مهملا فلي تشلكي  جماليلات العمل  والتلي تجعل  المتلولي يشلعر وهنا فان  

فلي وحلدة تتجملع  حي   لتعام  مع الويا الحسية والفنية للعم   ل  هدفعوتبالبهجة الجمالية  

وتفسلير وبالتلالي ملن تأمل     إليلهتوصل     عملاتعابير لفظية تعبر    إلدتتحو   و  إدراكية

 .للفكر يجع  الويادةوهذا ما  هو الذي يحدد الويمة الجمالية فالعو 

يسلتخدا فيله  ،هلي مصلدر للتأمل  والتفكلر والنولد  إنملاالجمالية فلي هلذه الفنلون ن  وإ 

الفنانين، وهذا المشاهد التأوي  والتفسير الدجلي انطلقا من البح  عن اتجاهات لأفكار 

أصلب  المبلد  فولد ن الفلسفة أنه شأالعم  الفني يوب  الجد  ويضع تساتجت شما جع   

 علدة مجلاجت مثل   ملنستمد انتاجله  يو،  مث  الفيلسوف يطرح قضايا مختلفة ومتنوعة

التكنولوجية، وان والعلمية  الفن بأدواته أعما  انشاء والعلوا وغيرهاالبح  الفيزياةي 

بروز هذه التكنولوجيات وفرت الكثير من الخيارات وهذا ما ساعد علد تنفيذ مشلاريع 

 فنية مختلفة الوساة  والأهداف. 

 .شعارات مواقع التواصل كنموذج للجمالية الرقمية 4

السلمات الثوافيلة المميلزة لهلذا العصلر ملن حيل    أبلرزملن  شعارات التواصل   تعتبر  

تصلاميا فهلي تكتسبها، الجمالية والتي الفنية والويا    إلداجتجاهات الفكرية التي تحملها  

 ةفنيل "رملوز أنهلاعللد  هاتا تعريفقد التكنولوجيا، وتووا علد الدملإ بين اابدا  وبين 

أدوات   علد تصلفة و  أوشيء غير ظاهر بوجه عاا مثل  فكلرة    إلدمرةية    مث  إشارات ت
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، صلفحة 1988)سلعيد و الغريلب سللوى ،  يستلهمها الفنان لنو  معاني حسلية "    فنية

23). 

والتفاع  بين عدة حوو  علمية ومعرفية  عملية التواص تتا    وعبرهاكذل  خللها  ومن  

تجمللع بللين تطللور والتللي البشللرية، الحيللاة  الشللعارات فلليهللذه  أهميللةيتكللد وهللو مللا 

 الحيلاة، وفرضلت باتلت لغلة بصلرية معروفلة فلي    تفرعاتها، فود التكنولوجيا بمختلف  

جلبلت تحلوج و،التوقف  أوتواص  ج تعرف اجنوطا     وأداةنفسها علد الجميع كوسيلة  

 التواص  والذيفي مختلف الميادين بما في ذل   أثرت هاةل علد جميع الأصعدة حي  

وهي مواقع تسلتعم    2007عاا  ظهرت  شبكات  وذل  من خل  عدة  اتخذ اتجاه جديد  

وسلرعة مواكبلة   الأخبلاربعدة مميزات منها سرعة نشلر    البشر، واتسمت للتفاع  بين  

ملع ب خلان بله ثلا ربطله  احسل  إنشلاءفلرد ملن  هذه الشبكات تمكلن ال  ، وانالأحدا  

هنلا و،اجهتمامات نفلس    أولهلايمكلن ان يكونلوا أصلدقاء    الأفلراد من    آخرينمجموعة  

 والتي باتلت أكثلراججتملاعي،واصل   لتاسنركز فلي بحثنلا هلذا عللد أشلهر شلعارات  

( وان اختيللار هللذه بللو ، الواتسللاب، الجمايلل ، اجنسللتوراااسللتعماج وهللي )الفلليس 

ملا   ، وهلذايد  علد كثلرة التلداو  واجنتشلار  الشعارات ج يد  علد الأفضلية بودر ما

 تلعب دورا مهما في الجمالية الرقمية وذل  من خل  جذب المستعم  لها. أنهايتكد 

راةلد التواصل  ،ويعتبر  : ان هذا الشعار واحد من أشهر الشعارات العالميلةالفيس بوك

 2004وقد تلا انشلاءه علاا "، العالمية اججتماعي ويعد كذل  من أبرز مواقع الشبكات 

والصلور  الأخبلارملار  زوكربيلر " ويلتا ملن خللله تبلاد  من طلرف الأمريكلي "

 الأفللراد دفتللر ورقللي يجمللع صللور  إلللدوتعللود تسللميته "، والتواصلل  وبنللاء صللداقات 

)فوزية و ميشلان ، "علد وضع ك  شخن لوجههاطلق هذا اجسا بناء    ثا  ومعلومات،

ر ادورا كبيلرا فلي تصلميا هلذا الشلعتلعب  دجلة رمزية    نه يحم    إوبالتالي ف(2022

صما وفق اجتجاه ذو البعد التواصلي فود  غوي وشكلي  ل"يعبر عن مضمون   fحرف "ف

اللغة المكتوبة وهنا نتكلد عللد جمالية الحرف وعكس لنا  يعلوة علد ذل   ،  والتفاعلي

 أهمية "فيس بو  "من منطلق الويمة الجمالية.

وهلو احلد مواقلع التواصل  اججتملاعي ويتلي  لمسلتخدميه إمكانيلة نشلر   : الانستقرام

ملن طلرف 2010تأسس عاا  "حي   وقد جقد انتشارا كبيرا    ،  الصور ومواطع الفيديو

 وجملع هلذا اجسلا بلين كلملة "(2023)العللي، "كيفين سيسلتروا"و "مايل  كرايغر"

instant " والتي يوصد بها الكاميرا وكلمة "telegram" . وتعني برقية 

من طرف مخترعه "بريان اكتون " و"جان كوا" وهو   2009ظهر عاا  " : الواتساب

موقع للمراسلة السريعة ويمكلن اسلتخدامه عبلر أجهلزة مختلفلة مثل  الهواتلف الذكيلة 
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 المواقلع  أكثلرويعلد هلذا الموقلع ملن    (2019)مصلطفد س.،  "،  والحاسوب وغيرهلا

 الآخلرينانتشارا نظرا لما يوفره من خدمات متعلددة وملن بينهلا تلوفير التواصل  ملع 

توفير الدردشات النصية حي  يمكلن التواصل    إلدالمكالمات الصوتية إضافة    وإجراء

 وإرسلالهاكما يمكن هذا الموقع من مشاركة الصور والفيلديو  ، وإرسالهاعبر الرساة  

 . آخرين لمستعملين

ملن خلل  هلذا   1965"ظهلر علاا  Emailما يسمد باجماي "    أو  البريد الالكتروني:

يحمل  هلذا الشلعار بعلدا تجريلدي فلي الشلك    ،واستوبا  الرساة   إرسا الموقع يمكن  

الشلك  اللواقعي ليصلب  مجلرد، وقلد تلا  إبعلاد تلا  أيلنحي  اخذ بعدا سلياديا واضلحا  

 التركيز علد المساحة واللون دون غيرها.

الكشلف علن ماهيتهلا والبحل     إللديلدعونا    ابكافلة تنوعاتهل  ات ان الحدي  عن الشعار

فالشاشة هي المحم  الأساسي لها تمث  مسط  تتوز  فيه لتتخذ شيء مرةي    اباعتباره

ن إو،ودججت متنوعلة إبعاداحركات ضوةية تحم  ألوان مشعة كما تحم   أنها  ،مكانها

فهلي تختلز  ملا  ،تحم  جانب معود وخفلي أنها  إجظهرت بالمجسد الصغير و البسيط  

لا تعلد مجلرد   أنها  إجفود تبدو أحيانا بسيطة في شكلها    ،التكنولوجيا في بناءها    أحدثته

بلل  ان مادتهللا تواكللب التكنولوجيللا  ،صللور مكونللة مللن عناصللر تشللكيلية محسوسللة

وتسللمد  ،المربعللات الصللغيرة الآجفتمثلل  صللور رقميللة مكونللة مللن  وأنهللا،الحديثللة

حلد معلين فإننلا   إللدهذه الشلعارات    "البيكسلت" فإذا ما تا تكبير  أوعناصر الصورة  

" وبالتلالي فالصلورة تحوللت ملن الصلورة نلحظ كون الصورة مركبلة ملن مربعلات 

 .buci-glucksman, 2003, p)"الصورة المتدفوة  بعناصر رقمية  إلدالبلورية 

لنا المكون الأساسي للبيكسل    والتي تظهر"  اجنسوراا"وهنا نعرض صورة شعار  (85

 مصدرها اللوحات اجلكترونية.   وإشعاعات باعتباره أنماط من أضواء 

 

 

 

 الانستقرام تحتوي على البيكسلات إيقونة: 7صورة عدد

فنجد بعضها قد  ،تمث  هذه الشعارات رموز فنية تحوق قيا جمالية وتتخذ هيةات متنوعة

الكتابة منفردة كعنصر أساسي في تصميا الشعار  تا استعما      حياتخذ شك  الحرف  
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استخداا أي عناصر    إلد وتكون مرسومة او مواةمة لهيةة شك  رمزي دون اللجوء  "

 . (Basic, 1985, p. 30)"أخرى

ن  إوهنا ف  ، إليهاالبساطة في الشك  لذل  العين تنجذب    أقصدتحوق شعارات التواص   

البساطة من أبرز الصفات التي تتسا بها فالعناصر البصرية التي تحتوي عليها سهلة  

تلعب كذل  المساحات البيضاء في  ووليست معودة في التفاصي  مما يجعلها أكثر قابلية  

المكونات  تبسيط  في  مهما  دورا  الشعار  وتدفع ،فضاء  الرتية  تعزيز  في  تساها  فهي 

وان الهدف من هذه البساطة في الشعار هو تر  ،ساسيةالعين لتركيز علد العناصر الأ

ن البساطة تلعب إ وبالتالي ف  ،انطبا  قوي وسه  الحفظ يضمن التذكر وجذب المستخدا

فود جعلته أكثر سهولة في التعرف وهذا    ،دورا مهما في جمالية الشعار والتداو  عليه

 ما جع  له انطباعا قويا في ذاكرة المستخدمين. 

تسلاها فلي   أنهلامهما في شعارات التواص  اججتماعي حي     خطوط دوراالكما تلعب  

كملا  ،فالخطوط البسيطة تعكس روح العصر الحدي  واجبتكار ،تعزيز هويته البصرية

دور فاعل  فلي بنلاء المسلاحة فلها    ،تتماشد بصورة متناسوة ومنسجمة مع الشعار  أنها

وتولديمها   إبرازهاد الويا المراد  الحفاظ علان الخط يساها في    لذل  نجد   شك الإبراز  و

د المساحات والأشكا  المختلفلة لو من أي ابتكار إبداعي، حي  أنه يحد لذل  هو ج يخ"

نجلده حاضلر فبسيطة كانت أا معودة فرغا بساطته إج انه الأقرب إلد إيصلا  الفكلرة  

 .(ridha, 2013)بووة  في بناء الفضاء "

 

 ،يحمل  فلي جوفله الكثيلروالشك     إظهاراللون وحدة جمالية وله دور في  ويمث  كذل   

 كذل  وانه أحد أبرز المظاهر الجمالية فل يمكن ان نتصور لوحة فنية بل ألوان ويمث 

طاقة تعبيرية واسعة في الفنون بشك  عاا انه يحم  قدرا كبيلرا ملن المكونلات والتلي 

يلعلب الللون دورا و .اابلدا فهلو لغلة الفنلان وأسلاس الجملا  فلي   ،فنيلة  أبعاداتعطي  

فهو يبرز الويا الجمالية وكذل  التعبيرية وإظهار الأفكار   ،أساسيا في شعارات التواص 

فضل علد انله يجلذب اجنتبلاه " فلاللون مظهلر ملن مظهلر الحيلاة الجماليلة المعنويلة 

بالللذة فلي الحيلاة   وإحساسلهوحياتها النفسلية    اانسانوالحسية التي لها أثر في مشاعر  

 .(12، صفحة 2004)صال ، خيا  "لحي  يوقظ المشاعر ويثير ا

المكونات الجماليلة للذل  هلو يشلك  حضلورا واسلعا فلي الشلعارات   أهاان اللون من  

الضوةية للهاتف وبالتالي فهو يتخذ موجات ضلوةية هلي التلي  الأشعةويرى من خل  

هلو نلور   وإنملافهو ج يمث  مجرد زينلة للعلين    ،تتثر علد العين وتميز هذه الموجات 

ارتباطله بلالعين والتلي تدركله   إجيتشك  في موجات متفاوتة.فاللون ليس له أي حويوة  
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ن ك  لون يتا إوهنا ف ،الرمز أومن خل  الضوء ويمكن التعبير عنه من خل  المعند 

 ،تثيلره ملن أفكلار  هلو ملافالتأثيرات الأساسلية للللوان    ،عدة أشياء  إلدتوظيفه يرمز  

ملن خلل  مضلمونه   هنشلعر بجمالليجعلنلا  ن اللون يعبر عن الأفكار وهلذا  إوبالتالي ف

سنحاو  ان نكشف علن بعلض أللوان الشلعارات وملا تخفيله ملن وعلد ذل     .وأهميته

فمثل نأخذ رمزية  ،دجلة أوود يحم  اللون الواحد أكثر من رمزية  ف  وإيحاءات رمزيات  

علن اجنفعلاجت   واجطمةنلان ويعبلرالهلدوء    إلديرمز  حي   اللون الأزرق للفيس بو   

وقد تا استخداا لون واحد متناسق وغير مبهرج حتلد ج تشلتت   ،المستورة والمسيطرة

 انتباه المستعم .

ا من أكثر الألوان استورارا، وكلذل  وضلوح اللون الأخضر لون شعار "الواتساب"  أما

الراحلللة  الأمللل يحمللل  علللدة رمزيلللات منهلللا الخيلللا  الحيلللاة فلللي دججتللله، كملللا 

وحلداةق  وأغصلانالحيلة ملن أشلجار يستخدا للتعبيلر علن جملا  الطبيعلة  و،والسكينة

علوة علد انه ،يمي  له  اانسانما يجع   يبع  الراحة والطمأنينة في نفس المستخدا  و

"فالألوان المتألوة تحولق نوعلا ملن البهجلة والحركلة بينملا يعبر عن التجديد في الحياة  

 .(18، صفحة 2005)محمد ح.، ةة تحوق نوعا من النظاا والوقار"الألوان الهاد 

ان توظيف اللون في هلذه التصلميمات هلو عامل  وفي ضوء ما تودا يمكن ان نستنتلإ  

عنصرا   تمث والتي    ،ي لشعارات التواص ساها في خلق انطبا  قومحم  باابداعات  

بصلرية تخفلي بلداخلها  ذات رملوز فنيلة وإشلارات  مبتكرا تكنولوجي فريد ملن نوعله

 الغموض.الكثير من 

على المستخدم   لشعارات التواصل الجمالية الرقمية  تأثير -5  

نحو الأشياء التي    أكثر ك  ما هو جمي  ويتوجه    إلد منذ الودا  بطبعه    اانسان ينجذب  

دورا    والتي تلعب  ،شعارات التواص أماا  توقف  ل  تلبي حاجياته فكان نزوعه هذا داعيا 

في   جديد    عليه   التأثير مهما  فكر  خلق  له  وفي  تودمه  ما  خل   من  له  من  ينساق 

بالجديد ،خدمات  ليس  هذا  والتجارب    وان  الفنية  التصاميا  تاريخها  فك   عبر  اابداعية 

كانت بسبب حتمية فرضتها عملية التأثر والتأثير والتي    إنماالطوي  تأكد ان نهضتها  

تحوق   نهضة جديدة  تخلق  والتودامن خللها  في ك  مرة  التطور  من  ما    ، مزيد  وهو 

المعاصرة التصميمات  هذه  عو  التي    ،تحووه  علد  نحو    اانسان   تستحوذ  وتوجهه 

 . اجهتماا  إلدباعتبارها عمل تونيا يستوقف النظر ويبع  ،ااجنجذاب له

تحفيز بصري    "عمليةيعد  الذي  و تستوب  أكبر طاقة بصرية وتمث  بترة جذب    وإنها 

بين وحداته   الواةمة  البناةية  العلقات  نتيجة  المرةي  ناجا عن طاقة متحووة في المجا  
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مشاعر   علد  اجستحواذ  علد  قادرة  وموضوعية  ذاتية  خصاةن  من  تمتلكه  وما 

صفحة  1987)الحميد،  "المستخدا للمستعم   فهو  (31،  بصري  شد  هذه  عملية  نحو 

واستخدامها لتفحصها  تدفعه  والتي  البداية    إثارةعملية  انه  و، الشعارات  في  ترتبط 

التفاع   وبعدها    باادرا  معيتا  فوعلد  ،هاوالتواص   البناةية  العن  ن إذل   لهذه اصر 

لها  ا كك   نحوها  لشعارات  العين  توجيه  علد  كبيرة  بما  فقدرة  البصري  الجذب  هذا 

 . التصميمات هذه بنية  قوة يتضمن من مثيرات يمث  

وينجذب   ا والذي يجع  المستعم  يستمتع به  ، الأساسيعنصر  الالشك  هو    ن إ وبالتالي ف

في مجم  بنيتها منظومة من  التصميمات المعاصرة  هذه  فمما يحوق اللذة الجمالية  ،إليها

دورا مهما    فك  عنصر منها له  ،التي تعم  ك  منها علد جذب المستخداوالمكونات  

الفي   في  عملية  عنوذاكرة  التثبيت  فضل  لها  اجنتباه  جذب  في    في  البصري  الدور 

 بالذهن. التصاقها   إلد يتدي الذي  و إدراكها

التأثير علد المستعم  نذكر البسلاطة فلي تصلميمها كذل  تحوق التي  العوام     أهاومن  

مللا يجعلهللا تتسللا فللي شللكلها فكمللا سللبق الللذكر ان هللذه الشللعارات خاليللة مللن التعويللد 

فاسلتخداا  ،بالوضوح والذي يلعب دورا مهما في زيادة قيمتهلا وانطباعهلا فلي اللذاكرة

اجنتبلاه وتظل    في خلق صورة جذابة تلفت تساها  الفرا  فيها يعد أحد الأساليب والتي  

فهلي تمثل  قلوة التصلميا للذل  تلا   ،خالدة في العو  ولللوان كذل  قوة تأثيريلة كبيلرة

 .اعتمادها كوسيلة بصرية رمزية ذات دجلة تعبيرية

حولق فلي جماليلة هلذه التصلميمات حيل  يدورا مهما    الأشكا بين  التوازن  كما يلعب   

التي تتا عنلد ن للتفاعلت الصغيرة  إوعلوة علد ذل  ف  النظر،ااحساس بالراحة عند  

حيويلة   أكثلرتجعلهلا  حيل     امثل  اللملس والحركلة دورتعام  ملع هلذه التصلميمات  ال

مشلاعر ملا يثيلر مع الأصلدقاء التواص   ليتا  من خل  ديناميكيتها عند فتحها    ةجماليو

 للمستخدا.السعادة 

جعلهلا اسلتعماج هلو البسليطة الهدف ملن اسلتعما  المكونلات البصلرية ن  إعلد ذل  ف

وملن خلل  عمليلة التواصل   إنشلاءمن خل  ما تحملله ملن قلوة وكفلاءة فلي   جتداوم

والتلي هلا  مكوناتففي هذه الشعارات تعتبلر  ،التأثيرفاعلة في  والفنية  الجمالية  ال  هامكونات

ملن الجانلب فهي ،المتثرة علد المستعم  اابصارتمث  جمالية رقمية جزءا من عملية  

اجستعما  اانساني قيما   أودعها" لغة مسننة    أنهادرجة كبيرة   إلدالبصري أداة محفزة  

 إللدن تأخذ خيالنا أفنظرة لها كفيلة ب(120، صفحة 2010)فيص ،  "للدجلة والتواص 

جمالها الساحر البسيط يغرقنا فيها متأملين في رموزها ودججتها ومعانيها ف،عوالا بعيدة

بتغييلر  ةصلورة متدفولة كفيلل  وإنهلا ،في باطنها  جانب ما تخفيه  إلدالتي تحتوي عليها  
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تحتلوي التصلاميا    أو  ذه الصلورهلف  وبالوجود معا  خرينوبالآ  بأنفسناعلقاتنا التفاعلية  

التلي تولدمها جعللت الحديثلة  فلالميزة  ،ملليء بالتفاعل افتراضلي  فضلاء    عللد    بداخلها

للذل  ينجلذب لهلا المسلتخدا حسلب البشرية قادرة علد المشاركة فلي كافلة النشلاطات 

فللي زيللادة المعللارف  ااشللبا تحوللق  أنهللاكمللا  ،حاجاتلله ةتلبيللفللي ميوللله ورغباتلله 

 الآخلرينجانلب تنميلة المهلارات الشخصلية واجسلتفادة ملن تجلارب    إلدومات  والمعل

وبنللاء علقللات وتتللي  إمكانيللة فرصللة لسنسللان لتبللاد  اجتصللا  وقللد مثلللت ،ةالمختلفلل

توضللي علللد عواةللق المكللان  أنهللاإضللافة ،والثوافللات  الأجنللاسالتواصلل  مللع مختلللف 

سلتعمالها فلي الآونلة تزايلد ايحديثلة  التكنولوجيلا  الالأداة  هلذه  كل  ذلل  جعل   والزمان  

تكتنفه بلداخلها ملن وان ما    ،جميع البشرعلد    تأثيرهاتسع نطاق  ليالأخيرة بشك  كبير  

 شبكة معودة. إجعمليات تواصلية وحواد  ما هي 

 الخاتمة:-6

 خاتمة الوو  في بحثنا: 

الرقمية    ية باتت الجمال  ،في ظ  هذه الثورة التكنولوجية والتطورات الحديثة المعاصرة

فيعنصرا   البصرية    رةيسا  الهوية  والشعارات  تشكي   والعلمات  وخاصة  للرموز 

  اابدا بين  جمعت  حي     ،مثلت نموذجا هاما وبارزاوالتي  ،ص  اججتماعيوا مواقع الت

 اجنتباه. عدة خدمات لذل  لها دورا كبيرا في جذب   قدمت والتكنولوجيا والفني  

نلحظ كيف   الشعارات  هذه  تحلي   الرقمي  أنها من خل   العصر  فعلد    ، تعكس روح 

اجستجابة  أنها   إجبساطتها  من  رغا  ال بسرعة  فاةوة    ،تتسا  قدر  لها  يجعلها  ما  وهذا 

كما ان هذه الجمالية الرقمية ج توتصر فوط    ،وكافية لتكيف مع جميع الأجهزة والمواقع

الخارجي   مظهرها  العملية    يتسع   وإنماعلد  في  أساسي  دورا  لها  لتصب   نطاقها 

 مع مختلف الثوافات.  ة التفاعلية وفي بناء علقات اجتماعي

مجرد  ليست  المعاصرة  التكنولوجيا  في ظ   الرقمية  الجمالية  ان  الوو   يمكن  وأخيرا 

عد   وإنما   ، جذابة  أشكا  فلها  الكثير  بداخلها  تضفي  بصرية  خل     ة لغة  فمن  وظاةف 

أداة قوية وفاعلة  االتص  هدراسة هذه الشعارات كنموذج يمكن ان نستخلن ان هذ  ميا 

 الوظيفي. مهما في الأداء الشكلي والأداء  وتلعب دورا
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 المعاصر العراقي الخزف في الملمس جماليات

The aesthetics of texture in contemporary Iraqi 

ceramics 

 جامعة واسط كلية الفنون الجميلة \عادل عامر سلمان حسين الشمري  

aamer@uowasit.edu.iq 

 البحث : ملخص

المعاصةر    العراقة   الخةف   فة   الملمة   بدراسةة   جماليةا    البحث   هذا  يعنى      

 والمحةدد   البحث   لمشكلة  عرضا    الأول  الفصل  فصول : تضمن  أربعة  ف   يقع  ،والذي

عاصةر  مال العراقة  الخةف  جماليةة ف  الملم  دور هو   ما1تية :  الآ  بالتساؤلا  

 الخةف  فة  الملمة إظهةار  فة   المسةتخدمة  والتقنيةا    المعالجةا    أهة   هة     ما2 

 العراق   الخف   ف   الملمسية  القي   ف   كبير  تنوع  هناك    هل3المعاصر  .    العراق 

 المعاصر .

 الملمسةية فة   والمعالجةة  الملمة   أهميةة  عبةر  إلية   والحاجة  البحث   أهمية  وجاء     

 فةة  الملمةة  جماليةةا   علةةى وعلميةةا   معرفيةةا  ا ضةةوء الحةةال  البحةةث  ليسةةلط الخةةف ،

 ف   الملم   جماليا    ف  : تعر   فيكمن  البحث   هد   المعاصر . أما  العراق   الخف 

 فة   المنجةف   الخففيةة  الأعمةال  بدراسةة  البحةث   المعاصةر . وتحةدد   العراقة   الخف 

 الفمنيةة المةد  الأخةر  . وضةمن  الةدول  فة   أو  العةراق  فة   عرضة    العراق،والت 

  2000_ 1990بين   المحدد 

 ة ثلاث احتو  السابقة،والذي والدراسا    النظري  الإطار  تضمن الثان  : فقد  الفصل  أما

 المبحةث   وعنة   الفلاسةفة  بعة    عنةد   الجمالية  بدراسة  الأول  المبحث   : عن   مباحث  

المقاربا  بوعن  المبحث الثالث  بعناصر التكوين الفن    الملم   علاقة  بدراسة  الثان 

خةةف  العراقةة  القةةدي     ملمةة  فةة  الخةةف   الملمةة  فةة  الفخةةار والالتاريخيةةة لل

 مةةن بمجموعةةة النظةةري الإطةةار . واختةةت الملمةة  فةة  الخةةف  العراقةة  المعاصةةرو

 المؤشرا ،والدراسا  السابقة .

 البحةث   مجتمةع  تحديةد   تضةمن  الةذي  البحةث   إجةراءا    تنةاول  الثالث : فقد   الفصل  أما

 العينة. وتحليل البحث  أدا  خففية،ث  أعمال   3البالغة   البحث  عينة واختيار

mailto:aamer@uowasit.edu.iq
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 التوصةيا   عةن واستنتاجات ،فضةلا  البحةث   نتةاج   على  الرابع  الفصل  اشتمل  حين  ف 

 ه  : الباحث  إليها توصل الت  النتاج  أه  ومن والمقترحا  

 تقةدي   فة   الملمة   لعنصةر  الجماليةة  الإمكانةا    علةى  العراقيةون  الخفافون  . يعتمد 1

ملمسةية   تباينةا    وخلة   العناصر  تحريك  اجل  من  الخفف   العمل  ف   ملمسية  تنويعا  

 العينة. نماذج كل ف  كما مميف  وفنية جماليةأبعاد  ذا  

 -فهي : الباحث إليها توصل التي الاستنتاجات أهم أما

 مةن  اللةون  وعنصةر  الملمة   عنصر  بين  المفاوجة  إلى  العراقيون  الخفافون  . عمد 1

 مختلفة وجمالية فنيةأبعاد  تحقي  اجل

 الانكليفية . باللغة الملخص  ث  والمراجع المصادر بقاجمة الدراسة واختتم  

 الخزف العراقي المعاصر .  ‘الملمس   ‘الكلمات المفتاحية : جماليات 

Abstract:  

This research is concerned with studying (the 

aesthetics of texture in contemporary Iraqi ceramics), 

which is divided into four chapters: The first chapter 

includes a presentation of the research problem, which is 

defined by the following questions: (1) What is the role of 

texture in the aesthetics of contemporary Iraqi ceramics? 

(2) What are the most important treatments and techniques 

used to show texture in contemporary Iraqi ceramics? (3) Is 

there a great diversity in tactile values in contemporary 

Iraqi ceramics?The importance of the research and the 

need for it came through the importance of texture and 

tactile treatment in ceramics, so that the current research 

sheds cognitive and scientific light on the aesthetics of 

texture in contemporary Iraqi ceramics. As for the aim of 

the research, it lies in: identifying the aesthetics of texture 

in contemporary Iraqi ceramics. The research was 
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determined by studying the ceramic works completed in 

Iraq, which were displayed in Iraq or in other countries. 

Within the specified time period between 

 1990_2000. Chapter Two: It included the theoretical 

framework and previous studies, which contained two 

sections: The first section dealt with studying aesthetics in 

some philosophers, and the second section dealt with 

studying the relationship between texture and the elements 

of artistic composition. The theoretical framework was 

concluded with a set of indicators and previous studies. 

Chapter Three: It dealt with the research procedures, which 

included identifying the research community and selecting 

the research sample of (3) ceramic works, then the 

research tool and sample analysis.While the fourth chapter 

included the research results and conclusions, as well as 

recommendations and suggestions. The most important 

results reached by the researcher are: 1. Iraqi potters rely 

on the aesthetic potential of the texture element in 

presenting tactile variations in ceramic work in order to 

move the elements and create tactile contrasts with 

distinctive aesthetic and artistic dimensions as in all the 

sample models.The most important conclusions reached 

by the researcher are: 1. Iraqi potters combined the 

element of texture with the element of color in order to 

achieve different artistic and aesthetic dimensions. The 

study concluded with a list of sources and references, then 

a summary in English. 

Keywords: Aesthetics of ‘texture’ in contemporary Iraqi 

ceramics. 

 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 871 

 المنهجي للبحث الإطارالفصل الأول: 

 : مشكله البحث

علةى   علاقةة جدليةة مبنيةةوالكةون الواسةع مةن حولة     الإنسانان العلاقة بين  

رو  البيجة ومتغيراتها فالإنسان يخضع لظالمتبادل بين طرفيها    التأثير والتأثر  أسا 

ها وهو ف  المقابل يعمل ما بوسع  للسيطر  على محيطة  والةتحك  بمجالاتة  بويتأثر  

درت  على العمل وحواس  الت  تعد منفذه الحقيقة  والحياتية مستعينا بعقل  وق  الطبيعية

نظيمهةا وتعةديلها بمةا وتحديد الظواهر تمهيدا لفهمها وتعقلهةا قبةل الشةروع بت  لإدراك

تحسين طرق حيات  وتعد حاسة اللم  مةن الحةوا  التة  يعتمةد عليهةا يخد  وجود و

رتة  علةى بشكل كبير ف  مهارات  وقد    وه  مؤثر  الأعمالف     أساس بشكل    الإنسان

 إمكانا  والمواد والخاما  المختلفة .وف  فن الخف  يتعل  الخرافون    بالأشياءالتحك   

تحقية  رؤيةته  الخاصةة   إلةىالتعر  على الخاما  والسطوح بشكل فعال للوصةول  

 التةأثيرذا     المهمةمن العناصر    الخففيةللعمل الفن  حيث ان القي  الجمالية للسطوح  

يسةعى الخةفا  لبلوغهةا. فةالملم  واحةد مةن العناصةر   ليةماوج  وغاية فنيةالحيوي  

التة  تةرتبط بعناصةر التشةكيل الأخةر  والملمة  يخفة  نوعةا مةن   المهمةالتشكيلية  

البصري للعمل الفن  خاصة وان سطح  الإدراكالتباين والتنويع الذي يسه  ف  تحديد 

علاقةةا  اللونيةةة للفنةةان الغنيةةة بةةالتعبير وال الأخيةةر العمةةل الخففةة  يحمةةل اللمسةةا  

تعامةل الفنةان مةع نتاجة  الفنة   وأسةلو   إمكانيةةوالملمسية الت  تعبر بوضةوح عةن  

وطرق  أدوات  آثارف  ضمون المنشود كما يحمل السطح الخفوقدرت  على تحميل  بالم

النهةاج    المظهةرعةن    ةمسةؤول  الخففيةةان اختلا  ملامة  السةطوح    تمهيده للخام 

المتلق  على كيفي  توفيع الملام  وهة  تشةكل معةال    إحسا المرج  للعمل ويعتمد  

هةةر تةةدخل الألةةوان طرفةةا فةة  تشةةكيل المظ الخةةارج  للسةةطح الخففةة  كمةةا المظهةةر

تضةاد  أوبالملم  تبعا لدرجتها وعلاقتهةا مةن انسةجا    الإيحاءالخارج  وتعمل على  

  للعمةل الفنة  ويفخةر فةن الخةف  العراقة فتصبح جفءا من الطةابع الملمسة  العةا 

وكةل مةنه    عديةد وتقنيةا     أسةالي  ار  الخفافين العراقيين الذين يعملةون وفة   بتج

مسةتغلين بةذلك كافة    والخصوصةيةبقةدر مةن التميةف والتفةرد    أعمالة   لإظهاريسعى  

 وعلاقاتهةا والتنويةع فيهةا الفنيةةالعناصةر  إمكانةا  وكةل   وأنواعهةاالخاما     إمكانا  

مةن هنةا يمكةن   مةا فة  فةن الحةر مهشكل مستمر ومنها الملم  بوصةف  عنصةرا  ب

 :التاليةعن التساؤلا   بالإجابةالبحث الحال   ةتلخيص مشكل

   العراق  العاصر  ة الخف  ما هو دور الملم  ف  جمالي1 
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  خةفالملمة  فة  ال إظهةارفة    المسةتخدمةالمعالجةا  والتقنيةا     أهة هة       ما2 

 صر.العراق  المعا

   العراق  المعاصر.ة ف  الخف  هل هناك تنوع كبير ف  القي  الملمسي3 

 البحث: أهميه( 2)

   العراق  المعاصر .فخف  ال

البحث الحةال  هةو تسةليط الضةوء .  أهميةالتعر  على مجموع الملم . الثان    -1-

واهية . على الملمة  الخةارج   دراسة: عد  وجود   إلي الحاجة    -  -الفنية المعاصر   

 الملم  ودراسةيفيد الباحثين ف  مجالا  الخف  العراق  للأعمال 

 ( هدف البحث3)

 التعر  على جماليا  الملم  ف  الحر  العراق  المعاصر.

 الحدود الموضوعية : -1

 ر  العراق  المعاصر.ختحدد البحث الحال  بدراسة   الملم    ف  الي

 الحدود المكانية : -2 

 . المنجف  ف  العراق، والت  عرض  ف  العراق الخففيةيتحدد البحث بالأعمال 

 نية.االحدود الزم -3

 . إذ تعد هذه المرحلة من أغنةى المراحةل 2000 - 1990يتحدد البحث فمنيا من    

 وأكثرها

 افدهارا ف  الخف  العراق  المعاصر ..

 خامسا: تحديد المصطلحات وتعريفها :

 :الجماليات  -1

 الجمال  ذكره ابن منظور ان  مصدر  جمل  والفعل  جمل  وير  ابن الأثير   :لغويا

فهةو  إجمالاالجمال  يقع على مصدر الصور والمعان  وقد  جمل  الرجل بالض     ان

  133ص  1996بن مكر   جمال الدين(  جميل 
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تشير إلى الفرع من الفلسةفة الةذي يهةت  بدراسةة الجمةال، الفةن، الجماليات اصطلاحاً:

والتذوق الفن . الجماليا  تتناول الأسجلة المتعلقة بطبيعة الفن، ومعايير تقيي  الأعمال 

 1984  عبةةد الغنةة  النبةةوي  .الفنيةةة، ودور الفنةةان، وتجربةةة الجمةةال لةةد  البشةةر

   219ص 

 ً يمكن أن تتناول كيفية تطبي  النظريا  الجمالية ف  مجال العمل  : الجماليات إجرائياا

الفن  أو التصمي . هذا يتضمن مجموعة من الإجراءا  والخطوا  الت  يمكن للفنةان 

 .أو المصم  اتباعها لتحقي  تأثير جمال  معين ف  عمله 

 : الملمس 2

1   ً ص   1998  أبو بكر الةرافي    أي تلم  سطح   الش ءلم  يلم  / م     :  لغويا

401 .   

  وغيرهةا   والخشةونة كالنعومةة الشة ءالملم  / هو ظاهر السطح مةن   اصطلاحا :

 .   269ص  1958الشيخ احمد رضا 

ف  الفن والتصمي ، يعُتبر الملم  من أه  العناصر الت  تساه  فة  اً :جرائيالملمس إ

من الناحية الإجراجية يشير إلى الطريقة التة  يمكةن  الملمس .تعبير فن  مؤثرتحقي  

 .بها للسطح أن يظهر أو يشعر، سواء كان هذا الإحسا  حقيقي ا أو محاكى

 ( Potteryالخزف : )  -3

الحر  ما عمل من الطين وشوي بالنار حتى صار فخارا ... وباجع  وصانع  لغويا :

 .   13ص  1979  مجدي وهبة  خفا 

 وحدت  خفف  وحر  حرفا : خطر بيده عند المش  

يشير إلى الأعمال الفنية أو الأوان  المصنوعة مةن الطةين الةذي  الخزف اصطلاحاً :  

الخةف  واحةدا  مةن أقةد    ا  حرار  عالية. يعُةد يت  تشكيل  ث  تجفيف  وحرق  ف  درج

الفنون والحر  الت  عرفها الإنسان، وقد ت  تطويره بمرور الفمن ليشةمل مجموعةة 

  . 35ص  1984  عفي  بهنس   .متنوعة من الأشكال والأنماط

كل ما عمل من الطين ومر بمراحل التشكيل وتصل  بفعل الحرار   جرائياً :الخزف إ

الفجاج الذاج  حيةث يمةر بعةدد مةن التغيةرا    الشديد  ث  طل  بطبقة رقيقة من مواد 
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عمليةةة الحةةرق النهاجيةةة عنةةدما يصةةبح مةةن  أثنةةاءالكيمياجيةةة  والفيفياجيةةة تحةةدث فيهةةا 

 الأولى .  الأصلية مادت  إلىالمستحيل إعاد  الشكل 

 الفصل الثاني

 السابقة الإطار النظري والدراسات

 المبحث الأول

 :فلاسفة الالرؤية الجمالية عند بعض 

دد  متعة  آلهةةالقدي ، مجتمعا وثن  الديانةة ، يعتقةد بوجةود    الإغريق لقد كان المجتمع  

أو مهةار  ل  يجسده ولكل صنعة معبود  ، فلكل ظاهر  طبيعية إل  ولكل فلك سماوي إ

ربا  ، وه  تله  الفنانين وتجعله  يبدعون ، فقاموا   أو آلهة  أيضال  ، كما أن للفنون  إ

منه  بتقدي  مظاهر الجمال الخالد  ف    إيماناقرابين لها ورعايتها ،  بعبادتها وتقدي  ال

، يتجلةى   الإغرية نجد ارتباطةا وثيقةا بةين الفةن والةدين عنةد    أننا  إذ الفن والطبيعة ،  

واضحا بصيغة الجمال. كما رأوا أن الآلهة الموجود  ف  السماء ، ومن ضمنها ربا  

 .الفنون

 ( : Socrates) سقراط 

 رأي عد سقراط من أواجل الفلاسفة اليونان الذين اهتموا بمشكلة الجمال ، ول   ي

الجمال على المحسوسةا  الموجةود  فة    إضفاءالنف  ف     أهمية  أكد الخاص ب ، فقد  

أمثةال المصةور العال  المادي الذي نعيش في  ، حتى ان  كان يعل  الفنانين ف  عصره  

يقة المثلى لتمثل جوان  الروعة ف  الانمةوذج  كليتون  ، الطر   براسيو   ، وأمثال

المحسوسةة جمةال الةنف    بالإيحةاءا  ، وكذلك النواح  الأكثر جمالا ، حةين يةنقلان  

 1987عبةد المةنع  راويةة الحقيق  بإبراف جمالها وكمالها الكامن تح  هيكل الجسد  

كةن فهو بذلك قد قلل من شأن الجسد ورفع مةن قيمةة الةروح التة  مةن المم   35ص  

يمكن تحسسها من قبل المتلقةين ، كمةا   بإيحاءا  للفنان أن يظهرها على المحسوسا   

هو جمال نسب ، وتلحةظ ذلةك   إنماالمحسوسة    الأشياءأكد أن هذا الجمال البادي على  

ان النةا  ، والجيةاد   إذ شة ء ،    ألة بقول  : " أن الجمال لي  صفة تخةص ماجةة أو  

تبدو جميلة ، غير ان  يوجد فةوق   أشياءوغيرها من  والملاب  ، والعذراء ، والقيثار   

 . وهةو يقصةد 19ص    1979  أمير  حلم  مطر.   -، الجمال نفس     الأشياءكل هذه  

التة  حولنةا ،  الأشةياءبذلك أن الجمال هو لي  مجرد موضوع بسيط جفج  نراه ف  
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 يفةي   أفلة واشمل من ذلك بكثير. فهةو جمةال ذا  الأشةياء، وهةو   أعم هو    وإنما

ا  سةقراط على النف  حتةى نجةد فيهةا قةي  الحة  والخيةر والجمةال .اتسةم  طروحة

 للإنسةانتكون جميلة بما تحقق  من منفعة    الأشياءاجية ، أي أن  الفلسفية والجمالية بالغ

يةر ، أهدافة  ، تحقية  الفضةيلة والخ  الأشياء هد  نافع ؛ وأسةمى، بحيث يكون لهذه  

خيرا معينا  أونفعا ما   للإنسان، ان تحق     رأي كافة ، ينبغ  ف     أنواعهافالفنون على  

وكثيرا ما انتقد المثالين والرسامين على أنه  يكتفون بتحقي  الجمةال الظةاهري ولا   -

مةال لا جيتعمقون ف  التعبير عن الجمال الباطن  وتوضيح معال  الخير؛ فلا خير ف  

 بأهةدا نسةبيا عنةدما يتعلة     أمةرالراجةع  يقود إلى الخير والفضيلة.لذلك عد سةقراط ا

ورغبات  فحظ الش ء من الروعة والجود  يتناس  مع النفع والغاية المرجةو    الإنسان

يةد ليةؤدي إذا كان هذا الش ء قةد صةنع بشةكل جمن  ... ويكون الش ء جيدا أو راجعا 

صنع بشةكل كان هذا الش ء قد  إذاا وقبيحا  المتوخا  من  كما يكون الش ء رديجالفاجد   

 إذا إلا. ويبقى الجس  الظاهري لا يتسة  بالجمةال   أجلهالا يحق  الغاية الت  صنع من  

 يلة .بالأخلاق والفضما اقترن بجمال  الباطن  المتمثل 

 : (Platon)  أفلاطون

، وان للفنون ربا  ، كةل ربةة مةنهن تخةتص  الإلها أن الفن مصدره   أفلاطوناعتقد  

من الناحية الفلسفية يكمن ف  الجمال بالذا    الإلها ان مصدر   إلابرعاية من الفنون ،  

وان ربا  الفنون هذه ترمف إلي  ، ويكون بذلك مصدر الفن ف  نهاية الأمر هو المثال 

مثال الجمال بالةذا  الفن  يستمد جمال  من مشاركت  ف     الأثرالمعقول للجمال ، وان  

، وقيمت  تتعل  بمقدار تحق  هذه المشاركة وشةمولها وعمقهةا ، وبالتةال  فةإن الفنةان 

يصدر فن  الجميل عن مصدر موضوع  معقةول لا عةن ذاتيتة  وفرديتة . لةذلك بعةد 

من الفلاسفة الجماليين الموضوعيين المثاليين ، الذين يةرون ان الفةن انتةاج   أفلاطون

بالدرجة الثانية بعد الموضوع . وهو بذلك يطرد   تأت اعلية الفنان  موضوع  ، وان ف

يقلدون الطبيعة الحسية الت  تعةد ظةلالا كاذبةة  لأنه الفنانين والشعراء من جمهوريت  

للعال  المعقول ، فيكون بذلك عمل الفنان تقليدا أو محاكا  الشة ء المقلةد ، ولهةذا فةان 

اكا  ، وكلما اقتر  الفن مةن عةال  المثةل صةعد الفن بنظره كما يقول هو محاكا  المح

محمد عل  أبةو المعقول    إلىالمثل ، أي من المحسو     إلىف  سل  التطهير وصولا  

  أن يكون العمل الفن  ف  خدمة المجتمع ، أي سلوك   . ويج11ص    1977  ريان

من شأن الأسبا  ويرفع  ، ولا يفسد المجتمع ، فهو يحتر  الفن لهذه    وأخلاقه   الأفراد 

بان : الشكل المطل  هو الهيكل الذي يحتوي علةى خطةوط   أفلاطونمن  الفنانين.كما آ
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المعرفةة، وثةابر  عةن طرية  الأشةياءمستخرجة من هذه   وأجسا ومنحنيا  وسطوح  

 على دروس  فيها حتى توف 

 :(Aristotle) أرسطو

ان غاية الفن تتمثل داجما ف  ش ء يوجد خارج الفنةان ،   أرسطوير   

ان  أرسةطو  رأ على الفنان سو  أن يحق  أرادتة  فية .وعلى هةذا النحةو فقةد    ولي 

موضوع المعرفة المتعلقة بالفن هو ما يمكن أن يكون على غير ما هو علية  ، اعنة  

. وهةو   156ص 1984 محمد حسةين جةوديحد كبير    إلى  الإراد ما يتوق  على  

يسةةتحدث  هةةو الصةةانع الةةذي الإنسةةانهنةةا القةةدر  البشةةرية مةةادا   بةةالإراد يقصةةد 

وهةو بةذلك لا   ، ويخلة  شةب  موجةودا    أشةياء، وينت     أدوا  موضوعا ، ويصنع  

 لإرادتة ويطوعهةا  ويهةذبها أشةياءناسخا  للطبيعة ، فهو يضةف  عليهةا   أويكون مقلدا  

ف  الجمال فقد قال : الكةاجن أو   رأي عن    أما  والتلاؤ  مع   لأهداف ويلفمها بالخضوع  

ف  نظا ، وتتخةذ     تترت  أجفاؤه  يت  جمال  مال  متباينة لاأجفاء  الش ء المكون من  

 راوية عبةد المةنع التنسي  والعظمة    إلاأبعادا ليس  تعسفية ،ذلك لان الجمال ما هو  

جمةال المظهةر الجفجة    ومن هنا نلاحةظ أن اهتمامة  يصة  علةى 57ص    1987

بجمال الجوهر  الباطن  . وتمثل معنى الجمال عند   أفلاطونالمحسو   ، بينما يهت   

ف  معان  التجديد والتماثل والوحد  ، بحيث لا تبقى صور  الواقةع كمةا هة    أرسطو

 المعقول عال  إلىوصولا  وأجمل أسمىتظهر  وإنما

 : ( Alfarabiالفارابي )  -

وجد واج  الوجود ، لةف  ضةرور    وإذاقال الفاراب  " غاية وجود الله بذات  .  

يحةدث فيضةا  إنمةاأن يوجد عن  ساجر الموجودا  . على أن وجود هةذه الموجةودا   

عةةن وجةةود الأول واجةة  الوجةةود، فوجةةود غيةةره فةةاج  عةةن وجةةود.ان صةةدور 

 الأشياء أي صور الموجودا  عن الله يكون عن معرفة ورضاء من  بصدورها ، فه  

ومثلها تكون عنده منذ الأفل ، ويكون الفي  عن واج  الوجود على الوجود الثةان  

العقل الأول وهو وجود غيةر متجسة  ، ولةي  مةاد  ، يعقةل ذاتة  ، وتصةدر عنة    أو

الحدوث الطبيعة  والنفةو    إلىالسماء الأولى ، ث  تتكون الكواك  بالتدري  وصولا  

 .والةةنف  تفةةي  مةةن العقةةل الفعةةال واهةة  83ص  1973 يالجنةةد  أنعةةا   الإنسةةانية

قسةمين : النفةو   إلىالصور  وه  تحدث عند حدوث البدن ، والت  قسمها الفاراب  

حد الكمال بمعرفة الخيةر الأسةمى والحة  والجمةال ،  إلىالجاهلة وه  الت  ل  تصل 

النفةو  الكاملةة   أمالا تفال متصلة بالجسد ومطالبة ب  .    لأنهافه  تفنى بفناء الجسد  
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الحكمة فلا تحتةاج للجسةد ولا تخضةع  أسبا  فه  الت  عرف  السعاد  واكتمل  لديها 

الكمال بمعرفة القي  المطلقةة ، الحة   إلىلأوامره ، وهذه النفو  استطاع  الوصول 

ما اكتمل  عندها جود  الرؤية وقو  العةف  وجةود    إذاوالخير والجمال . ويحدث هذا  

 .مةن البةديه  ان الله واجة  الوجةود 262ص  1977 ريان أبوعل   محمد  التمييف  

دون  من خلق  ف  جميع صفات  ومنها الجمةال ، فالمخلوقةا    هو الذي يفي  على ما

 أجملالقريبة من الوجود الأول تكون 

 : ( Abncennaابن سينا)

، وان الله هةو واجة    الإلهة ل  يكن ابن سينا ليختل  عن الفاراب  ف  مسألة الفي   

أن تصدر  أمكن عداه ممكن الوجود . وان الله هو نوع من الكثر  ، ولذلك  الوجود وما

 .مةن خةلال هةذا القةول نتةيقن أنة  عنةدما 119ص  1973  الجنةدي  أنعا عن  كثر   

يعنة  بالكمةال  وإنمةاصور  ،   أنهاك لا يعن   وص  ابن سينا النف  بأنها كمال ، فذل

تتميف عنة   وإنماان النف  غير البدن ،   إذ هو تما  الطبيعة المعقولة للجوهر العقل  ،  

بها . وبمةا أن الةنف  مفارقةة للبةدن ،   إلاالبدن فهو لا يقو     أماكونها جوهرا عقليا ،  

تةةدرك  لأنهةةاحةةان  هةة  جةةوهر رو إذنعنةةدما تفارقةة  ينحةةل ويفسةةد ، فةةالنف   وإنهةةا

الح  والخيال فلا يدرك كل منهما ذات    أماالمعقولا  وتدرك الكليا  وتدرك ذاتها .  

تجمةع بةين العقةل   لأنهةايكمةن فة  الةنف  ،    إنمةاالجمةال    أو. ومعنى ذلك ان الكمال  

والروح ، وكلاهما يدرك المعقةولا  والكليةا  يةدرك ذاتة  ، وهةذه الادراكةا  غيةر 

، فهو الماد  الت  تسكن بها الصةور  وهةو منحةل متةى مةا فارقتة    متوافر  ف  الجسد 

النف  ، فقيام  قاج  بقيامها وفوال  قاج  بمفارقتها ل  ، وعند مفارقتها ل  فه  لا تفول 

 تبقى خالد  وإنما

 ( :AL-Ghazzaliالغزالي )  

 إلةىعر  الغفال  بنظرية الشك واليقين ، فلك  يتأكد من وجود ما يشك ب  ثة  يلجةأ  

الةذا   إلةىالعل  اليقين  : هو الذي ينكش  في  المعلةو  انكشةافا لا يبقةى معة  رية  ،

مسةالة وجةود  وأصةبح  بالجمةال ،    إحساسةهاالإنسانية للبحث التجريب  فة  شةروط  

جدو  فيها ، على العك  مما كةان سةابقا، لا    الإنسانجمال مطل  مستقل عن وجود  

الجنةةةدي  أنعةةةا  تمثةةةل مصةةةدر الحكةةة  الجمةةةال   الإنسةةةانيةالةةةذا   وأصةةةبح  

صفة تطلقها الذا  علةى الشة ء ليصةبح  إلا، أي أن الجمال ما هو  .128ص 1973

 الإنسانيةالذا     إلى  أيضاقي  الح  والخير    إرجاعبها بعدجذ جميلا.ومعنى هذا أيضا،  
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أنهةا ، أي    الإنسةان  إدراكفيما نسبية غيةر مطلقةة لا وجةود لهةا فة     أصبح  ، حتى  

 انفعالا  ذاتية لا وجود لها خارج الذا  المدركة .حالا  و

 المبحث الثاني

 الملمس وعلاقته بعناصر التكوين الخزفي

  من تقديرا  الجمال ، وتداولية آثاره كنتاجا  إبداعيةة ، تلقة  يفعل الخف          

لالها على طبيعة الواقع الجديد ، ليكون البعد الجمال  وفقا لهذا التصور، حال  مةن بظ

التوالد، ف  معاينةة الشةكل الخففة  وكيفيةة معالجتة  وإنشةاج ، والتعامةل مةع الأسة  

البناجيةة والمفاهيميةةة ، والتة  تسةةعى إلةى كشةة  للبنةى العلاجقيةةة المتراكبةة للعناصةةر 

كونة  احةد هةذه العناصةر ، ضةمن مسةاحة الشةكل   والأس  ، ودور الملم  وأهميت 

الخفف  وإخراج .إن علاقة الملم  بعناصر التكةوين الخففة  هة  تةأطير للأواصةر 

الداخلية للبنية التركيبية للعمل الفن  من جهةة وتةأطير للأواصةر الداخليةة نفسةها مةع 

ككةل   بعضها البع  الآخر ، ففلسفة الاشتغال بين الملم  وعناصر التكوين الخفف 

، بمثابة استجابة واعية لقدر  الجفء ف  التحرك والعمل ضةمن أطةار الكةل وهةذا مةا 

محمد على علةوان القةر  يؤكد صيرور  النظا  الذي يقو  علي  الخف  بكل تجليات .  

لملم  المقدر  على أن يشكل ضمن بنيةة التكةوين الخففة  ا ف91ص    2006  غول 

معرفية ونفسية ، وان يعال  أفكةارا ورؤ  دلاليةة  قرآنيةخطابا  فنيا  وجماليا، ومديا  

وجمالية . فمن خلال الملمة  اسةتطاع الفنةان أن يخاطة  ويتصةل سةيمفونيا  بسةطح 

التكوين الخفف  لإظهاره وتوكيد مضمون  ، معتمدا  على ما يحمل  الملم  مةن أبعةاد 

نيةة  وان أهميةة الملمة  وعلاقتة  بب117ص  1981  يحيى حمةود تعبيرية وجمالية 

التكوين الخفف  لا تقتصر فقط على كون  احد عناصر التكوين الذي يسه  بدوره مةع 

باق  العناصر الأخر  ببناء الشكل .ويلع  الملم  دورا مهما ف  خل  البعد الجمال  

، سواء استخد  كعنصر أساس  أ  مكمل لباق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكةوين 

مةا فة  خلة    كعنصةر محفةف فسةيبقى دوره مهالملمةالخفف  ، وحتةى إن اسةتخد   

البناءا  الفنية والتعبيرية وبالتةال  الجماليةة ، " فلكةل عنصةر مةن عناصةر التكةوين 

أهميت  ، سواء كان رجيسيا  أ  ثانويا ، حةدثا  مسةتقلا  أ  تفصةيلا نةاقلا لةبع  الحقيقةة 

محسوسة ، ل  السيكولوجية  .وان الملم  الذي هو خاصية ظاهرية لجميع الأشكال ال

من الأهمية ضمن بنية التكوين الخففة  لمةا يمكننةا مةن اسةتخدام  للإيحةاء بالنعومةة 

الرطوبة ، فهو يساعد ف  التأكيد على الطبيعة الفيفياجية وعلى  أووالخشونة والجفا   

 نسي  تلك الأشكال ، ويسةه  بمةا يمتلكة  مةن خصةاجص مرجيةة علةى الإيحةاء وخلة 

فوق سطح التكوين كل  موحدا الأعلى بالأسفل والخل  بالأما    فالملم  يمتد .الامتداد  
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، وبمستويا  معينة ، جاعلا  كل شكل ل  علاقة بسطح التكوين وكل ذلةك مةن خةلال 

الملم  وعلاقت  مع باق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكوين الخفف ، كون  يةرتبط 

النات  عن الاخةتلا    بفاعلية بعملية الإدراك البصري ومن خلال الإحسا  البصري

ف  الشكل أو المساحة داخل التكوين الفن  ، وفة  العمةل الفنة  تكةون للملمة  دلالةة 

 فعلية حقيقية على خامة معينة أو تقليد الملم  الخامة المطلوبة. فالسطوح الخشةنة أو

 غير الخشنة تمتلك تأثير الضوء بحركا  صغير  ومن خلال الظةلال الصةغير  التة 

  ونجةد أن 180ص   1984فسةيانيكو   أوميخاجيل   ا باهتةا لشةد  الضةوءتمتلك تأثير

استخدا  مساحة واسعة من الملم  يمكن أن يفقدها قيمتهةا إذا مةا اسةتخدم  بصةور  

ف   توافن، إذ تسه  المساحا  الملمسيةفردية ولكن يمكن أن تتكرر هذه المساحا  بال

ر مةا يكةون ملمة  الشةكل خل  الإيقةاع الةذي يعطة  الشةعور القةوي بالوحةد . وبقةد 

باعثا  للفنان ويدفع ب  إلى تخصي  رؤيت  الجمالية ، فان الفنان يكون بمقدوره   الخفف 

إسقاط موقف  الثقاف  والجمةال  علية  ، ممةا يجعةل منة  محمةلا بالمشةاعر الداخليةة ، 

ليخل  صراعا  داخل التكوين الخفف  مضافا  إلى صراعا  العناصر الأخر  ، ليعبر 

ا  من خلال خشونة الملم  بقسوت  ونعومة ملم  آخر ورقتة  عةن دلالةة مةن فالخ

وتؤلة  عناصةر التكةوين الخففة  المفةردا    دلالا  المضمون ف  التكوين الخففة 

الأساسية الت  يستعملها الفنان ف  بناء العمل الفن  ، والطريقة الت  ينظ  بها الملمة  

 2004فهير صةاح  فن  الواحد من الآخر  مع هذه العناصر ه  الت  تميف العمل ال

 ونجد أن بنية التكوين الخفف  عند إخضاعها للتحليةل مؤلفةة مةن عناصةر 158ص  

 أساسية يعمل فيها الخفا  للخروج بمعالجا  بناجية وملمسية خاصة ، وهذه العناصر

الفضةةاء  -  Massالكتلةةة   -  Shapeالشةةكل  -يمكةةن تحديةةدها وكشةةفها وهةة  :

 Space  - ملم   الTexture) )3( )Colour اللون  - Line  الخطةإن الشةكل

كان وما يفال هو الميدان الأوسع للبحوث الجمالية الت  تجري ضمن العملية الفنيةة ، 

للعين تماما لكنة  فة   والشكل كما يقول   ارنس  فيشر   : " هو تجمع الماد  بطريقة

معينة وترتي      23ص    1989الأد  والموسيقى يكون لا مرجيا  خليل كاظ  طاهر

من حالا  استقرار الماد   ، والشكل هو النظا  الداخل  الذي يبعث   معين ، وهو حالة

الحيا  ف  التكوين والعمل الفن  ، فهو يعط  العمل الفن  وجةوده وحياتة  ، لكةن هةذا 

وإذا مةا جعلنةا  الشكل لي  مرجيا بالضرور  فهو ف  الفنةون البصةرية ظةاهر واضةح

ن هةذه الحاسةة تسةه  فة   بعملية إدراك  بفعل البصةر ، ولأالخفف  مشروطا    التكوين

تكري  الانطباع حيال الموجودا  على النحةو الةذي يسُةهل عمليةة اسةتقبالها وبشةكل 

مريح ، فلي  عسةيرا أن نفهة  العلاقةة بةين الشةكل والملمة  .فهمةا يحمةلان أسةلو  

ارنسةة  لةةى المعلومةةا  .... وصةةياغة التعبيةةر كمةةا أنهمةةا يسةةمحان لنةةا بالحصةةول ع
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 . لةةذلك يكةةون للملمةة  الأثةةر البليةةل علةةى الشةةكل ، بةةل أن 339ص  1964فيشةةر

خواص  المحدد  تنتقل إلى الشكل مانحا  إيةاه الخةواص ذاتهةا، ولهةذا يمكةن أن يكةون 

الشكل ضمن الوضةع التعبيةري الةذي قصةده الفنان.فةالملم  يتمتةع بأهميةة ذا  بعةد 

ل بع  القواعد والمفاهي  الت  يعول عليها الخفا  عنةد جمال  وفن  تتضح من خلا

معالجت  سطح التكوين الخفف  للوصول إلى حالةة مةن التوافة  بةين الدلالةة الداخليةة 

والدلالة التعبيرية للشكل الخفف  . فالشكل يكتس  جمال  وبعةده التعبيةري مةن خةلال 

 د الأميةر الأعسة عاصة  عبةتحول ملامس  وتعةدديتها حصةل علةى قيمتة  الجماليةة  

 وإذا انتقلنا إلى عنصةر التكةوين الثةان  لوجةدنا أن الكتلةة لهةا أهميةة 46ص  1997

ودور فاعل ، فه  من أه  العناصر الت  يةت  مةن خلالهةا تجسةيد المسةاحة الرؤيويةة 

للمتلق  . وإن الكتلة ف  التكوين الخفف  لها دلالاتها الخاصة ، والت  قةد تكةون لتلةك 

واضح عن باق  العناصر الأخر  ، بفعةل تقنيةة التجسةي  التة  تعمةل الدلالا  تجل   

على إبرافها.فالكتلة يمكن تشكيلها يدويا  أو آليةا ، والتة  تكتسة  مةن خةلال الملمة  

خطوطها الخارجيةة، وامتةداداتها النسةبية التة  تحقة  الإحسةا  بالتجسةي  وبالنتيجةة 

قةة مةع الفضةاء، بةل أن الفضةاء وللكتلةة علاقةة ترابطيةة وثي.التكةوين  استقرار لشكل

سيهيئ رؤية منطقية الجوان  التكوين الخفف  المتعدد  من خةلال التبةاين بةين الكتلةة 

 ضاء المحيط بها والذي يخل  كيانيةوالفضاء وعلي  فلا يمكن أن تشعر بالكتلة دون الف

كةر  خاصة ، لتصبح تلك العلاقة من أه  القي  المحققةة للفعةل الجمةال  ، والمؤكةد  لف

. هةذا وسةيكون  90ص  1974عبد الفتةاح ريةا  المضمون الفن    العمل ف  إظهار

للفضةةاءا  الداخليةةة والخارجيةةة فةة  التكةةوين الخففةة  دور مهةة  أيضةةا فةة  التنسةةي  

الجمال  للتكوين الفن  لما يحقق  من داجر  رؤيوية ومحيط بصةري وجمةال  تةا  مةن 

 بالعمةةل والحركةةة والديمومةةة جميةةع الجهةةا  ليمةةنح هةةذا الفضةةاء التكةةوين إحساسةةا  

شةكل التكةوين    ف  قوانينلم  وإيحاجالمستمر  الناتجة من إيحاء الفضاء وحركة الم

 أما اللون فيعد من أه  القي  البناجية للتكةوين الخففة  128ص  1996محمود أمهف   

وهو عنصر ثاب  ف  الفنون المرجية يسه  ف  تكوين المساحا  والسةطوح ويسةتطيع 

أن يسيطر ويقود العلاقا  بين الأجفاء الت  تمنح التكوين الخفف  شخصيت  وتكاملة  

ففة  حيةث تةتلاج  ويشكل علاقا  مرجية تسه  ف  خل  المسةحة الجماليةة للشةكل الخ

وحدا  أو عناصر التكوين ف  نظا  يمكن تبني  ، ليحاول من خلال  الفنةان أن يخلة  

نوعا  من التواف  بين الدلالة الداخلية والدلالة الخارجية للشكل الخفف  . فاللون يصبح 

هنا تجسيدا لمفهو  التكوين نفس  ، ومرادفا  لعناصره الأساسةية الأخةر . لكةن اللةون 

احية الكيمياجية يتعامل كأسا  منطق  لإظهار الشكل والخامة وبراعة الخةفا  من الن

تتحق  حين يظهر الانسجا  والتلاؤ  ما بين اللون والشكل التعبيري للعمل الخففة  ، 
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فانتقةةاؤه الألةةوان المناسةةبة وتلاعبةة  بتةةدرجاتها اللونيةةة فضةةلا عةةن توظيفةة  التضةةاد 

مةن جةراء هةذه  الخففة وديناميكيةة للعمةل   المدرو  بين هذه الألوان يحقة  جاذبيةة

المعالجة الفنيةة . فةاللون يتفاعةل مةع شةكل التكةوين الخففة  مةن خةلال وضةع  فة  

امتدادات  النسبية الت  تحق  إحساسا  بالإيقاع نتيجة الفواصل المنتظمةة بةين الألةوان ، 

لة  حتةى يةت   لما من شأن  أن يكس  التكوين الخفف  تألقا جماليا .إذا فاللون لا معنةى

اختياره ووضع  على سةطح الشةكل الخففة  فة  إطةار التجةاورا  اللونيةة الأخةر  

ضمن بنية التكوين الخفف  ، ليأخذ بذلك دلالة معينة الأمر الةذي ينطبة  أيضةا  علةى 

 الخففة باق  العناصر الأخر  . فاستخدا  الألوان بصةور  مةؤثر  سةتجعل التكةوين 

ا  وتعبيرا ، ولكنها يج  أن تجعةل التكةوين الخففة  أكثر وضوحا ونقاء وأكثر تشويق

يترابط منطقيا  ، لذا فعلى الخفا  أن يضبط التباين بين المساحا  اللونية المتجةاور  

، والت  يمكن أن نؤلة  المنةاورا  الأكثةر شةيوعا  وحاجةة فة  انجةاف العمةل الفنة  

لجتة  لونيةا ستسةري ومعالجت  لونيا. فنجد أن فاعلية ملم  السطح الخارج  عند معا

الحيا  ف  شكل التكوين الخفف  وكأن الملم  قد اكس  الشكل خصوصيت  الجمالية ، 

الجديةد  ويحقة  ذاتيةة الإدراك   مؤكدا خصوصية الماد  ف  صيرورتها الفنية والتقنية

ص  2009نبيةةةل مةةةع الله راضةةة  الحسةةة  لقةةةي  التكةةةوين الجماليةةةة والتعبيريةةةة.  

ا  الجمالية لفعل الأصابع ف  التكوين الخفف  تلك التجلي   فالملم  هو الذي يمنح63

ها أو تلقاجيتها أو ف  انفعالها وتجريبها ، وهو الذي يحق  لسطح الشةكل الخففة  هدوج

ذلك النسي  الغطاج  والذي سيمنح التكوين إيقاعا  وتأثيرا  لونيةة   بعلاقت  مع اللون

 متنوعة بتنوع واختلا  ملمسية السطوح الشكلية. 

 المبحث الثالث

 المقاربة التاريخية للملمس في الخزف

 أولا: الملمس في فخار وخزف العراق القديم

امتاف  حضار  العراق القدي  بعمقها التاريخ  وغناها الفكري والإبداع  كما خلقة  

حالة من التواصل بين المراحل التاريخية والإبداعا  والاكتشافا  ، فبناجية الأعمةال 

ار  العراق القدي  أبرف  نتاجا  أبداعية مهمة تمثلة  بأشةكال مسةتحدثة الفنية الحض

باعتمادها على المضامين الفكرية مةن خةلال خطوطهةا العامةة وتصةاميمها وألوانهةا 

والمستند  إلى وع  وأدراك ذهن  لجمالية الخامة وسةماتها ، إضةافة إلةى المعالجةا  

ط والاختفال وإهمال الجوان  التفصيلية الملمسية الت  أنجف بها أعمالا  اتسم  بالتبسي

لتمثيل الجوهر فالإنسان ف  حضار  العراق القدي  كةان يشةعر داجمةا  بأنة  يعتمةد أولا 
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ص   1985شةيرين احسةان شةيرافوأخيرا ف  استمراره بالوجود على إراد  الآلهةة  

 إن التعر  على نتاجا  فخار وخف  العراق القدي  يتطل  منةا الوقةو  علةى 143

مهمة ف  حضار  العراق القدي  ألا وه  مرحلة   عصةور مةا قبةل التةاريخ     حلةمر

ق.    ، إذ تحتل هذه الحقبة الفمنية مكانةة مهمةة إذ شةهد  وضةع الأسة    5600 

وبعد ذلةك فكانة  هةذه الإبةداعا  الفخاريةة الأولةى   الأولى لجوان  الفنون ف  الرس 

لوان والفخار  ، ويعد بع  أنواعهةا مةن والمنتشر  ف  المواقع المتعاقبة تمتاف بالأ

أجمل ما أنتجت  الحضارا  القديمة ، حتى أطل  بع  الباحثين على هذا العصر اس  

عصر الفخار الملون  ، وان التغيرا  التة  تلاحةظ فة  الفخةار  واللةون والملمة  

على سطح الفخاريا  تدل على اتجاه تطور العصةور الفخاريةة التة  يتميةف فخارهةا 

جص يخُل  بعضها بعضا  فجأ  أو بالتدري  لان التفاصةيل والمهةار  الصةناعية بخصا

عبةد والأشكال والعناصر والألوان والملام  كلها تخضع للتغير بتغيةر الحضةارا   

 فعملية الإبداع الفن  ف  أي عصر من العصةور 86ص  2004الوها  حميد رشيد  

الإنسةان  بالعةال  المحةيط بة  . لةذا نجةد أن البنيةة ه  التعبير النات  عن علاقة الفكر  

الإبداعية ف  هذه الحقبة   قبل التاريخ   عمل  بها أنظمة الفكر بشةكل حيةوي، فكةان 

من شأن  أن افرف انساقا  ونظما  لونية وملمسية عم  هذه الإبداعا . ولعل ما نفذ من 

مةةن تحليةةل عناصةةر  معالجةةا  لونيةةة وملمسةةية لسةةطح الآنيةةة الفخاريةةة يجسةةد نوعةةا  

الصور  المرجية وإعاد  تركيبها لتصةعيد قةو  التعبيةر فة  الإحسةا  ونجةد أن هنةاك 

مجموعة من التقنيا  والمعالجا  الملمسية نفذ  علةى سةطوح الآنيةة. الفخاريةة فة  

العراق القدي  عصر ما قبل التاريخ كالحذ  والدلك ، والت  تولد  مع اسةتخدا  هةذه 

لةدفن أو لتقةدي  القةرابين ، وهةذه التقنيةا  أريةد منهةا تهيجةة سةطح الأوعية الفخارية ل

مناس  لاحتةواء أو اسةتقبال المعالجةا  الملمسةي  والتة  سةترتق  بالناحيةة التعبيريةة 

 ويمكةن أن تعةد 32ص   2007فهيةر صةاح   والجمالية السطوح الآنيةة الفخاريةة  

عصر ، ه  ما قا  ب  فنان   أولى المعالجا  الملمسية المكتشفة ف  فحار العراق القدي 

منتصةة  الألةة  السةةاد  ق.  ، الةةذي عةةال  سةةطح الآنيةةة الطينيةةة وذلةةك )حسااونة( 

بطلاجها بطبقة رقيقة ونظيفة من الطين وذا  ألوان مختلفة عن لةون الطةين الأصةل  

أو بلون الطيبة نفسها ليضف  على سطح الآنية الفخاريةة بعةد الحةرق مظهةرا  جمةيلا 

أطيافا  لونية راجعة وهذه المعالجة التقنية قد تسةتخد  فة  تةأثير بعة  وملمسا  ناعما  و

المشاهد الخطية التجريدية الهندسية ، وذلك بإضافة الطلاء الطين  على سةطح الآنيةة 

بشكل خطوط عمودية وأفقية متقاطعة وف  ذلك تأسيسةا  جماليةا يسةتند إلةى نةوع مةن 

 1965ماتسةون ية  مةن التجرية   المعالجا  المتطور  بفعل اعتمادها على كة  وك
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 وكان الهد  من المعالجة الملمسية لسةطوح الأوانة  الفخاريةة هةو تفعيةل   206ص 

 .أهمية وخصوصية تلك الأوان  والت  كان الفنان يعتمد ف  معالجتها 

ق.    ، فهةةو امتةةداد لةةدور حسةةونة  4800 - 5500 : أمااا فخااار دور ) سااامرا  (

يةة محروقةة حرقةا  متوسةطا  ، وقةد تة  معالجةة سةطحها ة نقبطينة  امتافالمتقد  والذي  

بأشكال حيوانية مثل صور   الغفلان ، والطيور، والعقار    ، مختفلةة ، بالإضةافة 

إلةةى الفخةةار  الهندسةةية ، اغلبهةةا سلسةةلة مةةن المثلثةةا  المتعاقبةةة علةةى بعضةةها أو 

 وقةةد مثلةة  48ص  1987فهيةةر صةةاح  المرصةوفة إلةةى جةةوار بعضةةها الةةبع   

لجا  الملمسية على سطوح الأوان  الفخارية عملية واعية لنظ  العلاقةا  الفنيةة المعا

ق.     4500 - 500فة  أواجةل الألة  الخةام  ق.      فخاريات دور )حلاف(  وأما

بطبقةة رقيقةة مةن  آنيت على وج  الخصوص إذ استطاع فنان حل  من معالجة سطح 

مرار أو الاصفرار ولكن بدرجا  طين نق  جدا مشمش  اللون وأحيانا  يميل إلى الاح

محسوبة ، بغية تفعيل دور الأرضية لتكون جفءا  فاعلا ف  تعبيرية المشهد . إذ تتميف 

الألوان المتةأت  مةن البيجةة ، وقةد اسةتخدم  ح هذه الفخاريا  بثراء الملام  وسطو

رواجع عصر حل  الفنية ف  الطقو  والشةعاجر ، ذلةك أن قةي  التعبيةر الرمفيةة فة  

اهدها الملونة ل  تكن نسخا  لواقع معطى بل كشةفا  لظةواهر الحيةا  ، تبلغة  أشةكال مش

ذا  دلالا  رمفية قدسةية لارتباطهةا بالمفةاهي  والأعةرا  الاجتماعيةة فهة  النظةا  

أماا الثالث بين ما هو موجود ف  الواقع المعاش ، وبين المتحرك ف  العوال  الروحية  

 ق.   ، فةةأه  مةةا يميفهةةا هةةو الإحسةةا  3500 4800  :فخاريااات دور ) العبيااد (

هيجت  لاستقبال الجمال  الرفيع بمظاهر سطوحها البصرية ، والاهتما  بأناقة السطح وت

غيةر أن  ، والتة  سةترتق  بالخصوصةية التعبيريةة للسةطح تباعةا  ،المعالجة الملمسية

مسةتو  الةذي لسطوح فخاريا  العبيد ل  ترتة  إلةى ذلةك ال  جمالية المعالجة الملمسية

ميف فخاريا  حل  ؛ وذلك بسب  اختلا  درجةة نقةاو  أطيةان فخاريةا  حلة  عةن 

مثيلاتها من فخاريا  العبيد، والمتأت  من طبيعةة الموقةع الجغرافة  لكةلا الةدورين ، 

غير أن ذلك ل  يمنع المعالجة الملمسية ف  فخاريا  العبيد من أن تمثل رسالة موجهة 

يةةة الملمسةةية جالبنا قاجمةةة علةةى مجموعةةة مةةن العلاقةةا   نحةةو الحمةةال المطلةة  ، فهةة 

المرتبطة رياضيا وف  ذلك نوع من المعالجة الجماليةة القاجمةة علةى العلاقةا  الفنيةة 

الحضاار  ومةع ظهةور  .  الصرفة ، وه  وحدها كفيلة ببلوغ درجة الجمال الخالص   

ق.    تكون بإفاء منعط  حضاري وتاريخ  ف  فن   2371  -  2800     السومرية

العراق القدي  ، ارتفع  بمستو  خطابها الإبداع  المسةتند إلةى تعةاظ  الخبةر  بفعةل 

التجري  المسةتمر والحرفيةة المتقنةة والحة  الشةاعري لفنةان العةراق القةدي  ، ومةع 

ي فة  أنتةاج القطةع الخففيةة ، اكتشا   دولا  الفخار   " بديلا عن الاستخدا  العةاد 
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 1990ليةةون يوسةة  والةةذي تةة  وفةة  تطةةور أبةةداع  وعمةةل دؤو  متواصةةل  

 .ومةةا يميةةف الفخاريةةا  السةةومرية كونهةةا منتجةةة باسةةتخدا  دولا  الفخةةار، 343ص 

ومشةةكلة مةةن طينةةة نقيةةة ومغسةةولة مةةن الشةةواج  إمةةا التصةةامي  الفخرفيةةة فتشةةمل 

، معينةا    ، فة  حةين شةمل  الفخةار  الفخار  الهندسية من   خطوط ،مثلثةا  

الطبيعية أشكال   سنابل القمةح ، نبةا  القصة  والبةردي   ، والحيوانةا    الثيةران 

العجول ، ذكور الماعف ، الطيور   ، وهذا كل  بمثابة القو  الضاغطة والمهيمنة فة  

ه  فالسومريون وضعوا ثقت.  بنية هذه الرسو  مع محيطها البيج  ومحيطها الحضاري

ف  الآلهة ، وكان  عواطفه  تنجر  نحوها بقو  لا نظير لها ، وخلفية عقاجدية كهةذه 

عيةةة الفنيةةة ، والمعالجةةا  كةةان لابةةد لهةةا أن تجةةد صةةداها وبقةةو  فةة  مخلفةةاته  الإبدا

، ومن المنطق  أن تصور الأعمال الفنية الفخارية جانبةا  أساسةيا  مةن طبيعةة الملمسية

 .لى انشغالاته  الدنيوية الفكر والعقاجد ، علاو  ع

علةى     فقةد حافظة  فية  الفخاريةا    1595  -  2004     العصر الباابلي القاديموف   

وع إلةى أنتةاج أنةواع لهةا خاصةية جماليةة أو تشةكيلية أشكالها المبسطة من دون النةف

اكتشا  المعادن وتطوير تعدين النحا  والفضة والذه  مما ساعد على معينة نتيجة  

استخدامها بشكل أكثر ترفا كبديل للفخار الرقي .وف  نمةاذج أخةر  لحقبةة حضةارية 

ق .      612  -2000     كالحضاار  الأشاوريةمتقدمة مةن حضةار  وادي الرافةدين  

معالجا  الملمسية غالبا  وان ال الخففيةنلاحظ أن هناك تطور ف  الإشكال والفخار  

ما تكةون وفة  نظةا  تعدديةة الملامة  فة  العمةل الواحةد ، وكةذلك تعدديةة الإشةكال 

المرسومة على الآنية من كاجنا  حية واقعيةة وكاجنةا  أسةطورية مركبةة وفخةار  

صورتين متقابلتين للملك شلمنصر وهو يتعبد أما  الإلة   وأماهندسية وأخر  نباتية . 

شةجر  الحيةا    بةين ثةورين قةاففين ويحةيط    علوه الشةجر  المقدسةة   أشور  الذي ت

شةاكر بالمنظر إطار من الفخار  تتخللها صور ماعف ، ومنتهية على شةكل قةو   

فالفن الأشوري على الرغ  من نفعت  التة  تقتةر   48، ص   1983  حسن آل سعيد 

تطلعاتهةا من التشخيص إلا انة  ظةل يتمتةع بروحيةة فنةون العةراق القةدي  مةن حيةث  

الماوراجية وبحث  ف  جماليا  التجريد. كما يتميف بنةوع مةن الخصوصةية فة  تمثيةل 

النشاطا  الت  تجمع ملوك أشور بالآلهة على نحةو يوثة  أعمةاله  ورحةلا  الصةيد 

ق .       539  -  627     العصار الباابلي الحاديثومظاهر القةو  والبطولةة .أمةا فة   

ن البةابل  فة  مجةال الخةف  مةن حضةار  وادي فنر  نموذجا  لتطةور أمكانيةة الفنةا

الرافدين ككل وبشكل خاص ف  مجال تقنيا  التفجي  والحرق والأكسد  والاختفال. 

صعوبة العثور على أوان  وجرار فخاريةة وخففيةة تعةود إلةى هةذه من رغ  على الو

بوابةة عشةتار   والتة  عكسة  قمةة الإبةداع الفنة     الحقبة ، إلا أنها تميف  بوجود  
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والمعالجة الجمالية والتعبيرية ، وإبةداع وخيةال الخةفا  البةابل  فة  اسةتخدا  اللةون 

والملم  ، وقةد بنية  هةذه البوابةة مةن اللةبن وغلفة  مةن الخةارج بةالأجر المةفجح 

.إن    142ص   1996ايةاد الحسةين    والمعال  باللون الشذري مع تنوع ملمس  كبير

هذا النص الفن  المتمثل ببوابة عشتار يفصةح لنةا عةن جانة  كبيةر مةن الإبةداع بمةا 

احتوت  من معالجا  لونية وملمسية فنية ، ناتجة من طريقةة اختيةار اللةون والملمة  

والعلاقةا  الفنيةة الناتجةة عةن ذلةك . وأخةر  تعبيريةة   وتوظيف  فة  مكانة المناس   

نص مةن أشةكال رمفيةة وتعبيريةة عمةل اللةون متحققة مةن خةلال مةا احتةواه هةذا الة

لهةا .وفة  ضةوء مةا تقةد  نةر  أن   والملم  على تجسيدها وتأكيد المنحةى الرمةفي

حضار  العراق القدي  تطالعنا بنصوص فنيةة فخاريةة وخففيةة تتجةاوف وتنةفاح عةن 

الصور  الواقعية لتؤس  خطابها الفكري الخاص ، والمعالجة الملمسية اسةتند  إلةى 

دي واع وخيال جامح للفنان العراق  القدي  جاعلا من هةذه النصةوص الفنيةة فعل قص

راق  يعف بلوغ  بلا تع  ، فالمشاهد لا يستدل على مدلولاتها مباشةر  بةل هةو   إبداع

مجبر على الدوران حول تلك النصوص ، فالمعالجا  الملمسية لتلك الأعمال تتراء  

 ويلها.لنا وكأنها أحجيا  تدعونا إلى تأملها وتأ

 ثانيا : الملمس في الخزف العراقي المعاصر

يعةةد الخةةف  العراقةة  المعاصةةر ، حةةديث النشةةأ  مقارنةةة بمرجعياتةة  التةة  تمتةةد 

جذورها ف  حضار  يربو تاريخ نشوجها إلى آلا  السنين . وعلى الرغ  من تجربتة  

والعالمية، القصير  ألا ان  اقتر  من حركة الفنون التشكيلية ، وحركة النح  المحلية 

معةادلا  موضةوعية بةين المفةاهي  والتةأويلا  ، فكةان فعةلا   إيجةاد وذلك من خةلال  

 فالتجار  الت  58ص  2004عاص  عبد الأمير ضاغطا وتوجها أسلوبيا مستعارا .  

ظهر  ف  الرس  والنح  شكل  حاففا لظهور تجار  ف  فن الخف  ، بعد أن كةان 

الفنان شاكر حسن آل   قريبية ... وعن ذلك يقولمفهو  الفن الحديث قد تبلور بصور  ت

ن معنى   فن حديث   لا ينفصل عن الرؤية المعتمد  علةى مبةدأ محاكةا  سعيد   : " إ

العال  الخارج  ف  الرس  ، وهو ما يطاب  المفهو  الأورب  ف  الرس  ، أي الأسلو  

مسماجة عا  ثة  الذي ظهر منذ بداية عصر النهضة الأوربية واستمر بالتطور قرابة خ

اخذ بالتحول نحو الأسالي  الحديثة ف  نهاية القرن التاسةع عشةر ، ولكةن مةن ناحيةة 

ثانية ارتبط بالرؤية الجديد  ف  الفن الأورب  الت  أخذ  تتجاوف مبدأ مطابقة الطبيعة 

عاصة  عبةد الأميةر لتعبر عن واقع الفنان العالم  فة  عصةر العلة  والتكنولوجيةا "  

واقةع مةةن الحةةر  العراقةة  المعاصةةر ، ارتبطةة  ملامحةة  الفنيةةة  إن 62ص  2004

والأسلوبية بحةالتين ، الأولةى : محاكةا  الفةن الأوربة  ، والثانيةة : محاولةة اكتشةا  
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عناصر التجديد والمعاصةر  واسةتلها  التةراث الحضةاري المحلة  والعربة  ، وهةذه 

ع المعالجةةا  لتجريةة  وإبةةداالإشةةكالية فةة  عصةةر التحةةولا  دفعةة  بالفنةةان نحةةو ا

، ونحو الرؤية الفلسفية لجماليا  تواك  طبيعة العال  وتقلص  إلةى مسةاحا  الملمسية

ملمسي  مرجية على صعيد الماض  أو بفعل المخيال" نحو المستقبل ، بدل التوق  عند 

الثواب  أو التكرار ... فحرية البحث الفن  ف  الخف  العراق  المعاصر ، ل  تتقةاطع 

موروث الشعب  والحيا  اليومية بتنوعاتها الاجتماعية والسياسةية ، وفة  مع البيجة وال

الوق  نفس  ،كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  ، دافعا  عميقةا  للحةوار الحضةاري ، 

دوافةع عمةل الخةفا  العراقة  فة  تجاربة    علةىبدلالات  التأملية، وهةو مةا انعكة   

ن  جةفءا مةن ار  العةراق بطريقةة أو الحديثة فيما بعد وتطل الخامة ف  أي عمل ف

من   ء ، وتظل المعالجة الملمسية جفءا  بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش 

تراث الذهنية العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  مفتونةا بوضةع هةذا التةراث 

الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي مةنح الهويةة الإنسةانية والحضةارية ، والةرح  

الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنانون العراقيون إلى منابع التراث ليسةتولدوا 

بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركة المرنة بين التاريخ وتطلعا  المعاصر  للذا  

 والخةفا  العراقة  70ص  2008نبرا  احمةد جاسة  الربيعة  ضمن راهجيتها ،  

  لاسةتلهاما  وتوظيفةا  كثيةر  لمفةردا  المعاصر قد بةرف  فة  أسةاليب  محةاولا

ورمةةوف ودلالا  وأشةةكال مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد 

الجوان  المهمة ف  ذلك الموروث المتمثل باللون والملمة  لمةا لة  مةن قيمةة فكريةة 

ملمة  للةون والعقاجدية دينية وجمالية ، وقدر  على التعبير، فعملية الاستلها  الفاعلةة 

بداعية جديد  يغن  فيها تجربتة  الفنيةة ويعمقهةا بإعةاد  تركيبهةا نحو إبداع معالجا  إ

ضمن معالجا  لونية وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن توظية  

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضةح فة  أبةراف القةي    الخف الملم  ف   

ر الأفكةار . لتتضةح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  الجمالية والتعبيريةة وإظهةا

العناصر ف  تحقي  التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيريةة حيةث تبةرف أهميةة 

التباين والاختلا  ف  الملامة  علةى سةطح التكةوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد 

فنة  وكةذالك أهميةة التواف  والانسجا  بين الألوان والسطوح وباق  عناصر العمةل ال

علاقة الألوان بالمساحا  الت  تشغلها  ، وقد أفةاد الخةفا  فة  معالجتة  اللونيةة مةن 

اف لةون الطينةة ثة  اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها بطبقة من الفجةاج الشةفا  لإبةر

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  معالجتها ملمسيا  و

دافعا  عميقا  للحوار الحضاري ، بدلالات  التأملية، وهو ما انعكة  فة  دوافةع عمةل ،  

الخفا  العراق  ف  تجارب  الحديثة فيما بعد وتطل الخامة فة  أي عمةل فنة  جةفءا 
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من ار  العراق بطريقة أو بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش ء ، وتظل 

ة العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  المعالجة الملمسية جفءا  من تراث الذهني

مفتونا بوضع هذا التراث الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي منح الهوية الإنسانية 

والحضارية ، والرح  الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنةانون العراقيةون إلةى 

المرنةة بةين التةاريخ   منابع التراث ليستولدوا بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركةة

وتطلعا  المعاصر  للذا  ضمن راهجيتها ، والخفا  العراقة  المعاصةر قةد بةرف  

ف  أساليب  محاولا  لاستلهاما  وتوظيفا  كثير  لمفردا  ورموف ودلالا  وأشكال 

مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد الجوانةة  المهمةةة فةة  ذلةةك 

والملم  لما لة  مةن قيمةة فكريةة عقاجديةة دينيةة وجماليةة ،   الموروث المتمثل باللون

وقدر  على التعبيةر، فعمليةة الاسةتلها  الفاعلةة للةون والملمة  نحةو إبةداع معالجةا  

أبداعية جديد  يغن  فيها تجربت  الفنية ويعمقها بإعاد  تركيبها ضمن معالجةا  لونيةة 

توظية  الملمة  فة  الحةف    وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضح فة  أبةراف القةي  الجماليةة والتعبيريةة 

وإظهار الأفكار . لتتضح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  العناصةر فة  تحقية  

التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيرية حيث تبرف أهمية التباين والاختلا  فة  

لام  على سطح التكوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد التوافة  والانسةجا  بةين الم

الألوان والسطوح وباق  عناصر العمل الفن  وكذالك أهمية علاقة الألوان بالمساحا  

  ، وقد أفاد الخفا  ف  معالجتة  اللونيةة  23ص  1986جواد الفبيدي الت  تشغلها  

اف لون الطينة ث  بطبقة من الفجاج الشفا  لإبرمن اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها 

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .وهكةذا فالإشةار  للمةوروث والبيجةة معالجتها ملمسيا  و

تفسةر علاقةة الخةةفا  بجةذوره . ومةن ناحيةةة أخةر  فةالتطور الةةذي حققة  الخةةفا  

الةذي بسةيط  ال  العراق  المعاصر يةرتبط بةالإرث السةاب  ، فعلةى الةرغ  مةن التطةور

حضره الفنان جواد سلي  وفيد محمد صالح وفاج  حسن وغيره  حيةث خرجة  أول 

ع     انتةةد  لإدار  فةةر1957قطعةةة خففيةةة مةةن الفةةرن المةةذكور وخةةلال عةةا    

ا  قبرصة  وهةو   فةالنتينو  كةار الامبةو    ، السيراميك ف  المعهد المذكور خف

كاديمية الفنون الجميلةة . وقةد كةان    ، حيث انتقل إلى أ1968وبق  في  حتى عا     

لة  تةةأثير واضةةح علةةى الطلبةةة ، الةةذين كةانوا يدرسةةون فةة  هةةذا الفةةرع ، مةةن خةةلال 

الأسةةالي  الجديةةد  فةة  أخةةراج الشةةكل الحرفةة ، إذ كةةان يؤكةةد علةةى ضةةرور  الدقةةة 

والمحافظة على التناس  ف  النس  بين الفوهة والرقبة والجسة  والقاعةد   ، غيةر أن 

قيقيةةة لحضةةار  وادي الرافةةدين والحضةةار  العربيةةة الإسةةلامية فرضةة  الجةةذور الح

شخصيتها بعد مرحلةة البدايةة بقليةل ، وعلةى فةالنتينو    نفسة  ، الةذي كةان متةأثرا 
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بالتراث اليونان  ؛ إلا أن  سرعان ما بدأ بعد ذلك بإبداع معالجا  لونية وملمسية ذا  

 ر  الرافدينيةة والإسةلامية ، مةن حيةث قيمة جمالية فنية وتعبيرية مستلهمة من الحضا

ري ، تكرار الوحدا  الفحرفية ، القةو  الإسةلام  ألوانها وفخارفها ،   اللون الشذ 

والى جان  معهد الفنةون الجميلةة تأسسة  دار التةراث الشةعب    الملمسية  والإبداعا  

     باس   مركف التدري  الحرف    . وكان لقس  الخف  والفخار دوره1970عا     

  ، والةى 25ص    1986جةواد الفبيةدي  ف  استقطا  الأساتذ  وف  تدري  الطلبةة  

جان  دور هذا المركف ف  الحفاظ على التقاليد الشةعبية، فةان اثةر المةوروث الشةعب  

كةان واضةحا  فةة  المعالجةا  الملمسةةية فة  الخةةف  العراقة  ، فقةةد اسةتله  الخةةفا  

والتراثية وحاول صةياغتها بطريقةة   العراق  الملم  إلى جان  الموضوعا  الشعبية

معاصر  ، فموضوع الاستلها  من التراث الحضاري والشعب  ومفاهيمة  الفكريةة لا 

يشترط أن يكون متجسدا كنظا  شكل أو كرموف كتابية أو صورية معينة بل يمكن أن 

يكون التعبير عن التراث متحققا  بفعل الملم  ومعالجات  التشكيلية المعاصةر  ليكةون 

ناك تأسيسا  لعلاقة جدلية ما بين التراث والمعاصر  .فةالخفا  العراقة  حةاول مةن ه

خةةلال منظومتةة  الفكريةةة ومعالجتةة  الملمسةةية أن يحةةرر الشةةكل مةةن القيةةود الطبيعيةةة 

متبادلةة  الجامد  كاشفا  عن مكنونا  نابضة حية بثراء جمال  وفكري ، نتاج علاقةا  

  علةى طاقاتة  وخبراتة  الإبداعيةة والابتكاريةة التأثير بين الموروث والةذا  المسةتند 

المتفجر  ف  داخل  إن لغة الملم  عبار  عن خطا  يعتمد على " مهةار  الفنةان فة  

الجمع ما بين عناصر عمل  ، كل موحد وخيال  الذي يصي  تنويعا  إلى وحةد  العمةل 

الأساسية ويكون أيضةا ضةمن هةذه الوحةد " وفة  غمةار البحةث عةن مسةاير  ركة  

الحداثة من جان  وتأسي  الهوية الفنيةة مةن جانة  آخةر وجةد الخفافةون العراقيةون 

أنفسةةه  منجةةذبين إلةةى منجةةفا  الخةةف  العراقةة  بكةةل ثراجةة  الرافةةدين  والإسةةلام  

والشعب  الذي أصبح معينا  تراثيا  هاجلا . لتتبلور تقاليد فنية تتوافن والفنةون الأخةر  

هذه التقاليد الفنية استطاع أساتذ  مثل   سعد شاكر كالرس  والنح  ، وف  سياق تبلور  

وشنيار عبد الله وماهر السامراج  وطةارق إبةراهي  ومحمةد العريبة  وتركة  حسةين 

..... وغيره    أن يذكرونا بالتقاليد الفنية الرصينة لعمل الخةفا  بمحترفة  ، ومثةل 

. وسنتوق  عند عدد   العراق    الأس  المباشر  لافدهار فن الخفهذه التقاليد شكل

من التجار  الراجد  الت  كان لها دور ف  إرساء دعاج  فةن الخةف  فة  العةراق مةن 

خلال بلور  الشكل الحرف  ومعالجت  لونيا  ، والت  ساهم  فة  خلة  شةكل ذي قيمةة 

جمالية وف  المقدمة تجربة الفنان   سعد شاكر   ، الذي استطاع أن يتجاوف الإشةكال 

هلاكية ويركف على القي  الجمالية ف  أعمال  ، من خلال التمةرد علةى ذي القيمة الاست

الأسالي  التقليدية واستلها  التةراث بةروح العصةر ، واسةتعمال المةواد الفنيةة بةوع  
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 2000عةادل كامةل  ليمنح الفن شكلا أكثر تطورا وموافيا  لغليان الواقع ومتغيراتة   

ية مةن خةلال المعالجةة الملمسةية   ، كذلك استطاع أن يجعل عناصره التشةكيل11ص 

المتنوعة تستسق  حيا  خاصة بهةا ، مةن خةلال تأسةي  نظةا  مةن التقةابلا  اللونيةة 

وقو  اللون واختلا  الملامة   المعفف  بالتنوع الملمس  ، فخطوط  ووحد  مساحات 

حل  محل الوظيفة لتؤكد تعبيرها عن طاقة الشكل الحركية ، فدلالةة اللةون والملمة  

ون الفيةروفي فة  يحاجية أكثر منها مشابهة للتجربة الخارجيةة ، كاسةتخدام  اللةلدي  إ

ف  ، وهو لون شاع استخدام  ف  الحضار  العراقيةة القديمةة مةع معالجة الشكل الخف

طارق إبراهي    فنجد أن لدي    وعن تجربة الخفا   .    تنويع ف  المعالجا  الملمسية

ة بةالحنين ، فهةو يسةتله  يمةة ، فأعمالة  ضةاجمةدن والقةر  القد رغبة بالعود  إلةى ال

ناميةة فة  سةياق مفهةو  المعابد والبيو  الطينيةة والآثةار ويعيةد صةياغتها رمةوفا  دي

ه  ما يميف أعمال  قربها من طبيعة الطةين وتعرجاتهةا الملمسةية ، فكانة  الحداثة . فأ

  ، وكان عبار  عن أخاديد وتجاوي  جسدها بشكل رمف ل  دلالت  على طبيعة الأر

أمةا الخرافةة   عبلةة العةفاوي   التة  درسة  فةن   للون أهميت  ف  تأكيد هذه الرموف

الخف  ف  بغداد وباري  ، فأنها لا تك  عن ابتكار أشكالها على الرغ  من أسةلوبها 

المتكةرر . فعلةى الةرغ  مةن دراسةتها فة  فرنسةا إلا أنهةا كانة  شةديد  التةأثر بةالفن 

اهدتها ف  المتح  العراق  فظهر ذلك ف  أعمالها من خةلال العراق  القدي  ، عبر مش

  ، 76ص  2006إينةا  مالةك المنحوتا  التة  جسةد    الآلهةة الأ    ،   شةكل  

فضلا عن تضمينها بع  أعمالها المفردا  ورموف أسةلامية جسةد  اثةر المةوروث 

افةدين  لمةؤثرا  الشةكل والملمة  الر  أمينةةالحضاري ف  تجربتها الفنية الت  ظلة   

وسةةع  الخفافةةة العراقيةةة   سةةها  السةةعودي   فةة  بحثهةةا عةةن خصوصةةيتها الفنيةةة 

والخففية إلى التركيف ف  المؤالفة بين الصياغا  الجمالية للشةكل والحاجةة العاطفيةة 

للبيجةة التة  ينمةةو العمةل الخففة  فيهةةا ، الأمةر الةذي جعةةل تجاربهةا تنتمة  بصةةور  

راقيةةة القديمةةة ، مةةن أقةةوا  ونخيةةل وفخةةار  متواصةةلة إلةةى المةةدن الإسةةلامية والع

وأشكال الأهلة . وفيها يعمل اللون الشةذري   غالبةا   كهويةة إضةافية يةدعمها تنةوع 

ملمس  تساعد على تثبية  شخصةية العمةل الفنة  ككةل مةع احتفاظة  بوحدتة  العامةة 

 . أمةا  75ص  2000عةادل كامةلبالرغ  من تنوع مدلولاتة  ومصةادره ومؤثراتة   

  شنيار عبد الله   فأشكال  الخففية قريبة من طبيعة الصخور والكاجنا  الحية ، الفنان  

فالشكل عنده يؤكد على القيمة الجمالية من خلال المعالجة التقنيةة التة  تؤكةد جماليةة 

الملم  ، وتقنية   الراكو   الت  تعد الصفة الغالبة فة  أعمالة  ، فعنةد رؤيتهةا للمةر  

منحوتا  من الصخر وليس  أعمالا  خففية مجوفة ، ، فالشكل   الأولى نكاد نعتقد أنها

عنده يحمل دلالا  جمالية تعتمد المعالجة الملمسية كقيمة جمالية تمار  مةن خلالهةا 
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عملية الاتصال والانفصال عن الواقع وما يحتوية  مةن أشةكال عديةد  . ومةا يحسة  

لتجريدية ذا  الطابع الهندسة  لشنيار عبد الله هو امتلاك  الرؤية ف  تناول  للأشكال ا

وف  مخيلة ترتبط ارتباطا  وثيقا  بالواقع ومتأثر  بالفن القدي  والفن الإسلام  وطابعها 

 فيما تتخةذ تجربةة 87ص  2008نبرا  احمد شواهدها الجمالية   الملمس  هو أكبر

،  اصر ، فأسلوب  منفردا ومميفاماهر السامراج    ، سياق الأسطور  المع   الخفا   

ه التقنية تار  والتجريد العمي  تار  أخر ، فأعمال  تبدو طبيعية كأنها ل  وأه  ما يميف

تم  من قبل يد الفنان ، فهو يضع فن  ف  قل  القطعة الحرفية ك  يبدو مةن ضةمنها 

ولةةي  تفيينةةا لهةةا . وقةةد اسةةتطاع أن يمةةفج بةةين الموروثةةا  القديمةةة والإسةةلامية 

وأثارها ودلالاتها الرمفية ، مع أمكانية عمل الخيةال فة  والمعالجا  التقنية الأخر   

مواجهة إشكاليا  الحداثة وتنويعاتها الأسةلوبية وذلةك علةى مسةتو  البنةاء الملمسة  

، ووقفة  نتاجةا    أعمالة بالدرجة الأولى حيث يعطيها الفنان الأولوية التعبيرية فة   

يرا عند الأشكال الايقونية كل من الخفافين   محمد العريب    ،   وترك  حسين   كث

بخصوصيتها الوطنية من خلال ارتباطها بالحدث والحاجة ، إذ اتخةذ   ، الت  تميف  

النحتية الملمسية أسلوبا فنيا   يب    من النح  الفخاري ومعالجات الخفا    محمد العر

خاصةةا بةة  ، فضةةلا عةةن الأعمةةال النحتيةةة للخةةفا    تركةة  حسةةين   التةة  امتةةاف  

بأشكالها المنتظمة وغير المنتظمة ذا  الصفة النصبية مةن خةلال ارتفاعاتهةا العاليةة 

وكانة    ذا  النهايا  غير المنتظمة رمف بها إلى الاستمرارية وقو  الجةن  البشةري

الحداثة ه  الت  دفع  الخفا  العراق  إلى تبن  مجموعة مةن العمليةا    اشتراطا  

التحليلية والتركيبية والمعالجا  الملمسية . فالحداثة ه  نقطة استكمال الدور  الجدلية 

للتفاعل الحضاري ، وه  حركةة داجمةة تسةتبدل القةدي  بالحةديث مسةتند  إلةى جدليةة 

لتةراث بعقةل نقةدي متجةذر مفةارق للتقاليةد العود  والتجاوف ، عةود  إلةى الماضة  وا

  ، وهذا ما عمل علي  الخفا    فيد لقمةان   213ص   2003عبد الوها   المكبلة  

الذي حرر النص الخفف  من أنظمت  التقليدية وأشكال  المتداولة إلى أشكال تنتم  إلى 

لامألوفية ، عال  الخف  المعبر بطراج  فنية أكثر اتساعا  ، ومدلولا  تتس  بقدر من ال

وذلةةك مةةن خةةلال المعالجةةا  اللونيةةة التقنيةةة والملمسةةية الغريبةةة للشةةكل ، وعمليةةا  

المفاوجة والتحديث التة  تقةود إلةى مفيةد مةن التجديةد وكسةر أفة  الرؤيةة التقليديةة 

ول  تتوق  عملية النهو  بفن الخةف  وإرسةاء دعاجمة  علةى هةذه .للمنجف الخفف   

هناك تجار  فنية أخر  لخفافين أمثال   لاف  حةاف  ، التجار  الفنية فقط بل كان   

عل  الأسدي ، ثامر الخفاج  ، مها عبد الكري  ، قاس  ناي  ، احمد الهنداوي ، حواد 

الفبيدي ، أنغا  السعدون ، وآخرون   ، ساهموا جميعةا  فة  أغنةاء الحةر  العراقة  
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  كل حس  أسلوب  وتقنيتة  المعاصر بأعماله  ، وبلور  الشكل وإبراف القي  الجمالية ل

 .ومعالجت  الملمسية الخاصة ب  

 

 النظري الإطار إليهاالمؤشرات التي انتهى 

   بالتبسيط والاختةفال والتجريةد وإهمةالامتاف فن الخف  ف  حضارا  العراق القدي

الجوان  التفصةيلية لتمثيةل الجةوهرذ لةذا كةان لجماليةا  الملمة  دور كبيةر فة  فةن 

تطورا  الحاصلة ف  مجال التفجي  والتلوين ل  تغن  الفنانين عةن الخف  . كان  ال

جماليا  الملم  مثل التحفيف والتنقيط والكتابة البارف  او الغاجر  على سطح الخف  

. 

. ارتبط فن الخف  العراق  المعاصر بحالتين هما محاكا  الفةن الأوربة  واسةتلها  2

 والحضارية .الفن العراق  القدي  بكل مراحل  التاريخية 

اط وثية  فة  فةن الخةف  ارتبة الأخةر . يرتبط عنصر الملم  بعناصةر التكةوين 3

 الفنية والجمالية . لتحقي  الأبعاد 

. يرتبط الملم  باللون وما يعكس  من قي  ضوجية وذلك لان لكل ماد  لونها الخاص 4

 الذي يمكن التعر  علي  بصريا 

وتخرج دفعة مةن  1954كان لتأسي  فرع الخف  ف  معهد الفنون الجميلة عا    .5 

 الخفافين ف  الفن العراق  المعاصر . أه فيما بعد  أصبحواالطلبة 

ث يبتعد عن الوظيفة ف  الخف  وكةذلك عةن المحاكةا  الواقعيةة الفن الحدي  أصبح.  6

 للملم  كعنصر تشكيل  دور اكبر ف  العمل الفن  المجرد  أصبحلذلك 

جديد  غير معهود  فة  فةن الخةف  الآخةر  وأسالي  . جاء  الفنون الحديثة بأفكار 7

 .الذي يستدع  من الفنان تطوير اساليب  الفنية ومعالجت  التقنية

العراق  متأثرا بحركة الفن التشكيل  العامة وقد  الفنةانون العراقيةون   الخف . ظل  8

 والتحديث  الأصالةذا  ملامح تجمع بين  أعمالا
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بعد الجهد الذي بذل  الباحث والإطلاع على مجموعة الرسةاجل والاطةاريح المنشةور  

سةابقة وغير المنشور  ، ومتابعة صفحا  شبكة الانترني  ، ل  يجةد الباحةث دراسةة  

 هدف  ونتاجج ن البحث الحال  ف  حدود مشكلت  وتقتر  م

 :إجرا ات البحث الفصل الثالث

 أولاً : مجتمع البحث

شةةمل مجتمةةع البحةةث الأعمةةال الخففيةةة المنشةةور  والمصةةور  ذا  العلاقةةة بأهةةدا  

نترنية    ، والمنتجةة مةن قبةل البحث ، فضلا عةن المعةرو  منهةا فة  شةبكة   الا

خةفافين وكةان عةددها   ةثلاثةافين العراقيين ، وقد تحدد مجتمةع البحةث بأعمةال  الخف

وهو ما استطاع الباحث العثور علي  ضمن مد  البحةث المحةدد  .   اخففي    عملا15 

 وطبقا  لمسوغا  موضوعة البحث الحال  وحدوده .

 ثانيا : عينة البحث

حرفيةة ، بصةور    أعمةال     3قا  الباحةث باختيةار عينةة البحةث ، والبةالل عةددها    

 قصدية ،

،وكةان اختيةار عينةة البحةث وفة  المسةوغا  وبما ل  صلة ف  تحقي  هةد  البحةث 

 -الآتية :

 . الأعمال المختار  تمثل نماذج بارف  ف  فن الخف  العراق  المعاصر .1

تمثل تجار  النخبة البارف  من الخفافين ذوي الةدور الفاعةل علةى السةاحة الفنيةة   2

  المعاصر

، والتةة   فة  الأسةالي  والمعالجةا  الملمسةية تشةكل عينةة البحةث تنوعةا  واضةحا   3

 تنه  بثراجها الجمال .

 . استبعاد الأعمال الخففية الت  تكرر  موضوعاتها وطريقة أداجها .4

 ثالثاً : أدا  البحث

والفنيةة التة  لتحليل عينة البحث ، اعتمد الباحث على المؤشرا  الفكريةة والجماليةة  

 افرفها الإطار النظري ، بوصفها محكا  أداجية
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 رابعاً : منهج البحث

اعتمد الباحث المنه  الوصةف    تحليلة    فة  تحليلة  عينةة البحةث والوصةول إلةى 

 هدف .

 تحليل العينة :

  1انموذج  

 

 

 

 

 القياسا   سنة الإنتاج  اس  العمل   اس  الفنان 

 55x  54  x  15   1994 تجريد هندس   سعد شاكر

 س 

ثة  يرتفةع  أفقياعمل خفف  مكون من شكل هندس  على هيجة شريط بلون احمر يمتد 

ث  ينتهة  بسةطح مسةتوي  لقاعدت بفاوية منحنية ويصعد نحو الأعلى بمسافة مساوية 

بلون ابي  يرتفع عنة  قلةيلا وينتهة    آخرتستقر علي  كر  حمراء يمتد داخل  شريط  

وهةو بلةون   الأشةرطةبفاوية ماجلة فيما يستقر داخلة  مربةع بةنف  سةمك    الأسفلد  عن

افرق سماوي وعلى سطح  بع  الشقوق والحفوف الطويلة غير منتظمة .هذا العمل 

منفذ بأسلو  هندس  بالكامل بالاعتماد علةى الخطةوط المسةتقيمة والقطةوع الهندسةية 

مختلفةة ولكنهةا   أبعاد سية منتظمة ذا   هند   أشكالوكذلك الشكل المربع والكر  داخلها  

الهندسةية تعطة    والمربع . وهةذه المعالجةا    الأشرطةمتساوية ف  السمك من ناحية  

 أوللعمةةل سةةمة تكعيبيةةة لكنهةةا منتظمةةة تقتةةر  مةةن البنةةاءا  الهندسةةية لفةةن المعمةةار 

 إلةىالهندسية الصناعية .وقد عمد الخفا   سعد شاكر   بصياغت  الشكلانية   الأشكال

المقوسةة   الأجةفاءمةع بعة     وأفقيةاالخطوط المستقيمة الممدود  والمتصةلة عموديةا  

يع وكسر الرتابة ف  البناءا  الحاد  والروح الهندسية الطاغية والكروية من اجل التنو

على العمل .وقد عفف عمل  بناحية الاقتصاد ف  التنويعا  الشكلية الت  يعو  عنها 

التكوينةةا   إلةةىتكوينةةا  واقعيةةة واللجةةوء  أيبالتنويعةةا  اللونيةةةذ حيةةث يةةت  تجةةاوف 

 آليةا  ضةمن  الأجةفاءبتنظةي  المجرد  الت  تتص  بةالقو  والثبةا  والتةوافن وذلةك 
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اسةةتخدا   إلةةىجديةةد  قوامهةةا الوضةةوح والاسةةتقرار والمواجهةةةذ ولكةةن الفنةةان يلجةةأ 

وذلك لكسر الرتابةة التة  تسةيطر علةى   الأفرقالمعالجة الملمسية على سطح المربع  

الت  تحتةاج  الصامتةش ء من العفوية والتبسيط على هذه البنية   إضافةالعمل فيحاول  

تعبيرية وبع  الحركة غير الهندسية والتة  تمةنح الراحةة لنظةر المتلقة  روح ال  إلى

البصةري التة  تهةيمن عليهةا القوالة   الإدراكوتسمح ل  بةبع  الحريةة فة  عمليةة 

 خل  بناء لا يقو  على المنط  الطبيع  الحةر  إلىالهندسية الجامد  . فالخفا  يذه   

بالحريةة والةنص  الإحسةا  روح التأمةل فة   إلةىبل على منط  علم  صار  يفتقةد  

 إيقاعةا  نوع من الانفتاح الداخل  لتحريةك الكتةل الجامةد  وخلة     إلىالمجرد يحتاج  

المنتظمة القوية الت  تسةيطر علةى المنجةف   الإيقاعا  غير منتظمة تحق  التوافن ف   

العمل من الرتابة والجمةود   إخراجما ف   ملمس  دورا مهالخفف ذوهنا يلع  التنوع ال

مةة جةدا لهةذا العمةل علةى مسةتو  شةكلان  من الحركة الداخلية الت  تعد مه  رقد   إلى

وكةذلك علةى مسةتو  المضةمون حيةث وضةع المعالجةة الملمسةية فة  مركةف العمةل 

ما لتأكيد فكر  مفادها ان هناك عةال  دلالة  غيةر محةدد موجةود فة  وأخذ  حيفا مه

باطنهةا علةى روح مةن جوهر العال  الهندس  الصام  وان الكتل الجامد  تحتوي ف   

 الأفرقالعفوية والبساطة وهذه الحركية الواضحة الت  يصنعها الملمة  علةى اللةون  

 . ه  الت  تؤكد وجود الذا  المبدعة للفنان 

  2انموذج 

 

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   55x  54    2000 تكوين فن   ماهر السامراج  
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هندسية مسةتقيمة مةن الجةانبين   أضلاع  ةالعمل لوحا خففيا مستطيلا محدد بثلاثيمثل  

فيمةا تركة  نهايةة المسةتطيل العليةا مفتوحةة منفةذ  بشةكل حةر حيةث يمثةل   والأسفل

المستطيل بأكمل  نوعا من الحصير العراق  الشاجع الةذي يصةنع مةن عيةدان القصة  

هندسةةية شةةبيهة بةةالخطوط  الأشةةكالتةة  تظفةةر بطريقةةة هندسةةية متداخلةةة تنشةةأ عنهةةا 

المتداخلة والمثلثا  على شكل صفو  تصاعدية وتدعى عاد   البارية  وهةذا الشةكل 

 آيةمكتو  عليها    الأطرا   متعرجةذو سمك خفي  جدا ويتوسط  مربع بشكل ورقة  

قرآنية بالخط الكوف  غير المنقط ونر  تقل  وجهك ف  السماء فلنولينك قبلة ترضاها 

بخةط  أخةر قرآنيةة  آيةةبكتابا  قرآنية صغير  على شكل اسةطر ثة    وه  محاطة 

الورقة.  ترضاها   وه  محاطة بكتابا  قرآنية صغير  على شةكل   أسفلمغاير عند  

الورقةة .ان المعالجةا  الفنيةة التة   أسةفلبخط مغاير عند  أخر قرآنية    آيةاسطر ث   

يعال  بها الفنان ماهر السامراج  عمل  تعتمد بشكل رجيس  علةى الفروقةا  الملمسةية 

بين السةطوح المسةتوية التة  تمثةل الحصةير والورقةة .حيةث تظهةر التعرجةا  بةين 

خطوط القص  المظفور والت  يحاكيها الفنان بطريقةة واقعيةة دقيقةة لتعطة  روحيةة 

 القصة    أعةواد الواقع  الحقيق  للقص  مع بع  التكسةرا  الواضةحة فة     الملم 

بينما نفذ  الورقة بطريقة السطح المستوي ذو الملمة  النةاع  الرقية  الةذي يحضةر 

للكتابة وهو يوح  بالأوراق المصنوعة مةن جلةود الحيوانةا  والتة  كانة  تسةتعمل 

يع ف  داخل السةطح المسةتوي وذلةك التنو  إلىلكتابة الآيا  القرآنية . كما يلجأ الفنان  

بتحقي  ملم  الحرو  الكتابية الكوفية البارف  على السةطح المسةتوي وهة  تحةاك  

الاسةةطوانية فةة  الحضةةارا  العراقيةةة القديمةةة .ان هةةذه  الأختةةا الطباعةةة بواسةةطة 

المعالجا  الملمسية مبنية على التنوع الملمس  الذي يقصد الفنان من خلال  تقدي  بناء 

فنة  تأمليةة تجمةع بةين معاينةة العمةل ال  إلةى  متنوع يجذ  نظةر المتلقة  ويقةوده  فن

تحقية  التةرابط بةين الشةكل الواقةع والحةرو   إلةىة واللينةة وصةولا السطوح الخشن

والحةر  العربة ذ وكةل هةذه  والإسةلام المجرد  وكذلك بين التراث العراق  القةدي  

تواصةةل بةين التةةراث والعمةل الفنةة  الرمةوف والعلامةا  تثيةةر لةد  المتلقةة  شةعور ال

 جانة   إلةىالمعاصرذ والربط بين القيمةة التعبيريةة للحةر  العربة  وعمليةة الكتابةة 

المعالجا  اللونية  الأفرق  والذهب   الت  تجعةل مةن الةنص الفنة  موضةوعا حةرا 

علةى ميةف  التنويةع فة    أساسةالكثير من التداخلا  التشكيلية والتعبيرية التة  تعتمةد  

 علاقا  غير تقليدية تجمع بةين الملمة   لإيجاد م  والت  حققها الفنان بدقة عالية  المل

وير  المتلق  وتفةتح بةا  تعةدد القةراءا  والتةأويلا    الإدراكالمعنى وتحفف نظا   و

 إلةىفالمضمون العمي  للنص لا يكش  عةن مكنوناتة  مباشةر ذ ولكةن تةدفع المتلقة  
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ا ودلالاتهةا المبنيةة بشةكل أساسة  عةن البحث والتفكير والتقص  عةن عمة  رموفهة

 جماليا  التنويع ف  الملم  والت  يبنى من خلالها العمل الخفف .

  3انموذج  

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   45x  30    2000 تكوين فن   شنيار عبد الله  

 

عمل خفف  غير منتظ  الشكل عبار  عن مستطيل بلون بن  متعرج من الأعلى وهو 

وهة  شةب  بغيمةة منفةذ   أعلاهملفو  بكتلة غير منتظمة تحيط ب  من الوسط وترتفع 

بكتلة من الطين متعرجة ومفججة بلون ذهب  ، وتبةدو علةى سةطح المسةتطيل البنة  

أسةفل واضةحة المعنةى ، عنةد بع  الحروفيا  المكونة بطريقة حر  وحرو  غيةر 

يمة الت  تل  العمل .يتضح مباشر  ان العمل منفذ العمل وعند الجفء العلوي فوق الغ

تبةاين مةن  رغ   علةى الةبطريقة البناء اليدوي الحر مكون من كتلتين ث  الجمع بينهمةا  

استعار  عضةوية   إلى    نظا  غير هندس  يفتح المجال لإحالت ف  وأبعادهمامظهرهما  

اسةتعار  عضةوية   إلةى  لأحالتة      قطعة قماش  ملفوفة وهذا العمل يثير الدهشةةيشب   

يشب  قطعة قماش  ملفوفة وهةذا العمةل يثيةر الدهشةة وكسةر التوقةع بسةب  التنةاق  

الظاهري بين جفج  النص الخفف ذ جفء مسطح هندس ذ وجفء حر على شكل كتلة 

. وهذا  الأعلىن  وتحيط ب  من ملتفة حول  من كل الجوا  والأبعاد غير محدد  المعال   

شةارية دلاليةة إ  الجمع بين المألو  واللامألو  ف  العمل الفن  يقصد من  تكوين بنية

لها كينونتها ووجودها الجمال  والمفاهيم  الخةاصذ وهةو يعبةر عةن نفعةة تعبيريةة 

على كتل منفذ  بروح ملمسية عالية مسيطر  عليها حيث وضع    أساس تعتمد بشكل  

وحركة العجن بالطين كما   الأصابع  إثار العلوية وه  معالجة باليد وتبدو عليها    الكتلة

نفذ  الكتابا  الحروفية على السطح البن  المستوي من اجل تحريك الجمود والركود 
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 المعدلةةف  بنية السةطح الخففة  . وهةذه المعالجةا  الشةكلانية تجمةع بةين السةطوح 

الحركة الملتفة حول العمل مما يعطة  المعالجةة المستوية وكذلك اللع  الحر بالكتل و

العمةل وانجةاف قيمتة  الشةكلية  لإخةراجالذي يعتمد علية  الفنةان   الأه الملمسية الدور  

الفنةان بصةور  قصةدية ولة  يعاملة    أهمل والمضمونية .ان نظا  الشكل غير المنس   

الخةروج عةن محدوديةة الةنص   لأجةلبدقة ولا بمهار  عالية بل ترك  سةطح متمةوج  

وكسر الجمود وتحريك بنية العمل لتحقي  مقوما  جمالية شةكلية ومعنويةة والكشة  

العمل بصةور   إلىنظر المتلق   وإذاخاصة .    أفكارعن ما تتضمن  تلك المظاهر من  

كلية فان  لا يتمكن من فصل مفردات  عن بعضها دون ان يسب  ذلك خلةلا فة  نظةا  

على  أساساث تتمتع بخاصية الاندماج والمواكبة داخل العمل الذي يعتمد بناجيت  . ذ حي

المعالجة الملمسية الت  يرتكف عليها موضوع النص والةذي يعتمةد التوافة  بةين   فكر 

السطح الهندس  والكتلة الحر  المعالجة ملمسةيا بطريقةة اللعة  الحةرذ وهةذا التكةوين 

 الإدراكوالنمطيةةة لتحقيةة   لأسةةلوبيةايقةةد  فرصةةة للتلاعةة  بمخيلةةة المتلقةة  وخةةرق 

البصةري   الإدراكفنيةا وحضةورا ماديةا يةؤثر فة  طريقةة    أثراالكامل لقيمت  بوصف   

الجمالية والفنية الناتجةة عةن المهةار  التقنيةة والحسةابية   الأبعاد والتأويل العمي  وف   

مع البناء العا   للمعالجة اللونية الت  تنسج  إضافةنفذ بها التنوع الملمس     العالية الت 

للعمل . ان تحرير العمل من مرجعيات  الواقعية يذه  نحو بناء رمفي تعبيري يجمع 

الذي يكمن ف  داخل الفنان وحالةة الصةراع مةع الشةكل   الإنسان بين قيمة المضمون  

الفن  بوساطة المهار  والتقنيةة   الإخراجالسيطر  على    إلىالذي يحاول بناءه وصولا  

والمعةةان  والتةةأويلا ذ وهةةذا هةةو  بالأفكةةار إيحةةاء أكثةةرشةةكل فنةة   والخبةةر  لتحقيةة 

 أشةكال  إلى  الأفكارالذي يتبع  الفنان لتحقي  منجف كمال  يتواف  مع تحويل    الأسلو  

 . وبناءا  يتضح في  اثر الملم  بوصف  احد عناصر الشكل المعبر  

 لفصل الرابعا

 :نتائج البحث

الجماليةة لعنصةر الملمة  فة  تقةدي    الإمكانةا  . يعتمد الخفافون العراقيةون علةى  1

تنويعا  ملمسية ف  العمل الخفف  من اجل تحريك العناصر وخلة  تباينةا  ملمسةية 

 جمالية وفنية مميف  كما ف  كل نماذج العينة . أبعاد ذا  

 الأبنيةةروث مةن  جماليا  الملمة  بطابعهةا المةو  إبراهي . يستخد  الخفا  طارق  2

 فف  .خالطينية العراقية من اجل خل  جو تراث  ف  بنية العمل ال
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المجرد  ذا  البنى الهندسية الت  ينفذها الفنان سعد شاكر بأسلو  حداث    الأعمال  .3

يستفيد فيها من خاصية الملم  لخل  مساحا  بصرية ذا  بعد جمال  وفن  وتساه  

   .1كما ف  نموذج   ف  تعفيف المنحى التجريدي للعمل

. يستعيد الفنان ماهر السامراج  تقنيا  تراثية مثل نسةي  الحصةران ورقةع الجلةود 4

المكتوبة وذلك لتحقي  تأثير ملمس  ذو بعد تراث  يرتبط بحضةارا  العةراق القديمةة 

   .2وكذلك التراث الشعب  العراق  كما ف  عينة   والإسلامية

استعارا  واقعية على مستو  الملم  مثل قطعة قماش  . يقد  الفنان شينار عبد الله5

  .3ومعالجا  حداثية ف  الخف  كما ف  نموذج   أفكارتقدي   لأجلملفوفة 

 الاستنتاجات :

المفاوجة بةين عنصةر الملمة  وعنصةر اللةون مةن  إلىعمد الخفافون العراقيون   1

 فنية وجمالية مختلفة . أبعاد اجل تحقي  

الخةط المختلفةة   بةأنواعيوظ  الخفافون العراقيةون الحروفيةا  والكتابةة العربيةة    2

جمالية وذا  مضامين عميقة فضةلا عةن بعةدها الملمسة  الةذي ينفةذ   أدوا  بوصفها  

 النافذ .. أوالغاجر  أوبطرق الحفر البارف 

 إلىفكرية وفنية عميقة لا تنتم    أبعاداوالسطوح    الأشكاليحق  التنويع ف  ملام     3

 مجرد  يمكن تأويلها على مد  واسع . أشكالاالفنون الواقعية وتحق   أوالمحاكا  

 التوصيات :

. ضرور  ترجمة الكت  والمصادر التة  تتنةاول موضةوع  الملمة  كعنصةر فنة  1

 فعال ف  فن الخف  ..

لطلبةة الدراسةا  الأوليةة عنصر الملم  ف  فن الحر  بالنسبة  أهميةالتأكيد على   2

 والعليا .

 المقترحات :

 . الإسلام . يقترح الباحث دراسة بعنوان جماليا  الملم  ف  الخف  1

 . دراسة بعنوان العلاقة بين اللون والملم  ف  الخف  الأورب  الحديث  2
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 المصادر والمراجع باللغة العربية :

 القرآن الكري  .*

المصةةرية  الموسةوعة،  13: لسةان العةر  ، ج  الأنصةاريجمةال الةدين بةن مكةر   .1

 . 133،ص  1996والنشر ، الدار المصرية والترجمة ، القاهر   للتألي العامة 

عبد الغن  النبوي الشةال : معجة  مصةطلحا  الفةن والتربيةة الفنيةة ، مطةابع جامعةة  .2

 .219، ص  1984الملك سعود الريا  ، 

،   1998افي : مختار الصحاح ، مطبعة دار العل  للملايةين ، بيةرو  ،  أبو بكر الر .3

 . 401ص 

، ، دار مكتبة الحيةا  للطباعةة والنشةر  2الشيخ احمد رضا : معج  متن اللغة ، مجلد  .4

 .269، ص  1958بيرو  ، 

 . 13، ص  1979، لبنان ،  والأد  مجدي وهبة : معج  مصطلحا  اللغة  .5

فةة  الةةبلاد العربيةةة ، دار الحريةةة للنشةةر والطباعةةة ، عفيةة  بهنسةة  : الفةةن الحةةديث  .6

 .  35، ص  1984

ارنس  فيشر : ضرور  الفن  ميشال عاص  ، دار الحقيقة للطباعة والنشر بيةرو ،  .7

 393، ص  1964 لبنان ،

الجندي: الفلسفة اليونانية والعربية، مؤسسة الشرق الأوسةط للطباعةة والنشةر ،   أنعا  .8

  83،  1973، بيرو  

أياد الحسين  : التكوين الفن  للخط العرب  وف  أس  التصمي  ف  العصر الإسةلام   .9

، ص 1996، رسالة ماجستير غير منشور  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعةة بغةداد ،  

142 

إينا  مالك عبد الله البشار  : تحولا  العلامة ف  الخف  العراقة  المعاصةر  .10

 76، ص 2006منشور  ، جامعة بابل ،  والية اشتغالها ، رسالة ماجستير غير

 - 1955خليةةل كةةاظ  طةةاهر : الشةةكل والمضةةمون فةة  الخةةف  العراقةة     .11

  ، رسةةالة ماجسةةتير غيةةر منشةةور  ، كليةةة الفنةةون الجميلةةة ، جامعةةة بغةةداد ، 1985

 23، ص 1989

فهير صاح  ، نج  عبد حيدر ، بلاس  محمد : دراسا  فة  بنيةة الفةن طةا ،  .12

 158، ص 2004العلمية للنشر، عمان، الأردن ، دار مكتبة الراجد 

 . نفس المصدر فهير صاح  :  .13

شاكر حسن آل سعيد : فصول ف  تاريخ الحركة التشةكيلية فة  العةراق ، ج ،  .14

 . 48، ص 1983دار الشؤون الثقافية والنشر ، بغداد ،
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 46ص 
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 . 156، ص 1984، بغداد : تشرين الثان  ،  3عربية ، ع  آفاقف  : مجلة 

، 1973:    الإسةكندرية،    2ريان : تةاريخ الفكةر الفلسةف  ، ط    أبومحمد عل    .21

 . 113ص 

محمد عل  علوان القر  غول  : جماليا  التصمي  ف  رسو  ما بعد الحداثةة ،  .22
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فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون الجميلة في كلية الفنون 

 جامعة واسط  –الجميلة 

The Effectiveness of E-learning in Teaching Fine 

Arts Courses at the College of Fine Arts – 

University of Wasit 

 

 عمار كاظم مرشد ذرب 

الفنية  التربية  الجميلة/قسم  الفنون  كلية   / واسط   .Asst. Prof. Dr جامعة 

Ammar Kazem Murshid Dherb 

University of Wasit – College of Fine Arts – Department of 

Art Education 

 : ملخص البحث

تناول البحث الحالي فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون الجميلة في       

-جامعة واسط، في ضوء التحولات التي فرضتها جائحة كوفيد   –كلية الفنون الجميلة  

للتعليم.    19 رئيسية  كوسيلة  الرقمية  المنصات  واعتماد  العالي،  التعليم  أنظمة  على 

البحث من هذا  أهمية  التفاعل    وتبرز  على  تعتمد  التي  الفنية  التخصصات  خصوصية 

الحسي والبصري والممارسة العملية، مما يطرح تساؤلات حول مدى ملاءمة التعليم  

 الإلكتروني لتلبية متطلبات هذه المواد. 

المعرفة         نقل  في  الإلكتروني  التعليم  كفاءة  مدى  عن  الكشف  إلى  البحث  سعى 

والمهارات الفنية إلى الطلبة، وتحليل مستوى التفاعل بين الأستاذ والطالب ضمن بيئة  

تواجه هذا   التي  والبشرية  التقنية  التحديات  أبرز  استعراض  إلى  بالإضافة  افتراضية، 

 المواد التطبيقية.  النمط من التعليم، لاسيما في 

إلى         وُجهت  استبيانية  أداة  واستخُدمت  التحليلي،  الوصفي  المنهج  الباحث  اعتمد 

الإلكتروني   التعليم  أن  النتائج  أظهرت  وقد  التخصصات.  الكلية من مختلف  تدريسيي 

كان أكثر فاعلية في المواد النظرية، إذ أتاح تعدد مصادر المعرفة، وساهم في تعزيز  
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تتعلق  التعلم   تحديات  ظهرت  فقد  العملية،  المواد  في  أما  المرن.  والتواصل  الذاتي 

 بإيصال المهارات الحسّية والفنية، وصعوبة إجراء النقد المباشر والتقويم العملي. 

التعليم الحضوري         بين  الذي يجمع  المدمج  التعليم  البحث باعتماد نموذج  أوصى 

التحتية   البنية  وتطوير  إلى  والإلكتروني،  متخصصة،  رقمية  مناهج  وتصميم  التقنية، 

مع   يتناسب  بما  الرقمية  الوسائط  توظيف  على  التدريسية  الكوادر  تدريب  جانب 

 خصوصية التعليم الفني. 

 كلمات مفتاحية : 

 التعليم الإلكتروني، الفنون الجميلة، المنصات الرقمية، التفاعل التعليمي 

Abstract:  

The current research addressed the effectiveness of e-

learning in teaching fine arts courses at the College of Fine 

Arts – University of Wasit, in light of the transformations 

imposed by the COVID-19 pandemic on higher education 

systems and the reliance on digital platforms as a primary 

means of instruction. The importance of this research stems 

from the unique nature of fine arts education, which relies 

heavily on sensory interaction, visual perception, and 

hands-on practice—raising questions about the suitability of 

e-learning to meet these educational demands . 

The study aimed to explore how effectively e-learning 

delivers artistic knowledge and skills to students, to assess 

the level of interaction between instructors and learners in 

virtual environments, and to identify key technical and 

pedagogical challenges—especially in practical subjects . 

A descriptive-analytical methodology was adopted, and a 

questionnaire was administered to faculty members across 

various fine arts disciplines. The findings revealed that e-
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learning was more effective in theoretical courses, 

enhancing access to learning resources, promoting self-

directed learning, and facilitating flexible communication. 

However, practical courses faced challenges in delivering 

sensory and artistic skills and conducting direct critique and 

assessment . 

The research recommends adopting a blended learning 

model that integrates in-person and online instruction, 

enhancing technical infrastructure, designing specialized 

digital curricula, and training faculty to effectively use digital 

media in alignment with the specific nature of arts 

education . 

Keywords : 

E-learning, Fine Arts, Digital Platforms, Educational 

Interaction. 

 الفصل الأول: الإطار المنهجي 

 أولاً: مشكلة البحث 

ات جذرية  شهد العالم خلال السنوات الأخيرة تسارعاً تقنياً كبيراً، أدى إلى تغيير      

التعليم، لا سيما مع تفشي جائحة كوفيد  التعليم    19-في منظومة  التي فرضت اعتماد 

الإلكتروني كبديل ضروري عن التعليم التقليدي. وقد مثلّ هذا التحول نقلة نوعية في  

وبين   والأستاذ،  الطالب  بين  العلاقة  تشكيل  وإعادة  التعليمي،  المحتوى  تقديم  أساليب 

 ة ومحتواها. العملية التعليمي

التخصصات         في  خصوصاً  التحديات،  من  العديد  واجه  التحول  هذا  أن  إلا 

التطبيقية والفنية، ومنها الفنون الجميلة، التي تعتمد بشكل كبير على التفاعل المباشر، 

التغيير على طبيعة   هذا  انعكس  وقد  الفنية.  للأعمال  الحي  والنقد  العملية،  والممارسة 

الأكاديمي للطلبة، ومهاراتهم العملية، وسلوكهم التفاعلي، فضلاً عن مدى إلمام  الأداء  
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التكنولوجية   التحتية  البنية  تهيؤ  ومدى  الرقمية،  والمنصات  بالأدوات  التدريسيين 

 للمؤسسة الجامعية. 

تدريس         في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  دراسة  إلى  الحاجة  تبرز  السياق،  هذا  في 

الجميلة، التي تتطلب مهارات حسية، وبصرية، وإبداعية، يصعب أحياناً    مواد الفنون

تحقيقها عبر بيئة افتراضية. كما تطرح التساؤلات المتعلقة بكفاءة المنصات التعليمية،  

وقدرتها على نقل الخبرات التشكيلية، والسمعية، والبصرية، للطلبة بالشكل الذي يحقق  

مية هذا البحث في ظل التوسع المستمر في استخدام  مخرجات تعليمية فاعلة. وتزداد أه

التعليمية ضمن   للنتائج  شامل  تقويم  إلى  والحاجة  الجائحة،  بعد  ما  الإلكتروني  التعليم 

 هذا السياق. 

 ومن هنا، تتمثل مشكلة البحث في التساؤل الآتي: 

الف كلية  في  الجميلة  الفنون  مواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  مدى  نون  ما 

 جامعة واسط؟  –الجميلة 

 ثانياً: أهمية البحث 

تبرز أهمية هذا البحث في تسليطه الضوء على واقع التعليم الإلكتروني في بيئة        

التعليم، كما يساهم في تشخيص مستوى   تتطلب خصوصية في طرائق  فنية  أكاديمية 

الموا تدريس  في  المستخدمة  الرقمية  للتقنيات  التعليمية  تغذية  الفاعلية  ويوفر  الفنية،  د 

 راجعة للتدريسيين وصنّاع القرار لتطوير بيئة التعلم الإلكترونية. 

 ثالثاً: هدف البحث 

فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس مواد الفنون    كشفإلى    الحالي  يهدف البحث       

 جامعة واسط من وجهة نظر التدريسيين.  –الجميلة بكليّة الفنون الجميلة 

 حدود البحث  رابعاً: 

الزمانية الدراسية  الحدود  السنوات  استمرار 2025–2024:  تشهد  فترة  وهي   ،

 اعتماد التعليم الإلكتروني بشكل واسع بعد جائحة كورونا. 

 جامعة واسط.   –: كلية الفنون الجميلة الحدود المكانية 
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الموضوعية الفنيةالحدود  المواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  فاعلية  دراسة   :  

 )النظرية والعملية( باستخدام المنصات الرقمية. 

 خامساً: تحديد المصطلحات )تعريفات إجرائية( 

 أولاً: الفاعلية 

 . لغةً: 1

 الفاعلية من الفعل )فعَلََ(، وهي صفة تدل على القدرة على التأثير أو إحداث الأثر. 

 . اصطلاحًا: 2

المنشودة من خلال نشاط معين، وتسُتخدم في  الفاعلية تشير إلى مدى تحقيق الأهداف  

 السياق التربوي لتحديد كفاءة أساليب التعليم في تحقيق النتائج التعليمية المرجوّة. 

 . إجرائياً: 3

الفاعلية في هذا البحث تعني مدى قدرة التعليم الإلكتروني على تحقيق أهداف تدريس  

خلال   من  الجميلة،  الفنون  كلية  في  الفنية  وتنمية  المواد  المعرفي،  التحصيل  تطوير 

المهارات التطبيقية والإبداعية لدى الطلبة، كما تظهر في استجابات التدريسيين ضمن  

 استمارة الاستبانة. 

 ثانياً: التعليم الإلكتروني 

 . لغةً: 1

 : مصدر الفعل )عَلَّمَ(، أي إيصال المعرفة إلى المتعلم. التعليم

 ويشير إلى ما يدُار أو ينُفذ عبر الأجهزة الرقمية. : نسبة إلى الإلكترون، الإلكتروني

 . اصطلاحًا: 2

هو نمط من أنماط التعليم يعتمد على استخدام تقنيات الاتصال الحديثة، مثل الإنترنت، 

الحاسوب، المنصات التعليمية، في إيصال المعرفة للمتعلمين عن بعُد، بطريقة تفاعلية  

 تتيح التواصل بين الأستاذ والطالب.

 . إجرائياً: 3
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في   الرقمية  التعليمية  المنصات  استخدام  البحث  هذا  في  الإلكتروني  بالتعليم  يقُصد 

النظرية   التمارين  المرئية،  المحاضرات  بما يشمل  الجميلة،  الفنون  كلية  تدريس مواد 

 والعملية، الفيديوهات، العروض التقديمية، والتفاعل الافتراضي بين الأستاذ والطلبة. 

 ي )الاطار النظري(الفصل الثان

 المبحث الأول: 

 المفهوم والخصائص والأنماط  – التعليم الإلكتروني 

وأساليبه،         التعليم  أدوات  تطور  إلى  الأخيرة  العقود  في  التكنولوجي  التقدم  أدى 

التعليم   في  وخصوصاً  الحديث،  التعليم  أنماط  أهم  كأحد  الإلكتروني  التعليم  وبروز 

ويعُرّف   والاتصالات العالي.  المعلومات  تقنيات  استخدام  أنه  على  الإلكتروني  التعليم 

التعليمي   المحتوى  لتقديم  المتعددة،  والوسائط  والحواسيب  الإنترنت  مثل  الحديثة، 

( واستيعابه  فهمه  تسهّل من  تفاعلية  (.  67–45، ص  Anderson, 2008بطريقة 

د من الوسائل الفاعلة لمواجهة  وقد أكدت أدبيات عربية حديثة أن التعليم الإلكتروني يع 

، 2011التحديات التي تواجه نظم التعليم التقليدي، خاصة في الدول النامية )حسامو،  

 (. 245ص 

تسمح         مرنة  تعليمية  بيئة  توفير  منها:  خصائص  بعدة  الإلكتروني  التعليم  يمتاز 

التعل تنويع مصادر  بالتعلم في أي وقت ومن أي مكان، وإمكانية  م، وتوظيف  للطالب 

هذا   أن  كما  المكتوبة.  والنصوص  والفيديو  والصورة  الصوت  تشمل  متعددة  وسائط 

النمط من التعليم يتيح قدراً أكبر من التفاعل والتخصيص، حيث يمكن للطالب اختيار  

والإبداعية   الفكرية  المهارات  تنمية  في  يسهم  بما  يناسبه،  الذي  التعليمي  المسار 

(Bates, 2019 349، ص 2018عبد الله، ؛ 102–89، ص .) 

 ويصنف التعليم الإلكتروني ضمن عدة أنماط رئيسة: 

( المتزامن  الأستاذ    (:Synchronous Learningالتعليم  بين  التفاعل  فيه  يتم 

بالفيديو أو الصوت،  تقنيات مثل المحاضرات المباشرة  والطلبة في الوقت نفسه عبر 

نمط في تعزيز التواصل الآني ونقل  ( على دور هذا ال2015وتؤكد دراسة المحمادي )

 الخبرة التعليمية. 

 ( المتزامن  غير  النمط    (: Asynchronous Learningالتعليم  هذا  يتيح 

مرونة   يوفر  ما  وهو  الطالب،  يناسب  وقت  أي  في  التعليمي  المحتوى  إلى  الوصول 
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( المتعلم  استقلالية  ويعزز  ص  Almahasees et al., 2021كبيرة   ،6596–

6598 .) 

)التعل المدمج  الحضوري    (: Blended Learningيم  التعليم  بين  يجمع 

والإلكتروني، ويعد من أكثر الأنماط فعالية لأنه يوازن بين التفاعل المباشر واستخدام  

 (. 17–12، ص Dhawan, 2020التقنيات الرقمية ) 

من   التعليمية  العملية  تطوير  في  يسهم  الإلكتروني  التعليم  أن  إلى  الدراسات  وتشير 

الرقمية،  خلا والأنشطة  التفاعلية،  الفيديوهات  مثل  تكنولوجية  أدوات  استخدام  ل 

دراسة   بيّنت  كما  والبنائي.  التشاركي  التعليم  يدعم  مما  النقاش،  ومنتديات 

ص  2019الشمري) المهارات 160،  تحسين  في  ساهم  الإلكتروني  التعليم  أن   )

 الجمالية لدى طلبة الفنون. 

( أن التعليم الإلكتروني في الجامعات العربية  253، ص  2011)وتؤكد حسامو       

الكوادر   تدريب  وقلة  التحتية،  البنية  ضعف  منها  التحديات،  من  مجموعة  واجه 

من   العديد  فإن  ذلك،  رغم  الرقمية.  البيئة  مع  المناهج  تكييف  وصعوبة  التدريسية، 

فنية تتطلب مهارات الكليات الفنية شرعت في توظيف المنصات الرقمية لتدريس مواد  

الافتراضية   المحاكاة  مثل  بديلة  تقنيات  تطوير  نحو  دافعاً  بصرية وسمعية، مما شكل 

 والمعارض الرقمية. 

وتوصي الدراسات العربية الحديثة بضرورة دمج التعليم الإلكتروني في التعليم          

الفنو طبيعة  مع  تتناسب  افتراضية  تعلم  بيئات  وتطوير  تدريجياً،  الجميلة،  الفني  ن 

)الشمري،   الرقمي  والرسم  الفني  والتشريح  التكوين  مثل  بدروس  يتعلق  فيما  خاصةً 

 (. 354، ص 2018؛ عبد الله، 165، ص 2019

 المبحث الثاني: 

 فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس الفنون الجميلة  

التي           الجامعية  التخصصات  أكثر  أحد  الجميلة  الفنون  التفاعل  تمثل  على  تعتمد 

المجال   هذا  في  الإلكتروني  التعليم  تطبيق  يجعل  ما  وهو  العملي،  والتدريب  المباشر 

وتعُرف   الفنية.  المواد  لطبيعة  وملاءمته  فاعليته  مدى  حيث  من  دائم  تساؤل  محط 

الوسائل   خلال  من  المقررة  التعليمية  الأهداف  تحقيق  مدى  بأنها  التعليمية  الفاعلية 

وفي  الأدوات   المعتمدة،  قدرة  خلال  من  الفاعلية  تتحدد  الإلكتروني،  التعليم  حالة 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
908 

المهارات  وتنمية  التفاعل،  وتحفيز  الفني،  المحتوى  إيصال  على  الرقمية  والمنصات 

 (. 32، ص Kirkpatrick & Kirkpatrick, 2006الإبداعية للطلبة )

 في تدريس الفنون  تشير الدراسات إلى أن التعليم الإلكتروني يمكن أن يكون فعالاً      

والتطبيقي،   النظري  الجانب  بين  تجمع  مدروسة  بطريقة  توظيفه  تم  ما  إذا  الجميلة 

الافتراضية،   والمعارض  التعليمية،  الفيديو  مقاطع  مثل  التفاعلية  الوسائط  وتستفيد من 

( والتصميم  بالرسم  الخاصة  ص  Anderson, 2008والبرمجيات  وبينّت 51،   .)

( أن استخدام التعليم الإلكتروني أسهم في تطوير  160ص  ،  2019دراسة الشمري )

التطبيقات  عبر  التعليمي  المحتوى  مع  تفاعلهم  من  وزاد  للجماليات،  الطلبة  إدراك 

 الذكية. 

         ( المحمادي  دراسة  نتائج  أظهرت  الإلكتروني  2015كما  التعليم  فاعلية  أن   )

بينها: جا تتأثر بعدة عوامل، من  هزية التدريسيين، وملاءمة المنصة  في المواد الفنية 

وقد  المشاركة.  على  الطلبة  تحفيز  ومدى  المستخدمة،  الوسائط  ونوعية  التعليمية، 

( الله  عبد  ص  2018أشارت  الافتراضي  348،  الواقع  تقنيات  دمج  أهمية  إلى   )

التعليمية   البيئات  محاكاة  على  قدرة  من  لها  لما  الفنون،  تعليم  في  المعزز  والواقع 

 . العملية

ويلاحظ أن التعليم الإلكتروني في الفنون الجميلة يكون أكثر فاعلية عند تطبيق        

إلى   إضافة  الأساتذة،  مع  المباشر  بالتفاعل  للطلبة  تسمح  التي  المدمج،  التعلم  نماذج 

التخصصية.   المهارات  وتنمية  المحتوى،  مراجعة  في  الرقمية  الموارد  من  الاستفادة 

دراسة   أهمية  15، ص  Dhawan (2020وتدعم  أكدت على  الاتجاه، حيث  هذا   )

 الدمج بين الوسائل الحضورية والرقمية لضمان تحقيق تعلم فعال ومستدام. 

أما على المستوى المحلي، فقد أظهرت دراسة "معوقات التعلم الإلكتروني من         

وجهة نظر مدرّسي معهدي الفنون الجميلة في الموصل" أن ضعف التدريب التقني،  

وصعوبة تحويل الدروس العملية إلى صيغة رقمية، شكلت عوائق أمام فاعلية التعليم  

 الإلكتروني، رغم توفر البنية التقنية الأساسية. 

التعليم         أن  الاستنتاج  يمكن  والطلبة،  التدريسيين  آراء  تحليل  خلال  ومن 

الم بحسب  تتباين  نسبية،  فاعلية  يحقق  الجميلة  الفنون  في  الدراسية،  الإلكتروني  ادة 

فإن رفع   الرقمية. ولهذا،  الوسائط  التعامل مع  التعليمية، وخبرة الأستاذ في  والمنصة 

وتطوير   متخصص،  تدريب  توفير  يتطلب  المجال  هذا  في  الإلكتروني  التعليم  كفاءة 

 منصات تعليمية مرنة، وإعادة تصميم المحتوى ليتوافق مع البيئة الرقمية. 
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 المبحث الثالث:  

 طبيق التعليم الإلكتروني في تدريس الفنون الجميلة تحديات ت

مجال   في  تطبيقه  أن  إلا  الإلكتروني،  التعليم  يتيحها  التي  الإمكانات  من  الرغم  على 

الفنون الجميلة يواجه العديد من التحديات والمعوقات التي تعيق تحقيق فاعليته الكاملة.  

ة التقنية، والإمكانات البشرية،  وترتبط هذه التحديات بطبيعة التخصص الفني، وبالبيئ 

 ومدى تهيئة البنى التحتية للجامعات. 

 أولاً: تحديات فنية وتقنية 

يعد ضعف البنية التحتية التكنولوجية في بعض الكليات، خاصة في الجوانب المتعلقة  

المعوقات   أبرز  المناسبة، من  والكاميرات  الحاسوب  الإنترنت، وتوفر أجهزة  بسرعة 

تؤثر   )التي  دراسة حسامو  أشارت  وقد  الإلكتروني.  التعليم  جودة  ، ص 2011على 

لدعم  253 بالكامل  مهيأة  غير  العربية  الجامعات  بعض  في  التقنية  البيئة  أن  إلى   )

 التعليم الإلكتروني في التخصصات التطبيقية. 

مواصفات        ذات  أجهزة  إلى  تحتاج  الفني  والتصميم  الرسم  برامج  أغلب  أن  كما 

مما يجعل من الصعب على بعض الطلبة امتلاك الأدوات المطلوبة، خاصة في  عالية،  

 ( الله  عبد  دراسة  وتؤكد  الاقتصادية.  الظروف  ص  2018ظل  أهمية  348،  على   )

 تكييف البرمجيات الفنية لتتلاءم مع بيئات التعلم الرقمي. 

 ثانياً: تحديات تتعلق بطبيعة المادة الفنية 

ميلة بكونها تعتمد على التفاعل العملي والنقد المباشر، كما  تتميز مواد الفنون الج     

في حصص الرسم، والتصميم، والنحت. وهذه الخصائص تجعل من عملية نقل الخبرة  

( أن  160، ص  2019التعليمية عبر الإنترنت أمراً معقداً. وقد بينّت دراسة الشمري )

باً على مستوى إنتاج الطلبة  ضعف التفاعل العملي في بيئة التعليم الإلكتروني أثر سل

 الفني. 

كما أن بعض المفاهيم الجمالية لا يمكن نقلها إلا من خلال التواجد الفعلي أمام         

الواقعي   الفضاء  تعويض  على  الإلكتروني  التعليم  قدرة  من  يحد  مما  الفني،  العمل 

 للفصل الدراسي. 
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 ثالثاً: تحديات بشرية وتدريبية 

جوة معرفية لدى بعض أعضاء الهيئة التدريسية في التعامل مع  لا تزال هناك ف        

تدريس   في  الأمثل  بالشكل  الرقمية  الأدوات  توظيف  في  أو  الإلكترونية،  المنصات 

 ( المحمادي  دراسة  وتؤكد  الفنية.  الإلكتروني  2015المواد  التعليم  كفايات  تدني  أن   )

 ليم الرقمي. لدى بعض المعلمين يمثل عائقاً أمام تحقيق فاعلية التع

ومن جانب آخر، فإن بعض الطلبة يعانون من صعوبة في التفاعل مع المحتوى          

على   سلباً  ينعكس  ما  وهو  الأساسية،  الرقمية  المهارات  امتلاكهم  عدم  أو  الرقمي، 

 مستوى الاستيعاب والمشاركة الصفية. 

 رابعاً: تحديات تتعلق بالتقويم والقياس 

عوبات في تقويم الأداء العملي للطلبة، خصوصاً في المواد  يواجه التدريسيون ص      

غير   الإلكتروني  التقييم  أدوات  تكون  ما  وغالباً  ملموسة.  فنية  مخرجات  تتطلب  التي 

دراسة وتشير  الفنية.  الأعمال  في  والتقنية  الإبداعية  الجوانب  لقياس    (ملائمة 

Dhawan 2020  م 14، ص رقمية  تقييم  أدوات  تطوير  إلى ضرورة  تخصصة  ( 

 للفنون. 

 خامساً: التحديات النفسية والاجتماعية 

يعاني بعض الطلبة من العزلة، وضعف التحفيز عند التعلم من خلال الشاشة، مقارنة  

بالتفاعل الاجتماعي الذي يوفره التعليم الحضوري. كما أن الفنون بطبيعتها تعتمد على  

تحقيقها بالكامل في بيئة  الحوار والنقاش والملاحظة الجماعية، وهي عناصر يصعب  

 افتراضية. 

 الدراسات السابقة ومناقشتها

سعى الباحث إلى الاستفادة من مجموعة من الدراسات السابقة التي تناولت موضوع  

التعليم الإلكتروني بشكل عام، وفاعليته في التخصصات الجامعية، ولا سيما في مجال  

وث عربية وأجنبية، ما أتاح للباحث  الفنون الجميلة. وقد توزعت هذه الدراسات بين بح 

النظري   الجانب  وتعزيز  والاختلاف،  التطابق  جوانب  وتحديد  مقارنة،  شمولية  رؤية 

 للبحث الحالي. 
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 أولاً: الدراسات العربية 

( الشمري  التجربة  2019دراسة  إثراء  في  الإلكتروني  التعليم  توظيف  بعنوان   :)

الفنون   كلية  لطلبة  التعليم  الجمالية  تأثير  مدى  على  التعرف  إلى  وهدفت  الجميلة، 

الإلكتروني على تطوير الحس الجمالي لدى الطلبة. أظهرت نتائج الدراسة أن استخدام  

الجمالية،   للعناصر  الطلبة  إدراك  من  عزز  الذكية  والتطبيقات  التعليمية  الفيديوهات 

د البحث الحالي من هذه  وساهم في رفع مستوى تفاعلهم مع المحتوى الفني. وقد استفا

نتائج فنية   تحقيق  أن يسهم في  يمكن  الإلكتروني  التعليم  أن  الدراسة في دعم فرضية 

 إيجابية إذا ما استخُدم بشكل مدروس. 

(: بعنوان واقع التعليم الإلكتروني في جامعة تشرين، وركّزت 2011دراسة حسامو )

بيئة   حول  التدريسية  الهيئة  وأعضاء  الطلبة  آراء  أكدت على  الإلكتروني.  التعليم 

الكوادر  تدريب  في  وقصوراً  التقنية،  التحتية  البنية  في  ضعفاً  هناك  أن  الدراسة 

التدريسية. وقد دعمت هذه النتائج ما توصل إليه البحث الحالي فيما يخص التحديات  

 التقنية والبشرية التي تواجه كليات الفنون. 

( البحث في ا2018دراسة عبد الله  الافتراضي،  (: تضمنت  للواقع  المتطورة  لتقنيات 

وأشارت إلى إمكانية الاستفادة من تقنيات المحاكاة في تدريس المواد الفنية. وقد استند  

في   الافتراضي  الواقع  تقنيات  استخدام  فاعلية  تحليل  في  الدراسة  هذه  إلى  الباحث 

 تجاوز بعض معوقات التعليم الفني التقليدي. 

( المحمادي  ب 2015دراسة  الإلكتروني،  (:  التعليم  المعلمات في  كفايات  حثت مستوى 

وأظهرت أن نقص الخبرة في استخدام المنصات التعليمية يعد من أبرز العوائق أمام  

فاعلية التدريس الإلكتروني. وقد دعمت هذه الدراسة جزءاً مهماً من نتائج بحثنا حول  

 محدودية كفاءة بعض التدريسيين في توظيف التعليم الرقمي. 

دراسة: معوقات التعلم الإلكتروني في معهدي الفنون في الموصل: أظهرت أن أبرز  

وضعف   رقمي،  محتوى  إلى  العملية  الدروس  تحويل  ضعف  في  تمثلت  التحديات 

البحث   إشكالية  مع  تمامًا  النتائج  هذه  وتتماشى  الكادر.  تدريب  في  وقصور  التفاعل، 

 الحالي. 
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 ثانياً: الدراسات الأجنبية 

Anderson 2008)  أهمية مؤكدًا  الإلكتروني،  التعليم  لتصميم  نظرياً  إطاراً  قدّم   :)

التفاعل والمتعلم كمحور للعملية التعليمية. وقد استفُيد من هذا النموذج في بناء الخلفية  

 النظرية للبحث الحالي. 

Bates 2019) وشدّد الجامعي،  بالتعليم  التكنولوجيا  دمج  آليات  دراسته  تناولت   :)

وتم  على ضرو تعليمية.  فاعلية  لتحقيق  مدروس  بشكل  المتعددة  الوسائط  توظيف  رة 

 استخدامه لدعم أهمية التخطيط الفني في تصميم محتوى الفنون رقمياً. 

Dhawan 2020)  ،حللت الدراسة فاعلية التعليم الإلكتروني خلال جائحة كورونا :)

ل إليه البحث الحالي من  وأكدت على أهمية التعليم المدمج، وهو ما يتوافق مع ما توص

 أن أفضل نموذج لتدريس الفنون هو الدمج بين الحضوري والإلكتروني. 

Almahasees et al. 2021)  في والتدريسيين  الطلبة  آراء  الدراسة  تناولت   :)

حسب  المعنية  الأطراف  رضا  في  التفاوت  إلى  وأشارت  الإلكتروني،  التعليم  تجربة 

لفهم السياق الأكاديمي العام الذي    التخصص وطبيعة المادة. وقد وفرّت  مرجعاً مهماً 

 يتحرك فيه بحثنا. 

 ثالثاً: مناقشة الدراسات السابقة 

يتضح من خلال مراجعة الدراسات السابقة وجود تقاطع واضح في النتائج، لا سيما  

الدراسات   وتظهر  التطبيقية.  التخصصات  في  الإلكتروني  التعليم  بتحديات  يتعلق  فيما 

في  العربية والأ كاملاً  جنبية اتفاقاً على أن التعليم الإلكتروني لا يمكن أن يكون بديلاً 

التدريس   بأساليب  دمجه  عند  وفاعلة  داعمة  أداة  يمثل  لكنه  الجميلة،  الفنون  تدريس 

 الحضوري. 

التدريسية،         الكوادر  وتدريب  إعداد  أهمية  على  الدراسات  معظم  تؤكد  كما 

التحتية البنية  تحديث  وقد  وضرورة  الرقمية.  البيئة  مع  يتلاءم  بما  المناهج  وتكييف   ،

الإطار   وبناء  الاستبانة،  عناصر  تحديد  في  الدراسات  هذه  من  الحالي  البحث  استفاد 

 النظري، وصياغة الفرضيات البحثية. 
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 مؤشرات الإطار النظريرابعا: 

التعليم   مفهوم  تناولت  التي  النظرية  المباحث  إلى  خصائصه،  استنادًا  الإلكتروني، 

أنماطه، وفاعليته في تدريس الفنون الجميلة، أمكن استخلاص مجموعة من المؤشرات 

 التي شكّلت الأساس لبناء أداة البحث وتحليل البيانات، وهي كما يأتي: 

والمنصات 1 الحاسوب  استخدام  مهارات  التدريسيين  امتلاك  مدى  التقنية:  الكفاءة   .

 ديم المحاضرات. التعليمية في إعداد وتق

تقديمية،  2 عروض  )فيديوهات،  الرقمية  الوسائط  قدرة  التعليمية:  الوسائط  فاعلية   .

 صور تفاعلية( على إيصال المفاهيم الفنية وتحقيق الفهم لدى الطلبة. 

داخل  3 والطالب  الأستاذ  بين  الفعّال  التفاعل  فرص  توفر  مدى  التعليمي:  التفاعل   .

 الصفوف الافتراضية. 

ا4 نقل  الحسية،  .  المهارات  إيصال  على  الإلكتروني  التعليم  قدرة  العملية:  لمهارات 

 كالرسم والنحت والعزف، ضمن بيئة رقمية. 

. البنية التحتية التقنية: مدى توفر الدعم التقني، وسرعة الإنترنت، والأجهزة اللازمة  5

 في بيئة التعليم الإلكتروني. 

الهيئة التدريسية في توظيف أدوات التعليم  . الكفاية التدريبية: مدى جاهزية أعضاء  6

 الإلكتروني بفاعلية. 

الفنون،  7 تعلم  لقياس مخرجات  الإلكتروني  التقييم  أدوات  الرقمي: صلاحية  التقويم   .

 خاصة في المواد التطبيقية. 

الفعالة،  8 المشاركة  على  الطلبة  تحفيز  في  الرقمية  البيئة  أثر  والمشاركة:  التحفيز   .

 محتوى الفني. والتفاعل مع ال

 الفصل الثالث: إجراءات البحث

 أولاً: منهج البحث 

اعتمد الباحث في هذا البحث المنهج الوصفي التحليلي، لما له من ملاءمة لطبيعة       

الدراسات الإنسانية، وخاصة في ميدان الفنون الجميلة. ويهدف هذا المنهج إلى وصف  

وتحليل   الواقع،  في  هي  كما  والدلالات الظاهرة  المؤشرات  واستنباط  مكوناتها، 
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المرتبطة بها، وهو الأنسب لتقصي فاعلية التعليم الإلكتروني في تدريس المواد الفنية  

 من وجهة نظر الهيئة التدريسية. 

 ثانياً: أداة البحث 

تحليلية        بأداة  وتمثلت  النظري،  الإطار  مؤشرات  إلى  استنادًا  البحث  أداة  بنُيت 

لآ الإلكتروني.  استقصائية  التعليم  فاعلية  حول  الجميلة  الفنون  كلية  تدريسيي  راء 

التربية   مجالي  في  المختصين  الخبراء  من  مجموعة  قبل  من  للتحكيم  الأداة  خضعت 

الفنية والتعليم الرقمي، وقد أجُريت التعديلات المناسبة على ضوء ملاحظاتهم، وصولًا  

 نات. إلى الصيغة النهائية المعتمدة في جمع البيا

 ثالثاً: عينة البحث 

جامعة واسط، ممن    –تم اختيار عينّة البحث عمدياً من تدريسيي كلية الفنون الجميلة  

الدراسي   العام  التعليم الإلكتروني خلال  الباحث  2025–2024مارسوا  . وقد راعى 

( من أجل التوصل إلى  التربية الفنيةتنوع التخصصات داخل العينة )الفنون التشكيلية،  

 لإلكتروني في تدريس مختلف المواد العملية والنظرية. تصور شامل لفاعلية التعليم ا

 رابعاً: وحدة التحليل 

داخل         الفعلية  وتجربتهم  التدريسية  الهيئة  أعضاء  بـآراء  التحليل  وحدة  تمثلت 

والممارسات   الافتراضي  التعليم  بيئة  تحليل  إلى  بالإضافة  الإلكترونية،  الصفوف 

على مدى تحقق الأهداف التعليمية، ومدى قدرة  التكنولوجية المعتمدة. وجرى التركيز  

 الوسائط الرقمية على إيصال المهارات والمعلومات بكفاءة إلى الطلبة. 

 خامسًا: صدق الأداة

اعتمد الباحث الصدق الظاهري لأداة البحث، وذلك بعرضها على لجنة من المحكمين  

الأداة وملاءمتها لأهد  التأكد من شمولية  تم  وقدرتها  المتخصصين، حيث  البحث،  اف 

 على قياس فاعلية التعليم الإلكتروني من جوانب متعددة )المعرفية، المهارية، التقنية(. 

 سادسًا: تحليل البيانات وتقويم فاعلية التعليم الإلكتروني 

أظهرت نتائج تحليل البيانات أن التعليم الإلكتروني قد أسهم في إحداث تحول ملموس  

نون الجميلة، لاسيما في المواد النظرية التي استفادت بشكل  في طريقة تدريس مواد الف
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بين   المرن  والتفاعل  الرقمي،  والمحتوى  التعليمية،  المنصات  استخدام  من  واضح 

 الأستاذ والطالب. 

المهارات  نقل  تمثلت في صعوبة  متعددة  تحديات  العملية  المواد  المقابل، واجهت  في 

الرقم الوسائط  عبر  والتطبيقية  النحت، الأدائية  الرسم،  دروس  في  خصوصًا  ية، 

إلى   التدريسيين  من  العديد  أشار  ذلك،  ومع  الموسيقي.  والعزف  المسرحي،  التصميم 

 وجود جوانب إيجابية، منها: 

 إمكانية مشاركة مصادر متعددة الوسائط )فيديو، صور، نماذج رقمية(.  •

 توفير الوقت والجهد عبر تسجيل المحاضرات وإعادة استخدامها.  •

 ز الطلبة على البحث الذاتي والتعلم المرن. تحفي •

 

 أما أبرز المعوقات فتمثلت في: 

 ضعف البنية التحتية التكنولوجية )الإنترنت، الأجهزة، البرمجيات(.  •

 نقص التدريب المؤسسي على إدارة الصفوف الإلكترونية.  •

 ضعف تفاعل بعض الطلبة وعدم انضباطهم في بيئة التعلم عن بعد.  •

تقويم إلى أن التعليم الإلكتروني يعُد وسيلة فاعلة ومكملة للتعليم التقليدي،  وانتهى ال     

تقنيات   وتوفير  التدريسي،  الكادر  تدريب  تشمل  داعمة  بيئة  تهيئة  إلى  يحتاج  لكنه 

والتعليم   الواقعي  الحضور  بين  الدمج  أهمية  مع  الفنية،  الدروس  لطبيعة  ملائمة 

 م خصوصية الفنون الجميلة. الإلكتروني ضمن نماذج هجينة مرنة تلائ 

إذا تحب أضيف الجداول أو نتائج الأداة الإحصائية، ممكن نصممها حسب نوع         

هذا   نراجع  لو  الرابع،  للفصل  نكمل  تحب  محتوى(  تحليل  مقابلة،  )استبيان،  الأداة 

 الفصل سوا؟ 

 الفصل الرابع: النتائج، الاستنتاجات، التوصيات، والمقترحات

 نتائج البحث أولاً: 

من خلال تحليل البيانات المستخلصة من آراء عيّنة التدريسيين وتحليل البيئة التعليمية  

 الرقمية، توصّل الباحث إلى عدد من النتائج المهمّة، أبرزها: 
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كالتاريخ   .1 النظرية،  المواد  في  وضوحًا  أكثر  كانت  الإلكتروني  التعليم  فاعلية 

العم بالمواد  مقارنة  والنقد،  الأدائية  الفني  المهارات  على  تعتمد  التي  لية 

 والحضور الفيزيائي المباشر. 

والطالب،   .2 الأستاذ  بين  مستمر  تواصل  تحقيق  في  الإلكتروني  التعليم  أسهم 

وخلق بيئة تعلم مرنة، خاصة في ظل التحديات الصحية والاجتماعية لما بعد  

 جائحة كورونا. 

المعرفة،   .3 مصادر  تعدد  الإلكتروني  التعليم  إلى  أتاح  الوصول  وسهّل 

استقلالية   من  عزّز  مما  الرقمية،  والكتب  المسجلة  والمحاضرات  الفيديوهات 

 الطالب في التحصيل. 

تقنية وبنيوية تمثلت في ضعف   .4 واجهت العملية التعليمية الإلكترونية تحديات 

 الإنترنت، ونقص خبرات بعض الأساتذة في استخدام المنصات الإلكترونية. 

التعليم الإلكتروني ساعد في تحسين مهارات البحث الذاتي    أظهرت النتائج أن  .5

 والتفكير النقدي لدى الطلبة، خاصة عند تكليفهم بتقارير وبحوث فنية. 

التفاعلية   .6 البرمجيات  لتوظيف  جديدة  فرصًا  وفر  الإلكتروني  التعليم 

 والفيديوهات التعليمية، وهو ما أسهم في تنويع أساليب تقديم الدروس. 

العدي .7 التعليم  عبرّ  مع  الإلكتروني  التعليم  دمج  أهمية  عن  التدريسيين  من  د 

 الحضوري )النموذج المدمج( كأفضل صيغة لتدريس الفنون. 

 ثانياً: الاستنتاجات

 بناءً على النتائج المتحصّلة، يمكن استنتاج ما يلي: 

الجميلة،   .1 الفنون  مواد  بعض  تدريس  في  فعالة  أداة  الإلكتروني  التعليم  يعُدّ 

المواد    خصوصًا المباشر في  العملي  التعليم  لكنه لا يغني عن  النظرية منها، 

 التطبيقية. 

أسهم التعليم الإلكتروني في رفع مستوى التفاعل المعرفي بين الطلبة والمادة   .2

 العلمية، إلا أن التفاعل الحسّي والمهاري بقي محدودًا في بعض المواد. 

اسوب والهواتف الذكية، فضاءً  تمثل المنصات التعليمية الرقمية، وشاشات الح .3

 مرنًا لعرض الأعمال الفنية ومناقشتها وتوثيقها. 

تنويع   .4 من  الأستاذ  تمُكّن  وممارسات  أدوات  الإلكتروني  التعليم  تقنيات  توفر 

الحصص   في  والابتكارية  الإبداعية  الجوانب  وتعزيز  التدريس  طرائق 

 الدراسية. 
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جميلة تهيئة البنية التحتية التقنية،  يتطلب نجاح التعليم الإلكتروني في الفنون ال .5

 وتدريب الكوادر التدريسية، وتحفيز الطلبة على الانضباط والتفاعل الرقمي. 

 ثالثاً: التوصيات 

 في ضوء ما تقدم، يوصي الباحث بما يأتي: 

ضرورة إعداد برامج تدريبية مخصصة لتأهيل الأساتذة والطلبة على استخدام   .1

 فاءة. أدوات التعليم الإلكتروني بك 

الفنون   .2 في  العملية  المواد  طبيعة  مع  تتلاءم  رقمية  تعليمية  مناهج  تطوير 

 الجميلة، بالاستفادة من تقنيات الواقع الافتراضي والمحاكاة. 

توفير   .3 خلال  من  الجميلة،  الفنون  كليات  في  التقنية  التحتية  البنية  تعزيز 

 ية المتخصصة. الإنترنت عالي السرعة، والأجهزة الذكية، والبرمجيات التعليم 

4. ( المدمج  التعليم  نموذج  استراتيجي  Blended Learningتبنّي  كخيار   )

 لتكامل التعليم الحضوري مع الإلكتروني في المواد العملية. 

تشجيع التعاون بين الكليات الفنية محليًا ودوليًا لمشاركة التجارب الناجحة في   .5

 التعليم الإلكتروني وتبادل المحتوى الرقمي. 

 رابعاً: المقترحات 

 يقترح الباحث إجراء دراسات مستقبلية تتناول المحاور الآتية: 

فاعلية المنصات التعليمية في تدريس المواد المسرحية والموسيقية ضمن بيئة   .1

 تفاعلية رقمية. 

الفنون   .2 طلبة  تحصيل  في  والحضوري  الإلكتروني  التعليم  بين  مقارنة  دراسة 

 المعرفية والمهارية. الجميلة من الناحية 

 الملاحق

 استمارة فاعلية التعليم الإلكتروني  –أداة البحث 

 عنوان الاستمارة: 

الجميلة    لمعرفةاستبيان   الفنون  مواد  تدريس  في  الإلكتروني  التعليم  وجهة    –فاعلية 

 نظر التدريسيين 
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 تعليمات عامة: 

التعلي فاعلية  تقويم  إلى  الاستبانة  هذه  تهدف  التدريسي،  في  عزيزي  الإلكتروني  م 

بدقة   بالإجابة  التفضل  منكم  نرجو  الجميلة،  الفنون  كلية  في  الفنية  المواد  تدريس 

فقط،   العلمي  البحث  لأغراض  تسُتخدم  إجاباتكم  أن  على  التأكيد  مع  وموضوعية، 

 وبسرية تامة. 

 المحور الأول: الكفاءة التقنية

 فعها إلكترونيًا؟ هل تمتلك مهارة استخدام الحاسوب في إعداد المحاضرات ور

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 ,Google Meet, Classroomهل لديك معرفة كافية بالمنصات التعليمية مثل )

Moodle إلخ(؟ ... 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل تستطيع إنشاء دروس تفاعلية باستخدام برامج التصميم أو التسجيل المرئي؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الثاني: فاعلية الوسائط التعليمية 

 هل تعتمد في التدريس الإلكتروني على تسجيلات صوتية أو مرئية للمحاضرات؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل يتم استخدام الفيديوهات التعليمية أو العروض التقديمية لشرح المواد الفنية؟ 

 غير مطبق □   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل ترى أن هذه الوسائط تساعد الطلبة على الفهم والاستيعاب؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الثالث: التفاعل مع الطلبة

 هل تجد أن التعليم الإلكتروني يتيح تواصلًا فعالًا بينك وبين الطلبة؟ 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
919 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 فاعل في الصفوف الافتراضية؟ هل يشارك الطلبة بشكل 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 هل تتيح لهم بيئة التعليم الإلكتروني التعبير عن آرائهم وتقديم مشاريعهم بسهولة؟ 

 □ غير مطبق   □ إلى حد ما   □ مطبق

 المحور الرابع: الصعوبات والتحديات 

نحت، الأداء الموسيقي(  هل تواجه صعوبات في إيصال المهارات العملية )كالرسم، ال

 عبر التعليم الإلكتروني؟ 

 □ لا أواجه صعوبة   □ بدرجة متوسطة  □ بدرجة كبيرة 

 ما مدى تأثير ضعف الإنترنت أو غياب الأجهزة على فعالية الدرس؟ 

 □ لا يوجد تأثير  □ تأثير متوسط   □ تأثير كبير 

 ؟ هل حصلت على تدريب مسبق لاستخدام تقنيات التعليم الإلكتروني 

 □ لا   □ جزئيًا   □ نعم 

 المحور الخامس: الرأي العام

برأيك، هل التعليم الإلكتروني يمكن أن يكون بديلًا دائمًا للتعليم الحضوري في الفنون  

 الجميلة؟ 

 □ لا   □ ربما إذا توفرت الشروط  □ نعم 

 ما هو النموذج الأنسب من وجهة نظرك؟ 

بالكامل إلكتروني  تعليم  با  □  حضوري  تعليم  مدمج    لكامل□  تعليم   □

 )هجين( 

 ملاحظات أو مقترحات إضافية لتطوير التعليم الإلكتروني في الفنون الجميلة: 
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الذهني واليدوي الإنساني محط اهتمام واعجاب   ملخص البحث: كان وما زال الاداء 

الذي يحث الخطى بالتأثير    ذي الصبغة الانسيابية   التشكيلي وخاصة بنتاجه التخصصي  

على مظاهر الحضارة المعاصرة ومن ضمنها العمارة التي تعد شواخص تعكس مدى  

وكان تاريخ الفن الحديث والمعاصر مليء بالأشكال والتكوينات  ,  هاتقدم الأمم وتطور

بأفكار ونتاجات   ة , واستعانت العمارة الحديثة والمعاصرالأفكار والمضامين التي تجسد  

لانسيابي والمرن الغرائبي  ات الفنانين التي كسرت المألوف والتقليدي باتجاه ا وتخطيط

صمتها التي لا يمكن التغافل عنها في  , وكان لتأثير الفلسفة الحديثة والمعاصرة ب  أحيانا

الممارسة    الفلسفة الوجودية ومنهج التفكيك, فكانت   المعماري والذي يفصح عن المنجز  

ر العمارة  على خصوصية اللحظة الآنية بحالة وصفها منظ    المعمارية المعاصرة تعمل 

للأساليب   (   جارلسجينكز)  المعاصرة   واحياء  حالة موت  معقدة  بأنها  أشكال  ,فظهرت 

تضمن البحث اربعة    ,لى مفهوم عدم التوازن واللا ثبات وتأثيرات نحتية عالية قائمة ع

والحاج واهميته  البحث  مشكلة  على  الاول  الفصل  احتوى  هدف  فصول  وعلى  اليه  ة 

البحث وحدوده وتحديد المصطلحات ، كما تضمن الفصل الثاني على الاطار النظري  

mailto:qalhossainy@uowasit.edu.iq
mailto:Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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التشكيلي،   الفن  في  التخصصي  الاداء  انسيابية  الأول:   ( مبحثين  احتوى  والذي 

المعاصرة  والثاني: العمارة  الانسيابية في منحنيات  الثالث  (المقاربة  الفصل  ، وتضمن 

،    (20  19-  2012وهو نتاج المعمارية زها حديد خلال المدة )  على مجتمع البحث  

اما عينة البحث فقد بلغت ثلاث نماذج، وتضمن كذلك على منهج البحث واداته وتحليل  

العينة، اما الفصل الرابع تضمن النتائج والاستنتاجات والتوصيات والمقترحات وانتهى  

 لمصادر والمراجع .    البحث با

 : الانسيابية، الاداء, التخصص, التشكيلي, المقاربة.  الكلمات المفتاحية 

Abstract: The human mental and manual performance was 

and still is the focus of attention and admiration, especially 

with its specialized artistic production of a fluid nature that 

urges the steps to influence the manifestations of 

contemporary civilization, including architecture, which is 

considered indicators that reflect the extent of the progress 

and development of nations. The history of modern and 

contemporary art was full of shapes and formations that 

embody ideas and contents. Modern and contemporary 

architecture relied on the ideas, products and plans of 

artists who broke the familiar and traditional towards the 

fluid and flexible, sometimes strange, direction. The 

influence of modern and contemporary philosophy had its 

mark that cannot be ignored in the architectural 

achievement, which reveals existential philosophy and the 

method of deconstruction. Contemporary architectural 

practice worked on the specificity of the current moment in a 

state described by the theorist of contemporary architecture 

(Charles Jenkins) as a state of death and revival of styles. 

Complex forms and high sculptural effects appeared based 

on the concept of imbalance and instability. The research 

included four chapters. The first chapter contained the 

research problem, its importance and need for it, the 

research objective and its limits, and the definition of terms. 
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The chapter also included The second is on the theoretical 

framework, which contained two topics (the first: the fluidity 

of specialized performance in plastic art, and the second: 

the fluid approach in the curves of contemporary 

architecture), and the third chapter included the research 

community, which is the product of the architect ZahaHadid 

during the period (2012-19-20), while the research sample 

amounted to three models, and it also included the research 

methodology, its tool, and sample analysis, while the fourth 

chapter included the results, conclusions, 

recommendations, and proposals, and the research ended 

with sources and references . 

 Keywords:Fluidity, performance, specialization, plastic, 

approach. 

 الفصل الأول  

  : :  اولا  البحث  من  مشكلة  مختلفان  جنسان  والعمارة  التشكيل  أن  من  الرغم  على 

إن  ,إلا  تتعلق    المعرفة  والمخيلة  بكلاهما يخضع لأسس معرفية  الإبداعي  التفكير  آلية 

برة ذهنية عقلية  خ والأداء التخصصي , وما انسيابية الأداء التخصصي اليدوي إلا نتاج 

  , الحاسوب   ( المادي  الوسيط  عبر  بالإظهار  يعرف  فيما  التجريب  عملية  عبر  تبرز 

كالخرسانة المسلحة والألمونيوم والزجاج  اللوحة , أو مواد البناء المختلفة ,  ,  الورق  

المضغوط واللدائن القابلة للطي وغيرها من السبائك المطاوعة والمقاومة للحرارة ( ,  

والهندسة المعمارية تفرض شروطها المنضبطة على الأشكال والتكوينات عبر الأقيسة  

الخطي الذي التي بدورها تتعلق بالارتفاع والطول والعرض والعمق والمنظور ومنها  

فنان   كأعمال  الأوربية  النهضة  عصر  فنانو  أعمال  في  الأولية  التخطيطات  في  ظهر 

عبر   المعرفة  لتمثيل  وصولا   , الأولية  وتخطيطاته  دافنشي  ليوناردو  النهضة  عصر 

إلى  االأرق الجزء  من   , والاستنباطية  الاستقرائية  البراهين  عبر  الرياضية  والرموز  م 

ا إلى  الكل  من  أو   , الحاسوب  الكل  عبر  صوريا  المعرفة  تمثلت  أن  وكان   , لجزء 

ياسات بطريقة مجسمة  قوالمزود بالتطبيقات والمساقط والتي بدورها تعطي الأبعاد وال

أو تحتي , وبحركة دائرية  اء بمنظور أمامي أو فوقي  ووبمنظور يتحكم به المبرمج س

للول  افتراضيا  المصمم  الشكل  المعماريوتدخل في  داخل جدرانه  , إن  ج  الافتراضية  ة 
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وإنما    الحادة الزوايا ,   ارية معملية اخضاع الأشكال الهندسية لم تقتصر على الكتل المع

تتحدد  وهنا   , التشكيل  في  وغرائبيتها  الأشكال  ومرونة  بانسيابية  العمارة  استعانت 

التشكيلي   التخصصي  الأداء  انسيابية  تمثلت  كيف   : الآتي  بالتساؤل  بحثنا  مشكلة 

 في العمارة النحتية المعاصرة ؟ .  ومقاربتها 

ه البحث:  ثانيا:  إلى  يدف  الحالي  البحث  الاداءات   التعرفهدف  بين  التواشج  على 

ومقاربتها   التشكيلية  واليدوية  النحتية    كأداءالذهنية  العمارة  في  منعكس  انسيابي 

 . المعاصرة 

البحث:ثالثا:   التشكيلي  أهمية  التخصصي  الأداء  الانسيابية  عن  معرفي  محتوى  تقديم 

تطور الفنون التشكيلية والعمارة  , والمهتمين ب ومقارباته في  العمارة النحتية المعاصرة 

 . 

 : حدود البحثرابعا: 

- : الموضوعية  العراقية    الحدود  المعمارية  تصاميم  في  الاداء  انسيابية  دراسة 

 العالمية زها حديد . 

 .   2019،  2016،  2012 :  حدود الزمانيةال -

 . الصين ، الامارات العربية المتحدةاذربيجان ، حدود المكانية : ال -

 :  البحث مصطلحاتخامسا: تحديد 

/ انساب  إلى/ الانسيابية لغة:  -  ن . انساب  على/ انساب  في/ انساب  ممصدر انساب 

يا  مال بسبب هبوب الر ِّ  ح . حركة في سطح المياه أو الر ِّ

 ع. الماء من شلالٍ مرتف  كانسياب  وهي بمعنى جريان :شعرٌ مُنساب 

مُعيَّن:    ب الانسياط  خ لحظة  في  سائل  تدفُّق  لات ِّجاه  موازٍ  .خط   ،    ة  ،  2008)عمر 

 . ( 1144صفحة 

الانسيابية اصطلاحاً : القدرة على التحكم بالمعلومات البصرية للتصميم و ذلك عن    -

غيره   عن  العنصر  أهمية  تظهر  بطريقة  تقديمها  و  العناصر  تنسيق  )فتحي،  طريق 

2021) .  

الإ  الناتجة عن  :  جرائي التعريف  المرونة  تلك  والعمارة  التشكيل  في  التفكير  الانسيابية 

الذهني والاداء اليدوي سواء بالتخطيط الأولي أو المراحل المتقدمة للشكل النهائي في  

 أعمال التشكيل والمنعكسة في مقارباتها ككائنات معمارية نحتية ظاهرة للعيان . 
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في القاموس الفلسفي، يعرف: "هـــو سلوك يتم بقدر معين من المهارة  داء لغة :   الأ  -

هو يتــطلب قدرا مناسبا من التدريب والاستعداد والتهيؤ حتى يصل  في مجال معين، و

 . (Gillen,Wilson, 2000, p. 8 )الى مرحلة التــمكن والكفاءة"

الأداء اصطلاحا :الاداء ينحدر او ينتج مباشرة عن عنصر عمل، وبالتالي فإن كل    -

الذي   الاداء  سيعطي  عملهعامل  وطبيعة  قدراته  مع   Abdelmalek)يتناسب 

Mezhouda, 2001, p. 86) . 

: هو المهارة الناتجة عن متراكم التدريب والتجربة الذهنية و اليدوية  اجرائيا  الأداء    -

في المنشأ المعماري    والتي تنتج أشكالا تتسم بالانسيابية الابداعية والتي تجد مقارباتها 

 المعاصر. 

) خصه ( بالشيء )خصوصا( و )خصوصية( بضم    -خ ص ص  التخصص لغة :  -

ص ه به  وتخص ص    ضد العامة.   والخاصة  الخاء وفتحها والفتح أفصح و اختصه( بكذا خ 

 . ( 238، صفحة 1989)الزيات و واخرون، انفرد وصار خاصاً 

:خاصة    - فالخاصة  لالتخصص اصطلاحا  أرسطو  معنى عند   أكثر من  له  اللفظ  هذا 

ليست داخلة في ماهية الشيء ومع ذلك فهي تميز الشيء عن غيره مثل رياضي في  

والخاصة قد تلازم الشيء على الدوام مثل اجتماعي، والخاصة    قولنا الإنسان رياضي

شيء آخر    ن من حيث نسبته إلىقد تلازم الشيء ولكن ليس من حيث هو بالذات ولك

مثل أمارة في قولنا النفس أمارة.، وإما نوع ليس هو بجنس مثل الضاحك للإنسان وهو  

بل   مساوية  ولا  ملازمة  غير  خاصة  وهي  الكتابة  ومثل  ومساوية.  ملازمة  خاصة 

 . (Morad wahba, 2007, p. 295)أخص"

اجرائيا :هي الصفة المكتسبة التي تميز الفنان والتي تأتي عبر المتراكم  التخصص    -

 التجريبي العملي والتي تلازمه كخصيصة تميزه عن غيره من عامة الناس والتي تعد 

 وجه من أوجه الابداع والابتكار . 

. تقاربا: ضد تباعدااللغة :    المقاربة في   - ب   .  جاء في المنجد: قرب وق رُب    . مُقاربةقار 

 . (617، صفحة  2008)معلوف، 

  وتدل  كفعل  Approach - ( كلمة   تأتي اكسفورد   معجم  في: الاصطلاحي  التعريف  -

– .معينين  ومكان   زمان   في  ما  شيء  أي   أو   ما   شخص   إلى  أقرب   أو  قريب   يأتي ى:  لع

  البدء,  ام   شيء  أو   ما   شخص   إلى   الشخصية  أو   الصفة   في  ما  شيء  هناك   يكون  أن

  مع  التعامل  طريقة   إلى   فيشير  (Approach )الاسم   أما,  مشكلة   أو   مهمة  ( بمعالجة 

 .    (Hornby, A.S, 1989, p. 48)ما شيء أو  ما  شخص 
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الإج  - لممقاربة:  رالتعريف  مشكه ائي  بمعالجة  البدء  ملي   , ,  هة  طريقة   , اتجاه  مة, 

 منحى أو منحى في تنفيذ العمل الفني . ج , همن

 الفصل الثاني  

 المبحث الأول : انسيابية الاداء التخصصي في الفن التشكيلي  

 منبعها واحد  على اعتبار أن الفنون    الترابط بين قد أكد الفنانون والفلاسفة على مدى  ل

الحداثة  ، والتعبير الوجداني والفكر الانساني المتطور وخاصة في  هو الذهنية البشرية

العلمي    والمعاصرة الحياة وخاصة في المجال  العالم قفزة في كل مجالات  حيث شهد 

فكار  ألكتروني، مما أسهم في توسع الدائرة المعرفية التي مهدت لها  لوجي والإووالتكن 

الحداثة   ) أفلاسفة  الفيلسوف    ديكاريت(،وهيكل وكانت  مثال  أكد  أهمية  فقد  هيكل على 

وحريته الفنان  البراعة  ذات  تفوق  في  تؤدي    بقوله  التي  التجربة  تراكم  من  المتأتية 

ا منها، لأللفنان  للخبرة وتشكيل  ينتج  يعد تحت سيطرة ظروف معينة  مادته وما  لم  نه 

لمجال ما من مضمون وشكل محدد سلفا، بل يحتفظ بموضوعة وطريقة عرضه تحت  

 .   (Brooker, Betty, 1995, p. 117)ختياره الحراته الكاملة وسيطر

المستمر والحتمي بين   التلاقح  نتيجة  دائم  المعرفة مع أي تصنيف في تجدد  لقد كانت 

الفن   يكون  ان  الطبيعي  ومن  المعرفي،  النسيج  في  التشكيلي  المتجاورات  ومنه 

ادائ وطرق  جزءً بتخصصاته  المتنوعة  الذي    اه  التحول  وما  المعادلة،  هذه  من  فاعلاً 

لفردية وعبر التاريخ إلا أساسه يعتمد استدعاء  نرصده في قراءتنا للأساليب الجمعية وا

الفني الجمالي، نعم ان هذا الاستدعاء كان بطيء وحذر   العملالمجاورات وتفعيلها في  

بمستويات يمكن رصدها فلو قراءنا مكامن   في الأزمنة القديمة لكنه قد بدأ معها فعلاً 

ال سيدة  دافنشي  من  ولاسيما  النهضة  عصر  فناني  بين  ) الاختلاف  شكل  (  1صخور 

( شكل  آدم  خلق  أنجلو  بمايكل  )2مروراً  شكل  رفائيل  الى  وصولا  ودفن  3(  انزال   )

المسيح نجد إن مكنون هذه الاختلافات في الأساليب هي في حقيقتها استدعاء المخيلة  

بنائية   في  تنفيذها  قبل  الاسلوبي  الأداء  في  الفنيلمعطيات   Najm abed)العمل 

haider, 2022, p. 4 lecture)   . 

 

 3)شكل )                        2) (                        شكل ) 1شكل )    
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وإن       التشكيل  فن  في  المعتمدة  التخطيط  التكوينية مجاوراته  الصورة  يرتبط    على 

داء التخطيطي في  لكنه فيما هو خارج الفنون يكون الأ  ،داء التخطيطي باليد بحركة الأ

سيمائية   بصيغة  ينقل  قد  الاإالذهن  علامات  في  الحال  هو  كما  الورق  يضاح  لى 

فعالها فهي بالنتيجة  أو  أ رتباطاتها  ان عمليات التخطيط مهما كانت  أجد  ونوالتشخيص ,  

ي توجه  أالمعرفة في  و لطاقات  أو المخيلة التخصصية  أداة تحفيز للخيال  أالموضوعية  

ن  إوسع  أ خر وآو بمعنى  أما ليستثيرها لتحقيق نتاجات جيدة ضمن دائرة التخصص ,  

عليه   يكون  ان  يمكن  لما  واستقراء  استشراف  بعمليات  يتمثل  الفني    العمل التخطيط 

الفني  آو بمعنى  أالجمالي   للحدث  الافتراضي  المنطق  يبتغيه  أ خر هو  الذي  الجمالي  و 

و بدايات الفعل في مواد  ا وليات  أ التخطيط يمثل    المفترض ؛بوصف أن  نتاجهالفنان في  

المتراكم   في  يتمثل  ناجحا  ليحقق  خبرات  مجموعة  يعتمد  نجده  الجمالية  الاظهار 

عن امكانياته التجريبية الحرفية التي    ، فضلاً عرفي التخصصي لدى الفنان المخطط  الم

ربة دقيقة بين الشكل المفترض في التخطيط وبين ما يمكن ان يكون في مادة  تحقق مقا

لوحة  إالاظهار   نتاج ضمن  أ و  أ،    أو مبنى معماري  و خزفية أ و منحوتة  أن كانت  ي 

التخطيط يمثل خارطة الحدث الفني الجمالي كما  فمنطقة فن التشكيل لما بعد حداثي ,  

الت الفن  في  الافتراضية  التخطيطات  حال  النيون  أجميعي  هو  فن  الكرافيتي  الفن    و أ و 

 ,Najm abed haider , 2022)خره من فنون ما بعد الحداثة  آلى  إرض  وفن الأ

p. 7 lecture) . الحصر    –  تخطيطات   ونجد لا  المثال  سبيل  دافنشي    -على  الفنان 

، 7) ( وتخطيطات الفنان العراقي النحات اسماعيل فتاح الترك شكل  6،  4،5شكل )  

8 ،9) . 

 

 6)شكل )                     5)شكل )                        4))شكل   

 

 (9(                 شكل ) 8شكل )               7)شكل )  
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 المبحث الثاني : المقاربة الانسيابية في منحنيات العمارة المعاصرة : 

وإنما    , الساكن  المستوي  الجمود  تقتصر على  المعاصرة  العمارة  في  الجدران  تعد  لم 

الانسيابية الأدائية ذهنيا وأدائيا انحناءاتها وتموجاتها المستوحاة من حركة  استمدت من  

أعمال   في  والمنحنيات  الانسيابية  المقاربة  هذه  فظهرت   , المحيطة  والبيئة  الطبيعة 

) دالي  سلفادور   ( السريالي  الفنان  مثل  معروفين  ومعماريين  )   فنانين    (10شكل 

صمم نصب الجندي المجهول القديم شكل    الذي   والمعماري العراقي رفعت الجادرجي

الذي صمم  و(  11)  ) يورنأوتزون   ( الدنماركي  المعماري  الأوبرا  المهندس  في  دار 

( شكل  حديد( 12سيدني  زها  العالمية)  والمعمارية  الثقافي    (  المركز  صممت  التي 

))حيدر   شكل  أذربيجان  في  باكو  في   jassam ,balasim)(13علييف( 

muhammed, 2015, p. 85) . 

 

 13)(                 شكل )12شكل )            11)شكل )              10) شكل )

المعمارية   عبرت  حديد )لقد  في    (زها  استقرت  التي  العراقية  والبيئة  الطبيعة  عن 

اعماقها فاستمدت منها لمسات ابداعية صاغتها في تصاميمها وفق خيالها التخصصي  

تسبح   تجريدية  معمارية  نتاجات  الى  العضوية  الطبيعة  مظاهر  حولت  ,إذ  الجامح 

ال وأمواج  الرملية  كالكثبان  وتتلوى  تنساب  تارة  المفتوح  الفضاء  في  بحار  برشاقة 

بغرابتها   المشاهد  تؤسر  متفردة  ساحرة  أعمال  انها   ، الضباب  يغلفها  التي  والغيوم 

ومتنزهاتها، و استطاعت أن تصل الى العالمية ، كما استطاعت أن تكون لها بصمتها  

المعماري   استاذها  ذلك  عن  عبر  وكما  مشاريع  )الرياس  المتفردة  بأن  زها  ) روبي( 

بد   (حديد  تسبح  الفضاء  لا  تشبه سفن  الأطراف،  مترامي  في فضاء  الجاذبية  تأثير  ون 

حركة   في  مباني  فهي  ظهر،  ولا  وجه  ولا  سفلي،  ولا  عالي  جزء  في  ا فيها  نسيابية 

لى مرحلة التنفيذ تقترب إ، ومن مرحلة الفكرة الأولية لمشاريع )زها(  الفضاء المحيط

ورة في مجال  سفينة الفضاء الى سطح الأرض، وفي استقرارها تعتبر أكبر عملية منا 

 .   (www.mawhopon.com) العمارة

جسد  قوام  تشبه  التي  ومرونتها  الطاغية  بأنوثتها  المعمارية  حديد  زها  أعمال  اتسمت 

تحويل   مهمة  كانت  لقد  تقريبًا.  بالكامل  الذكوري  المعماري  الخيال  فشل  مقابل  المرأة 
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أفكار حديد إلى حقيقة تعتمد في نهاية المطاف على استغلال قوة أجهزة الكمبيوتر في  

الكثير من الفضل فيها إذ كان العثور    ( باتريك شوماخر) كها  هندستها، وهو ما أكده شري

قالت في    و على الخوارزميات التي حررت المنحنى الثلاثي الأبعاد من قيود الجاذبية  

ت أن  يمكنها  التي  بالمباني  أؤمن  أن  الآن  المبكرة:"أستطيع  المقابلات  "إحدى    –طفو 

 جعل البناء ممكناً هوما 

(https://www.theguardian.com/commentisfree, 2016)  ,  أن إلا 

بالتأكيد التخطيط الأولي الأدائي اليدوي في ا لرسم كما يتضح في أحدى  ذلك مصدره 

 .  (14اليدوية شكل )تخطيطاتها

 (  14شكل )

بأنها   سبق  فيما  العمارة  مثلاً اتسمت  تشيعقافة  ذكورية  هذه  المقهى  ك   عمارة  فأنشأت 

المكان   في  حرية  الأكثر  وحركته  وفاعليته  وحركته  الرجل  لجسد  تبعاً  في  العمارة   ،

تناسب  الأنثوية  العمارة  المرأة    حين  المجتمعية    فضلا عن حركة  صفاتها وخصائصها 

و الجسدية  المرتاد،  وصفاتها  المكان  طبيعة  تحددها  الأمكنة  داخل  أغلب  وحركتها 

محدودة،   فيها  الحركة  لان  ذكرية  عمارة  وليست  أنثوية  صيغة  ذات  القديمة  المعابد 

الحركة فيها محدودة والعمارة الذكرية تكون فيها الحركة أكثر    تكونفالعمارة الأنثوية  

ذا العالم  في  العمارات  أغلب  حركية،  وأكثر  محدود   فاعلية  أنثوي  الأشكال    شكل 

كل   العمارة  في  وحساسة  الذكورية  جمالية  طبيعة  ذات  متناسقة  أالأشكال  في  نيقة 

و بالعمارة    محافظة القياسات  شكلاً  للعمارة  تميل  الأشياء  أغلب  وبالتالي  النسبة  على 

ن  الأنثوية أما العمارة الذكورية خالية من التزين الخارجي، ، وبدأت العمارة الأنثوية م

  ، المنصرم ولحد الآن  القرن  تعتمد    التي نثوية  الأ(زها حديد )وتظهر تصاميم سبعينات 

الحرة في اوانسيابية  على الطيات   لذلك  لفالحركة  تنزاح باتجاهات  فإضاء،  العمارة  ن 

العمارة  ونجد  مختلفة ومتباينة،   ً   نسق ذات  الألوان في  دائما فالعمارة الآن قد مختلف   ،

بشفراتها الشكلية الجمالية الواضحة  التي تتسم لى نظام الفرجة تحولت من نظام وظيفة إ

تستخدمKanani Mohammed, 2022, p. 9)-(Alالمعالم جعلها  ما   ،  

التفكيك لهدف محدد، وهو إيجاد معنى وتجربة جديدة مختلفة عن النمطية  استراتيجية  

خلفتها   التي  الوظيفيةالصناعية  الحداثية   al)-العمارة 
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 -multifaceted  -and  -sabeel.net,Deconstruction 

done ) -in  -functionalism   ف ال،  ذات تبدو  والمنحنيات  الانسيابية  ملامح 

تصميمات  في  وخاصة  المعاصرة  العمارة  في  المنضبطة  الأنثوية    المعمارية   الملامح 

مترو الرياض لعام  محطة    التي تمثل صور   (15،16،17زها حديد كما في الأشكال ) 

2024   . 

 

 ( 17شكل )                        16)(                      شكل ) 15شكل )     

  مؤشرات الإطار النظري  

بعد 1- والعولمة  المعاصرة  زمن  في  والعمارة  كالتشكيل  بينها  فيما  الفنون  ترابطت 

هي   ليست  الاتصالات  ثورة  زمن  في  ,فالعمائر  الإلكتروني  والتقني  العلمي  التطور 

التي   والمواصلات  الورقية  الرسائل  على  تعتمد  التي  الاتصالات  زمن  في  العمائر 

د  الفلسفي  للفكر  وكان    , الخيول  الفنان    را وتجرها  فردانية  على  تأكيده  في  مهما 

 واختياره الحر . 

ال  -2 متجاورات  بين  المستمر  للتلاقح  ومنمكان  خاصة  هعرفة  والتشكيل  الفنون  ا 

فظهرت او  , المخيلة  استدعاء  أساسه  الذي  الفني  العمل  في  أثره  المتنوعة  داءاته 

ة والأسلوبية في بنائية  اختلافات في الرؤى لدى الفنانين الذين تباينت اداءاتهم الابداعي

 العمل الفني . 

كان للتخطيط الذهني كأساس أولي لأي منجز فني تخصصي واظهاره اليدوي في    3-

الفني   العمل  عليه  يكون  أن  يمكن  لما  واستقراء  استشراف  عملية  يمثل  ما  التشكيل 

 المفترض . 

في  -4 دورا  التجريبية  وإمكانياته  المخطط  للفنان  التخصصي  المعرفي  للمتراكم  كان 

في   الإظهار  مادة  في  يتجسد  الذي  والتخطيط  المفترض  الشكل  بين  المقاربة  عملية 

 أو المنحوتة أو المنى المعماري . اللوحة 
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ما  لم تعد الجدران في العمارة المعاصرة تقتصر على الجمود الساكن المستوي وإن-5

 استمدت الأدائية الانسيابية انحناءاتها لدى الفنانين والمعماريين على حد سواء . 

المعمارية    -6 أعمالهم  واتسمت  المعاصرين  المعماريين  أعمال  في  أثرها  للبيئة  كان 

بالانسيابية والرشاقة وكأنها تطفو في الفضاء المفتوح , دون تأثير الجاذبية فكانت غير  

ال في  وممتدة  بأنثويتها  مستقرة  والانضباط  المرونة  صفة  وكانت   , المفتوحة  مسافات 

 وأناقتها . 

وأجهزة الحاسوب وخوارزميات الذكاء الاصطناعي  كان للتطور التقني الإلكتروني  -7

مجسمة   أشكال  إلى  الأولية  المبدع  وتخطيطات  الذهنية  الأفكار  تحويل  في  مهما  دورا 

من   رؤيتها  يمكن  الأبعاد  هذه  ثلاثية  حررت  إذ  هيكليتها  ضمن  مختلفة  زوايا 

ما جعل    انسيابيتها الثلاثية من قيود الجاذبية لكي تطفو وهذ االخوارزميات المنحنيات و

 البناء ممكنا . 

وم   -8 المسلحة  والخرسانة  البناء  مواد  لتطور  والألومنيوم   واد كان   والزنك   العوازل 

ائر الجديدة دورا مهما في تطور  والسبائك الخفيفة والزجاج المضغوط الذي غطى العم

فأصبحت  العمارة   الناس  عامة  اعجاب  محط  النحتية  العمارة  فكانت  المعاصر  بشكلها 

 الغرائبية والفريدة .   الكبيرة لفرجة التي تسمح للكل بالاستمتاع بأشكالها النحتية لمدينة ال

 ) اجراءات البحث ( الفصل الثالث 

على ما نشر من صور العمائر النحتية  والمتعلقة    ان الباحث اطلع    -مجتمع البحث :  -1

الحدود   البحث وضمن  للمدةبمجتمع  والمكانية  (  2019،  2016،    2012)  الزمانية 

مستعينا بالمصادر وبما منشور  )اذربيجان ، الامارات العربية ، الصين (   في قارة آسيا

 بما يغطي ويحقق هدف البحث .   مواقع الانترنيت في 

:عي   -2 البحث  )  -نة  الباحثان  م3اِّختار   نماذج  )زها  ن  (  المعمارية  نتاجات 

 حديد(بصورة قصدية بما يحقق هدف البحث .  

3-  : البحث  بوصفه  اعتمد    -منهج  المحتوى  تحليل  باسلوب  الوصفي  المنهج  الباحثان 

 مناسباً لتحقيق هدف البحث . 

ف  -أداة البحث :  -4 الانسيابية التخصصية التشكيلية في العمارة النحتية    من أجل تعر 

الباحثان   المعاصرة اعتمد  فقد  حديد  زها  النظري  لدى  الاطار  بوصفها  مؤشرات  ؛ 

 .  محكات رئيسة في تحليل عينة البحث 

 البحث :   عينة تحليل   -5
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 : مركز حيدر علييف في باكو ) اذربيجان ((1انموذج )

 المعمارية : زها حديد  

  : الانجاز  مايو    –  2007سنة 

2012 

 المادة : خرسانة ، زجاج  

  : متر   101٬801المساحة 

 مربع 

ثلاث يتكون        من  المبنى 

بـ)المكتب المؤتمراة وأجزاء رئيسية متمثلة  ويمثل رؤية جمالية  المتحت ومركز   ، ف( 

نلحظ   إذ   ، تفكيكية  طروحات  وفق  تجسدت 

التباين بين شكل المبني والارض المقام عليها  

فهناك لا    ، التكويني  الزخارف والبناء  وشكل 

البناء فضلا   الممرات  مركزية في  تقاطع  عن 

كما    ، المنتظمة  وغير  المتداخلة  والجدران 

الاتزان   اعطاء  في  المعمارية  رؤية  جاءت 

المعماري   المنجز  يجعل  ما  وهذا  الديناميكي 

المعاصر نحو  الاداء  يتجه  عن  البعيدة  ة 

 الكلاسيكي . 

الطروحات   مع  الفنانة جاء متمازجاً  إن وعي 

الذهنوي   الفعل  جانب  الى  المعاصرة  الفكرية 

لت  والاداء في تخطيط وتصميم مبنى يحتضن الانسيابية في حركة خطوطه التي تحو 

الجمالي ذائقته  في  ينتقل  المشاهد  يجعل  الذي  الحركي  الاتزان  الى  المادة  من  بفعل  ة 

الحيوي والمرن   الى  بعيدة عن  الكلاسيكي  تعد  التي  الخوارمزية  المنحنيات  من خلال 

 المألوف في البناء والتشييد المعاصر .  

واسلوب        ذهنوي  اداء  المغايرة عبر  المبنى على  هذا  في تصميم  المعمارية  عملت 

خلق  لغرض  ا  فني  بين  المشاهد  لدى  الرؤية  في  ديمومة  ذات  مستمرة  لمحيط  علاقة 

على   القدرة  المشاهد  تمنح  التي  المساحات  عن  فضلا   ، للمبنى  والداخلي  الخارجي 

بانسيابية طابعا    التحرك  تعطي  المتموجة  والجدران  الانعطافات  فهناك  المبنى،  ضمن 

 جماليا . 
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اشتغلت المعمارية زها حديد في هذا التصميم عبر رؤيتها الثقافية المعاصرة التي      

ت العناصر التشكيلية لتخرج من النمطي الى الغرائبي ، فكان هذا  تواشجت مع معطيا

فهذه   ، الخارجية  للخطوط  الانسيابي  والاداء  الاسلوب  عبر  الفضاء  في  يسبح  المبنى 

عبر   لتكون  للجدران  مطاوعة  الا  ماهي  عن    منحنياتها انسيابية  المرونة  بعيداً  شكلاً 

وهذه الانسيابية تؤكد على وجود نظام    ،الحدية والرتابة في البناء المعماري الكلاسيكي

بنائي يرتبط مع المحيط والتشكيل المعماري لتكون جميع الجدران والاسقف تلتف مع  

اللامتناهية   الحركة  ما مع  الى حد  تشبه  متناهية  بانسيابية وحركة لا  وتتداخل  بعضها 

تتجسد العمارة الاسلامية عبر زخارفها . لقد جاء هذا المنجز الى جانب المعطى  التي  

التقنيات  استخدام  عبر  المعاصرة  للتكنولوجيا  واداء  فعل  هناك  للمعمارية  الذهنوي 

الامر   نهاية  في  التصميم  ليظهر  للخوارزميات  تطبيق  فيها من  لما  الحديثة  الحاسوبية 

 بح بين الفضاء والارض . كتله جمالية بعيدة عن المألوف تس 

 دار الأوبرا في دبي   :  (2) انموذج

 المعمارية : زها حديد  

 2016سنة الانجاز :  

مختلفة   مواد   : ,  ()خرسانة المادة 

الزجاج الألمنيوم,  المواد  الزنك,   ,

 العازلة . 

  إلى   تتسع   التي   الاوبرا   بناية  هما   رئيسيين   مبنيين   من   دبي   في  الأوبرا   دار  مجمع   يتكون 

  المسرح  ودار   الأوبرا   دار   أي   هما قمتا  مقعد    800  إلى   يتسع  الذي   والمسرح   2500

  القمتين.   هاتين   أسفل   الطائرة   للأبراج  العالية   المتطلبات   وتوجد   . ارتفاعيهما   في   تتشابها 

  ويتسم   الأرض.  يلامس   حتى   أسفل   إلى   تدريجيًا  الشكل  ينحدر  القمتين،  هاتين   ومن 

  الرئيسية   المداخل  وتقع  الثلاثة.   الرئيسية  المداخل  توجد   حيث   متعرجة   بخطوط  الشكل

  من   أيًا  يزور  الذي  للجمهور

  على  ةالأدائي   الفنون   قاعتي

  المبنى.   من  الشمالي   الجانب 

  سيكون   الأرض،  مستوى  وفي

  لكبار  مدخل   هناك 

  إنزال  مع   الشخصيات 

  مباشرةً   المدخل  عند   السيارات 

  البهو  عن  منفصل  وبهو
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  عن   عبارة   الرئيسي   البهو   المسرح.   و   الأوبرا   دار  من   كلًا   البهو   هذا  يخدم   الرئيسي. 

  يخدم  كما   الأرضي.   الطابق  فوق  واحد   طابق   في  الطبقات   متعدد   لطيف   طبيعي   منظر

  تطفو .الفنون  بمعرض   داخلي   اتصال   وجود   إلى   بالإضافة   المسرح   ودار  الأوبرا  دار

  من  البهو  مستويات   ترتبط   الشرفة.   مستويات   تخدم   أخرى   بهو   مساحات   البهو   هذا  فوق

  من   سلسلة  خلال  من   البعض   ببعضها   بصريًا   الأعلى  إلى   الرئيسي   البهو  مستوى

  وحتى   الأول   الطابق  في   الرئيسي   البهو  بين   مباشرة  بإطلالات   يسمح  وهذا  الفراغات 

  من   القاعات   تتكون  .المساحة  هذه   في  بكثرة   مدهشة  مناظر  تتوافر  شرفة.  بهو  أعلى

  فإن   ذلك،  ومع   الرئيسية.  للقشرة  السفلي  الجانب   من   تنبثق  وكأنها  تبدو  متدفقة  أشكال

  السطحان   تختفي  ذلك،  من  بدلاً   تمامًا.  الرئيسية  القشرة  تلامس  لا   الداخلية   القشرة  هذه

  بواسطة  الردهة   خارج  الموجودة  الداعمة   الوظائف  تحديد   يتم  بينهما.  خفيفة  فجوة  في

  الحركية  الانسيابية   فلسفة  إن   ,   الرئيسية  للقشرة  السفلي  الجانب   في  تندمج   جدران

  التفكيك  رؤى   يشرح   متوقع   اللا  إلى   المتوقع   من   والخروج   المراكز   وتعدد   وايقاعاتها 

  التخصصي  الأداء  وفي  ,  منحنيات   بأشكال  تنحو   التي   المراكز  فتعدد   حديد   زها   لدى

  البيئة   الاعتبار  بنظر  تأخذ   التي  ملاحظاتها  تضع  المنساب   اليدوي   للتخطيط  التشكيلي

  والرؤية   المارة  لتدفق  العميق  والفهم   الثقافي  والإرث   الأوبرا  دار  لمجمع  المحيطة

  يشغلها  التي   المساحة  بين   يجمع   بصريا   ايقاعا   ليتولد   صطناعية والا  الطبيعية   والإضاءة 

  لتفعيل   كان   لقد   ,   الثقافية   المصمم  وخلفية  التشكيلي  التخصصي  الأداء  وذهنية  المكان

  مهما  دورا   الفضاء  في  وامتدادها  الكبيرة   المساحة  في  الخطوط   بانسيابية  الكتلي  الحجم

  يعرف  لما  الترويج   في   المنفعة  الإضافة ب  جمالية  نحتية   كعمارة  يحسب   الذي   التكوين  في

  التي  شكال الا  في   المنسابة  الخطوط  تكرار  أن  ,  العولمي  التداول  عالم   في  الثقافة   بتسليع

  الأدائية   الآنية   اللحظة   تلك  تسجل  الداخلية  وديكوراتها   وملحقاتها  البنايات    منها  تتكون 

  وكأنه   برشاقة  ينسال  جديد   بناء  ليتكون  البناء  مواد   صلابة  جمود   تكسر  التي  الانسيابية

  ابداع  عملية   مخطط   يلي   وفيما   ,   يملأها   كي   الأرضية   الفجوات   عن   يبحث   الذي   الماء

 .   انالباحث إعداد  من  حديد  زها للمعمارية  المعاصرة  الانسيابية  للعمارة ديد الج الشكل

 

 

 

 

 

صور بيئية 

 مكان البناء ل
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+   ياداء يدو

خوارزميات  

 حاسوبية  

صورة لعمارة  
انسيابية  
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المركز  ( : 3)انموذج 

العالمي للثقافة والفنون  

شانغشامكسيهيو في  

 ية الصين هونان 

 المعمارية : زها حديد   

  2019سنة الانجاز: 

المادة : خرسانة مسلحة ,  

ألمنيوم سبائك    قضبان 

 , الزجاج , المواد العازلة  الزنك 

مساحة   على  المركز    115000يقع 

مترًا مربعًا، وقد تم تصميمه على شكل  

انسيابية فريدة منفصلة كمباني    تموجات 

و   المتحف  من  ويتكون  والفنون  للثقافة 

ضخم   لـ  مسرح  مقعد    1800 يتسع 

لل وقاعة ومتحف  المعاصر    متعددة  فن 

منفصلة    مباني  في  الاستخدامات 

من   القادمين  الزائرين  لتمنح  ومتجاورة 

تجربة   مكان  لهم  كل  تسمح  قوية  ثقافية 

بالالتقاء والتبادل الثقافي بمختلف أسباب  

بإطلالةق المبنى  يتميز  كما  مع مدخل  دومهم.  ميكسي  بحيرة  ,    على  فيستيفال  لجزيرة 

البناء بصورة رئيسية من مبنيين المسرح الحجم الأ  يتكون مجمع  كبر فيه  يحتل مبنى 

طوطها الانسيابية الست من الأسفل  الرباعية التي تتدرج خ  وهو أشبه بزهرة الأوركيد 

بأشكا القمة  أو نحو الأعلى نحو  الناقص  القطع  تشبه  انحناءات  لقد كان  المخروط    ل   ,

الايقاع   المفتوح وكذلك  البناء  التي يحتلها  الانسيابي والمساحة  الخط  الأداء في  لتفعيل 

جه من  الأبنية  أحجام  تباين  تشكي  ةفي  انسيابية  من  المتأتية  وغرائ وتكامليتها  بيتها  لها 

زاحة الفضول لديه وبالتالي البحث عنها وزيارتها وكأنه  التي تستدعي زائر المكان لإ

الميك الكائنات  عن  المجهر  في  يبحث  الذي  سائل  البايلوجي  في  تسبح  التي  روبية 

الشكل  معين، في  تماثل  اللا  طابع  اضفاء  من  حديد  زها  المعمارية  استطاعت  لقد 

وربط الفضاء الخارجي بالداخلي    كز تشانغا للثقافة والفنونفي مر   المعماري المعاصر

, إذ كان  كانت عمارتها تستحضر الحركة والزمان بدلا من المكان  فوتداخل المساحات  
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لانفتاح العرض البصري فيه بدلا من سلطة العمارة التقليدية الذكورية الشائعة المقيدة  

  , المركزللمتلقي  زائر  عن    ويجد  فضلا  والمتحف  والمقاهي  المفتوحة  الفضاءات 

, وكان الفكر التفكيكي لدى حديد ظاهرا في التكسير واللا اتساق واللا   المسرح الكبير 

جية التفكيك تعني تجريد أشكالها الهندسية بعيدا عن التراث تماثل والمفاجئات فاستراتي

, ويظهر ذلك جليا في  وهو ما تبنته العمارة النحتية المعاصرة    القديم وقيم البرجوازية 

واي البناء  واعادة  الايجابي  الهدم  بعملية  للفنون  تشانغا  الخارجي  لامركز  الشكل  ء 

الوظيفة   حساب  على  أولوية  الم والداخلي  الجاذبيةوتحرير  من  الاتزان    بنى  وعدم 

في   ساعدت  التي  التقنية  من  والاستعارة  التصميم  حيث  من  والتضاد  والاختلاف 

لقد تعاملت زها حديد في تصميم مركز   النهائي ,  للثقافة والفنون مع  التصميم  تشانغا 

مدخل جزيرة فيستيفال  و  الواقع البيئي واطلالة المساحة والفضاء عل بحيرة مكسيهيو 

ا عن التراث والموروث والمرجعيات وثبات للنماذج والأساليب , وكان التصميم  بعيد 

تتيح   التي  الإلكترونية  التقنيات  بفعل  الزمن  في  تتمظهر  التي  المعاصرة  نحو  يتجه 

, لقد أدركت زها حديد أهمية أن تخلق    الاتصال والرؤية والمراقبة من مسافات بعيدة 

المدين عمارة  عبر  جديد  معماري  هو  واقع  زمنها  لأن  الافتراضية  )الأومنوبوليتية(  ة 

الزمن الحقيقي زمن النقل ومراكز الفن والسلع ووسائل الرفاهية تكون في المركز نحو  

زمن   أي   , الحقيقي  الزمان  هو  المدينة  هذه  فزمن   , المدينة  إلى  والأطراف  الهامش 

والأن  المعلومات  تقنيات  عبر  إنشاؤه  وتعيد  الواقع  تخلق  وهي  الرقمية  الضوء  ظمة 

الاصطناعية, فهي عملية تفاعل وانسجام بين تصميم المبنى في مركز الثقافة    والبرمجة 

للمدينة   مخطط  يلي  وفيما   , الجمالية  والرؤية  النفعية  والحاجات  تشانغا  في  والفنون 

 :    انالأومنوبوليتية المعاصرة من إعداد الباحث

 

 

فلسفة التفكيك والهدم واللا  

 وإعادة البناء مركزية 
عالم الاتصالات والمواصلات  

وتقنيات الأدمغة  الصناعية  

 والرقمية  

حاجات نفعية + حاجات  

 جمالية 
تسليع الثقافة والفنون  

 في زمن العولمة  

أومنوبوليتية  مدينة 
وعمارة نحتية  

 معاصرة  
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 ع الفصل الراب

 : بعد تحليل نماذج العينة توصل الباحثان الى النتائج الاتية :  النتائجاولا : 

والتقاليد   -1 والقبليات  الفكري  الجمود  تخطت  سائلة  انسيابية  حديد  زها  عمارة 

عمارة حركية  المعمارية القديمة , وهي عمارة المفاجئات واللا متوقع , وهي 

الشكلي ,  للتماثل  المتسارع ، كما في جميع    لا تركن  بل الاختلاف والايقاع 

 النماذج . 

لها   -2 أنشأت  التي  والفضاءات  للأماكن  البيئي  الواقع  مع  حديد  زها  تعاملت 

التي تبدو طاغية في   الحاجات الجمالية  المعمارية , مراعية بذلك  تصاميمها 

الوظيف  الحاجات  عن  فضلا  )عمارتها  العينتين  في  كما  وظهرت  12,ية    )

( العينة  في  كما  الطبيعية  بالعضوية  توصف  كعمارة  لديها  الذي  2العمارة   )

 يمثل مركز تشانغا للفنون في الصين . 

التكنوإلكتروني -3 للتطور  عاملا    كان  الرقمية  والأتمتة  الصناعية  والأدمغة 

المعمار التشكيلية لدى  التخطيطات الأولية  ابراز  ية لتظهر واقعا  مساعدا في 

عبر   العمارة  هندسة  في  وحسابيا  رقميا  الواقع  أرض  على  تطبيقه  يمكن 

 .   كما في جميع النماذج الخوارزميات المنقية ونتائجها

في   -4 الكبير  والمساحات   , المفتوحة  الفضاءات  حديد  زها  المعمارية  استغلت 

ائنات  عملية تفعيل إنسيابية الخطوط التي تجسدت على أرض الواقع وكأنها ك

 . من عالم خيالي كما ظهر في جميع النماذج  سابحة متحركة

بنظر   -5 آخذة  المعاصرة  الأومنوبوليتية(   ( المدينة  مع  حديد  زها  تعاملت 

المعاصر   الإنسان  بين  الاعتبار حاجات  والاتصال  التواصل  في  التطور  في 

 .   ني البشر في زمن التداول العولميب

 

 

 الاستنتاجات : ثانيا : 

العمارة   .1 فن  في  التصميم  أساس  الاداء  المعاصرة    إن  انسيابية  أساس  هو 

وتقني   ويدوي  ذهني  اداء  وهو  التشكيلي  العلمي  التخصصي  الحسابي  للمنطق  يخضع 

 والرقمي والأدمغة الحاسوبية للذكاء الاصطناعي . 
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شغف الإنسان المعاصر لما هو غرائبي ومصنع جعل القبول لدى المتلقي كبير   .2

التسليع إطار  في  تدخل  التي  السياحية  الأماكن  لاكتشاف  وبالتالي  العولمي    للتذوق 

 . التداولي للثقافة والفن

التي .3 بانسيابيتها  المعاصرة  العمارة  الصارمة    اتسمت  الأنثوية  صفاتها  حملت 

 التي تختلف عن العمارة الذكورية والتي سادت لسنين طويلة .  

 : التوصيات ثالثا : 

يوصي الباحثان بضرورة الاهتمام بالمنجزات المعمارية المعاصرة ودراستها وفق       

خلال  من  المغايرة  الجمالية  والرؤى  التكنولوجية  التطورات  تحاكي  فكرية  مقتضيات 

 تشظيات الذاتي والموضوع . 

 :  المقترحات رابعا : 

 ة :  استكمالا للبحث الحالي يقترح الباحثان اجراء الدراسة الاتي    

 الانسيابية بين العمارة القديمة والمعاصرة .   -

 المراجعالمصادر و

تركيا: دار   المعجم الوسيط. (. 1989احمد حسن الزيات، و واخرون. ) .1

 الدعوة. 

القاهرة: عالم   معجم اللغة العربية المعاصرة.(. 2008احمد مختار عمر . ) .2

 الكتب. 

 بيروت.  والاعلام. المعجم في اللغة  (. 2008لويس معلوف. )  .3

تم الاسترداد من   الانسيابية في التصميم. (. 2021مارس,   19محمد فتحي. ) .4

https://ae.linkedin.com/pulse 

5. https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar . 

6. https://www.arabdict.com/ar . 

7. Gillen,Wilson (  .2000  .) Psychology of Performance  .,
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دور الفنون التشكيلية في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في  

 العصر الرقمي

The role of visual arts in expressing cultural and 

societal identity in the digital ageParticipatory 

research submitted by researche 

 نورس علي عبد الحسين عليوي

NAWEAS Ali Abdul Hussein 

Nawrasa492@gmail.com 

الفن   الرقمي،  العصر  المجتمع،  الثقافية،  الهوية  التشكيلية،  الفنون  المفتاحية:  الكلمات 

 الرقمي، العولمة الثقافية. 

 ملخص البحث 

الثقافية   الهوية  عن  التعبير  في  التشكيلية  الفنون  دور  تحليل  إلى  الدراسة  هذه  تهدف 

و الرقمية  التكنولوجيا  أصبحت  حيث  الرقمي،  العصر  في  جديدة  والمجتمعية  سيلة 

في   البحث  يبحث  مبتكرة.  بأساليب  والمجتمعية  الثقافية  قضاياهم  عن  للتعبير  للفنانين 

ووسائل   الرقمية،  والفنون  الاصطناعي،  الذكاء  مثل  الحديثة  التقنيات  استخدام  كيفية 

  و يشمل البحث أربعة  التواصل الاجتماعي في إعادة تشكيل الهويات البصرية والثقافية 

 يشمل:   الأول فصول  الفصل 

,حدود البحث ,هدف البحث , فضلا عن    إليه البحث والحاجة    أهمية ) مشكلة البحث ,

 تحديد مصطلحات البحث(

الفنون التشكيلية والهوية  :  أولا )،  النظري  الإطار أما الفصل الثاني يشمل  : مؤشرات  

التشكيلية()ثانيا:الثقافية الفنون  على  وتأثيره  الرقمي  الفنون(  العصر  التشكيلية    )ثالثا: 

بين الجمهور والفنون التشكيلية في    ()رابعا: التفاعلكأداة للتعبير عن القضايا المجتمعية

 ( القضايا المجتمعية

mailto:Nawrasa492@gmail.com
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منهج    , البحث  عينة   , البحث  مجتمع   , البحث  يشمل:)إجراءات  الثالث  الفصل  أما 

الرابع   الفصل  (أما  البحث  أداة   , ,  البحث  التوصيات   , ,الاستنتاجات  يشمل:)النتائج 

 وأن أهم النتائج : ،  المقترحات(

الفنون التشكيلية تلعب دورا محوريا في تعزيز الهوية الثقافية والمجتمعية في   -1

 العصر الرقمي. 

 الفني والتعبير الثقافي.  للإبداعالتقنيات الرقمية توفر فرصا جديدة  -2

ا -3 ة لتعزيز الوعي الثقافي والفني لدى  ي لتعليمدمج الفنون التشكيلية في المناهج 

  القادمة مما يساهم في الحفاظ على الهوية الثقافية.  الأجيال 

 واهم الاستنتاجات: 

المحللة كيف ان دمج التقنيات الرقمية كالتصميم الرقمي ينتج    الأعمال أظهرت   -1

 لغة بصرية معاصرة . 

يكون   -2 ان  يمكن  التشكيلي  الفن  من    أداةان  الرقمي  العصر  في  ثقافية  مقاومة 

 كما في لوحة الفنتازيا  والألوانخلال استخدام الخيال  

ز التي جعلت  لوحة المنحوتات البيولوجية النباتية التي استخدمت الواقع المعز -3

العملية   من  جزءا  الفن    الإبداعيةالمتلقي  حول  حول    إلىمما  مباشر  حوار 

 والطبيعة.  الإنسان الانتماء تعكس العلاقة بين 

Keywords: visual arts, cultural identity, society, digital age, 

digital art, cultural globalization. 

Abstract : 

This study aims to analyze the role of visual arts in 

expressing cultural and societal identity in the digital age, 

where digital technology has become a new means for 

artists to express their cultural and societal issues in 

innovative ways.The research explores how modern 

technologies such as artificial intelligence, digital arts, and 

social media can be used to reshape visual and cultural 
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identities. It analyzes traditional and contemporary digital 

artworks, while examining the impact of digital globalization 

on the visual arts. 

The research includes four chapters. The first chapter 

includes 

(The research problem, the importance and need for the 

research, the research limits, the research objective, and 

defining the research terms .) 

The second chapter includes: Indicators of the theoretical 

framework 

Fine arts and cultural identity- 

The digital age and its impact on the fine arts- 

-Fine arts as a tool for expressing societal issues 

The interaction between the public and the fine arts in 

societal issues- 

Chapter Three covers: (Research procedures, research 

community, research sample, research methodology, and 

research tool). Chapter Four covers: (Results, conclusions, 

recommendations, and proposals). The most important 

findings are : 

1-The visual arts play a pivotal role in strengthening cultural 

and societal identity in the digital age . 

2-Digital technologies provide new opportunities for artistic 

creativity and cultural expression . 
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3-Integrating visual arts into educational curricula to 

enhance cultural and artistic awareness among future 

generations, thus contributing to the preservation of cultural 

identity 

The most important conclusions 

1-The analyzed works demonstrated how the integration of 

digital technologies, such as digital design, produces a 

contemporary visual language . 

2-Visual art can be a tool for cultural resistance in the digital 

age through the use of imagination and color, as in the 

fantasy painting. 

3-The panel of botanical biological sculptures that used 

augmented reality, making the recipient part of the creative 

process, transforming art into a direct dialogue about 

belonging, reflecting the relationship between humans and 

nature . 

 مقدمة : 

الثقافية   الهوية  أصبحت  حثيثة،  بخطىً  الرقمي  التحول  نحو  يتسارع  عالمٍ  في 

تواجه  وطأة    والمجتمعية  تحت  وتتشابك  الثقافات  تتداخل  حيث  مسبوقة،  غير  تحدياتٍ 

والحاضر،   الماضي  بين  كجسرٍ  التشكيلية  الفنون  تبرز   ، الحديثة  والتقنيات  العولمة 

وكأداةٍ فاعلةٍ للتعبير عن الهوية الثقافية ومعالجة القضايا المجتمعية المعاصرة. فالفن،  

بل هو قوةٌ ديناميكيةٌ قادرةٌ على تشكيل الوعي  بكل أشكاله، ليس مجرد انعكاسٍ للواقع،  

 الفردي والجماعي، وإعادة تعريف الهوية في ظل التحديات الرقمية. 
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 الأول  الفصل

 مشكلة البحث: 

العالم،   منها على  التي نطل  النوافذ  الشاشات هي  الرقمي، حيث أصبحت  العصر  في 

إلى   العرض  صالات  في  تعُرض  تقليديةً  أعمالًا  كونها  من  التشكيلية  الفنون  تحولت 

عبر   الأشخاص  ملايين  إلى  تصل  الافتراضي،  الفضاء  في  تعُرض  تفاعليةٍ  أعمالٍ 

الرقمية  والمعارض  الاجتماعي  التواصل  فقط طرق  منصات  تغير  لم  التحولات  . هذه 

إنتاج الفن وتلقيه، بل أضافت أبعادًا جديدةً لعلاقة الفن بالهوية الثقافية. فالفنانون اليوم  

يستخدمون تقنيات مثل الواقع الافتراضي، الذكاء الاصطناعي، والطباعة ثلاثية الأبعاد  

عالج قضايا مجتمعيةً . لكن  لخلق أعمالٍ فنيةٍ تعكس هوياتهم الثقافية بطرقٍ مبتكرة، وت

في الوقت نفسه، يطرح العصر الرقمي أسئلةً جوهريةً حول مصير الهوية الثقافية في  

 ظل سيطرة التقنيات الحديثة.  

هل يمكن للفنون التشكيلية أن تحافظ على أصالتها وقدرتها على التعبير عن الهوية في  

للفنا الرقمي؟ وكيف يمكن  الفضاء  الحفاظ على  عالمٍ يسيطر عليه  يوازنوا بين  نين أن 

هذا   في  رئيسيًا  محورًا  تشكل  الأسئلة  هذه  الحديثة؟  التقنيات  وتبني  الثقافي  التراث 

البحث، الذي يهدف إلى استكشاف دور الفنون التشكيلية في التعبير عن الهوية الثقافية  

 والمجتمعية في العصر الرقمي. 

 : إليهأهمية البحث والحاجة 

البحث في فهم كيفية تفاعل الفنون التشكيلية مع التحديات والفرص التي  يساهم   -1

 يقدمها العصر الرقمي 

يقدم رؤية جديدة حول كيفية استخدام الفنون التشكيلية كأداة للحفاظ على الهوية   -2

 الثقافية وتعزيزها. 

الوسائل    أهمية يبرز   -3 المجتمعية من خلال  القضايا  توثيق  التشكيلية في  الفنون 

 يةالرقم

 هدف البحث: 

الحالي   البحث  الهوية    إلى يهدف  عن  التعبير  في  التشكيلية  الفنون  دور  على  التعرف 

 الثقافية والمجتمعية في العصر الرقمي. 

 حدود البحث : 

الموضوعية الثقافية    :  الحدود  بالهوية  وعلاقتها  الرقمية  التشكيلة  الفنون  دراسة 

 والمجتمعية. 
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المكانية: الوطن    الحدود  في  الرقمية  التشكيلية  الفنون  من  نماذج  دراسة  البحث  يشمل 

 العربي والعالم. 

 . 2000فنية معاصرة ورقمية من فترة ما بعد عام  أعمالتحليل : الحدود الزمانية 

 البحث: تحديد مصطلحات 

 : الفنون التشكيلية -1

التشكيل في اللغة يعني التصوير والخلق والإبداع. جاء في لسان العرب لابن   لغةً:

 . (60م، صفحة 1311)منظور، منظور: "شَكَّل الشيءَ تشكيلاً: جعله على هيئةٍ معينة"

باستخدام    اصطلاحًا: البصري  التعبير  على  تعتمد  التي  الفنون  هي  التشكيلية  الفنون 

النحت،  الرسم،  وتشمل  والملمس،  التكوين،  الخط،  اللون،  مثل  التشكيلية  العناصر 

 . ( 15، صفحة 2005)زكريا ط.، .التصميم، والتصوير 

 الهوية الثقافية:  -2

مشتق  لغةً: معجم  الهوية  في  ورد  وماهيته.  الشيء  حقيقة  وتعني  "هو"،  الضمير  من  ة 

،  2004)مصطفى،  الوسيط: "الهُوِيَّة: حقيقة الشيء أو الشخص التي تميزه عن غيره"  

 .  ( 1017صفحة 

التي تحدد   اصطلاحًا: التقاليد، والمعتقدات  العادات،  القيم،  الثقافية هي مجموعة  الهوية 

الأخرى   الثقافات  من  وتميزه عن غيره  المجتمع  الهوية  شخصية  اشكاليات  )الجابري، 

 (63، صفحة 2006والثقافة، 

 المجتمع:   -3

إلى بعض. جاء في معجم    لغةً: الجذر "جمع"، أي ضمّ الأشياء بعضها  المجتمع من 

الناس"   فيه  يجتمع  الذي  الموضع  هو  "المجتمع  صفحة  1999)ابادي،  المحيط:   ،

383) 

المجتمع هو مجموعة من الأفراد الذين يرتبطون بعلاقات اجتماعية وثقافية    اصطلاحًا:

 ( 127، صفحة 2010)دوركايم، صادية تشكل نظامًا اجتماعياً متكاملاً واقت

 العصر الرقمي:  -4

العصر هو الزمان الذي يقع فيه الحدث، والرقمي نسبة إلى الرقم، أي المعتمد   لغةً:

على الأعداد والحوسبة. ورد في معجم اللغة العربية المعاصر: "العصر الرقمي هو  

،  2008)عمر، الحقبة التي تعتمد على التكنولوجيا الرقمية في مختلف المجالات"

 ( 1481صفحة 
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الرقمية    اصطلاحًا: التقنيات  تعتمد على  التي  الزمنية  الفترة  إلى  يشير  الرقمي  العصر 

اليومية،   الحياة  في  التواصل الاجتماعي  الذكاء الاصطناعي، ووسائل  الإنترنت،  مثل 

 ( 89، صفحة 2011)كاستلز، وهو ما أدى إلى تحول ثقافي واقتصادي عالمي .

 الثاني  الفصل

 مؤشرات الإطار النظري 

 الفنون التشكيلية والهوية الثقافية: اولا: 

حيث    تعد  عنها،  والتعبير  الثقافية  الهوية  على  للحفاظ  فعالة  وسيلة  التشكيلية  الفنون 

فاللوحات   بالانتماء.  الشعور  لتعزيز  المحلي  تراثهم  من  عناصر  الفنانون  يستخدم 

الهوية   إبراز  في  يساعد  مما  والتاريخية،  الشعبية  الرموز  من  تستلهم  والمنحوتات 

 ( 156، صفحة 2011)كاستلز، فية الخارجية الوطنية في مواجهة التأثيرات الثقا

مع تطور التكنولوجيا، أصبحت الفنون الرقمية أداة جديدة لتعزيز الهوية الثقافية، حيث  

في   الأصالة  تعكس  أعمال  لخلق  الحديثة  والتقنيات  التقاليد  بين  الجمع  للفنانين  يمكن 

الفنون تتيح للفنانين نشر أعمالهم على نطاق واسع، مما يسهم في  إطار عصري. هذه  

)جمال، التكنولوجيا والفن  تعزيز الهوية الثقافية عالمياً دون فقدان خصوصيتها المحلية

 .  ( 73، صفحة 2018التشكيلي الرقمي، 

 : على الفنون التشكيلية وتأثيرهالعصر الرقمي ثانيا: 

للفنون   جديداً  بعداً  تشكّل  الرقمية  التقنيات  باتت  المتسارع،  الرقمي  التحول  ظل  في 

مع   تتفاعل  أعمال  لإنتاج  المتعددة  والوسائط  البرمجيات  على  تعتمد  حيث  التشكيلية، 

الواقع الافتراضي، والذكاء   الرقمي،  الرسم  تتيح أدوات  تقليدية.  الجمهور بطرق غير 

ود الإبداع التقليدي وإعادة صياغة اللغة البصرية لتصبح  الاصطناعي للفنان تجاوز قي

أكثر ديناميكية وتفاعلاً على الصعيد العالمي، أدّى هذا التحول إلى توسع مفاهيم الفن؛  

إذ ساهم في خلق فضاءات تفاعلية تدمج بين التقنيات الحديثة والتراث الفني، مما يفتح  

ال في  .أما  والإبداع   للتجريب  جديدة  الفنانين  آفاقاً  من  عدد  تبنىّ  فقد  العربي،  سياق 

الرقميين الوسائط الرقمية لتجديد اللغة الفنية التقليدية وإبراز الهوية الثقافية، مما ساعد  

الحديث   العصر  متطلبات  مع  تتماشى  بطريقة  تراثهم  صياغة  إعادة  )جمال،  في 

الرقم التشكيلي  والفن  الفن     ( 112، صفحة  2018ي،  التكنولوجيا  يواجه  ذلك،  ومع 

التشكيلي الرقمي تحديات عدة تتعلق بحماية حقوق الملكية الفكرية وتطوير المهارات 
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الإبداع   ملامح  على  الرقمي  العصر  تأثير  لدراسة  مستمراً  بحثاً  يستدعي  مما  التقنية، 

 الفني والحفاظ على الهوية الثقافية في ظل العولمة. 

 التشكيلية كأداة للتعبير عن القضايا المجتمعية:  الفنونثالثا: 

تعُد الفنون التشكيلية وسيلة فعالة للتعبير عن القضايا المجتمعية، حيث تسهم في تسليط  

الضوء على المشكلات الاجتماعية والسياسية والاقتصادية التي يواجهها الأفراد داخل  

الجداريا كانت  القديمة،  العصور  فمنذ  والتوثيق  المجتمع.  للتواصل  وسيلة  والنقوش  ت 

المجتمعية   والتحديات  للأحداث  ط.،  البصري  واليوم،  (89، صفحة  2005)زكريا   .

النقاش حول   الجمهور وتحفيز  بارز في توعية  دور  التشكيلية في لعب  الفنون  تستمر 

 القضايا الملحة. 

التشكيلية هموم المجتمع من خلال تقديم صور ورموز تجسد المعاناة،  تعكس الأعمال  

الجداري   الفن  العرب  الفنانين  من  العديد  استخدم  المثال،  سبيل  على  والعدالة.  الأمل، 

لنقل رسائل سياسية واجتماعية في فترات الأزمات، كما هو الحال في جداريات الربيع  

 .   (134، صفحة 2018)يوسف، غييرالعربي التي وثقت تطلعات الشعوب نحو الت

تسُتخدم أيضاً الفنون التشكيلية في توثيق قضايا مثل الفقر، العدالة الاجتماعية، والبيئة،  

حيث يعبر الفنانون من خلال لوحاتهم عن المشكلات التي تواجه الفئات المهمشة، مما  

ركات المجتمعية. الفن التشكيلي ليس مجرد انعكاس  يسهم في تحفيز التغيير ودعم الح

للمقاومة   أداة  يكون  أن  يمُكن  حيث  الاجتماعي،  والنقد  للحوار  وسيلة  هو  بل  للواقع، 

 ( 117، صفحة 2015)محمود، .وإعادة تشكيل الوعي الجماعي 

 : التشكيلية في القضايا المجتمعيةالتفاعل بين الجمهور والفنون رابعا: 

بالقضايا   الوعي  تعزيز  في  مهمًا  دورًا  الفنية  والأعمال  الجمهور  بين  التفاعل  يلعب 

المجتمعية. فاللوحات الجدارية والعروض الفنية التفاعلية تحفز المشاهدين على التفكير  

تسُتخدم  المثال،  سبيل  على  المطروحة.  القضايا  حول  النقاش  في  الفنون    والمشاركة 

البصرية في حملات التوعية الاجتماعية مثل مكافحة العنف ضد المرأة، حيث تعُرض 

 ( 92، صفحة 2017)علي، أعمال فنية تحمل رسائل قوية تدعو للتغيير والإصلاح

المدارس  في هذا السياق، يعُتبر الفن التشكيلي وسيلة تعليمية أيضاً، حيث يسُتخدم في  

حول   آرائهم  عن  التعبير  على  الطلاب  وتشجيع  النقدي  التفكير  لتعزيز  والجامعات 

أداة  مجرد  ليس  الفن  أن  يؤكد  وهذا  والنحت.  الرسم  خلال  من  الاجتماعية  القضايا 
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التأثير   وإحداث  للتواصل  فعالة  وسيلة  هو  بل  الهويجمالية،  اشكاليات  ة  )الجابري، 

 . (178، صفحة 2006والثقافة، 

 الثالث الفصل

 مجتمع البحث: 

لوحه( وهي تمثل مجتمع البحث من خلال شبكة الانترنيت 20 حصلت الباحثة على ) 

 . 

 عينه البحث : 

 ( نماذج تمثل عينة البحث بصوره قصدية. 4اختارت الباحثة )

 منهج البحث: 

 التحليلي في تحليل عينه البحث الحالي. اتبعت الباحثة المنهج الوصفي  

 أداة البحث:

النظري بوصفها مرتكزات   الإطارليها التي انتهى إاعتمدت الباحثة المؤشرات 

 . للتحليل

 :  عينة البحث

 : تحليل لوحة الفانتازياأولا

الفن      من  نوع  هي  الفانتازيا 

  الرقمي الذي يعتمد  

المصمم،   خيال  على  كبير  بشكل 

 حيث يتم الابتعاد عن 

إكمال   على  والتركيز  الواقعية 

 الفكرة من خلال اختيار 

التعبير عن رؤيته    الصور   للفنان حرية كبيرة في  يتيح  الفن  النوع من  المناسبة. هذا 

ويمكن للوحة الفانتازيا أن تعكس عناصر من التراث الثقافي من خلال دمج     الداخلية

الرموز والأساطير والقصص الشعبية في العمل الفني. هذا يسمح للفنان بالتعبير عن  

اجتماعية   قضايا  تعالج  أن  الفانتازيا  للوحة  ويمكن  إبداعية.  بطريقة  الثقافية  هويته 

الخيالية.   الرمزية  خلال  من  اللوحة  معاصرة  تعكس  أن  يمكن  المثال،  سبيل  على 

 التحديات التي يواجهها المجتمع أو التطلعات المستقبلية. 
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 الخيال: اللوحة تعتمد على عناصر خيالية قد تشمل كائنات أو عوالم غير واقعية.  -   

 ية لتعزيز التأثير البصري. الألوان: غالبًا ما تستخدم الألوان الزاهية أو الدراماتيك -   

التفاصيل: اللوحة تحتوي على تفاصيل معقدة تعكس مهارة الفنان في الرسم   -   

 والتلوين. 

 الرسالة الفنية: 

اللوحة تعكس رؤية الفنان الداخلية وتسمح للمشاهد بالهروب من الواقع إلى عالم من     

قافي أو الأساطير المحلية،  الخيال. هذا العالم يمكن أن يكون مستوحى من التراث الث

 مما يجعل اللوحة وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

 الخلاصة:

لوحة الفانتازيا تلعب دورًا مهمًا في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في العصر  

الرقمي. من خلال استخدام الخيال والتكنولوجيا، يمكن للفنان أن يعكس تراثه الثقافي،  

يمكن  يعا كيف  يظهر  هذا  بأسره.  العالم  مع  رؤيته  ويشارك  الاجتماعية،  القضايا  لج 

للفنون التشكيلية أن تكون وسيلة قوية للتعبير عن الهوية في عالم يتسم بالتغير السريع  

 والتفاعل الثقافي العالمي. 

 ثانيا: لوحة التلاعب بالصور 

التلاعب بالصور هو فن رقمي  

 يتضمن التعديل، القص 

جديد.    فني  عمل  لإنشاء  والدمج 

 هذا النوع من الفن 

في    الفنان  مهارة  على  يعتمد 

 استخدام برامج 

 التصميم لدمج عناصر مختلفة من صور متعددة.  

 العناصر الفنية في اللوحة: 
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 التعديل: يتم تعديل الصور الأصلية لتناسب الرؤية الفنية للفنان.  -   

 مختلفة لإنشاء صورة جديدة ومتماسكة. الدمج: يتم دمج عناصر من صور  -   

 الواقعية أو الخيال: يمكن أن تكون اللوحة واقعية أو خيالية، حسب رؤية الفنان.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

دمج التراث والحداثة: يمكن للوحة التلاعب بالصور أن تعكس الهوية الثقافية من      

مع الصور الحديثة. هذا يسمح للفنان بالتعبير عن   خلال دمج العناصر الثقافية التقليدية 

كيف تتطور الهوية الثقافية في العصر الرقمي يمكن أن تعكس اللوحة قضايا مثل  

 الهجرة، التكنولوجيا، أو التغيرات الاجتماعية. 

 الرسالة الفنية: 

يد.  اللوحة تعكس رؤية الفنان في كيفية دمج العناصر المختلفة لإنشاء عمل فني جد  -   

هذا العمل يمكن أن يعكس قضايا اجتماعية أو ثقافية، مما يجعل اللوحة وسيلة قوية  

للتعبير عن الهوية في العصر الرقمي، أصبحت التكنولوجيا أداة أساسية للفنانين لإنشاء  

 أعمال فنية معقدة تعكس هوياتهم الثقافية والمجتمعية.  

 الخلاصة:

لوحة التلاعب بالصور تلعب دورًا مهمًا في التعبير عن الهوية الثقافية والمجتمعية في  

العصر الرقمي. من خلال استخدام التعديل والدمج، يمكن للفنان أن يعكس تراثه  

 الثقافي، يعالج القضايا الاجتماعية، ويشارك رؤيته مع العالم بأسره.  

 

 البيولوجية النباتية ثالثا: لوحة المنحوتات 

 هذه المنحوتات تعتمد على أشكال بيولوجية ونباتية 

 حيث يتم استلهام التصاميم من الطبيعة. يمكن أن   

 تكون هذه المنحوتات مجردة أو واقعية 

 وتعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة.  
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 حاة من الكائنات الحية والنباتات. الأشكال البيولوجية: استخدام أشكال مستو -   

  الاندماجالمواد: يمكن أن تكون المواد المستخدمة طبيعية أو صناعية، مما يعكس  -   

 بين الطبيعة والتكنولوجيا. 

 التفاصيل: التركيز على التفاصيل الدقيقة التي تعكس تعقيدات الطبيعة.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

التراث الطبيعي: يمكن للمنحوتات أن تعكس التراث الطبيعي للمنطقة، مما يجعلها   -   

 وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

الرمزية الثقافية: استخدام الأشكال النباتية والبيولوجية يمكن أن يعكس الرموز   -   

 الثقافية المرتبطة بالطبيعة في ثقافة معينة. 

في العصر الرقمي، يمكن للفنان أن يستخدم التكنولوجيا لإنشاء   الإبداع الرقمي:

 منحوتات معقدة تعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة. 

 الرسالة الفنية: 

اللوحة تعكس العلاقة بين الإنسان والطبيعة، وكيف يمكن للفن أن يعبر عن هذه   -   

ا القضايا البيئية  العلاقة بشكل إبداعي. هذا النوع من الفن يمكن أن يعكس أيضً 

 والاستدامة. 

 رابعا: تحليل لوحة فن الفركتال

هندسية   أنماط  على  يعتمد  الفركتال  فن 

 متكررة تعكس 

الفن    من  النوع  هذا  الطبيعة.  تعقيدات 

 يعتمد على 

أشكال    لإنشاء  والتكنولوجيا  الرياضيات 

 معقدة  

 وجذابة بصريًا. 
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 العناصر الفنية في اللوحة: 

 التكرار: استخدام أنماط متكررة تعكس تعقيدات الطبيعة.  -   

 الألوان: استخدام ألوان زاهية أو دراماتيكية لتعزيز التأثير البصري.  -   

 التفاصيل: التركيز على التفاصيل الدقيقة التي تعكس تعقيدات الأنماط الهندسية.  -   

 التعبير عن الهوية الثقافية: 

التراث العلمي: يمكن لفن الفركتال أن يعكس التراث العلمي والرياضي للمنطقة،    -   

 مما يجعلها وسيلة قوية للتعبير عن الهوية الثقافية. 

الثقافي  -    الثقافية  الرمزية  الرموز  يعكس  أن  يمكن  الهندسية  الأنماط  استخدام  ة: 

 المرتبطة بالعلم والرياضيات في ثقافة معينة 

لإنشاء    - التكنولوجيا  يستخدم  أن  للفنان  يمكن  الرقمي،  العصر  في  الرقمي:  الإبداع 

 أعمال فركتال معقدة تعكس تعقيدات الطبيعة والرياضيات.

 . الرسالة الفنية: 3

ة تعكس تعقيدات الطبيعة والرياضيات، وكيف يمكن للفن أن يعبر عن هذه  اللوح  -   

العلمية   القضايا  أيضًا  يعكس  أن  يمكن  الفن  من  النوع  هذا  إبداعي.  بشكل  التعقيدات 

 والتكنولوجية. 

كلا اللوحتين )المنحوتات البيولوجية النباتية وفن الفركتال( تلعبان دورًا مهمًا  الخلاصة:

ال عن  التعبير  استخدام  في  خلال  من  الرقمي.  العصر  في  والمجتمعية  الثقافية  هوية 

القضايا الاجتماعية   يعالج  الثقافي،  تراثه  يعكس  أن  للفنان  يمكن  التكنولوجيا والإبداع، 

والعلمية، ويشارك رؤيته مع العالم بأسره. هذا يظهر كيف يمكن للفنون التشكيلية أن  

ع في  الهوية  عن  للتعبير  قوية  وسيلة  الثقافي  تكون  والتفاعل  السريع  بالتغير  يتسم  الم 

 العالمي. 

 

 

 



 2025   خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد   مجلة فنون جميلة /

 

 955 

 الرابع  الفصل

 :النتائج

الفنون التشكيلية تلعب دورا محوريا في تعزيز الهوية الثقافية والمجتمعية في   -1

 العصر الرقمي. 

 الفني والتعبير الثقافي.  للإبداعفرصا جديدة  التقنيات الرقمية توفر -2

دمج الفنون التشكيلية في المناهج التعليمة لتعزيز الوعي الثقافي والفني لدى   -3

  القادمة مما يساهم في الحفاظ على الهوية الثقافية.  الأجيال 

 

 الاستنتاجات: 

المحللة كيف ان دمج التقنيات الرقمية كالتصميم الرقمي ينتج   الأعمالأظهرت  -1

 لغة بصرية معاصرة . 

مقاومة ثقافية في العصر الرقمي من   أداةان الفن التشكيلي يمكن ان يكون  -2

 كما في لوحة الفنتازيا  والألوانخلال استخدام الخيال  

ز التي جعلت  لوحة المنحوتات البيولوجية النباتية التي استخدمت الواقع المعز -3

مما حول الفن الى حوار مباشر حول   الإبداعية المتلقي جزءا من العملية 

 والطبيعة.  الإنسان الانتماء تعكس العلاقة بين 

 التوصيات:

فنية تعكس الهوية   أعمالتشجيع الفنانين على استخدام التقنيات الرقمية لأنتاج  -1

 الثقافية. 

وضع سياسات واضحة لحماية حقوق الملكية الفكرية للفنانين خاصة في ظل   -2

 الفنية الرقمية وسهولة نسخها.  الأعمال انتشار 

 

 المقترحات: 

 في التعبير عن الهوية الثقافية  الأبعاد دراسة كيفية استخدام تصميم ثلاثي  -1

ندماجها  ا إمكانية تحليل تأثير الرقمنة على الفنون التشكيلية التقليدية ومدى  -2

 لتعزيز الهوية الثقافية. 

 دراسة لأعمال فنانين يستخدمون التقنيات الرقمية للتعبير عن التراث والهوية.  -3



 2025   خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسانمجلة فصلية محكمة                   عدد   مجلة فنون جميلة /

 

 956 

 المصادر

 المراجع •

 مجمع اللغة العربية.  المعجم الوسيط.(. 2004ابراهيم مصطفى. )

 دار المعارف.  لسان العرب. م(. 1311أبن منظور. )

 عالم الكتب.   معجم اللغة العربية المعاصرة.(. 2008احمد مختار عمر. )

 دار الفكر العربي.  الفن والهوية الثقافية. (. 2015السيد محمود. )

 مؤسسة الرسالة.  القاموس المحيط. (. 1999الفيروز ابادي. )

 الهيئة العامة للكتاب.  الفن والمجتمع رؤية نقدية. (. 2017حموده علي. )

 المنظمة العربية للترجمة.  قواعد المنهج في علم الاجتماع. (. 2010) دوركايم. 

 دار الثقافة العربية.  مدخل الى الفنون التشكيلية. (. 2005طة زكريا. )

 (. مدخل الى الفنةن التشكيلية. دار الثقافة العربية. 2005طه زكريا. )

المركز القومي   الفن التشكيلي العربي وقضايا المجتمع. (. 2018عبد الله يوسف. )

 للبحوث الفنية. 

 دار النهضة العربية.  التكنولوجيا والفن التشكيلي الرقمي.(. 2018فاطمة جمال. )

 (. التكنولوجيا والفن التشكيلي الرقمي. دار النهظة العربية. 2018فاطمة جمال. )

 المنظمة العربية للترجمة.  شبكة المجتمع. (.  2011مانويل كاستلز. )

مركز دراسات الوحدة   اشكاليات الهوية والثقافة.(. 2006محمد عابد الجابري. ) 

 العربية. 

مركز دراسات الوحدة   اشكاليات الهوية والثقافة.(. 2006محمد عابد الجابري. ) 

 العربية. 

 





 2025  نيسان/  عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث                       مجلة فصلية محكمة  مجلة فنون جميلة /

 

957 

 عنوان البحث :المظاهر الاجتماعية في الواقعية المُفرطة الأميركية  
Social Aspects in American Hyperrealism 

  الحُسين زبين  ناصر عَبد
 Nasser abdullhosien zbayan 

Mobile:07748205154 
Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq 

الملخص : كان الفن ولا زال انعكاسا لبيئة المجتمعات التي تنتجه , فهو المرآة الحقيقية  
والجمال ولغة سايكو اجتماعية ترسل رسائل باتجاه الداخل والخارج لتؤكد نزعة الذوق  

والتفوق , وهي رسائل ذات أبعاد وتفاصيل تقرأ على أنها تسويق إعلامي لمدى تطور 
قومية   هوية  أنه  على  البعض  يفسره  تطور   , بنفسه  اعتداده  ومدى  الأميركي  الشعب 
التقنيات  في  المغايرة  نزعة  كانت  فلقد   , والانتماءات  والأديان  العرقيات  متعدد  لمجتمع 

نه فن التشكيل ما يسمح للفنان بأن يؤكد تميزه الذي يحوز عليه  الإظهارية في الفن وم
عبر المعارض والتغيير المستمر في المواضيع التي يطرحها عبر الشكل الذي أصبح  
هو مضمون العمل الفني في فنون المعاصرة وخصوصا في نهاية الستينيات وما بعدها 

مع الأميركي في الواقعية  من القرن المنصرم والذي يجسد في مواضيعه مظاهر المجت
فصول   أربعة  من  الحالي  البحث  تكون   , الفصل  المفرطة  مشكلة   الأولاحتوى  على 

كما   إليه والحاجة    وأهميتهالبحث    ، المصطلحات  وتحديد  وحدوده  البحث  هدف  وعلى 
الواقعية في النظري والذي احتوى مبحثين ) الأول:  الإطارتضمن الفصل الثاني على  

التشكيلي الأميركيوالثاني:،  الفن  المفرطة  الواقعية  الثالث   مجتمع  الفصل  وتضمن   ،
نتاج   وهو  البحث  مجتمع  وعلى  وجلينراي  وبيترسون  و  أستس  المدة   الفنانون  خلال 

،  م2006 -2005) على    أما(  كذلك  وتضمن  نماذج،  ثلاث  بلغت  فقد  البحث  عينة 
البحث   العينة،    وأداتهمنهج  ا  أماوتحليل  تضمن  الرابع  والاستنتاجات الفصل  لنتائج 

 والتوصيات والمقترحات وانتهى البحث بالمصادر والمراجع . 
 : المظاهر , الاجتماعية , الواقعية المفرطة .الكلمات المفتاحية

Abstract: Art was and still is a reflection of the environment of the societies 
that produce it. It is the true mirror and the language of social psychology 

mailto:Nasser.abd2202p@cofarts.uobaghdad.edu.iq
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that sends messages internally and externally to confirm the tendency 
towards taste, beauty and superiority. These messages have dimensions 
and details that are read as media marketing for the extent of the American 
people’s development and their self-confidence. Some interpret this 
development as a national identity for a society with multiple ethnicities, 
religions and affiliations. The tendency towards difference in the visual 
techniques in art, including the art of visual arts, allows the artist to confirm 
his distinction that he obtains through exhibitions and the continuous change 
in the topics he presents through the form that has become the content of 
the artwork in contemporary arts, especially at the end of the sixties of the 
last century, which embodies in its topics the manifestations of American 
society in hyperrealism. The current research consists of four chapters. The 
first chapter contains the research problem, its importance and need for it, 
the research objective, its limits and the definition of terms. The second 
chapter includes the theoretical framework, which contains two topics (the 
first: Realism in visual art, and the second: the American hyperrealistic 
society, and the third chapter includes the research community). It is the 
product of the artists Estes, Peterson and Glenray during the period (2005-
2006 AD). The research sample amounted to three models, and it also 
included the research methodology, its tools and sample analysis. The 
fourth chapter included the results, conclusions, recommendations and 
suggestions. The research ended with sources and references. Keywords: 
Appearances, social, hyperrealism.                                                     

                        
 الفصل الأول  

: البحث  مشكلة   : عن  -أولا  التعبير  من  خصوصا  التشكيل  وفن  عموما  الفن  ينطلق 
والصورة    , تتبناه  التي  والمجتمعات  الشعوب  تطور  لمدى  تؤشر  إبداعية  بطريقة  الحياة 
المنتجة عبر فن التشكيل تضع المتلقي في قلب الحدث والموضوع , فهو عملية تصوير  
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آخر, بينما التصور   وليست تصور , فالتصوير انتاج فردي إبداعي لا يحيل إلى شيء
هو انتاج الكلي كما هي اللغة المكتوبة عبر الكلمات التي بدورها تحيل إلى شيء أو  
أشياء أخرى , وكان التصوير على مر العصور منذ الكهف والإنسان الأول يحاول أن 
في  الفنية  والاتجاهات  الأساليب  كافة  إلى  وصولا  حوله  التي  الطبيعة  ويحاكي  يصور 

وما وصولا    الحداثة  والرومانسية  الجديدة  كالكلاسيكية  الفن  كلاسيكيات  من  قبلها 
في  للأشياء  الواقعية  المحاكاة  على  أسست  التي  الانطباعية  في  الحداثة  لمنعطف 
اللحظة الآنية مستعينة بتقنية الكاميرا  وتحليل الضوء بالموشور والفيزياء وفسلجة العين  

الو  وكانت   , الألوان  تفسير  في  أطلقت على  وشبكيتها  بمراحل  مرت  قد  الفن  في  اقعية 
الفرنسية   والواقعية  الطبقات  وصراع  الأيدولوجيا  تعكس  كانت  التي  الاشتراكية  الواقعية 
التاسع   القرن  في  المبكرة  الأميركية  والواقعية   , كوربيه  غوستاف  الفنان  أقطابها  ومن 

رة وحزنا على ما يعانيه  والتي صور فيها نمط الحياة والمجتمع الأميركي شديد الحداثة تا
الواقعية   إلى  وصولا   , هوبر  أدورد  أقطابها  ومن  أخرى  تارة  والعزلة  الوحشة  من  الفرد 
صورة   ومحاكاة  الأشياء  واقعية  في  التقنية  نفس  على  سارت  التي  الجديدة  المفرطة 
فنانو   يد  على  جديد  اجتماعي  باتجاه  مواضيعها  وتغيرت  عليها  تفوقت  بل  لا  الكاميرا 

يات وحتى المعاصرة ممن يمثلون الجيل الجديد من الواقعية الأميركية الجديدة ولا  الستين 
المفرطة  الواقعية  في  الاجتماعية  المظاهر  هي  ما  بـ  التالي  التساؤل  نطرح  أن  من  بد 

 الأميركية ؟. 

: البحث  هدف   : المفرطة   -ثانيا  الواقعية  في  الاجتماعية  المظاهر  على  تعرف 
 الأميركية . 

: البحث  أهمية   : المفرطة -ثالثا  الواقعية  لفناني  الفنية  الأعمال  على  الضوء  تسليط 
تحمل صفة المحاكاة الواقعية الفائقة , وكذلك إفادة الباحثين وطلاب الفنون من البحث 

 الحالي .
 الولايات المتحدة الأميركية  الحدود المكانية : 1-رابعا : 

 جلينراي مدرسستس , دينيس بيترسون ,, ريتشارد أالحدود الموضوعية : - 2
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 م. 2006 -2005الحدود الزمانية : – 3
 خامسا : تحديد المصطلحات : 

ظهر , مظاهر , مكان الظهور , من الإنسان أو غيره , خارجه أو المظاهر لغة  :    1-
 .   (750صفحة  1992)جبران مسعود،  ما بدا منه 
) المظهر ( الصورة التي يبدو عليها الشيء  والعلاقة . المظاهر اصطلاحا:  -      2

وفي علم النبات  صفة النبات في المواسم المختلفة ، فيقال المظهر الربيعي والخريفي  
 . (578صفحة   2004)مجمع اللغة العربية، مظاهر مجموعها يوالصيف

للمظاهر:    -      3 الإجرائي  تعكس التعريف  التي  المفرطة  الواقعية  فن  هو صورة 
والتي   جادة  أو  خيالية  كصورة  للمتلقي  ظاهرة  تبدو  التي  اجتماعية  السايكو  الحالات 

 عززت نمطية الانتماء القومي الأميركي . 
ري :  الاجتماع البش   . اجتمع  درالاجتماع  )جمع( مص-الاجتماعية لغة :  -       4

البشري   البشر,المجتمع  بين  القائمة  العلاقات  بدراسة  يعنى  علم   :  ، الاجتماع  , علم 
الاجتماعي ) ج م ع ( المنسوب إلى الاجتماع النشاط الاجتماعي ،  من كان محباً  

فيختلط بطبعه  الحياة  للمجتمع  على  وينفتح  كائن    بالناس  والإنسان   : العامة 
 . (21صفحة   1992)جبران مسعود، اجتماعي
ما ينتمي إلى المجتمع أو ما يتعلّق به، كما هو، أي  -الاجتماعية اصطلاحا :      5-

الظواهر والعلائق التي تشكله. وليس هناك خطأ ولا حتى ضلال إلا وتكون له عواقب 
 شخصحيث تكون لكل    ,المتمدنة والديمقراطية    المجتمعات اجتماعية، خصوصاً في  

صفحة   2001)موسوعة لالاند،  وظيفة دائماً، ليس فقط في الأسرة، بل في الدولة أيضاً 
1300). 

هي مجموع العلاقات والأنماط والسلوكيات التي  -التعريف الإجرائي للاجتماعية :  -6
ومنها   الديمقراطية  المتمدنة  المجتمعات  ضمن  غيرهم  دون  الأفراد  من  مجموعة  تميز 

 حاصل  : واقع    وشيء,  لواقع . ج وقع ووقوع-:الواقعية لغة   -7  المجتمع الأميركي.  
ب يجعل الواقع في الفلسفة : مذه  ,لواقعية  ,  من كان على مذهب الواقعية    ,لواقعي  ,
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الدور   والفكر  الأولالمادي  العقل  ذاته مستقلا عن  الإنسان في  بحقيقة  وفي   ,   ويقول 
 .(852صفحة  1992)جبران مسعود، الفن مذهب يمثل الأشياء الطبيعية كما هي

بِيٌ نَشَأَ في فَرَنْسَا م نْذ  دَ فِي الَأدَبِ : تَيَّارٌ أ الوَاقِعِيَّة  -الواقعية اصطلاحا :  -       8
تَقْدِيمِ  إِلَى  يَدْع و  كَانَ  عَشَرَ،  الثَّامِنِ  القَرْنِ  الاتِّحَادِ  الوَاقِعِ  م نْتَصَفِ  وَفِي  ه وَ،  كَمَا  وَنَقْلِهِ 

وفْيَاتِيِّ سَابِقاً غَدَتِ  ورَةِ تَصْوِيرِ الاشْتِرَاكِيَّ  الوَاقِعِيَّة   السُّ وَالفنّ بِضَر  ة  مَذْهَباً وَرَبَطَتِ الَأدَبَ 
مَعْرَكَتِهِ  فِي  عَمَلِهِ  خلَالِ  مِنْ  الِإنْسَانِ 

 (-https://www.almaany.com/ar/dict/ar)الاجْتِمَاعِيَّةِ 
الواقعية:    -9 لـ  الإجرائي  ومظاهرة  التعريف  الإنسان  يصور  فني  أدبي  مذهب 

فني   كاتجاه  أميركا  تمثل في  وقد  والفكر  العقل  بعيدا عن  ذاته  الاجتماعية مستقلا في 
 .  يتحدى تقنية الكاميرا من حيث الدقة في التصوير وعرف بالواقعية المفرطة الأميركية 

 الفصل الثاني 

ظهرت الواقعية الفرنسية، التي أزاحت ما -واقعية في الفن التشكيلي :المبحث الأول :ال
قبل  تمتلكها  التي  والكيفية  المرئيات  اشتراطات  اعتماد  وتم   ، المباشرة  المشاهدة  دون 

عصر   إلىوصولها   منذ  المتبعة  الأنظمة  على  المستند  المشهد  فإنشاء  اللوحة,  سطح 
اختيار وتجميع المفردات، قد انصرف عنها النهضة ، التي بمقتضاها يملك الفنان حرية 

القواعد العامة التي   الفنانون الواقعيون لأجل اعتماد معطيات المرئي. مع الإبقاء على 
المنظور  الجذب وفق  النسب ونقاط  التشريح ودقة  المعروض: من علم  تؤمن )واقعية( 

ا الفنان  له  يريد  الذي  الأسلوب  طبيعة  من  كثيرا  يغير  لا  مما  ي قدم  وغيرها،  هو  ن  ما 
التخيل جديد  دائرة  تقليص  مقابل   ، عليه  والمتفق  الثابت  المرئي  تصعيد  تم  ذلك  من   ،

المثبت بالمشاهدة فلا عبرة لشيء، بعد الآن، إلا للوقائع ، أي للحقائق التي  ر  غي  وإلغاء
تفاق مطلق؛ وهي تنتسب، تعريفاً، إلى العالم  ايمكن أن تكون موضع ملاحظة جماعية و 

الروحي أصبح مشبوهاً،   إلىالمادي، الم درك بالحواس، المقاس بالذهن. وكل ما ينتمي  
بالفردية مشوب  لأنه  ومتحزب  للتثبت،  قابل  ,هويغ،  غير    ( 277صفحة    1978)رينيه 

 للفنان الفرنسي كوربيه . (1, 2)شكلبالنفس ,في القرية والاعتداد  يوم الدفن
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 (2شكل )                               (1شكل )               

، وعبرت عنهم ضمن إضفاء قيمة  المجتمع  تناولت هموم    قد   الواقعية الاشتراكية  كانت 
مثلت  التي  المدارس  أهم  هي  السوفياتية  المدرسة  إنّ  القول  ويمكن  الفن،  العمل  على 
فعل  وكذلك  الروسي،  المجتمع  قضايا  تولستوي  ليو  تناول  مثلًا  الاشتراكية،  الواقعية 
هو   الاشتراكية  الواقعية  يميّز  وما  البرجوازي،  المجتمع  عيوب  عن  وكشفوا  تشيخوف 

لتأكيد على أن الواقع يسير في حركة وهو ليس ثابتًا، وهذا ما يعرف بالدياليكتيك أو ا
الاشتراكية   الواقعية  تبنت  العاملة  الطبقة  عن  للتعبير  كأداة  الاشتراكية  الواقعية  الجدل. 
التي   والرأسمالية  البرجوازية  المجتمعات  في  التناقضات  عن  التعبير  وهو  أساسيًا،  مبدأ 

يعيش جزء كبير من العمال   الوقت الذيقلية رؤوس أموال ضخمة، في  تمتلك فيها الأ
كيف،  إلى  الكم  تحول  منها  مبادئ،  عدة  على  يقوم  المادي  والجدل  الفقر،  خط  تحت 
وهذا تعبير عن التناقضات الواقعة في المجتمع الرأسمالي، مما سيؤدي إلى إحداث ثورة  

علي أطلق  الاستقرار  من  حالة  إلى  بالوصول  بالشيوعية  تنتهي  يعرف  ما  ها 
أ. (https://mawdoo3.com, 2021)الثانية كان  بالتصويرو  الاشتراكية  الواقعية   سلوب 

عامة   لحياة  و   المجتمعالواقعي  اليومية  نشاطاتهم  جميع  ومشاعرهم،  أفي  عملهم  ماكن 
  المزارعوالفلاحين في    المصانععلى تصوير حياة الكادحين والفقراء والعمال في    ويركز

عوائلهم  مع  هؤلاء  مشاعر  يصور  وكذلك  مدارسهم  في  والطلاب  ثكناتهم  في  والجنود 
الطبقات وأحزانهم  أفراحهموفي   حياة  في  الترف  مظاهر  من  أيا  نجد  لا  نكاد  وبذلك   .
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م وحفلات صيدهم وبذخ نسائهم، كما نراها غالبا  وسهراته  والأمراءالعليا وقصور الملوك  
في فنون وآداب الواقعية الكلاسيكية. ويمكن القول ان الواقعية الاشتراكية أقلعت بالثقافة  
الناس  تجمع  وسط  بها  وحطت  النخبة  قصور  من 

في  .(https://www.almothaqaf.com/art, 2021)العاديين )كما  ستالين  3الشكل  القائد   )
 ( أطفال يلعبون في حديقة الثلج .   4يخاطب الجنود و) 

 

 (4شكل )                                          ((3شكل       

قضايا   من  يقترب  نحو  وعلى  للواقع،  جديدة  لقراءة  المتلقي  يدعو  المفرط  الواقع  هذا 
دأ مع تجربة الفنان في تركيز انتباهه على  وقواعد تشترط التعبير عن خبرات مباشرة، تب

انتقاء لحظة زمانية ومكانية محددة، فهذه الصور المفرطة في واقعيتها، تستثير الإدراك 
البصري عند المتلقي حين مشاهدته أجزاء من الواقع انتقالا إلى ما لا يمكن مشاهدته 

  أخرى لى مرحلة متطورة  فتتنشط لديه خبرة في تلقى الصورة تنتقل من مرحلتها الحسية إ
تفعيل  يشترط  الواقعية  للمظاهر  القصدي  الاختيار  ولأن  تخصصية.  خبرة  إلى  وصولا 

تسهم    الإدراكيالتفكير   فهنا  والجزئيات،  التفاصيل  لكل  مدركة  بعقليــة  الواقع  لمواجهة 
الفوتوغرافية بالصورة  الخاصة  ،  )محمود  المعطيات  نقل  ( 286صفحة    1981,أمهز  بعملية 

ان    إلا الواقع وتمثيله، وعلى الرغم من ان الصورة تعد قوام الفكرة في الواقعية المفرطة،  
الزمني والفضائي، وبالتالي   إطارهامن المتعذر ان تعد تمثيلا للحقيقة؛ لأنها تعزل عن  

ما يصبح مبهراً  ال  فان  للواقع  المفرطة  بفيها هو محاكاتها  والإيحاء  الإيهاميةحقيقي  ، ـ 
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دلالياً  كلًا  بذلك  لتشكل  للحقيقة،  تمثيلها  خلال   وليس  من  موضوعية  وصفية  ووسيلة 
من موضوعات   فنانو الواقعية المفرطةفما يتناوله    ,إعادة انتاج ما تراه الآلة الفوتوغرافية

ما يرتبط  نتاج كل  إنما هو إعادة صياغة الواقع وإعادة  إتتخصص في مشاهد الشارع   
بل   اللوحة،  تقدمه  بما  ليس  والتقنية،  الإعلامية  ووسائله  الاستهلاكي  المجتمع  بواقع 
المفرطة  الواقعية  ففي  المعاصر،  الواقع  لذلك  محاكاتهم  في  المفرطة  للواقعية  اتباعهم 

ن الصورة المصنعة عن الواقع إت لغى العلاقة الحوارية بين الصورة والأصل، حتى يبدو  
ختفاء  ابودريارد  لأن الأمر يتعلق بوحسب  منتها تسبق الصورة المخادعة  كأنها في هي

القضية    إلغاءالفروق التي تميز ما بين الأصل والصورة، أو الحقيقي والمصنع بمعنى  
نوعاً من المحاكاة وما    أصبحالتي تقول إن الشيء الحقيقي لم يعد حقيقيا، لأن الأمر  

ع تمثل  أصبحت  فاللوحة  الواقع،  لــــلواقــــــــعوراء  مزيفة  لصورة  أحمد، رضا  ,محمد  )جنان 

 .   (303صفحة  2014

حذا فنانو الواقعية المفرطة حذو -المبحث الثاني : مجتمع الواقعية المفرطة الأميركي :
إلى الفضاء الخارجي , وتبدو النتيجة محرفة وهمية    عندما خرجوا  الانطباعية    ومارس

أصبح   العالم  قوة  اوكأن  عن  يفصح  بل   , محرفة  نسخة  مجرد  ليس  فهو   , ستيهاما 
فالنموذج   , الاستنساخ  نموذج  تنفي  كما  معا  والنسخة  الأصلية  الصورة  تنفي  ايجابية 

يصبح آخر , الجديد ينطوي على ميل نحو اللا تحديد وخرق المعقول والسعي إلى أن  
بقصد    , سابقة  لأساليب  واستعارة  ومحاكاة  نسخ  مجتمع  هو  أشكال إفالمجتمع  نتاج 

الواقع  بنى  مع  وموازنتها  بالرموز  التلاعب  عبر  الأصلية  الصورة  من  تسخر  مستعارة 
الجديد ., فهي لغة الكثرة التي لا يمكن توحيدها وتأكيد للفكر ما بعد الحداثي الداعي  

الرؤية والذ  يقبل بمجتمع لا تتوفر فيه أصالة وإنما مجتمع نسخ ومحاكاةلتعدد  )عبد  ي 

العالي،   بنعبد   , الزين،  ,    (101صفحة    1991السلام  شوقي  إن ,  ( 203صفحة    2002)محمد 
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, رؤية   تقنيا  المتسارع  التطور  لما هو جديد في عالم  التأسيس  تعتمد  الأمريكي  الفنان 
فهو يحاول تأكيد تفوقه محاولا طرح خلاصة الفن الجديد الذي يطرح الثقافة الأمريكية  
يؤسس  دعائي  انتقائي  فن  فهو   , الثقافة  وتسليع  والاستهلاك  التسويق  قوامها  التي 

ليوم بالعولمة أو الكونية التي تسود فعالياتها وتقنياتها  لحضارة جديدة تبشر لما ندعوه ا
في كل العالم , لقد أصبح التفوق التقني في الفن التشكيلي والصدمة التقنية ميزة فنون 

رؤية تتسم    فنانو الواقعية المفرطةما بعد الحداثة , ففي عصر الصورة والتداول يطرح  
ل المقصود في  التوازن  عبر  والنظام  يختار   موحاتهبالأناقة  المتتامة   ون التي  الألوان  لها 

اليومية وخاصة الاستهلاكية منها فه التي تمس حياته  الحانات   ون يصور   م والمواضيع 
والفلفل   الملح  وعلب  والطاولات  الصغيرة  الحمل  وسيارات  ومرتادوها  قناني  و والمقاهي 

وكأنه ا  ن يدعو   مالبيبسي  قبل  وتذوقه  بالطعام  الاستمتاع  إلى  ,  المتلقي   ليبرزستهلاكه 
ملمس ونوع المعادن والزجاج ولمعانها وبريقها في الأجواء والأماكن التي تحتويها عبر  

والتوابل لا تتعمق كثيرًا في   ات التي تصور العشاء والشاحن  ملا تزال لوحاتهو الزجاج .)
رة , الأسئلة الفلسفية الكبيرة لأنها تشجع المشاهد بمهارة على التفكير في الأسئلة الصغي

الأحيان  كثير من  الأعمال في  هذه  تتكرر مثل  اليومي  الروتين  فإن  ناحية أخرى    من 
( الأعمال    (  5شكل  هذه  وتشير  لتوصلإلى    ،  الموضوع  هم  دمج  لكيفية  أساسي  فهم 

فه المفرطة  مأعمالهأن    ون يعتقد   موالتقنية  في   ت تضمن  الواقعية  القائمة  للحياة  نقداً 
البائسة )  الضواحي  و   (6شكل  رؤية  ،  بين  حوار  خلق  في  رغبة  تشكل  الأعمال  هذه 

الواقع ومواضيع   ، وصوراً  شكل  الكاميرا  نتاجاً  تعطي  لأنها  للوحة  النهائية  والصيغة   ،
  ، السينما  أو  الكاميرا  بنتاج  صور    ملوحاته   ت ابتكر و شبيهة  تجميع  خلال  من  الخيالية 

مقنعة  شاملة  نهائية  صورة  لإنتاج  معًا  خصيف  )متعددة  محمد 

https://www.facebook.com/profile.php?id) . 
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 (6شكل )                                         5)شكل )                

ا تنظرجتماعية  إن  الأميركي  المفرطة  في   الواقعية  الافتراضي  الواقع  خصائص  في 
المحاكاة في تشكيل الواقع الافتراضي    فهي  تشكيل القواسم المشتركة الثقافية والحضارية

بعلاقات  الحقيقية  الاجتماعية  العلاقات  استبدال  ذلك  في  بما  المحاكاة،  لمجتمع 
اللعب، وتقليص توجه الموضوع الخيال الاجتماعي، ونشر ظاهرة    افتراضية، وتصميم 

في الفعل الاجتماعي نحو سلوك الآخرين، والموافقة على النوع المحدد من الانعكاس 
بشكل  بالظواهر  المعاني  واستبدال  ساحر"،  "مجتمع  وتشكيل  المختصر، 

 كانت لوحات الفنانون .(Valentin Pavlovich Babintsev and others, 2015 p. 1)جماعي
ب الا ت صور  المباني  من  مجموعة  للدهشة  مثيرة  تفصيلية  الشهيرة  دقة  المدن يقونية  في 

التي المد   الكبرى,  شوارع  على  والسيارات   نتطل  بالمشاة  في  ف الناس  و   المزدحمة 
التي تملأ   (عالقون وتائهون ومنسحقون تحت وطأة اللوحات الإعلانية الضخمةم) لوحاته

إذ للمجتمع المعاصر؛    تهمس هذا بوضوح رؤييعكو   الشوارع والمباني التي يعيشون فيها 
عنأعماله   تعبر ثقافة   م  ظل  في  الأفراد؛  موقف  بشأن  والقلق؛  والألم  بالخسارة  شعور 

لكنه الكبرى؛  الأمريكية  الشركات  عليها  تسيطر  مسبقا،  زال  ممعدة  على   ون يعمل  واما 
شخوصه شيء  م إظهار  كل  لتسليع  الهائلة  المحاولات  من  بالرغم  مستقلين؛  ,   كأفراد 

تحاول وسائل الإعلام الأمريكية تصديرها؛ إلا   الذيوبالرغم من النظرة المتفائلة للعالم  
يصورون الفوضى والآثار  فهم    " تميزت بالتشاؤم الواقعية المفرطةأن لوحات الأمريكيين "
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الم في  البيئة  تفسد  التي  معينة  الجانبية  أماكن  يرسمون  الاستهلاكي،  الصناعي  جتمع 
الأمريكي؛   المواطن  عين  تخطئها  لا  خاصة  المباشرو وأشياء  الأسلوب   كانوا  بهذا 

اليخاطبو  أن توجد   المشاهدينو جماهير  ن  يمكنها  الحقيقية  الرؤية  أن  الذواقة، معتقدين 
الم يستحق التأمل ع في عالم الواقع بلا أي تفسير، أفضل من أي رؤية في عالم الخيال

الفنان دينيس   كما في لوحتي
  ( 8) (7بيترسون شكل )

(https://www.aljazeera.net/
midan/art/finearts/, 2017) 

 

 

 (8(شكل )7شكل)             

 مؤشرات الإطار النظري :

التخيل  -1 دائرة  الفرنسية  الواقعة  الرسم قلصت  بأصول  الاحتفاظ  مقابل  والروحانية 
العالم   تعكس  التي  المفردات  تجميع  في  الفنان  وحرية   , النهضة  عصر  من  المتوارث 

 المرئي الواقعي المتفق عليه 
في 2- التناقضات  عن  والتعبير  الديالكتيكية  الحركية  على  الاشتراكية   الواقعية  أكدت 

المال   رأس  يمتلكون  من  بين  إلى المجتمع  يؤدي  الذي  الكمي  والصراع  الفقراء  وطبقة 
نتيجة كيفية وبالعكس وصورت عامة المجتمع والطبقات الدنيا ولم تصور مظاهر الترف 

 في قصور الأغنياء  .
غيبت الواقعية المفرطة الأميركية الواقع والأصل وانتهجت عزل الواقع عن إطاره    -3

 فوتوغرافية و أتسمت بواقعية جديدة إيهامية  .المكاني والزماني وإعادة ما تراه الصورة ال
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يرغب 4- الذي  الاستهلاكي  المجتمع  توجه  مع  الأميركية  المفرطة  الواقعية  تناسبت 
  , الهويات  غياب  مجتمع   , افتراضي  مجتمع   , الصورة  مجتمع   , والجاهز  المصنع 

 مجتمع العولمة الكونية.
الأناقة 5- مظاهر  الأميركية  المفرطة  الواقعية  وانعكاس   عكست  السحاب  وناطحات 

زجاج السيارات والمباني وأماكن تجمع الناس والحياة الحديثة ولمعان المعادن في أدق 
بنظرتين   المدقع  والفقر  المعدمين  الناس  وواقع   , الوقود  ومحطات  والحانات  تفاصيلها 

تفاؤلية تسويقية استهلاكية والثانية تشاؤمية تعكس ال ثار  فوضى والآ متناقضتين أحداها 
 .الجانبية التي تفسد البيئة في المجتمع الصناعي الاستهلاكي

عكست أعمال فناني الواقعية المفرطة الأميركي ما هو مختصر من الحياة بأسلوب   -7
مباشر لأشياء وأماكن لا تخطئها عين المواطن الأميركي مخاطبين المشاهد والجماهير  

 والذواقة .  
ال  8- الواقعية  فنانو  أعمال  والمباني  تظهر  اليومية  الحياة  في  التفاصيل  أدق  مفرطة 

مجتمع  في  الكبرى  الإعلامية  الشركات  مجتمع  في  للدهشة  بإثارتها  الشهيرة   الأيقونية 
 افتراضي معد مسبقا هو مجتمع المحاكاة .  
 -:البحث  إجراءاتالفصل الثالث  

  فنانو الواقعية المفرطة اطلع الباحث على ما نشر من صور  -: مجتمع البحث  -1
 ( في 2006-2005والمتعلقة بمجتمع البحث وضمن الحدود الزمانية والمكانية للمدة )

مستعينا بالمصادر وبما منشور في مواقع الانترنيت  بما  الولايات المتحدة الأميركية 
 يغطي ويحقق هدف البحث .  

بصورة   فنانو الواقعية المفرطة( نماذج من 3ختارَ الباحث )اِ  -عينة البحث :  -2
 قصدية بما يحقق هدف البحث . 

تحليل المحتوى بوصفه   بأسلوب اعتمد الباحث المنهج الوصفي  -: منهج البحث  -3
 مناسباً لتحقيق هدف البحث .
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  ركيةالمظاهر الاجتماعية في الواقعية المفرطة الأميمن أجل تعرّف  -: أداة البحث -4
رئيسة في تحليل عينة  معطيات طار النظري؛ بوصفها فقد اعتمد الباحث مؤشرات الإ

 البحث. 
 :  تحليل عينة البحث   -5

 TKTSالخط -(1)العينة 
 الفنان : ريتشارد استيس  

 2005سنة الانجاز :
 المادة : زيت على القماش .

مدينة   مترو  عن  عبارة  اللوحة 
نيويورك يحتوي على مقاعد فارغة  

وزجاج كبير من جهة اليمين لـ اللوحة , ومنطقة  
وسط المدينة حيث تجمعات مرتادي المكان من  
على   للحصول  الساعين   , بطوابير  الفن  متذوقي 
 ( الرخيصة  والرقص  المسرح  عروض  تذاكر 
السحاب  ناطحات  مباني  وخلفهم   ) برودواي 

ظاهر التحضر الحديثة والعلامات التجارية فيما نجد في الأفق البعيد السيارات وبناية  وم
أمباير استيت التي تعد رمز من رموز الحداثة والتمدن الأميركي الحديث , سعى الفنان  
الأول   , الواقعية  لوحته  بين عالمين في جسد  إيقاع حركي  إيجاد  إلى  استيس  ريتشارد 

المكان والذي امتاز بالفراهة والإحساس بملمس الزجاج ونظافته  عالم المترو المار في  
وعلاماته   وخطوطه  الشارع  ونظافة  نظامية  وكذلك   , والكروم  النيكل  ومنها  والمعادن 
البيضاء التي تحدد مناطق وقوف المارة والمتبضعين , إن لوحة الفنان أستيس تصف 

ليش النقل  وسيلة  يرتاد  الذي  المراقب  لعين  واقعا  الحياة  لنا  مظاهر  من  مظهرا  اهد 
الاجتماعية المعاصرة , التي تقف ورائها مؤسسات ربحية تعد أنموذجا لمجتمع التسوق 
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اللحظة الآنية   الدهشة والاستغراب  يثير  الرأسمالي والتي تعرض كل جديد  والاستهلاك 
سياق   ضمن  الفنية  مشاركته  ليؤسس  الزمن  استيس  الفنان  يستوقف  حيث   , والحدث 

قلب   التسليع في  للوحته  المتلقي  يضع  أن  استيس  الفنان  استطاع  لقد   , والفن  للثقافة 
تكتسب  أولوية  للمشهد  بالنسبة  تحتل  التي  الصورة  ثقافة  باتجاه  يسعى  الذي  الواقع 
ورائها   تخفي  حقيقتها  في  لكنها   , آخر  شيء  إلى  الإحالة  في  الخوض  دون  مصداقية 

تجربته  لتصدير  يسعى  أميركي  وأنموذج  باسم    ثقافة  والفن  الثقافة  عبر  ومخرجاتها 
يلتقطها   التي  الصور  مجموعة  وعبر  الباحث  برأي  اللوحة  فإنتاج   , الكونية  العولمة 
التفاصيل   بأدق  المميز  لإظهار  تركيب  عملية  من  خياله  له  يسمح  ما  يستخدم  الفنان 

خ أميركية  مثالية  الفنان  ليطرح  شكلا  به  المرغوب  غير  وحذف  وإخفاء   , ارقة والأناقة 
تتحدى تقنيا الآلة والكاميرا على درجة عالية من الدقة والوضوح والجدية في التصوير 

 الفني والتي أصبحت مدعاة للتميز بالنسبة لهوية المجتمع الأميركي المعاصر .   

 لا تذرف الدموع  –( 2العينة )
 الفنان : دينيس بيترسون  

 2006سنة الانجاز : 
دهانات البولي  وسائطالمادة :

 فينيل 
على   التزجيج, طبقات الرش

 . سم 76 ×51القياس : قماش 
الفقراء  لإيواء  الصفيح   من  مصنوعة  منازل  من  لمجموعة  مشهد  عن  عبارة  اللوحة 
السمائي   باللون  وسماء   , خنازير  فيها  ترتع  آسنة  وبركة  والنفايات  المهملة  والأشياء 

, تبدو اللوحة متوازنة بين جزئين الأول هو الأرض والبرتقالي الفاتح وتبدو ملبدة بالغيوم  
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والأزرق  والأسود  والرصاصي  والرمادي  كالأحمر  الحارة  الألوان  على  تحتوي  التي 
الفاتح   والوردي  والشذري  السمائي  ألوان  عليه  يغلب  التي  السماء  الثانية   , الشذري 

  , الداكن  الرصاصي  اللون  الشمال  جهة  العليا  الزاوية  وفي  الفنان  والأبيض  يستعين 
دينيس بيترسون اجتماعيا بنظرية عالم الاجتماع والمؤرخ  المعاصر داميش هوبير في 

الغيم   )نظرية  البناء   بموجبها  حللوالتي    Theorie du nuage)1972كتابه 
في  الشكل  تحليل  إلى  استناداً  دنيوي  وفضاء  ديني  فضاء  بين  للتعارض  التصويري 

التي الفنية  لو   الأعمال  الفنان  تصورها  صور  لقد    , الأوربية  النهضة  عصر  حات 
بالطبيعة التي  بيترسون عالم الطبيعة الممنوح قبليا من السماء وعالم الأرض والخراب 
كان للإنسان وأثره فيها بالتلوث والعبث وحياة البؤس في جزيرة تاهيتي التي طالما عدّت 

وكائناتها للشذرية  مائلة  زرقة  وصفاء  بسواحلها  بكرا  مآلا    أرضا  كانت  والتي  النادرة 
للفنانين لاستلهام الصفاء اللوني في مجتمعات الجزيرة وعذريتها ومنهم الفنان الفرنسي 

لصورها    هايتيبول غوغان ,إلا أن الفنان الأميركي بيترسون يطرح لوحة مناقضة عن  
في جماعية  إبادة  عن  التي  عبارة  والحكومات   ها استغل  المعاصرة  والشركات  الساسة 

لسنوات وح متواصل  نحو  على  الطبيعية  ومواردها  وشعبها  البلاد  الأعمال  رجال  تى 
عديدة. والعيش في فقر هو القاعدة، ولا نهاية تلوح في الأفق. كل هذا مجرد حظ سيئ  

, فهو يوجه صرخة في   وألم. وعندما تفكر في مصيرك في الحياة، فكر في هذه الصورة
لضوء على المجتمعات المسحوقة والتي استغلت سلسلة لوحاته لا تذرف الدموع تسلط ا

وارتهنت هوياتها من قبل الرأسمالية باسم التحضر والعولمة , فالشعب التاهيتي في حالة 
استلاب لمواطني الجزيرة التي تقع في المحيط الهادي , لقد استطاع الفنان بيترسون أن 

م ليصور  والمكان  الزمان  لحظة  اتجاه  المفرطة  واقعيته  لما يوجه  خلافا  الشعوب  أساة 
تطرحه الواقعية المفرطة التي أظهرت ذلك المجتمع الاستهلاكي الأميركي التي تصور  
الشاهقة   والمباني  الطبيعة  وفضاء  الحديد  السكك  ومحطات  والحانات  المدن  مراكز 
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مواردها  استغلت  التي  أمرها  على  المغلوبة  الشعوب  إنها   , الحضرية  المدن  ومظاهر 
ألغت وثرواتها من   التي  المفرطة  الواقعية  الضوء  بقعة  فكانت   , الجديد  المستعمر  قبل 

حاجز الفن والواقع , فالصورة الواقعية يتلقفها الذهن البشري بعيدا عن التأويلات وتنطبع  
في الذاكر الجمعية والرأي العام العالمي في عصر ميديا الصورة التداولي والاتصالات 

 السريعة  .
 حلمت بكل شيء - منفرداً (3العينة )

 جلينراي مدرسالفنان :   
 م 2006:سنة الانجاز 

على   زيت  سكرين   سلك  طباعة   : المادة 
 قماش 

 سم 110×  100القياس : 
عنوان   تحت  مواضيعه  جلينراي  الفنان  يطرح 

باللون الأسود على   الفني بطريقة إخراج وكأنها طباعية  العمل  طبيعة صامتة ويظهر 
ع تحتوي  جريدة  الجانب شكل  في  الحسناء  المرأة  صورة  تحتل   , اجتماعية  قصة  لى 

الأيمن من العمل الفني التي ترتدي على رأسها غطاء , فيما تحتل كرة اللعب الزجاجية  
وجه  على  الملون  انعكاس ظلها  والأحمر  والأصفر  بألوانها الأحمر  قليلا  اليسار  أعلى 

الفني صورة رج العمل  فيما نجد في زوايا   , ل بوضعيتين مختلفتين من جهة الحسناء 
أعلى زاوية اليسار وأسفل اليسار بنصف رأس وكأنما التقط الفنان لصورة جريدة قصص 

,  تذكر المتلقي بقصص الفتيات   انعكاس الضوءوضع عليها كرة زجاجية  ذات بريق و 
التي رسمها فنان البوب آرت روي لخنشتاين , وبيتر بليك في لوحة باب البنات , يطرح  

لفنان جلينراي موضوع التسطيح الذي يظهر بأسلوب التقنية ذات البعد الواحد بواسطة ا
الخطوط السوداء للدلالة على غياب المشاعر والأحاسيس التي يرمز لها بطريقة طباعة   
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ترويها  التي  المعاصرة  وحالة  الماضي  القرن  من  الستينيات  منتصف  في  سائدة  كانت 
ة فـ موضوع حلمت بكل شيء لوحدي هو محاولة من  قصة اللوحة عبر الكرة الزجاجي

رحل  ماضٍ  إلى  والحنين  الحداثة  زمن  في  غيره  أنتجه  ما  إنتاج  يعيد  أن  الفنان  قبل 
الفني السايكو   وإعادته في الزمن المعاصر , فكلا الطرفين الرجل والمرأة وعبر الطرح 

أن   بعد  لديهما  الحب  نزعة  وتلاشت  السنين  بهما  تعدت  قد  بأن  اجتماعي  كثيرا  حلما 
يلتقيا تحت سقف واحد , ولكن شائت الأقدار أن لا يلتقيا ؟! , يسعى الفنان جلينراي 
 , والمجسم  الخطي   , والأسود  الأبيض   , والمرأة  الرجل   ( بالثنائيات  نظرته  تأكيد  إلى 
لتأكيد   ) والمكرر  الأحادي  والجذمور,  الجذر   , والمركزي  الهامشي  والحاضر  الماضي 

د الحداثة في طرح الواقع بطريقة احترافية  فريدة ومركبة عبر العمل الفني نزعة ما بع
المشاعر   وتحريك  التساؤل  وإثارة  اللعب  في  أسلوبه  عبر  الأميركي  المتلقي  يقرأه  الذي 
الذي   الفني  العمل  بواسطة  بينهما  الجفاء  حالة  لعلاج  والمرأة  للرجل  جديد  واقع  وخلق 

ن الفنان جلينراي يؤكد تلك النزعة التي انتهجها فنانو  يشبه منشور الجريدة العادية , إ
الواقعية المفرطة التي تساير المقولات المجتمعية في المؤسسات الإعلامية في الولايات 
 ( هو  شيء  فكل  والتفوق,  الخوارق  أمة  هي   , الأميركية  الأمة  بأن  القائلة  المتحدة 

SUPER  ( الخارق  كالرجل   )SUPERMAN الفض يقتحم  الذي  عبر  (  ويطير  اء 
الأجواء والمنقذ للبشرية , إن خلق الحدث عبر الصورة الفنية والنمطية التي يطرحها فن 
الهايبريالزم وعبر المغايرة المستمرة بتقنيات الإظهار المبتكرة على الدوام وعبر التلاعب 
أماكنها   من  إخراجيا  وتحريكها  المعاصرة  في  فنية  ايقونات  أصبحت  والتي  بالرموز 

ها من جديد في جسد اللوحة المفرطة لهو كفيل أن يوجه المجتمع باتجاه السوق وزرع
ونزعة الاستهلاك والتسليع , و بالتالي هذه النمطية تخلق أنموذجا ثقافيا جديدا معاصرا  
قابلا للتصدير بواسطة الفن المتفوق وقابلا للتصدير عبر التداول الإعلاني والإعلامي 

 بـ اللأمركة ؟!.لكل دول العالم والمسمى 
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 الفصل الرابع
 :  النتائج-أولاا 
الذي  -1 المدينة  ومجتمع  في  الأميركية  الحياة  واقع  لتصوير  المفرطة  الواقعية  سعت 

المتحضر الذي همه الرئيسي الاستمتاع بالفن وتقديره عبر تصوير جموع المجتمع 
مدينة   مركز  في  التذاكر  قطع  أكشاك  أمام  طوابير  في  تقف  والذي التي  نيويورك 

 ( . 1يشمل كل فئات المجتمع دون تمييز كما في أنموذج العينة رقم )
الأميركي -2 المجتمع  أن  مضمونها  رسالة  توجه  المفرطة  الواقعية  فنانو  أعمال  كانت 

السياحي   الجانب  مبرزا  والرفاهية  الرخاء  من  حالة  في  المتحدة  الولايات  في  يعيش 
ال خوض في السلبيات على مستوى الصورة الواحدة والإعلامي القصصي الدرامي دون 

 ( . 3,  1وإن وجدت هذه السلبيات فإنها تحذف , كما في الأنموذجين ) 
والكروم -3 والنيكل  وشفافيته  ولمعانه  كالزجاج  والموجودات  الأشياء  ملمس  ابراز 

يأكله   الذي  والمعدن   , البراقة  وأوانها  الدعائية  واليافطات  الضوء عليه  الصدأ وانعكاس 
 ( على التوالي . 2,3, 1كما في نماذج العينات )

أبرزت الواقعية المفرطة جانب من الفقر والتلوث واستغلال واستلاب ومصادرة عذرية -4
 ( .3الطبيعة والألم  في مجتمع جزيرة تاهيتي كما في أنموذج العينة رقم ) 

الح -5 نواحي  في كل  التفوق  جانب  إبراز  إلى  المفرطة  الواقعية  المجتمع سعت  في  ياة 
مختلفة   مضامين  ذات  مواضيع  إبراز  عبر  مواطنيه  يحاكي  أمريكي  نمط  تكوين  عبر 
وبأعمال فنية تتفوق على الصورة التي تنتجها آلة التصوير, والتي توجه رسالة مفادها  
إننا مجتمع أميركي خارق يضع بصمته في كل المجتمعات ومنها العالمية ويعد أنموذجا 

 ( . 3, 2,  1نماذج العينات )  يحتذى به كما في
 -:الاستنتاجات-ثانيا

تعد الواقعية المفرطة أداة إقناع للمجتمعات المتحضرة التي تنعم بالرخاء فهي تضعهم   -1
في قلب الحدث على الرغم من عملية الانتقاء والحذف والتزيين التي تجري في عملية  

 الاستنساخ التقني التي تجري على الصورة قبل انتاجها . 
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زمنية  -2 حقب  في  سبقتها  الفنوالتي  في  الواقعيات  خلاصة  المفرطة  الواقعية  كانت 
مختلفة كالواقعية الفرنسية والواقعية الاشتراكية والواقعية الأميركية المبكرة وغيرها , وهي  
ردة فعل ضد الفن اللا شكلي الذي ظهر في التعبيرية التجريدية التي واكبت البوب آرت  

 الحداثة ومهدت للمعاصرة .في فنون ما بعد 
والخداع -3 كالكاميرا  مختلفة  وخامات  متنوعة  تقنيات  المفرطة  الواقعية  استخدمت 

البصري والإضافة والحذف والطباعة وغيرها,وارتبطت فنيا بخيال الفنان ورؤيته واقتربت 
تسجل  كانت  والتي  الفن  في  الحداثة  مفتاح  كانت  التي  الانطباعية  المدرسة  من  كثيرا 

إلى ال الأميركية  المتحد  الولايات  مستوى  على  فني  اتجاه  من  وتحولت   , الآنية  لحظة 
 مدرسة لها إتباعها ومقلديها في كافة أنحاء العالم . 

 التوصيات -ثالثاا 

في    -1 وخاصة  التشكيل  حقل  في  الدارسين  الباحث   وفي   مراحلاليوصي   الأولية 
فنية عالمية   كظاهرة  بصورة عامة  المفرطة  الواقعية  اتجاه  في  بالبحث  العليا  الدراسات 

 .  تستحق الدراسة والفحص 

يوصي الباحث بتأليف كتاب يضم تاريخ الواقعية المفرطة لما لها من دور مهم في -2
الواقع   تفاصيل  ,   الاجتماعي كشف  الرؤية  عن  غائبة  تكون  قد  التي  الأشياء  ودقائق 

 وقابليات الإنسان الذوقية .  أحاسيستنمية و ساعد المتلقي تاقعية المفرطة عموما  فالو 
 -واستكمالا للبحث الحالي يقترح الباحث دراسة والبحث في : -المقترحات -رابعا

المفرطة   الواقعية  أعمال  في  الاجتماعية  الناصري ا-1المظاهر  مزاحم  العراقي  -لفنان 
 المصري محمد المنياوي  . العربي لفنانا3-الفنان العراقي محمد المدحتي 2
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