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 البحث : ملخص

المعاصةر    العراقة   الخةف   فة   الملمة   بدراسةة   جماليةا    البحث   هذا  يعنى      

 والمحةدد   البحث   لمشكلة  عرضا    الأول  الفصل  فصول : تضمن  أربعة  ف   يقع  ،والذي

عاصةر  مال العراقة  الخةف  جماليةة ف  الملم  دور هو   ما1تية :  الآ  بالتساؤلا  

 الخةف  فة  الملمة إظهةار  فة   المسةتخدمة  والتقنيةا    المعالجةا    أهة   هة     ما2 

 العراق   الخف   ف   الملمسية  القي   ف   كبير  تنوع  هناك    هل3المعاصر  .    العراق 

 المعاصر .

 الملمسةية فة   والمعالجةة  الملمة   أهميةة  عبةر  إلية   والحاجة  البحث   أهمية  وجاء     

 فةة  الملمةة  جماليةةا   علةةى وعلميةةا   معرفيةةا  ا ضةةوء الحةةال  البحةةث  ليسةةلط الخةةف ،

 ف   الملم   جماليا    ف  : تعر   فيكمن  البحث   هد   المعاصر . أما  العراق   الخف 

 فة   المنجةف   الخففيةة  الأعمةال  بدراسةة  البحةث   المعاصةر . وتحةدد   العراقة   الخف 

 الفمنيةة المةد  الأخةر  . وضةمن  الةدول  فة   أو  العةراق  فة   عرضة    العراق،والت 

  2000_ 1990بين   المحدد 

 ة ثلاث احتو  السابقة،والذي والدراسا    النظري  الإطار  تضمن الثان  : فقد  الفصل  أما

 المبحةث   وعنة   الفلاسةفة  بعة    عنةد   الجمالية  بدراسة  الأول  المبحث   : عن   مباحث  

المقاربا  بوعن  المبحث الثالث  بعناصر التكوين الفن    الملم   علاقة  بدراسة  الثان 

خةةف  العراقةة  القةةدي     ملمةة  فةة  الخةةف   الملمةة  فةة  الفخةةار والالتاريخيةةة لل

 مةةن بمجموعةةة النظةةري الإطةةار . واختةةت الملمةة  فةة  الخةةف  العراقةة  المعاصةةرو

 المؤشرا ،والدراسا  السابقة .

 البحةث   مجتمةع  تحديةد   تضةمن  الةذي  البحةث   إجةراءا    تنةاول  الثالث : فقد   الفصل  أما

 العينة. وتحليل البحث  أدا  خففية،ث  أعمال   3البالغة   البحث  عينة واختيار

mailto:aamer@uowasit.edu.iq
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 التوصةيا   عةن واستنتاجات ،فضةلا  البحةث   نتةاج   على  الرابع  الفصل  اشتمل  حين  ف 

 ه  : الباحث  إليها توصل الت  النتاج  أه  ومن والمقترحا  

 تقةدي   فة   الملمة   لعنصةر  الجماليةة  الإمكانةا    علةى  العراقيةون  الخفافون  . يعتمد 1

ملمسةية   تباينةا    وخلة   العناصر  تحريك  اجل  من  الخفف   العمل  ف   ملمسية  تنويعا  

 العينة. نماذج كل ف  كما مميف  وفنية جماليةأبعاد  ذا  

 -فهي : الباحث إليها توصل التي الاستنتاجات أهم أما

 مةن  اللةون  وعنصةر  الملمة   عنصر  بين  المفاوجة  إلى  العراقيون  الخفافون  . عمد 1

 مختلفة وجمالية فنيةأبعاد  تحقي  اجل

 الانكليفية . باللغة الملخص  ث  والمراجع المصادر بقاجمة الدراسة واختتم  

 الخزف العراقي المعاصر .  ‘الملمس   ‘الكلمات المفتاحية : جماليات 

Abstract:  

This research is concerned with studying (the 

aesthetics of texture in contemporary Iraqi ceramics), 

which is divided into four chapters: The first chapter 

includes a presentation of the research problem, which is 

defined by the following questions: (1) What is the role of 

texture in the aesthetics of contemporary Iraqi ceramics? 

(2) What are the most important treatments and techniques 

used to show texture in contemporary Iraqi ceramics? (3) Is 

there a great diversity in tactile values in contemporary 

Iraqi ceramics?The importance of the research and the 

need for it came through the importance of texture and 

tactile treatment in ceramics, so that the current research 

sheds cognitive and scientific light on the aesthetics of 

texture in contemporary Iraqi ceramics. As for the aim of 

the research, it lies in: identifying the aesthetics of texture 

in contemporary Iraqi ceramics. The research was 
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determined by studying the ceramic works completed in 

Iraq, which were displayed in Iraq or in other countries. 

Within the specified time period between 

 1990_2000. Chapter Two: It included the theoretical 

framework and previous studies, which contained two 

sections: The first section dealt with studying aesthetics in 

some philosophers, and the second section dealt with 

studying the relationship between texture and the elements 

of artistic composition. The theoretical framework was 

concluded with a set of indicators and previous studies. 

Chapter Three: It dealt with the research procedures, which 

included identifying the research community and selecting 

the research sample of (3) ceramic works, then the 

research tool and sample analysis.While the fourth chapter 

included the research results and conclusions, as well as 

recommendations and suggestions. The most important 

results reached by the researcher are: 1. Iraqi potters rely 

on the aesthetic potential of the texture element in 

presenting tactile variations in ceramic work in order to 

move the elements and create tactile contrasts with 

distinctive aesthetic and artistic dimensions as in all the 

sample models.The most important conclusions reached 

by the researcher are: 1. Iraqi potters combined the 

element of texture with the element of color in order to 

achieve different artistic and aesthetic dimensions. The 

study concluded with a list of sources and references, then 

a summary in English. 

Keywords: Aesthetics of ‘texture’ in contemporary Iraqi 

ceramics. 
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 المنهجي للبحث الإطارالفصل الأول: 

 : مشكله البحث

علةى   علاقةة جدليةة مبنيةةوالكةون الواسةع مةن حولة     الإنسانان العلاقة بين  

رو  البيجة ومتغيراتها فالإنسان يخضع لظالمتبادل بين طرفيها    التأثير والتأثر  أسا 

ها وهو ف  المقابل يعمل ما بوسع  للسيطر  على محيطة  والةتحك  بمجالاتة  بويتأثر  

درت  على العمل وحواس  الت  تعد منفذه الحقيقة  والحياتية مستعينا بعقل  وق  الطبيعية

نظيمهةا وتعةديلها بمةا وتحديد الظواهر تمهيدا لفهمها وتعقلهةا قبةل الشةروع بت  لإدراك

تحسين طرق حيات  وتعد حاسة اللم  مةن الحةوا  التة  يعتمةد عليهةا يخد  وجود و

رتة  علةى بشكل كبير ف  مهارات  وقد    وه  مؤثر  الأعمالف     أساس بشكل    الإنسان

 إمكانا  والمواد والخاما  المختلفة .وف  فن الخف  يتعل  الخرافون    بالأشياءالتحك   

تحقية  رؤيةته  الخاصةة   إلةىالتعر  على الخاما  والسطوح بشكل فعال للوصةول  

 التةأثيرذا     المهمةمن العناصر    الخففيةللعمل الفن  حيث ان القي  الجمالية للسطوح  

يسةعى الخةفا  لبلوغهةا. فةالملم  واحةد مةن العناصةر   ليةماوج  وغاية فنيةالحيوي  

التة  تةرتبط بعناصةر التشةكيل الأخةر  والملمة  يخفة  نوعةا مةن   المهمةالتشكيلية  

البصري للعمل الفن  خاصة وان سطح  الإدراكالتباين والتنويع الذي يسه  ف  تحديد 

علاقةةا  اللونيةةة للفنةةان الغنيةةة بةةالتعبير وال الأخيةةر العمةةل الخففةة  يحمةةل اللمسةةا  

تعامةل الفنةان مةع نتاجة  الفنة   وأسةلو   إمكانيةةوالملمسية الت  تعبر بوضةوح عةن  

وطرق  أدوات  آثارف  ضمون المنشود كما يحمل السطح الخفوقدرت  على تحميل  بالم

النهةاج    المظهةرعةن    ةمسةؤول  الخففيةةان اختلا  ملامة  السةطوح    تمهيده للخام 

المتلق  على كيفي  توفيع الملام  وهة  تشةكل معةال    إحسا المرج  للعمل ويعتمد  

هةةر تةةدخل الألةةوان طرفةةا فةة  تشةةكيل المظ الخةةارج  للسةةطح الخففةة  كمةةا المظهةةر

تضةاد  أوبالملم  تبعا لدرجتها وعلاقتهةا مةن انسةجا    الإيحاءالخارج  وتعمل على  

  للعمةل الفنة  ويفخةر فةن الخةف  العراقة فتصبح جفءا من الطةابع الملمسة  العةا 

وكةل مةنه    عديةد وتقنيةا     أسةالي  ار  الخفافين العراقيين الذين يعملةون وفة   بتج

مسةتغلين بةذلك كافة    والخصوصةيةبقةدر مةن التميةف والتفةرد    أعمالة   لإظهاريسعى  

 وعلاقاتهةا والتنويةع فيهةا الفنيةةالعناصةر  إمكانةا  وكةل   وأنواعهةاالخاما     إمكانا  

مةن هنةا يمكةن   مةا فة  فةن الحةر مهشكل مستمر ومنها الملم  بوصةف  عنصةرا  ب

 :التاليةعن التساؤلا   بالإجابةالبحث الحال   ةتلخيص مشكل

   العراق  العاصر  ة الخف  ما هو دور الملم  ف  جمالي1 
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  خةفالملمة  فة  ال إظهةارفة    المسةتخدمةالمعالجةا  والتقنيةا     أهة هة       ما2 

 صر.العراق  المعا

   العراق  المعاصر.ة ف  الخف  هل هناك تنوع كبير ف  القي  الملمسي3 

 البحث: أهميه( 2)

   العراق  المعاصر .فخف  ال

البحث الحةال  هةو تسةليط الضةوء .  أهميةالتعر  على مجموع الملم . الثان    -1-

واهية . على الملمة  الخةارج   دراسة: عد  وجود   إلي الحاجة    -  -الفنية المعاصر   

 الملم  ودراسةيفيد الباحثين ف  مجالا  الخف  العراق  للأعمال 

 ( هدف البحث3)

 التعر  على جماليا  الملم  ف  الحر  العراق  المعاصر.

 الحدود الموضوعية : -1

 ر  العراق  المعاصر.ختحدد البحث الحال  بدراسة   الملم    ف  الي

 الحدود المكانية : -2 

 . المنجف  ف  العراق، والت  عرض  ف  العراق الخففيةيتحدد البحث بالأعمال 

 نية.االحدود الزم -3

 . إذ تعد هذه المرحلة من أغنةى المراحةل 2000 - 1990يتحدد البحث فمنيا من    

 وأكثرها

 افدهارا ف  الخف  العراق  المعاصر ..

 خامسا: تحديد المصطلحات وتعريفها :

 :الجماليات  -1

 الجمال  ذكره ابن منظور ان  مصدر  جمل  والفعل  جمل  وير  ابن الأثير   :لغويا

فهةو  إجمالاالجمال  يقع على مصدر الصور والمعان  وقد  جمل  الرجل بالض     ان

  133ص  1996بن مكر   جمال الدين(  جميل 
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تشير إلى الفرع من الفلسةفة الةذي يهةت  بدراسةة الجمةال، الفةن، الجماليات اصطلاحاً:

والتذوق الفن . الجماليا  تتناول الأسجلة المتعلقة بطبيعة الفن، ومعايير تقيي  الأعمال 

 1984  عبةةد الغنةة  النبةةوي  .الفنيةةة، ودور الفنةةان، وتجربةةة الجمةةال لةةد  البشةةر

   219ص 

 ً يمكن أن تتناول كيفية تطبي  النظريا  الجمالية ف  مجال العمل  : الجماليات إجرائياا

الفن  أو التصمي . هذا يتضمن مجموعة من الإجراءا  والخطوا  الت  يمكن للفنةان 

 .أو المصم  اتباعها لتحقي  تأثير جمال  معين ف  عمله 

 : الملمس 2

1   ً ص   1998  أبو بكر الةرافي    أي تلم  سطح   الش ءلم  يلم  / م     :  لغويا

401 .   

  وغيرهةا   والخشةونة كالنعومةة الشة ءالملم  / هو ظاهر السطح مةن   اصطلاحا :

 .   269ص  1958الشيخ احمد رضا 

ف  الفن والتصمي ، يعُتبر الملم  من أه  العناصر الت  تساه  فة  اً :جرائيالملمس إ

من الناحية الإجراجية يشير إلى الطريقة التة  يمكةن  الملمس .تعبير فن  مؤثرتحقي  

 .بها للسطح أن يظهر أو يشعر، سواء كان هذا الإحسا  حقيقي ا أو محاكى

 ( Potteryالخزف : )  -3

الحر  ما عمل من الطين وشوي بالنار حتى صار فخارا ... وباجع  وصانع  لغويا :

 .   13ص  1979  مجدي وهبة  خفا 

 وحدت  خفف  وحر  حرفا : خطر بيده عند المش  

يشير إلى الأعمال الفنية أو الأوان  المصنوعة مةن الطةين الةذي  الخزف اصطلاحاً :  

الخةف  واحةدا  مةن أقةد    ا  حرار  عالية. يعُةد يت  تشكيل  ث  تجفيف  وحرق  ف  درج

الفنون والحر  الت  عرفها الإنسان، وقد ت  تطويره بمرور الفمن ليشةمل مجموعةة 

  . 35ص  1984  عفي  بهنس   .متنوعة من الأشكال والأنماط

كل ما عمل من الطين ومر بمراحل التشكيل وتصل  بفعل الحرار   جرائياً :الخزف إ

الفجاج الذاج  حيةث يمةر بعةدد مةن التغيةرا    الشديد  ث  طل  بطبقة رقيقة من مواد 



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 874 

عمليةةة الحةةرق النهاجيةةة عنةةدما يصةةبح مةةن  أثنةةاءالكيمياجيةةة  والفيفياجيةةة تحةةدث فيهةةا 

 الأولى .  الأصلية مادت  إلىالمستحيل إعاد  الشكل 

 الفصل الثاني

 السابقة الإطار النظري والدراسات

 المبحث الأول

 :فلاسفة الالرؤية الجمالية عند بعض 

دد  متعة  آلهةةالقدي ، مجتمعا وثن  الديانةة ، يعتقةد بوجةود    الإغريق لقد كان المجتمع  

أو مهةار  ل  يجسده ولكل صنعة معبود  ، فلكل ظاهر  طبيعية إل  ولكل فلك سماوي إ

ربا  ، وه  تله  الفنانين وتجعله  يبدعون ، فقاموا   أو آلهة  أيضال  ، كما أن للفنون  إ

منه  بتقدي  مظاهر الجمال الخالد  ف    إيماناقرابين لها ورعايتها ،  بعبادتها وتقدي  ال

، يتجلةى   الإغرية نجد ارتباطةا وثيقةا بةين الفةن والةدين عنةد    أننا  إذ الفن والطبيعة ،  

واضحا بصيغة الجمال. كما رأوا أن الآلهة الموجود  ف  السماء ، ومن ضمنها ربا  

 .الفنون

 ( : Socrates) سقراط 

 رأي عد سقراط من أواجل الفلاسفة اليونان الذين اهتموا بمشكلة الجمال ، ول   ي

الجمال على المحسوسةا  الموجةود  فة    إضفاءالنف  ف     أهمية  أكد الخاص ب ، فقد  

أمثةال المصةور العال  المادي الذي نعيش في  ، حتى ان  كان يعل  الفنانين ف  عصره  

يقة المثلى لتمثل جوان  الروعة ف  الانمةوذج  كليتون  ، الطر   براسيو   ، وأمثال

المحسوسةة جمةال الةنف    بالإيحةاءا  ، وكذلك النواح  الأكثر جمالا ، حةين يةنقلان  

 1987عبةد المةنع  راويةة الحقيق  بإبراف جمالها وكمالها الكامن تح  هيكل الجسد  

كةن فهو بذلك قد قلل من شأن الجسد ورفع مةن قيمةة الةروح التة  مةن المم   35ص  

يمكن تحسسها من قبل المتلقةين ، كمةا   بإيحاءا  للفنان أن يظهرها على المحسوسا   

هو جمال نسب ، وتلحةظ ذلةك   إنماالمحسوسة    الأشياءأكد أن هذا الجمال البادي على  

ان النةا  ، والجيةاد   إذ شة ء ،    ألة بقول  : " أن الجمال لي  صفة تخةص ماجةة أو  

تبدو جميلة ، غير ان  يوجد فةوق   أشياءوغيرها من  والملاب  ، والعذراء ، والقيثار   

 . وهةو يقصةد 19ص    1979  أمير  حلم  مطر.   -، الجمال نفس     الأشياءكل هذه  

التة  حولنةا ،  الأشةياءبذلك أن الجمال هو لي  مجرد موضوع بسيط جفج  نراه ف  
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 يفةي   أفلة واشمل من ذلك بكثير. فهةو جمةال ذا  الأشةياء، وهةو   أعم هو    وإنما

ا  سةقراط على النف  حتةى نجةد فيهةا قةي  الحة  والخيةر والجمةال .اتسةم  طروحة

 للإنسةانتكون جميلة بما تحقق  من منفعة    الأشياءاجية ، أي أن  الفلسفية والجمالية بالغ

يةر ، أهدافة  ، تحقية  الفضةيلة والخ  الأشياء هد  نافع ؛ وأسةمى، بحيث يكون لهذه  

خيرا معينا  أونفعا ما   للإنسان، ان تحق     رأي كافة ، ينبغ  ف     أنواعهافالفنون على  

وكثيرا ما انتقد المثالين والرسامين على أنه  يكتفون بتحقي  الجمةال الظةاهري ولا   -

مةال لا جيتعمقون ف  التعبير عن الجمال الباطن  وتوضيح معال  الخير؛ فلا خير ف  

 بأهةدا نسةبيا عنةدما يتعلة     أمةرالراجةع  يقود إلى الخير والفضيلة.لذلك عد سةقراط ا

ورغبات  فحظ الش ء من الروعة والجود  يتناس  مع النفع والغاية المرجةو    الإنسان

يةد ليةؤدي إذا كان هذا الش ء قةد صةنع بشةكل جمن  ... ويكون الش ء جيدا أو راجعا 

صنع بشةكل كان هذا الش ء قد  إذاا وقبيحا  المتوخا  من  كما يكون الش ء رديجالفاجد   

 إذا إلا. ويبقى الجس  الظاهري لا يتسة  بالجمةال   أجلهالا يحق  الغاية الت  صنع من  

 يلة .بالأخلاق والفضما اقترن بجمال  الباطن  المتمثل 

 : (Platon)  أفلاطون

، وان للفنون ربا  ، كةل ربةة مةنهن تخةتص  الإلها أن الفن مصدره   أفلاطوناعتقد  

من الناحية الفلسفية يكمن ف  الجمال بالذا    الإلها ان مصدر   إلابرعاية من الفنون ،  

وان ربا  الفنون هذه ترمف إلي  ، ويكون بذلك مصدر الفن ف  نهاية الأمر هو المثال 

مثال الجمال بالةذا  الفن  يستمد جمال  من مشاركت  ف     الأثرالمعقول للجمال ، وان  

، وقيمت  تتعل  بمقدار تحق  هذه المشاركة وشةمولها وعمقهةا ، وبالتةال  فةإن الفنةان 

يصدر فن  الجميل عن مصدر موضوع  معقةول لا عةن ذاتيتة  وفرديتة . لةذلك بعةد 

من الفلاسفة الجماليين الموضوعيين المثاليين ، الذين يةرون ان الفةن انتةاج   أفلاطون

بالدرجة الثانية بعد الموضوع . وهو بذلك يطرد   تأت اعلية الفنان  موضوع  ، وان ف

يقلدون الطبيعة الحسية الت  تعةد ظةلالا كاذبةة  لأنه الفنانين والشعراء من جمهوريت  

للعال  المعقول ، فيكون بذلك عمل الفنان تقليدا أو محاكا  الشة ء المقلةد ، ولهةذا فةان 

اكا  ، وكلما اقتر  الفن مةن عةال  المثةل صةعد الفن بنظره كما يقول هو محاكا  المح

محمد عل  أبةو المعقول    إلىالمثل ، أي من المحسو     إلىف  سل  التطهير وصولا  

  أن يكون العمل الفن  ف  خدمة المجتمع ، أي سلوك   . ويج11ص    1977  ريان

من شأن الأسبا  ويرفع  ، ولا يفسد المجتمع ، فهو يحتر  الفن لهذه    وأخلاقه   الأفراد 

بان : الشكل المطل  هو الهيكل الذي يحتوي علةى خطةوط   أفلاطونمن  الفنانين.كما آ
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المعرفةة، وثةابر  عةن طرية  الأشةياءمستخرجة من هذه   وأجسا ومنحنيا  وسطوح  

 على دروس  فيها حتى توف 

 :(Aristotle) أرسطو

ان غاية الفن تتمثل داجما ف  ش ء يوجد خارج الفنةان ،   أرسطوير   

ان  أرسةطو  رأ على الفنان سو  أن يحق  أرادتة  فية .وعلى هةذا النحةو فقةد    ولي 

موضوع المعرفة المتعلقة بالفن هو ما يمكن أن يكون على غير ما هو علية  ، اعنة  

. وهةو   156ص 1984 محمد حسةين جةوديحد كبير    إلى  الإراد ما يتوق  على  

يسةةتحدث  هةةو الصةةانع الةةذي الإنسةةانهنةةا القةةدر  البشةةرية مةةادا   بةةالإراد يقصةةد 

وهةو بةذلك لا   ، ويخلة  شةب  موجةودا    أشةياء، وينت     أدوا  موضوعا ، ويصنع  

 لإرادتة ويطوعهةا  ويهةذبها أشةياءناسخا  للطبيعة ، فهو يضةف  عليهةا   أويكون مقلدا  

ف  الجمال فقد قال : الكةاجن أو   رأي عن    أما  والتلاؤ  مع   لأهداف ويلفمها بالخضوع  

ف  نظا ، وتتخةذ     تترت  أجفاؤه  يت  جمال  مال  متباينة لاأجفاء  الش ء المكون من  

 راوية عبةد المةنع التنسي  والعظمة    إلاأبعادا ليس  تعسفية ،ذلك لان الجمال ما هو  

جمةال المظهةر الجفجة    ومن هنا نلاحةظ أن اهتمامة  يصة  علةى 57ص    1987

بجمال الجوهر  الباطن  . وتمثل معنى الجمال عند   أفلاطونالمحسو   ، بينما يهت   

ف  معان  التجديد والتماثل والوحد  ، بحيث لا تبقى صور  الواقةع كمةا هة    أرسطو

 المعقول عال  إلىوصولا  وأجمل أسمىتظهر  وإنما

 : ( Alfarabiالفارابي )  -

وجد واج  الوجود ، لةف  ضةرور    وإذاقال الفاراب  " غاية وجود الله بذات  .  

يحةدث فيضةا  إنمةاأن يوجد عن  ساجر الموجودا  . على أن وجود هةذه الموجةودا   

عةةن وجةةود الأول واجةة  الوجةةود، فوجةةود غيةةره فةةاج  عةةن وجةةود.ان صةةدور 

 الأشياء أي صور الموجودا  عن الله يكون عن معرفة ورضاء من  بصدورها ، فه  

ومثلها تكون عنده منذ الأفل ، ويكون الفي  عن واج  الوجود على الوجود الثةان  

العقل الأول وهو وجود غيةر متجسة  ، ولةي  مةاد  ، يعقةل ذاتة  ، وتصةدر عنة    أو

الحدوث الطبيعة  والنفةو    إلىالسماء الأولى ، ث  تتكون الكواك  بالتدري  وصولا  

 .والةةنف  تفةةي  مةةن العقةةل الفعةةال واهةة  83ص  1973 يالجنةةد  أنعةةا   الإنسةةانية

قسةمين : النفةو   إلىالصور  وه  تحدث عند حدوث البدن ، والت  قسمها الفاراب  

حد الكمال بمعرفة الخيةر الأسةمى والحة  والجمةال ،  إلىالجاهلة وه  الت  ل  تصل 

النفةو  الكاملةة   أمالا تفال متصلة بالجسد ومطالبة ب  .    لأنهافه  تفنى بفناء الجسد  
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الحكمة فلا تحتةاج للجسةد ولا تخضةع  أسبا  فه  الت  عرف  السعاد  واكتمل  لديها 

الكمال بمعرفة القي  المطلقةة ، الحة   إلىلأوامره ، وهذه النفو  استطاع  الوصول 

ما اكتمل  عندها جود  الرؤية وقو  العةف  وجةود    إذاوالخير والجمال . ويحدث هذا  

 .مةن البةديه  ان الله واجة  الوجةود 262ص  1977 ريان أبوعل   محمد  التمييف  

دون  من خلق  ف  جميع صفات  ومنها الجمةال ، فالمخلوقةا    هو الذي يفي  على ما

 أجملالقريبة من الوجود الأول تكون 

 : ( Abncennaابن سينا)

، وان الله هةو واجة    الإلهة ل  يكن ابن سينا ليختل  عن الفاراب  ف  مسألة الفي   

أن تصدر  أمكن عداه ممكن الوجود . وان الله هو نوع من الكثر  ، ولذلك  الوجود وما

 .مةن خةلال هةذا القةول نتةيقن أنة  عنةدما 119ص  1973  الجنةدي  أنعا عن  كثر   

يعنة  بالكمةال  وإنمةاصور  ،   أنهاك لا يعن   وص  ابن سينا النف  بأنها كمال ، فذل

تتميف عنة   وإنماان النف  غير البدن ،   إذ هو تما  الطبيعة المعقولة للجوهر العقل  ،  

بها . وبمةا أن الةنف  مفارقةة للبةدن ،   إلاالبدن فهو لا يقو     أماكونها جوهرا عقليا ،  

تةةدرك  لأنهةةاحةةان  هةة  جةةوهر رو إذنعنةةدما تفارقةة  ينحةةل ويفسةةد ، فةةالنف   وإنهةةا

الح  والخيال فلا يدرك كل منهما ذات    أماالمعقولا  وتدرك الكليا  وتدرك ذاتها .  

تجمةع بةين العقةل   لأنهةايكمةن فة  الةنف  ،    إنمةاالجمةال    أو. ومعنى ذلك ان الكمال  

والروح ، وكلاهما يدرك المعقةولا  والكليةا  يةدرك ذاتة  ، وهةذه الادراكةا  غيةر 

، فهو الماد  الت  تسكن بها الصةور  وهةو منحةل متةى مةا فارقتة    متوافر  ف  الجسد 

النف  ، فقيام  قاج  بقيامها وفوال  قاج  بمفارقتها ل  ، وعند مفارقتها ل  فه  لا تفول 

 تبقى خالد  وإنما

 ( :AL-Ghazzaliالغزالي )  

 إلةىعر  الغفال  بنظرية الشك واليقين ، فلك  يتأكد من وجود ما يشك ب  ثة  يلجةأ  

الةذا   إلةىالعل  اليقين  : هو الذي ينكش  في  المعلةو  انكشةافا لا يبقةى معة  رية  ،

مسةالة وجةود  وأصةبح  بالجمةال ،    إحساسةهاالإنسانية للبحث التجريب  فة  شةروط  

جدو  فيها ، على العك  مما كةان سةابقا، لا    الإنسانجمال مطل  مستقل عن وجود  

الجنةةةدي  أنعةةةا  تمثةةةل مصةةةدر الحكةةة  الجمةةةال   الإنسةةةانيةالةةةذا   وأصةةةبح  

صفة تطلقها الذا  علةى الشة ء ليصةبح  إلا، أي أن الجمال ما هو  .128ص 1973

 الإنسانيةالذا     إلى  أيضاقي  الح  والخير    إرجاعبها بعدجذ جميلا.ومعنى هذا أيضا،  
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أنهةا ، أي    الإنسةان  إدراكفيما نسبية غيةر مطلقةة لا وجةود لهةا فة     أصبح  ، حتى  

 انفعالا  ذاتية لا وجود لها خارج الذا  المدركة .حالا  و

 المبحث الثاني

 الملمس وعلاقته بعناصر التكوين الخزفي

  من تقديرا  الجمال ، وتداولية آثاره كنتاجا  إبداعيةة ، تلقة  يفعل الخف          

لالها على طبيعة الواقع الجديد ، ليكون البعد الجمال  وفقا لهذا التصور، حال  مةن بظ

التوالد، ف  معاينةة الشةكل الخففة  وكيفيةة معالجتة  وإنشةاج ، والتعامةل مةع الأسة  

البناجيةة والمفاهيميةةة ، والتة  تسةةعى إلةى كشةة  للبنةى العلاجقيةةة المتراكبةة للعناصةةر 

كونة  احةد هةذه العناصةر ، ضةمن مسةاحة الشةكل   والأس  ، ودور الملم  وأهميت 

الخفف  وإخراج .إن علاقة الملم  بعناصر التكةوين الخففة  هة  تةأطير للأواصةر 

الداخلية للبنية التركيبية للعمل الفن  من جهةة وتةأطير للأواصةر الداخليةة نفسةها مةع 

ككةل   بعضها البع  الآخر ، ففلسفة الاشتغال بين الملم  وعناصر التكوين الخفف 

، بمثابة استجابة واعية لقدر  الجفء ف  التحرك والعمل ضةمن أطةار الكةل وهةذا مةا 

محمد على علةوان القةر  يؤكد صيرور  النظا  الذي يقو  علي  الخف  بكل تجليات .  

لملم  المقدر  على أن يشكل ضمن بنيةة التكةوين الخففة  ا ف91ص    2006  غول 

معرفية ونفسية ، وان يعال  أفكةارا ورؤ  دلاليةة  قرآنيةخطابا  فنيا  وجماليا، ومديا  

وجمالية . فمن خلال الملمة  اسةتطاع الفنةان أن يخاطة  ويتصةل سةيمفونيا  بسةطح 

التكوين الخفف  لإظهاره وتوكيد مضمون  ، معتمدا  على ما يحمل  الملم  مةن أبعةاد 

نيةة  وان أهميةة الملمة  وعلاقتة  بب117ص  1981  يحيى حمةود تعبيرية وجمالية 

التكوين الخفف  لا تقتصر فقط على كون  احد عناصر التكوين الذي يسه  بدوره مةع 

باق  العناصر الأخر  ببناء الشكل .ويلع  الملم  دورا مهما ف  خل  البعد الجمال  

، سواء استخد  كعنصر أساس  أ  مكمل لباق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكةوين 

مةا فة  خلة    كعنصةر محفةف فسةيبقى دوره مهالملمةالخفف  ، وحتةى إن اسةتخد   

البناءا  الفنية والتعبيرية وبالتةال  الجماليةة ، " فلكةل عنصةر مةن عناصةر التكةوين 

أهميت  ، سواء كان رجيسيا  أ  ثانويا ، حةدثا  مسةتقلا  أ  تفصةيلا نةاقلا لةبع  الحقيقةة 

محسوسة ، ل  السيكولوجية  .وان الملم  الذي هو خاصية ظاهرية لجميع الأشكال ال

من الأهمية ضمن بنية التكوين الخففة  لمةا يمكننةا مةن اسةتخدام  للإيحةاء بالنعومةة 

الرطوبة ، فهو يساعد ف  التأكيد على الطبيعة الفيفياجية وعلى  أووالخشونة والجفا   

 نسي  تلك الأشكال ، ويسةه  بمةا يمتلكة  مةن خصةاجص مرجيةة علةى الإيحةاء وخلة 

فوق سطح التكوين كل  موحدا الأعلى بالأسفل والخل  بالأما    فالملم  يمتد .الامتداد  
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، وبمستويا  معينة ، جاعلا  كل شكل ل  علاقة بسطح التكوين وكل ذلةك مةن خةلال 

الملم  وعلاقت  مع باق  العناصر الأخر  ضمن بنية التكوين الخفف ، كون  يةرتبط 

النات  عن الاخةتلا    بفاعلية بعملية الإدراك البصري ومن خلال الإحسا  البصري

ف  الشكل أو المساحة داخل التكوين الفن  ، وفة  العمةل الفنة  تكةون للملمة  دلالةة 

 فعلية حقيقية على خامة معينة أو تقليد الملم  الخامة المطلوبة. فالسطوح الخشةنة أو

 غير الخشنة تمتلك تأثير الضوء بحركا  صغير  ومن خلال الظةلال الصةغير  التة 

  ونجةد أن 180ص   1984فسةيانيكو   أوميخاجيل   ا باهتةا لشةد  الضةوءتمتلك تأثير

استخدا  مساحة واسعة من الملم  يمكن أن يفقدها قيمتهةا إذا مةا اسةتخدم  بصةور  

ف   توافن، إذ تسه  المساحا  الملمسيةفردية ولكن يمكن أن تتكرر هذه المساحا  بال

ر مةا يكةون ملمة  الشةكل خل  الإيقةاع الةذي يعطة  الشةعور القةوي بالوحةد . وبقةد 

باعثا  للفنان ويدفع ب  إلى تخصي  رؤيت  الجمالية ، فان الفنان يكون بمقدوره   الخفف 

إسقاط موقف  الثقاف  والجمةال  علية  ، ممةا يجعةل منة  محمةلا بالمشةاعر الداخليةة ، 

ليخل  صراعا  داخل التكوين الخفف  مضافا  إلى صراعا  العناصر الأخر  ، ليعبر 

ا  من خلال خشونة الملم  بقسوت  ونعومة ملم  آخر ورقتة  عةن دلالةة مةن فالخ

وتؤلة  عناصةر التكةوين الخففة  المفةردا    دلالا  المضمون ف  التكوين الخففة 

الأساسية الت  يستعملها الفنان ف  بناء العمل الفن  ، والطريقة الت  ينظ  بها الملمة  

 2004فهير صةاح  فن  الواحد من الآخر  مع هذه العناصر ه  الت  تميف العمل ال

 ونجد أن بنية التكوين الخفف  عند إخضاعها للتحليةل مؤلفةة مةن عناصةر 158ص  

 أساسية يعمل فيها الخفا  للخروج بمعالجا  بناجية وملمسية خاصة ، وهذه العناصر

الفضةةاء  -  Massالكتلةةة   -  Shapeالشةةكل  -يمكةةن تحديةةدها وكشةةفها وهةة  :

 Space  - ملم   الTexture) )3( )Colour اللون  - Line  الخطةإن الشةكل

كان وما يفال هو الميدان الأوسع للبحوث الجمالية الت  تجري ضمن العملية الفنيةة ، 

للعين تماما لكنة  فة   والشكل كما يقول   ارنس  فيشر   : " هو تجمع الماد  بطريقة

معينة وترتي      23ص    1989الأد  والموسيقى يكون لا مرجيا  خليل كاظ  طاهر

من حالا  استقرار الماد   ، والشكل هو النظا  الداخل  الذي يبعث   معين ، وهو حالة

الحيا  ف  التكوين والعمل الفن  ، فهو يعط  العمل الفن  وجةوده وحياتة  ، لكةن هةذا 

وإذا مةا جعلنةا  الشكل لي  مرجيا بالضرور  فهو ف  الفنةون البصةرية ظةاهر واضةح

ن هةذه الحاسةة تسةه  فة   بعملية إدراك  بفعل البصةر ، ولأالخفف  مشروطا    التكوين

تكري  الانطباع حيال الموجودا  على النحةو الةذي يسُةهل عمليةة اسةتقبالها وبشةكل 

مريح ، فلي  عسةيرا أن نفهة  العلاقةة بةين الشةكل والملمة  .فهمةا يحمةلان أسةلو  

ارنسةة  لةةى المعلومةةا  .... وصةةياغة التعبيةةر كمةةا أنهمةةا يسةةمحان لنةةا بالحصةةول ع
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 . لةةذلك يكةةون للملمةة  الأثةةر البليةةل علةةى الشةةكل ، بةةل أن 339ص  1964فيشةةر

خواص  المحدد  تنتقل إلى الشكل مانحا  إيةاه الخةواص ذاتهةا، ولهةذا يمكةن أن يكةون 

الشكل ضمن الوضةع التعبيةري الةذي قصةده الفنان.فةالملم  يتمتةع بأهميةة ذا  بعةد 

ل بع  القواعد والمفاهي  الت  يعول عليها الخفا  عنةد جمال  وفن  تتضح من خلا

معالجت  سطح التكوين الخفف  للوصول إلى حالةة مةن التوافة  بةين الدلالةة الداخليةة 

والدلالة التعبيرية للشكل الخفف  . فالشكل يكتس  جمال  وبعةده التعبيةري مةن خةلال 

 د الأميةر الأعسة عاصة  عبةتحول ملامس  وتعةدديتها حصةل علةى قيمتة  الجماليةة  

 وإذا انتقلنا إلى عنصةر التكةوين الثةان  لوجةدنا أن الكتلةة لهةا أهميةة 46ص  1997

ودور فاعل ، فه  من أه  العناصر الت  يةت  مةن خلالهةا تجسةيد المسةاحة الرؤيويةة 

للمتلق  . وإن الكتلة ف  التكوين الخفف  لها دلالاتها الخاصة ، والت  قةد تكةون لتلةك 

واضح عن باق  العناصر الأخر  ، بفعةل تقنيةة التجسةي  التة  تعمةل الدلالا  تجل   

على إبرافها.فالكتلة يمكن تشكيلها يدويا  أو آليةا ، والتة  تكتسة  مةن خةلال الملمة  

خطوطها الخارجيةة، وامتةداداتها النسةبية التة  تحقة  الإحسةا  بالتجسةي  وبالنتيجةة 

قةة مةع الفضةاء، بةل أن الفضةاء وللكتلةة علاقةة ترابطيةة وثي.التكةوين  استقرار لشكل

سيهيئ رؤية منطقية الجوان  التكوين الخفف  المتعدد  من خةلال التبةاين بةين الكتلةة 

 ضاء المحيط بها والذي يخل  كيانيةوالفضاء وعلي  فلا يمكن أن تشعر بالكتلة دون الف

كةر  خاصة ، لتصبح تلك العلاقة من أه  القي  المحققةة للفعةل الجمةال  ، والمؤكةد  لف

. هةذا وسةيكون  90ص  1974عبد الفتةاح ريةا  المضمون الفن    العمل ف  إظهار

للفضةةاءا  الداخليةةة والخارجيةةة فةة  التكةةوين الخففةة  دور مهةة  أيضةةا فةة  التنسةةي  

الجمال  للتكوين الفن  لما يحقق  من داجر  رؤيوية ومحيط بصةري وجمةال  تةا  مةن 

 بالعمةةل والحركةةة والديمومةةة جميةةع الجهةةا  ليمةةنح هةةذا الفضةةاء التكةةوين إحساسةةا  

شةكل التكةوين    ف  قوانينلم  وإيحاجالمستمر  الناتجة من إيحاء الفضاء وحركة الم

 أما اللون فيعد من أه  القي  البناجية للتكةوين الخففة  128ص  1996محمود أمهف   

وهو عنصر ثاب  ف  الفنون المرجية يسه  ف  تكوين المساحا  والسةطوح ويسةتطيع 

أن يسيطر ويقود العلاقا  بين الأجفاء الت  تمنح التكوين الخفف  شخصيت  وتكاملة  

ففة  حيةث تةتلاج  ويشكل علاقا  مرجية تسه  ف  خل  المسةحة الجماليةة للشةكل الخ

وحدا  أو عناصر التكوين ف  نظا  يمكن تبني  ، ليحاول من خلال  الفنةان أن يخلة  

نوعا  من التواف  بين الدلالة الداخلية والدلالة الخارجية للشكل الخفف  . فاللون يصبح 

هنا تجسيدا لمفهو  التكوين نفس  ، ومرادفا  لعناصره الأساسةية الأخةر . لكةن اللةون 

احية الكيمياجية يتعامل كأسا  منطق  لإظهار الشكل والخامة وبراعة الخةفا  من الن

تتحق  حين يظهر الانسجا  والتلاؤ  ما بين اللون والشكل التعبيري للعمل الخففة  ، 
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فانتقةةاؤه الألةةوان المناسةةبة وتلاعبةة  بتةةدرجاتها اللونيةةة فضةةلا عةةن توظيفةة  التضةةاد 

مةن جةراء هةذه  الخففة وديناميكيةة للعمةل   المدرو  بين هذه الألوان يحقة  جاذبيةة

المعالجة الفنيةة . فةاللون يتفاعةل مةع شةكل التكةوين الخففة  مةن خةلال وضةع  فة  

امتدادات  النسبية الت  تحق  إحساسا  بالإيقاع نتيجة الفواصل المنتظمةة بةين الألةوان ، 

لة  حتةى يةت   لما من شأن  أن يكس  التكوين الخفف  تألقا جماليا .إذا فاللون لا معنةى

اختياره ووضع  على سةطح الشةكل الخففة  فة  إطةار التجةاورا  اللونيةة الأخةر  

ضمن بنية التكوين الخفف  ، ليأخذ بذلك دلالة معينة الأمر الةذي ينطبة  أيضةا  علةى 

 الخففة باق  العناصر الأخر  . فاستخدا  الألوان بصةور  مةؤثر  سةتجعل التكةوين 

ا  وتعبيرا ، ولكنها يج  أن تجعةل التكةوين الخففة  أكثر وضوحا ونقاء وأكثر تشويق

يترابط منطقيا  ، لذا فعلى الخفا  أن يضبط التباين بين المساحا  اللونية المتجةاور  

، والت  يمكن أن نؤلة  المنةاورا  الأكثةر شةيوعا  وحاجةة فة  انجةاف العمةل الفنة  

لجتة  لونيةا ستسةري ومعالجت  لونيا. فنجد أن فاعلية ملم  السطح الخارج  عند معا

الحيا  ف  شكل التكوين الخفف  وكأن الملم  قد اكس  الشكل خصوصيت  الجمالية ، 

الجديةد  ويحقة  ذاتيةة الإدراك   مؤكدا خصوصية الماد  ف  صيرورتها الفنية والتقنية

ص  2009نبيةةةل مةةةع الله راضةةة  الحسةةة  لقةةةي  التكةةةوين الجماليةةةة والتعبيريةةةة.  

ا  الجمالية لفعل الأصابع ف  التكوين الخفف  تلك التجلي   فالملم  هو الذي يمنح63

ها أو تلقاجيتها أو ف  انفعالها وتجريبها ، وهو الذي يحق  لسطح الشةكل الخففة  هدوج

ذلك النسي  الغطاج  والذي سيمنح التكوين إيقاعا  وتأثيرا  لونيةة   بعلاقت  مع اللون

 متنوعة بتنوع واختلا  ملمسية السطوح الشكلية. 

 المبحث الثالث

 المقاربة التاريخية للملمس في الخزف

 أولا: الملمس في فخار وخزف العراق القديم

امتاف  حضار  العراق القدي  بعمقها التاريخ  وغناها الفكري والإبداع  كما خلقة  

حالة من التواصل بين المراحل التاريخية والإبداعا  والاكتشافا  ، فبناجية الأعمةال 

ار  العراق القدي  أبرف  نتاجا  أبداعية مهمة تمثلة  بأشةكال مسةتحدثة الفنية الحض

باعتمادها على المضامين الفكرية مةن خةلال خطوطهةا العامةة وتصةاميمها وألوانهةا 

والمستند  إلى وع  وأدراك ذهن  لجمالية الخامة وسةماتها ، إضةافة إلةى المعالجةا  

ط والاختفال وإهمال الجوان  التفصيلية الملمسية الت  أنجف بها أعمالا  اتسم  بالتبسي

لتمثيل الجوهر فالإنسان ف  حضار  العراق القدي  كةان يشةعر داجمةا  بأنة  يعتمةد أولا 
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ص   1985شةيرين احسةان شةيرافوأخيرا ف  استمراره بالوجود على إراد  الآلهةة  

 إن التعر  على نتاجا  فخار وخف  العراق القدي  يتطل  منةا الوقةو  علةى 143

مهمة ف  حضار  العراق القدي  ألا وه  مرحلة   عصةور مةا قبةل التةاريخ     حلةمر

ق.    ، إذ تحتل هذه الحقبة الفمنية مكانةة مهمةة إذ شةهد  وضةع الأسة    5600 

وبعد ذلةك فكانة  هةذه الإبةداعا  الفخاريةة الأولةى   الأولى لجوان  الفنون ف  الرس 

لوان والفخار  ، ويعد بع  أنواعهةا مةن والمنتشر  ف  المواقع المتعاقبة تمتاف بالأ

أجمل ما أنتجت  الحضارا  القديمة ، حتى أطل  بع  الباحثين على هذا العصر اس  

عصر الفخار الملون  ، وان التغيرا  التة  تلاحةظ فة  الفخةار  واللةون والملمة  

على سطح الفخاريا  تدل على اتجاه تطور العصةور الفخاريةة التة  يتميةف فخارهةا 

جص يخُل  بعضها بعضا  فجأ  أو بالتدري  لان التفاصةيل والمهةار  الصةناعية بخصا

عبةد والأشكال والعناصر والألوان والملام  كلها تخضع للتغير بتغيةر الحضةارا   

 فعملية الإبداع الفن  ف  أي عصر من العصةور 86ص  2004الوها  حميد رشيد  

الإنسةان  بالعةال  المحةيط بة  . لةذا نجةد أن البنيةة ه  التعبير النات  عن علاقة الفكر  

الإبداعية ف  هذه الحقبة   قبل التاريخ   عمل  بها أنظمة الفكر بشةكل حيةوي، فكةان 

من شأن  أن افرف انساقا  ونظما  لونية وملمسية عم  هذه الإبداعا . ولعل ما نفذ من 

مةةن تحليةةل عناصةةر  معالجةةا  لونيةةة وملمسةةية لسةةطح الآنيةةة الفخاريةةة يجسةةد نوعةةا  

الصور  المرجية وإعاد  تركيبها لتصةعيد قةو  التعبيةر فة  الإحسةا  ونجةد أن هنةاك 

مجموعة من التقنيا  والمعالجا  الملمسية نفذ  علةى سةطوح الآنيةة. الفخاريةة فة  

العراق القدي  عصر ما قبل التاريخ كالحذ  والدلك ، والت  تولد  مع اسةتخدا  هةذه 

لةدفن أو لتقةدي  القةرابين ، وهةذه التقنيةا  أريةد منهةا تهيجةة سةطح الأوعية الفخارية ل

مناس  لاحتةواء أو اسةتقبال المعالجةا  الملمسةي  والتة  سةترتق  بالناحيةة التعبيريةة 

 ويمكةن أن تعةد 32ص   2007فهيةر صةاح   والجمالية السطوح الآنيةة الفخاريةة  

عصر ، ه  ما قا  ب  فنان   أولى المعالجا  الملمسية المكتشفة ف  فحار العراق القدي 

منتصةة  الألةة  السةةاد  ق.  ، الةةذي عةةال  سةةطح الآنيةةة الطينيةةة وذلةةك )حسااونة( 

بطلاجها بطبقة رقيقة ونظيفة من الطين وذا  ألوان مختلفة عن لةون الطةين الأصةل  

أو بلون الطيبة نفسها ليضف  على سطح الآنية الفخاريةة بعةد الحةرق مظهةرا  جمةيلا 

أطيافا  لونية راجعة وهذه المعالجة التقنية قد تسةتخد  فة  تةأثير بعة  وملمسا  ناعما  و

المشاهد الخطية التجريدية الهندسية ، وذلك بإضافة الطلاء الطين  على سةطح الآنيةة 

بشكل خطوط عمودية وأفقية متقاطعة وف  ذلك تأسيسةا  جماليةا يسةتند إلةى نةوع مةن 

 1965ماتسةون ية  مةن التجرية   المعالجا  المتطور  بفعل اعتمادها على كة  وك
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 وكان الهد  من المعالجة الملمسية لسةطوح الأوانة  الفخاريةة هةو تفعيةل   206ص 

 .أهمية وخصوصية تلك الأوان  والت  كان الفنان يعتمد ف  معالجتها 

ق.    ، فهةةو امتةةداد لةةدور حسةةونة  4800 - 5500 : أمااا فخااار دور ) سااامرا  (

يةة محروقةة حرقةا  متوسةطا  ، وقةد تة  معالجةة سةطحها ة نقبطينة  امتافالمتقد  والذي  

بأشكال حيوانية مثل صور   الغفلان ، والطيور، والعقار    ، مختفلةة ، بالإضةافة 

إلةةى الفخةةار  الهندسةةية ، اغلبهةةا سلسةةلة مةةن المثلثةةا  المتعاقبةةة علةةى بعضةةها أو 

 وقةةد مثلةة  48ص  1987فهيةةر صةةاح  المرصةوفة إلةةى جةةوار بعضةةها الةةبع   

لجا  الملمسية على سطوح الأوان  الفخارية عملية واعية لنظ  العلاقةا  الفنيةة المعا

ق.     4500 - 500فة  أواجةل الألة  الخةام  ق.      فخاريات دور )حلاف(  وأما

بطبقةة رقيقةة مةن  آنيت على وج  الخصوص إذ استطاع فنان حل  من معالجة سطح 

مرار أو الاصفرار ولكن بدرجا  طين نق  جدا مشمش  اللون وأحيانا  يميل إلى الاح

محسوبة ، بغية تفعيل دور الأرضية لتكون جفءا  فاعلا ف  تعبيرية المشهد . إذ تتميف 

الألوان المتةأت  مةن البيجةة ، وقةد اسةتخدم  ح هذه الفخاريا  بثراء الملام  وسطو

رواجع عصر حل  الفنية ف  الطقو  والشةعاجر ، ذلةك أن قةي  التعبيةر الرمفيةة فة  

اهدها الملونة ل  تكن نسخا  لواقع معطى بل كشةفا  لظةواهر الحيةا  ، تبلغة  أشةكال مش

ذا  دلالا  رمفية قدسةية لارتباطهةا بالمفةاهي  والأعةرا  الاجتماعيةة فهة  النظةا  

أماا الثالث بين ما هو موجود ف  الواقع المعاش ، وبين المتحرك ف  العوال  الروحية  

 ق.   ، فةةأه  مةةا يميفهةةا هةةو الإحسةةا  3500 4800  :فخاريااات دور ) العبيااد (

هيجت  لاستقبال الجمال  الرفيع بمظاهر سطوحها البصرية ، والاهتما  بأناقة السطح وت

غيةر أن  ، والتة  سةترتق  بالخصوصةية التعبيريةة للسةطح تباعةا  ،المعالجة الملمسية

مسةتو  الةذي لسطوح فخاريا  العبيد ل  ترتة  إلةى ذلةك ال  جمالية المعالجة الملمسية

ميف فخاريا  حل  ؛ وذلك بسب  اختلا  درجةة نقةاو  أطيةان فخاريةا  حلة  عةن 

مثيلاتها من فخاريا  العبيد، والمتأت  من طبيعةة الموقةع الجغرافة  لكةلا الةدورين ، 

غير أن ذلك ل  يمنع المعالجة الملمسية ف  فخاريا  العبيد من أن تمثل رسالة موجهة 

يةةة الملمسةةية جالبنا قاجمةةة علةةى مجموعةةة مةةن العلاقةةا   نحةةو الحمةةال المطلةة  ، فهةة 

المرتبطة رياضيا وف  ذلك نوع من المعالجة الجماليةة القاجمةة علةى العلاقةا  الفنيةة 

الحضاار  ومةع ظهةور  .  الصرفة ، وه  وحدها كفيلة ببلوغ درجة الجمال الخالص   

ق.    تكون بإفاء منعط  حضاري وتاريخ  ف  فن   2371  -  2800     السومرية

العراق القدي  ، ارتفع  بمستو  خطابها الإبداع  المسةتند إلةى تعةاظ  الخبةر  بفعةل 

التجري  المسةتمر والحرفيةة المتقنةة والحة  الشةاعري لفنةان العةراق القةدي  ، ومةع 

ي فة  أنتةاج القطةع الخففيةة ، اكتشا   دولا  الفخار   " بديلا عن الاستخدا  العةاد 
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 1990ليةةون يوسةة  والةةذي تةة  وفةة  تطةةور أبةةداع  وعمةةل دؤو  متواصةةل  

 .ومةةا يميةةف الفخاريةةا  السةةومرية كونهةةا منتجةةة باسةةتخدا  دولا  الفخةةار، 343ص 

ومشةةكلة مةةن طينةةة نقيةةة ومغسةةولة مةةن الشةةواج  إمةةا التصةةامي  الفخرفيةةة فتشةةمل 

، معينةا    ، فة  حةين شةمل  الفخةار  الفخار  الهندسية من   خطوط ،مثلثةا  

الطبيعية أشكال   سنابل القمةح ، نبةا  القصة  والبةردي   ، والحيوانةا    الثيةران 

العجول ، ذكور الماعف ، الطيور   ، وهذا كل  بمثابة القو  الضاغطة والمهيمنة فة  

ه  فالسومريون وضعوا ثقت.  بنية هذه الرسو  مع محيطها البيج  ومحيطها الحضاري

ف  الآلهة ، وكان  عواطفه  تنجر  نحوها بقو  لا نظير لها ، وخلفية عقاجدية كهةذه 

عيةةة الفنيةةة ، والمعالجةةا  كةةان لابةةد لهةةا أن تجةةد صةةداها وبقةةو  فةة  مخلفةةاته  الإبدا

، ومن المنطق  أن تصور الأعمال الفنية الفخارية جانبةا  أساسةيا  مةن طبيعةة الملمسية

 .لى انشغالاته  الدنيوية الفكر والعقاجد ، علاو  ع

علةى     فقةد حافظة  فية  الفخاريةا    1595  -  2004     العصر الباابلي القاديموف   

وع إلةى أنتةاج أنةواع لهةا خاصةية جماليةة أو تشةكيلية أشكالها المبسطة من دون النةف

اكتشا  المعادن وتطوير تعدين النحا  والفضة والذه  مما ساعد على معينة نتيجة  

استخدامها بشكل أكثر ترفا كبديل للفخار الرقي .وف  نمةاذج أخةر  لحقبةة حضةارية 

ق .      612  -2000     كالحضاار  الأشاوريةمتقدمة مةن حضةار  وادي الرافةدين  

معالجا  الملمسية غالبا  وان ال الخففيةنلاحظ أن هناك تطور ف  الإشكال والفخار  

ما تكةون وفة  نظةا  تعدديةة الملامة  فة  العمةل الواحةد ، وكةذلك تعدديةة الإشةكال 

المرسومة على الآنية من كاجنا  حية واقعيةة وكاجنةا  أسةطورية مركبةة وفخةار  

صورتين متقابلتين للملك شلمنصر وهو يتعبد أما  الإلة   وأماهندسية وأخر  نباتية . 

شةجر  الحيةا    بةين ثةورين قةاففين ويحةيط    علوه الشةجر  المقدسةة   أشور  الذي ت

شةاكر بالمنظر إطار من الفخار  تتخللها صور ماعف ، ومنتهية على شةكل قةو   

فالفن الأشوري على الرغ  من نفعت  التة  تقتةر   48، ص   1983  حسن آل سعيد 

تطلعاتهةا من التشخيص إلا انة  ظةل يتمتةع بروحيةة فنةون العةراق القةدي  مةن حيةث  

الماوراجية وبحث  ف  جماليا  التجريد. كما يتميف بنةوع مةن الخصوصةية فة  تمثيةل 

النشاطا  الت  تجمع ملوك أشور بالآلهة على نحةو يوثة  أعمةاله  ورحةلا  الصةيد 

ق .       539  -  627     العصار الباابلي الحاديثومظاهر القةو  والبطولةة .أمةا فة   

ن البةابل  فة  مجةال الخةف  مةن حضةار  وادي فنر  نموذجا  لتطةور أمكانيةة الفنةا

الرافدين ككل وبشكل خاص ف  مجال تقنيا  التفجي  والحرق والأكسد  والاختفال. 

صعوبة العثور على أوان  وجرار فخاريةة وخففيةة تعةود إلةى هةذه من رغ  على الو

بوابةة عشةتار   والتة  عكسة  قمةة الإبةداع الفنة     الحقبة ، إلا أنها تميف  بوجود  
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والمعالجة الجمالية والتعبيرية ، وإبةداع وخيةال الخةفا  البةابل  فة  اسةتخدا  اللةون 

والملم  ، وقةد بنية  هةذه البوابةة مةن اللةبن وغلفة  مةن الخةارج بةالأجر المةفجح 

.إن    142ص   1996ايةاد الحسةين    والمعال  باللون الشذري مع تنوع ملمس  كبير

هذا النص الفن  المتمثل ببوابة عشتار يفصةح لنةا عةن جانة  كبيةر مةن الإبةداع بمةا 

احتوت  من معالجا  لونية وملمسية فنية ، ناتجة من طريقةة اختيةار اللةون والملمة  

والعلاقةا  الفنيةة الناتجةة عةن ذلةك . وأخةر  تعبيريةة   وتوظيف  فة  مكانة المناس   

نص مةن أشةكال رمفيةة وتعبيريةة عمةل اللةون متحققة مةن خةلال مةا احتةواه هةذا الة

لهةا .وفة  ضةوء مةا تقةد  نةر  أن   والملم  على تجسيدها وتأكيد المنحةى الرمةفي

حضار  العراق القدي  تطالعنا بنصوص فنيةة فخاريةة وخففيةة تتجةاوف وتنةفاح عةن 

الصور  الواقعية لتؤس  خطابها الفكري الخاص ، والمعالجة الملمسية اسةتند  إلةى 

دي واع وخيال جامح للفنان العراق  القدي  جاعلا من هةذه النصةوص الفنيةة فعل قص

راق  يعف بلوغ  بلا تع  ، فالمشاهد لا يستدل على مدلولاتها مباشةر  بةل هةو   إبداع

مجبر على الدوران حول تلك النصوص ، فالمعالجا  الملمسية لتلك الأعمال تتراء  

 ويلها.لنا وكأنها أحجيا  تدعونا إلى تأملها وتأ

 ثانيا : الملمس في الخزف العراقي المعاصر

يعةةد الخةةف  العراقةة  المعاصةةر ، حةةديث النشةةأ  مقارنةةة بمرجعياتةة  التةة  تمتةةد 

جذورها ف  حضار  يربو تاريخ نشوجها إلى آلا  السنين . وعلى الرغ  من تجربتة  

والعالمية، القصير  ألا ان  اقتر  من حركة الفنون التشكيلية ، وحركة النح  المحلية 

معةادلا  موضةوعية بةين المفةاهي  والتةأويلا  ، فكةان فعةلا   إيجةاد وذلك من خةلال  

 فالتجار  الت  58ص  2004عاص  عبد الأمير ضاغطا وتوجها أسلوبيا مستعارا .  

ظهر  ف  الرس  والنح  شكل  حاففا لظهور تجار  ف  فن الخف  ، بعد أن كةان 

الفنان شاكر حسن آل   قريبية ... وعن ذلك يقولمفهو  الفن الحديث قد تبلور بصور  ت

ن معنى   فن حديث   لا ينفصل عن الرؤية المعتمد  علةى مبةدأ محاكةا  سعيد   : " إ

العال  الخارج  ف  الرس  ، وهو ما يطاب  المفهو  الأورب  ف  الرس  ، أي الأسلو  

مسماجة عا  ثة  الذي ظهر منذ بداية عصر النهضة الأوربية واستمر بالتطور قرابة خ

اخذ بالتحول نحو الأسالي  الحديثة ف  نهاية القرن التاسةع عشةر ، ولكةن مةن ناحيةة 

ثانية ارتبط بالرؤية الجديد  ف  الفن الأورب  الت  أخذ  تتجاوف مبدأ مطابقة الطبيعة 

عاصة  عبةد الأميةر لتعبر عن واقع الفنان العالم  فة  عصةر العلة  والتكنولوجيةا "  

واقةع مةةن الحةةر  العراقةة  المعاصةةر ، ارتبطةة  ملامحةة  الفنيةةة  إن 62ص  2004

والأسلوبية بحةالتين ، الأولةى : محاكةا  الفةن الأوربة  ، والثانيةة : محاولةة اكتشةا  
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عناصر التجديد والمعاصةر  واسةتلها  التةراث الحضةاري المحلة  والعربة  ، وهةذه 

ع المعالجةةا  لتجريةة  وإبةةداالإشةةكالية فةة  عصةةر التحةةولا  دفعةة  بالفنةةان نحةةو ا

، ونحو الرؤية الفلسفية لجماليا  تواك  طبيعة العال  وتقلص  إلةى مسةاحا  الملمسية

ملمسي  مرجية على صعيد الماض  أو بفعل المخيال" نحو المستقبل ، بدل التوق  عند 

الثواب  أو التكرار ... فحرية البحث الفن  ف  الخف  العراق  المعاصر ، ل  تتقةاطع 

موروث الشعب  والحيا  اليومية بتنوعاتها الاجتماعية والسياسةية ، وفة  مع البيجة وال

الوق  نفس  ،كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  ، دافعا  عميقةا  للحةوار الحضةاري ، 

دوافةع عمةل الخةفا  العراقة  فة  تجاربة    علةىبدلالات  التأملية، وهةو مةا انعكة   

ن  جةفءا مةن ار  العةراق بطريقةة أو الحديثة فيما بعد وتطل الخامة ف  أي عمل ف

من   ء ، وتظل المعالجة الملمسية جفءا  بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش 

تراث الذهنية العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  مفتونةا بوضةع هةذا التةراث 

الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي مةنح الهويةة الإنسةانية والحضةارية ، والةرح  

الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنانون العراقيون إلى منابع التراث ليسةتولدوا 

بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركة المرنة بين التاريخ وتطلعا  المعاصر  للذا  

 والخةفا  العراقة  70ص  2008نبرا  احمةد جاسة  الربيعة  ضمن راهجيتها ،  

  لاسةتلهاما  وتوظيفةا  كثيةر  لمفةردا  المعاصر قد بةرف  فة  أسةاليب  محةاولا

ورمةةوف ودلالا  وأشةةكال مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد 

الجوان  المهمة ف  ذلك الموروث المتمثل باللون والملمة  لمةا لة  مةن قيمةة فكريةة 

ملمة  للةون والعقاجدية دينية وجمالية ، وقدر  على التعبير، فعملية الاستلها  الفاعلةة 

بداعية جديد  يغن  فيها تجربتة  الفنيةة ويعمقهةا بإعةاد  تركيبهةا نحو إبداع معالجا  إ

ضمن معالجا  لونية وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن توظية  

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضةح فة  أبةراف القةي    الخف الملم  ف   

ر الأفكةار . لتتضةح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  الجمالية والتعبيريةة وإظهةا

العناصر ف  تحقي  التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيريةة حيةث تبةرف أهميةة 

التباين والاختلا  ف  الملامة  علةى سةطح التكةوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد 

فنة  وكةذالك أهميةة التواف  والانسجا  بين الألوان والسطوح وباق  عناصر العمةل ال

علاقة الألوان بالمساحا  الت  تشغلها  ، وقد أفةاد الخةفا  فة  معالجتة  اللونيةة مةن 

اف لةون الطينةة ثة  اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها بطبقة من الفجةاج الشةفا  لإبةر

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .كان  العلاقا  مع الإبداع الإنسان  معالجتها ملمسيا  و

دافعا  عميقا  للحوار الحضاري ، بدلالات  التأملية، وهو ما انعكة  فة  دوافةع عمةل ،  

الخفا  العراق  ف  تجارب  الحديثة فيما بعد وتطل الخامة فة  أي عمةل فنة  جةفءا 
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من ار  العراق بطريقة أو بأخر  إلى حضار  أبدع  من الطين كل ش ء ، وتظل 

ة العراقية. فكان الفنةان العراقة  بشةكل عةا  المعالجة الملمسية جفءا  من تراث الذهني

مفتونا بوضع هذا التراث الهاجل نص  عين  داجما  فهو الفن الذي منح الهوية الإنسانية 

والحضارية ، والرح  الذي انبثق  من  المعجفا  ، إذ ذه  الفنةانون العراقيةون إلةى 

المرنةة بةين التةاريخ   منابع التراث ليستولدوا بضوجها فنا ذا طابع يسمح له  بالحركةة

وتطلعا  المعاصر  للذا  ضمن راهجيتها ، والخفا  العراقة  المعاصةر قةد بةرف  

ف  أساليب  محاولا  لاستلهاما  وتوظيفا  كثير  لمفردا  ورموف ودلالا  وأشكال 

مةةن المةةوروث الرافةةدين  والإسةةلام  ، فهةةو اسةةتله  احةةد الجوانةة  المهمةةة فةة  ذلةةك 

والملم  لما لة  مةن قيمةة فكريةة عقاجديةة دينيةة وجماليةة ،   الموروث المتمثل باللون

وقدر  على التعبيةر، فعمليةة الاسةتلها  الفاعلةة للةون والملمة  نحةو إبةداع معالجةا  

أبداعية جديد  يغن  فيها تجربت  الفنية ويعمقها بإعاد  تركيبها ضمن معالجةا  لونيةة 

توظية  الملمة  فة  الحةف    وملمسية تعبيرية وفنية تتناغ  مع روح المعاصر  .إن

العراق  المعاصر كان ل  الوقع والفعل الواضح فة  أبةراف القةي  الجماليةة والتعبيريةة 

وإظهار الأفكار . لتتضح أمكانيةة الملمة  وأهميتة  كأحةد أهة  العناصةر فة  تحقية  

التكوين الفن  ف  جوانب  الجمالية والتعبيرية حيث تبرف أهمية التباين والاختلا  فة  

لام  على سطح التكوين والتةدرجا  اللونيةة فة  أيجةاد التوافة  والانسةجا  بةين الم

الألوان والسطوح وباق  عناصر العمل الفن  وكذالك أهمية علاقة الألوان بالمساحا  

  ، وقد أفاد الخفا  ف  معالجتة  اللونيةة  23ص  1986جواد الفبيدي الت  تشغلها  

اف لون الطينة ث  بطبقة من الفجاج الشفا  لإبرمن اللون الطبيع  للطينة بعد طلاجها 

بالتال  أبراف كتلة العمل الفن  .وهكةذا فالإشةار  للمةوروث والبيجةة معالجتها ملمسيا  و

تفسةر علاقةة الخةةفا  بجةذوره . ومةن ناحيةةة أخةر  فةالتطور الةةذي حققة  الخةةفا  

الةذي بسةيط  ال  العراق  المعاصر يةرتبط بةالإرث السةاب  ، فعلةى الةرغ  مةن التطةور

حضره الفنان جواد سلي  وفيد محمد صالح وفاج  حسن وغيره  حيةث خرجة  أول 

ع     انتةةد  لإدار  فةةر1957قطعةةة خففيةةة مةةن الفةةرن المةةذكور وخةةلال عةةا    

ا  قبرصة  وهةو   فةالنتينو  كةار الامبةو    ، السيراميك ف  المعهد المذكور خف

كاديمية الفنون الجميلةة . وقةد كةان    ، حيث انتقل إلى أ1968وبق  في  حتى عا     

لة  تةةأثير واضةةح علةةى الطلبةةة ، الةةذين كةانوا يدرسةةون فةة  هةةذا الفةةرع ، مةةن خةةلال 

الأسةةالي  الجديةةد  فةة  أخةةراج الشةةكل الحرفةة ، إذ كةةان يؤكةةد علةةى ضةةرور  الدقةةة 

والمحافظة على التناس  ف  النس  بين الفوهة والرقبة والجسة  والقاعةد   ، غيةر أن 

قيقيةةة لحضةةار  وادي الرافةةدين والحضةةار  العربيةةة الإسةةلامية فرضةة  الجةةذور الح

شخصيتها بعد مرحلةة البدايةة بقليةل ، وعلةى فةالنتينو    نفسة  ، الةذي كةان متةأثرا 
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بالتراث اليونان  ؛ إلا أن  سرعان ما بدأ بعد ذلك بإبداع معالجا  لونية وملمسية ذا  

 ر  الرافدينيةة والإسةلامية ، مةن حيةث قيمة جمالية فنية وتعبيرية مستلهمة من الحضا

ري ، تكرار الوحدا  الفحرفية ، القةو  الإسةلام  ألوانها وفخارفها ،   اللون الشذ 

والى جان  معهد الفنةون الجميلةة تأسسة  دار التةراث الشةعب    الملمسية  والإبداعا  

     باس   مركف التدري  الحرف    . وكان لقس  الخف  والفخار دوره1970عا     

  ، والةى 25ص    1986جةواد الفبيةدي  ف  استقطا  الأساتذ  وف  تدري  الطلبةة  

جان  دور هذا المركف ف  الحفاظ على التقاليد الشةعبية، فةان اثةر المةوروث الشةعب  

كةان واضةحا  فةة  المعالجةا  الملمسةةية فة  الخةةف  العراقة  ، فقةةد اسةتله  الخةةفا  

والتراثية وحاول صةياغتها بطريقةة   العراق  الملم  إلى جان  الموضوعا  الشعبية

معاصر  ، فموضوع الاستلها  من التراث الحضاري والشعب  ومفاهيمة  الفكريةة لا 

يشترط أن يكون متجسدا كنظا  شكل أو كرموف كتابية أو صورية معينة بل يمكن أن 

يكون التعبير عن التراث متحققا  بفعل الملم  ومعالجات  التشكيلية المعاصةر  ليكةون 

ناك تأسيسا  لعلاقة جدلية ما بين التراث والمعاصر  .فةالخفا  العراقة  حةاول مةن ه

خةةلال منظومتةة  الفكريةةة ومعالجتةة  الملمسةةية أن يحةةرر الشةةكل مةةن القيةةود الطبيعيةةة 

متبادلةة  الجامد  كاشفا  عن مكنونا  نابضة حية بثراء جمال  وفكري ، نتاج علاقةا  

  علةى طاقاتة  وخبراتة  الإبداعيةة والابتكاريةة التأثير بين الموروث والةذا  المسةتند 

المتفجر  ف  داخل  إن لغة الملم  عبار  عن خطا  يعتمد على " مهةار  الفنةان فة  

الجمع ما بين عناصر عمل  ، كل موحد وخيال  الذي يصي  تنويعا  إلى وحةد  العمةل 

الأساسية ويكون أيضةا ضةمن هةذه الوحةد " وفة  غمةار البحةث عةن مسةاير  ركة  

الحداثة من جان  وتأسي  الهوية الفنيةة مةن جانة  آخةر وجةد الخفافةون العراقيةون 

أنفسةةه  منجةةذبين إلةةى منجةةفا  الخةةف  العراقةة  بكةةل ثراجةة  الرافةةدين  والإسةةلام  

والشعب  الذي أصبح معينا  تراثيا  هاجلا . لتتبلور تقاليد فنية تتوافن والفنةون الأخةر  

هذه التقاليد الفنية استطاع أساتذ  مثل   سعد شاكر كالرس  والنح  ، وف  سياق تبلور  

وشنيار عبد الله وماهر السامراج  وطةارق إبةراهي  ومحمةد العريبة  وتركة  حسةين 

..... وغيره    أن يذكرونا بالتقاليد الفنية الرصينة لعمل الخةفا  بمحترفة  ، ومثةل 

. وسنتوق  عند عدد   العراق    الأس  المباشر  لافدهار فن الخفهذه التقاليد شكل

من التجار  الراجد  الت  كان لها دور ف  إرساء دعاج  فةن الخةف  فة  العةراق مةن 

خلال بلور  الشكل الحرف  ومعالجت  لونيا  ، والت  ساهم  فة  خلة  شةكل ذي قيمةة 

جمالية وف  المقدمة تجربة الفنان   سعد شاكر   ، الذي استطاع أن يتجاوف الإشةكال 

هلاكية ويركف على القي  الجمالية ف  أعمال  ، من خلال التمةرد علةى ذي القيمة الاست

الأسالي  التقليدية واستلها  التةراث بةروح العصةر ، واسةتعمال المةواد الفنيةة بةوع  
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 2000عةادل كامةل  ليمنح الفن شكلا أكثر تطورا وموافيا  لغليان الواقع ومتغيراتة   

ية مةن خةلال المعالجةة الملمسةية   ، كذلك استطاع أن يجعل عناصره التشةكيل11ص 

المتنوعة تستسق  حيا  خاصة بهةا ، مةن خةلال تأسةي  نظةا  مةن التقةابلا  اللونيةة 

وقو  اللون واختلا  الملامة   المعفف  بالتنوع الملمس  ، فخطوط  ووحد  مساحات 

حل  محل الوظيفة لتؤكد تعبيرها عن طاقة الشكل الحركية ، فدلالةة اللةون والملمة  

ون الفيةروفي فة  يحاجية أكثر منها مشابهة للتجربة الخارجيةة ، كاسةتخدام  اللةلدي  إ

ف  ، وهو لون شاع استخدام  ف  الحضار  العراقيةة القديمةة مةع معالجة الشكل الخف

طارق إبراهي    فنجد أن لدي    وعن تجربة الخفا   .    تنويع ف  المعالجا  الملمسية

ة بةالحنين ، فهةو يسةتله  يمةة ، فأعمالة  ضةاجمةدن والقةر  القد رغبة بالعود  إلةى ال

ناميةة فة  سةياق مفهةو  المعابد والبيو  الطينيةة والآثةار ويعيةد صةياغتها رمةوفا  دي

ه  ما يميف أعمال  قربها من طبيعة الطةين وتعرجاتهةا الملمسةية ، فكانة  الحداثة . فأ

  ، وكان عبار  عن أخاديد وتجاوي  جسدها بشكل رمف ل  دلالت  على طبيعة الأر

أمةا الخرافةة   عبلةة العةفاوي   التة  درسة  فةن   للون أهميت  ف  تأكيد هذه الرموف

الخف  ف  بغداد وباري  ، فأنها لا تك  عن ابتكار أشكالها على الرغ  من أسةلوبها 

المتكةرر . فعلةى الةرغ  مةن دراسةتها فة  فرنسةا إلا أنهةا كانة  شةديد  التةأثر بةالفن 

اهدتها ف  المتح  العراق  فظهر ذلك ف  أعمالها من خةلال العراق  القدي  ، عبر مش

  ، 76ص  2006إينةا  مالةك المنحوتا  التة  جسةد    الآلهةة الأ    ،   شةكل  

فضلا عن تضمينها بع  أعمالها المفردا  ورموف أسةلامية جسةد  اثةر المةوروث 

افةدين  لمةؤثرا  الشةكل والملمة  الر  أمينةةالحضاري ف  تجربتها الفنية الت  ظلة   

وسةةع  الخفافةةة العراقيةةة   سةةها  السةةعودي   فةة  بحثهةةا عةةن خصوصةةيتها الفنيةةة 

والخففية إلى التركيف ف  المؤالفة بين الصياغا  الجمالية للشةكل والحاجةة العاطفيةة 

للبيجةة التة  ينمةةو العمةل الخففة  فيهةةا ، الأمةر الةذي جعةةل تجاربهةا تنتمة  بصةةور  

راقيةةة القديمةةة ، مةةن أقةةوا  ونخيةةل وفخةةار  متواصةةلة إلةةى المةةدن الإسةةلامية والع

وأشكال الأهلة . وفيها يعمل اللون الشةذري   غالبةا   كهويةة إضةافية يةدعمها تنةوع 

ملمس  تساعد على تثبية  شخصةية العمةل الفنة  ككةل مةع احتفاظة  بوحدتة  العامةة 

 . أمةا  75ص  2000عةادل كامةلبالرغ  من تنوع مدلولاتة  ومصةادره ومؤثراتة   

  شنيار عبد الله   فأشكال  الخففية قريبة من طبيعة الصخور والكاجنا  الحية ، الفنان  

فالشكل عنده يؤكد على القيمة الجمالية من خلال المعالجة التقنيةة التة  تؤكةد جماليةة 

الملم  ، وتقنية   الراكو   الت  تعد الصفة الغالبة فة  أعمالة  ، فعنةد رؤيتهةا للمةر  

منحوتا  من الصخر وليس  أعمالا  خففية مجوفة ، ، فالشكل   الأولى نكاد نعتقد أنها

عنده يحمل دلالا  جمالية تعتمد المعالجة الملمسية كقيمة جمالية تمار  مةن خلالهةا 
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عملية الاتصال والانفصال عن الواقع وما يحتوية  مةن أشةكال عديةد  . ومةا يحسة  

لتجريدية ذا  الطابع الهندسة  لشنيار عبد الله هو امتلاك  الرؤية ف  تناول  للأشكال ا

وف  مخيلة ترتبط ارتباطا  وثيقا  بالواقع ومتأثر  بالفن القدي  والفن الإسلام  وطابعها 

 فيما تتخةذ تجربةة 87ص  2008نبرا  احمد شواهدها الجمالية   الملمس  هو أكبر

،  اصر ، فأسلوب  منفردا ومميفاماهر السامراج    ، سياق الأسطور  المع   الخفا   

ه التقنية تار  والتجريد العمي  تار  أخر ، فأعمال  تبدو طبيعية كأنها ل  وأه  ما يميف

تم  من قبل يد الفنان ، فهو يضع فن  ف  قل  القطعة الحرفية ك  يبدو مةن ضةمنها 

ولةةي  تفيينةةا لهةةا . وقةةد اسةةتطاع أن يمةةفج بةةين الموروثةةا  القديمةةة والإسةةلامية 

وأثارها ودلالاتها الرمفية ، مع أمكانية عمل الخيةال فة  والمعالجا  التقنية الأخر   

مواجهة إشكاليا  الحداثة وتنويعاتها الأسةلوبية وذلةك علةى مسةتو  البنةاء الملمسة  

، ووقفة  نتاجةا    أعمالة بالدرجة الأولى حيث يعطيها الفنان الأولوية التعبيرية فة   

يرا عند الأشكال الايقونية كل من الخفافين   محمد العريب    ،   وترك  حسين   كث

بخصوصيتها الوطنية من خلال ارتباطها بالحدث والحاجة ، إذ اتخةذ   ، الت  تميف  

النحتية الملمسية أسلوبا فنيا   يب    من النح  الفخاري ومعالجات الخفا    محمد العر

خاصةةا بةة  ، فضةةلا عةةن الأعمةةال النحتيةةة للخةةفا    تركةة  حسةةين   التةة  امتةةاف  

بأشكالها المنتظمة وغير المنتظمة ذا  الصفة النصبية مةن خةلال ارتفاعاتهةا العاليةة 

وكانة    ذا  النهايا  غير المنتظمة رمف بها إلى الاستمرارية وقو  الجةن  البشةري

الحداثة ه  الت  دفع  الخفا  العراق  إلى تبن  مجموعة مةن العمليةا    اشتراطا  

التحليلية والتركيبية والمعالجا  الملمسية . فالحداثة ه  نقطة استكمال الدور  الجدلية 

للتفاعل الحضاري ، وه  حركةة داجمةة تسةتبدل القةدي  بالحةديث مسةتند  إلةى جدليةة 

لتةراث بعقةل نقةدي متجةذر مفةارق للتقاليةد العود  والتجاوف ، عةود  إلةى الماضة  وا

  ، وهذا ما عمل علي  الخفا    فيد لقمةان   213ص   2003عبد الوها   المكبلة  

الذي حرر النص الخفف  من أنظمت  التقليدية وأشكال  المتداولة إلى أشكال تنتم  إلى 

لامألوفية ، عال  الخف  المعبر بطراج  فنية أكثر اتساعا  ، ومدلولا  تتس  بقدر من ال

وذلةةك مةةن خةةلال المعالجةةا  اللونيةةة التقنيةةة والملمسةةية الغريبةةة للشةةكل ، وعمليةةا  

المفاوجة والتحديث التة  تقةود إلةى مفيةد مةن التجديةد وكسةر أفة  الرؤيةة التقليديةة 

ول  تتوق  عملية النهو  بفن الخةف  وإرسةاء دعاجمة  علةى هةذه .للمنجف الخفف   

هناك تجار  فنية أخر  لخفافين أمثال   لاف  حةاف  ، التجار  الفنية فقط بل كان   

عل  الأسدي ، ثامر الخفاج  ، مها عبد الكري  ، قاس  ناي  ، احمد الهنداوي ، حواد 

الفبيدي ، أنغا  السعدون ، وآخرون   ، ساهموا جميعةا  فة  أغنةاء الحةر  العراقة  
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  كل حس  أسلوب  وتقنيتة  المعاصر بأعماله  ، وبلور  الشكل وإبراف القي  الجمالية ل

 .ومعالجت  الملمسية الخاصة ب  

 

 النظري الإطار إليهاالمؤشرات التي انتهى 

   بالتبسيط والاختةفال والتجريةد وإهمةالامتاف فن الخف  ف  حضارا  العراق القدي

الجوان  التفصةيلية لتمثيةل الجةوهرذ لةذا كةان لجماليةا  الملمة  دور كبيةر فة  فةن 

تطورا  الحاصلة ف  مجال التفجي  والتلوين ل  تغن  الفنانين عةن الخف  . كان  ال

جماليا  الملم  مثل التحفيف والتنقيط والكتابة البارف  او الغاجر  على سطح الخف  

. 

. ارتبط فن الخف  العراق  المعاصر بحالتين هما محاكا  الفةن الأوربة  واسةتلها  2

 والحضارية .الفن العراق  القدي  بكل مراحل  التاريخية 

اط وثية  فة  فةن الخةف  ارتبة الأخةر . يرتبط عنصر الملم  بعناصةر التكةوين 3

 الفنية والجمالية . لتحقي  الأبعاد 

. يرتبط الملم  باللون وما يعكس  من قي  ضوجية وذلك لان لكل ماد  لونها الخاص 4

 الذي يمكن التعر  علي  بصريا 

وتخرج دفعة مةن  1954كان لتأسي  فرع الخف  ف  معهد الفنون الجميلة عا    .5 

 الخفافين ف  الفن العراق  المعاصر . أه فيما بعد  أصبحواالطلبة 

ث يبتعد عن الوظيفة ف  الخف  وكةذلك عةن المحاكةا  الواقعيةة الفن الحدي  أصبح.  6

 للملم  كعنصر تشكيل  دور اكبر ف  العمل الفن  المجرد  أصبحلذلك 

جديد  غير معهود  فة  فةن الخةف  الآخةر  وأسالي  . جاء  الفنون الحديثة بأفكار 7

 .الذي يستدع  من الفنان تطوير اساليب  الفنية ومعالجت  التقنية

العراق  متأثرا بحركة الفن التشكيل  العامة وقد  الفنةانون العراقيةون   الخف . ظل  8

 والتحديث  الأصالةذا  ملامح تجمع بين  أعمالا
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بعد الجهد الذي بذل  الباحث والإطلاع على مجموعة الرسةاجل والاطةاريح المنشةور  

سةابقة وغير المنشور  ، ومتابعة صفحا  شبكة الانترني  ، ل  يجةد الباحةث دراسةة  

 هدف  ونتاجج ن البحث الحال  ف  حدود مشكلت  وتقتر  م

 :إجرا ات البحث الفصل الثالث

 أولاً : مجتمع البحث

شةةمل مجتمةةع البحةةث الأعمةةال الخففيةةة المنشةةور  والمصةةور  ذا  العلاقةةة بأهةةدا  

نترنية    ، والمنتجةة مةن قبةل البحث ، فضلا عةن المعةرو  منهةا فة  شةبكة   الا

خةفافين وكةان عةددها   ةثلاثةافين العراقيين ، وقد تحدد مجتمةع البحةث بأعمةال  الخف

وهو ما استطاع الباحث العثور علي  ضمن مد  البحةث المحةدد  .   اخففي    عملا15 

 وطبقا  لمسوغا  موضوعة البحث الحال  وحدوده .

 ثانيا : عينة البحث

حرفيةة ، بصةور    أعمةال     3قا  الباحةث باختيةار عينةة البحةث ، والبةالل عةددها    

 قصدية ،

،وكةان اختيةار عينةة البحةث وفة  المسةوغا  وبما ل  صلة ف  تحقي  هةد  البحةث 

 -الآتية :

 . الأعمال المختار  تمثل نماذج بارف  ف  فن الخف  العراق  المعاصر .1

تمثل تجار  النخبة البارف  من الخفافين ذوي الةدور الفاعةل علةى السةاحة الفنيةة   2

  المعاصر

، والتةة   فة  الأسةالي  والمعالجةا  الملمسةية تشةكل عينةة البحةث تنوعةا  واضةحا   3

 تنه  بثراجها الجمال .

 . استبعاد الأعمال الخففية الت  تكرر  موضوعاتها وطريقة أداجها .4

 ثالثاً : أدا  البحث

والفنيةة التة  لتحليل عينة البحث ، اعتمد الباحث على المؤشرا  الفكريةة والجماليةة  

 افرفها الإطار النظري ، بوصفها محكا  أداجية



 2025   مجلة فصلية محكمة                   عدد خاص / وقائع المؤتمر العلمي الدولي الثالث / نيسان  مجلة فنون جميلة /

 

 
 893 

 رابعاً : منهج البحث

اعتمد الباحث المنه  الوصةف    تحليلة    فة  تحليلة  عينةة البحةث والوصةول إلةى 

 هدف .

 تحليل العينة :

  1انموذج  

 

 

 

 

 القياسا   سنة الإنتاج  اس  العمل   اس  الفنان 

 55x  54  x  15   1994 تجريد هندس   سعد شاكر

 س 

ثة  يرتفةع  أفقياعمل خفف  مكون من شكل هندس  على هيجة شريط بلون احمر يمتد 

ث  ينتهة  بسةطح مسةتوي  لقاعدت بفاوية منحنية ويصعد نحو الأعلى بمسافة مساوية 

بلون ابي  يرتفع عنة  قلةيلا وينتهة    آخرتستقر علي  كر  حمراء يمتد داخل  شريط  

وهةو بلةون   الأشةرطةبفاوية ماجلة فيما يستقر داخلة  مربةع بةنف  سةمك    الأسفلد  عن

افرق سماوي وعلى سطح  بع  الشقوق والحفوف الطويلة غير منتظمة .هذا العمل 

منفذ بأسلو  هندس  بالكامل بالاعتماد علةى الخطةوط المسةتقيمة والقطةوع الهندسةية 

مختلفةة ولكنهةا   أبعاد سية منتظمة ذا   هند   أشكالوكذلك الشكل المربع والكر  داخلها  

الهندسةية تعطة    والمربع . وهةذه المعالجةا    الأشرطةمتساوية ف  السمك من ناحية  

 أوللعمةةل سةةمة تكعيبيةةة لكنهةةا منتظمةةة تقتةةر  مةةن البنةةاءا  الهندسةةية لفةةن المعمةةار 

 إلةىالهندسية الصناعية .وقد عمد الخفا   سعد شاكر   بصياغت  الشكلانية   الأشكال

المقوسةة   الأجةفاءمةع بعة     وأفقيةاالخطوط المستقيمة الممدود  والمتصةلة عموديةا  

يع وكسر الرتابة ف  البناءا  الحاد  والروح الهندسية الطاغية والكروية من اجل التنو

على العمل .وقد عفف عمل  بناحية الاقتصاد ف  التنويعا  الشكلية الت  يعو  عنها 

التكوينةةا   إلةةىتكوينةةا  واقعيةةة واللجةةوء  أيبالتنويعةةا  اللونيةةةذ حيةةث يةةت  تجةةاوف 

 آليةا  ضةمن  الأجةفاءبتنظةي  المجرد  الت  تتص  بةالقو  والثبةا  والتةوافن وذلةك 
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اسةةتخدا   إلةةىجديةةد  قوامهةةا الوضةةوح والاسةةتقرار والمواجهةةةذ ولكةةن الفنةةان يلجةةأ 

وذلك لكسر الرتابةة التة  تسةيطر علةى   الأفرقالمعالجة الملمسية على سطح المربع  

الت  تحتةاج  الصامتةش ء من العفوية والتبسيط على هذه البنية   إضافةالعمل فيحاول  

تعبيرية وبع  الحركة غير الهندسية والتة  تمةنح الراحةة لنظةر المتلقة  روح ال  إلى

البصةري التة  تهةيمن عليهةا القوالة   الإدراكوتسمح ل  بةبع  الحريةة فة  عمليةة 

 خل  بناء لا يقو  على المنط  الطبيع  الحةر  إلىالهندسية الجامد  . فالخفا  يذه   

بالحريةة والةنص  الإحسةا  روح التأمةل فة   إلةىبل على منط  علم  صار  يفتقةد  

 إيقاعةا  نوع من الانفتاح الداخل  لتحريةك الكتةل الجامةد  وخلة     إلىالمجرد يحتاج  

المنتظمة القوية الت  تسةيطر علةى المنجةف   الإيقاعا  غير منتظمة تحق  التوافن ف   

العمل من الرتابة والجمةود   إخراجما ف   ملمس  دورا مهالخفف ذوهنا يلع  التنوع ال

مةة جةدا لهةذا العمةل علةى مسةتو  شةكلان  من الحركة الداخلية الت  تعد مه  رقد   إلى

وكةذلك علةى مسةتو  المضةمون حيةث وضةع المعالجةة الملمسةية فة  مركةف العمةل 

ما لتأكيد فكر  مفادها ان هناك عةال  دلالة  غيةر محةدد موجةود فة  وأخذ  حيفا مه

باطنهةا علةى روح مةن جوهر العال  الهندس  الصام  وان الكتل الجامد  تحتوي ف   

 الأفرقالعفوية والبساطة وهذه الحركية الواضحة الت  يصنعها الملمة  علةى اللةون  

 . ه  الت  تؤكد وجود الذا  المبدعة للفنان 

  2انموذج 

 

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   55x  54    2000 تكوين فن   ماهر السامراج  
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هندسية مسةتقيمة مةن الجةانبين   أضلاع  ةالعمل لوحا خففيا مستطيلا محدد بثلاثيمثل  

فيمةا تركة  نهايةة المسةتطيل العليةا مفتوحةة منفةذ  بشةكل حةر حيةث يمثةل   والأسفل

المستطيل بأكمل  نوعا من الحصير العراق  الشاجع الةذي يصةنع مةن عيةدان القصة  

هندسةةية شةةبيهة بةةالخطوط  الأشةةكالتةة  تظفةةر بطريقةةة هندسةةية متداخلةةة تنشةةأ عنهةةا 

المتداخلة والمثلثا  على شكل صفو  تصاعدية وتدعى عاد   البارية  وهةذا الشةكل 

 آيةمكتو  عليها    الأطرا   متعرجةذو سمك خفي  جدا ويتوسط  مربع بشكل ورقة  

قرآنية بالخط الكوف  غير المنقط ونر  تقل  وجهك ف  السماء فلنولينك قبلة ترضاها 

بخةط  أخةر قرآنيةة  آيةةبكتابا  قرآنية صغير  على شكل اسةطر ثة    وه  محاطة 

الورقة.  ترضاها   وه  محاطة بكتابا  قرآنية صغير  على شةكل   أسفلمغاير عند  

الورقةة .ان المعالجةا  الفنيةة التة   أسةفلبخط مغاير عند  أخر قرآنية    آيةاسطر ث   

يعال  بها الفنان ماهر السامراج  عمل  تعتمد بشكل رجيس  علةى الفروقةا  الملمسةية 

بين السةطوح المسةتوية التة  تمثةل الحصةير والورقةة .حيةث تظهةر التعرجةا  بةين 

خطوط القص  المظفور والت  يحاكيها الفنان بطريقةة واقعيةة دقيقةة لتعطة  روحيةة 

 القصة    أعةواد الواقع  الحقيق  للقص  مع بع  التكسةرا  الواضةحة فة     الملم 

بينما نفذ  الورقة بطريقة السطح المستوي ذو الملمة  النةاع  الرقية  الةذي يحضةر 

للكتابة وهو يوح  بالأوراق المصنوعة مةن جلةود الحيوانةا  والتة  كانة  تسةتعمل 

يع ف  داخل السةطح المسةتوي وذلةك التنو  إلىلكتابة الآيا  القرآنية . كما يلجأ الفنان  

بتحقي  ملم  الحرو  الكتابية الكوفية البارف  على السةطح المسةتوي وهة  تحةاك  

الاسةةطوانية فةة  الحضةةارا  العراقيةةة القديمةةة .ان هةةذه  الأختةةا الطباعةةة بواسةةطة 

المعالجا  الملمسية مبنية على التنوع الملمس  الذي يقصد الفنان من خلال  تقدي  بناء 

فنة  تأمليةة تجمةع بةين معاينةة العمةل ال  إلةى  متنوع يجذ  نظةر المتلقة  ويقةوده  فن

تحقية  التةرابط بةين الشةكل الواقةع والحةرو   إلةىة واللينةة وصةولا السطوح الخشن

والحةر  العربة ذ وكةل هةذه  والإسةلام المجرد  وكذلك بين التراث العراق  القةدي  

تواصةةل بةين التةةراث والعمةل الفنةة  الرمةوف والعلامةا  تثيةةر لةد  المتلقةة  شةعور ال

 جانة   إلةىالمعاصرذ والربط بين القيمةة التعبيريةة للحةر  العربة  وعمليةة الكتابةة 

المعالجا  اللونية  الأفرق  والذهب   الت  تجعةل مةن الةنص الفنة  موضةوعا حةرا 

علةى ميةف  التنويةع فة    أساسةالكثير من التداخلا  التشكيلية والتعبيرية التة  تعتمةد  

 علاقا  غير تقليدية تجمع بةين الملمة   لإيجاد م  والت  حققها الفنان بدقة عالية  المل

وير  المتلق  وتفةتح بةا  تعةدد القةراءا  والتةأويلا    الإدراكالمعنى وتحفف نظا   و

 إلةىفالمضمون العمي  للنص لا يكش  عةن مكنوناتة  مباشةر ذ ولكةن تةدفع المتلقة  
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ا ودلالاتهةا المبنيةة بشةكل أساسة  عةن البحث والتفكير والتقص  عةن عمة  رموفهة

 جماليا  التنويع ف  الملم  والت  يبنى من خلالها العمل الخفف .

  3انموذج  

 

 القياسا   سن  الإنتاج  اس  العمل  اس  الفنان 

 س   45x  30    2000 تكوين فن   شنيار عبد الله  

 

عمل خفف  غير منتظ  الشكل عبار  عن مستطيل بلون بن  متعرج من الأعلى وهو 

وهة  شةب  بغيمةة منفةذ   أعلاهملفو  بكتلة غير منتظمة تحيط ب  من الوسط وترتفع 

بكتلة من الطين متعرجة ومفججة بلون ذهب  ، وتبةدو علةى سةطح المسةتطيل البنة  

أسةفل واضةحة المعنةى ، عنةد بع  الحروفيا  المكونة بطريقة حر  وحرو  غيةر 

يمة الت  تل  العمل .يتضح مباشر  ان العمل منفذ العمل وعند الجفء العلوي فوق الغ

تبةاين مةن  رغ   علةى الةبطريقة البناء اليدوي الحر مكون من كتلتين ث  الجمع بينهمةا  

استعار  عضةوية   إلى    نظا  غير هندس  يفتح المجال لإحالت ف  وأبعادهمامظهرهما  

اسةتعار  عضةوية   إلةى  لأحالتة      قطعة قماش  ملفوفة وهذا العمل يثير الدهشةةيشب   

يشب  قطعة قماش  ملفوفة وهةذا العمةل يثيةر الدهشةة وكسةر التوقةع بسةب  التنةاق  

الظاهري بين جفج  النص الخفف ذ جفء مسطح هندس ذ وجفء حر على شكل كتلة 

. وهذا  الأعلىن  وتحيط ب  من ملتفة حول  من كل الجوا  والأبعاد غير محدد  المعال   

شةارية دلاليةة إ  الجمع بين المألو  واللامألو  ف  العمل الفن  يقصد من  تكوين بنية

لها كينونتها ووجودها الجمال  والمفاهيم  الخةاصذ وهةو يعبةر عةن نفعةة تعبيريةة 

على كتل منفذ  بروح ملمسية عالية مسيطر  عليها حيث وضع    أساس تعتمد بشكل  

وحركة العجن بالطين كما   الأصابع  إثار العلوية وه  معالجة باليد وتبدو عليها    الكتلة

نفذ  الكتابا  الحروفية على السطح البن  المستوي من اجل تحريك الجمود والركود 
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 المعدلةةف  بنية السةطح الخففة  . وهةذه المعالجةا  الشةكلانية تجمةع بةين السةطوح 

الحركة الملتفة حول العمل مما يعطة  المعالجةة المستوية وكذلك اللع  الحر بالكتل و

العمةل وانجةاف قيمتة  الشةكلية  لإخةراجالذي يعتمد علية  الفنةان   الأه الملمسية الدور  

الفنةان بصةور  قصةدية ولة  يعاملة    أهمل والمضمونية .ان نظا  الشكل غير المنس   

الخةروج عةن محدوديةة الةنص   لأجةلبدقة ولا بمهار  عالية بل ترك  سةطح متمةوج  

وكسر الجمود وتحريك بنية العمل لتحقي  مقوما  جمالية شةكلية ومعنويةة والكشة  

العمل بصةور   إلىنظر المتلق   وإذاخاصة .    أفكارعن ما تتضمن  تلك المظاهر من  

كلية فان  لا يتمكن من فصل مفردات  عن بعضها دون ان يسب  ذلك خلةلا فة  نظةا  

على  أساساث تتمتع بخاصية الاندماج والمواكبة داخل العمل الذي يعتمد بناجيت  . ذ حي

المعالجة الملمسية الت  يرتكف عليها موضوع النص والةذي يعتمةد التوافة  بةين   فكر 

السطح الهندس  والكتلة الحر  المعالجة ملمسةيا بطريقةة اللعة  الحةرذ وهةذا التكةوين 

 الإدراكوالنمطيةةة لتحقيةة   لأسةةلوبيةايقةةد  فرصةةة للتلاعةة  بمخيلةةة المتلقةة  وخةةرق 

البصةري   الإدراكفنيةا وحضةورا ماديةا يةؤثر فة  طريقةة    أثراالكامل لقيمت  بوصف   

الجمالية والفنية الناتجةة عةن المهةار  التقنيةة والحسةابية   الأبعاد والتأويل العمي  وف   

مع البناء العا   للمعالجة اللونية الت  تنسج  إضافةنفذ بها التنوع الملمس     العالية الت 

للعمل . ان تحرير العمل من مرجعيات  الواقعية يذه  نحو بناء رمفي تعبيري يجمع 

الذي يكمن ف  داخل الفنان وحالةة الصةراع مةع الشةكل   الإنسان بين قيمة المضمون  

الفن  بوساطة المهار  والتقنيةة   الإخراجالسيطر  على    إلىالذي يحاول بناءه وصولا  

والمعةةان  والتةةأويلا ذ وهةةذا هةةو  بالأفكةةار إيحةةاء أكثةةرشةةكل فنةة   والخبةةر  لتحقيةة 

 أشةكال  إلى  الأفكارالذي يتبع  الفنان لتحقي  منجف كمال  يتواف  مع تحويل    الأسلو  

 . وبناءا  يتضح في  اثر الملم  بوصف  احد عناصر الشكل المعبر  

 لفصل الرابعا

 :نتائج البحث

الجماليةة لعنصةر الملمة  فة  تقةدي    الإمكانةا  . يعتمد الخفافون العراقيةون علةى  1

تنويعا  ملمسية ف  العمل الخفف  من اجل تحريك العناصر وخلة  تباينةا  ملمسةية 

 جمالية وفنية مميف  كما ف  كل نماذج العينة . أبعاد ذا  

 الأبنيةةروث مةن  جماليا  الملمة  بطابعهةا المةو  إبراهي . يستخد  الخفا  طارق  2

 فف  .خالطينية العراقية من اجل خل  جو تراث  ف  بنية العمل ال
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المجرد  ذا  البنى الهندسية الت  ينفذها الفنان سعد شاكر بأسلو  حداث    الأعمال  .3

يستفيد فيها من خاصية الملم  لخل  مساحا  بصرية ذا  بعد جمال  وفن  وتساه  

   .1كما ف  نموذج   ف  تعفيف المنحى التجريدي للعمل

. يستعيد الفنان ماهر السامراج  تقنيا  تراثية مثل نسةي  الحصةران ورقةع الجلةود 4

المكتوبة وذلك لتحقي  تأثير ملمس  ذو بعد تراث  يرتبط بحضةارا  العةراق القديمةة 

   .2وكذلك التراث الشعب  العراق  كما ف  عينة   والإسلامية

استعارا  واقعية على مستو  الملم  مثل قطعة قماش  . يقد  الفنان شينار عبد الله5

  .3ومعالجا  حداثية ف  الخف  كما ف  نموذج   أفكارتقدي   لأجلملفوفة 

 الاستنتاجات :

المفاوجة بةين عنصةر الملمة  وعنصةر اللةون مةن  إلىعمد الخفافون العراقيون   1

 فنية وجمالية مختلفة . أبعاد اجل تحقي  

الخةط المختلفةة   بةأنواعيوظ  الخفافون العراقيةون الحروفيةا  والكتابةة العربيةة    2

جمالية وذا  مضامين عميقة فضةلا عةن بعةدها الملمسة  الةذي ينفةذ   أدوا  بوصفها  

 النافذ .. أوالغاجر  أوبطرق الحفر البارف 

 إلىفكرية وفنية عميقة لا تنتم    أبعاداوالسطوح    الأشكاليحق  التنويع ف  ملام     3

 مجرد  يمكن تأويلها على مد  واسع . أشكالاالفنون الواقعية وتحق   أوالمحاكا  

 التوصيات :

. ضرور  ترجمة الكت  والمصادر التة  تتنةاول موضةوع  الملمة  كعنصةر فنة  1

 فعال ف  فن الخف  ..

لطلبةة الدراسةا  الأوليةة عنصر الملم  ف  فن الحر  بالنسبة  أهميةالتأكيد على   2

 والعليا .

 المقترحات :

 . الإسلام . يقترح الباحث دراسة بعنوان جماليا  الملم  ف  الخف  1

 . دراسة بعنوان العلاقة بين اللون والملم  ف  الخف  الأورب  الحديث  2
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 المصادر والمراجع باللغة العربية :

 القرآن الكري  .*

المصةةرية  الموسةوعة،  13: لسةان العةر  ، ج  الأنصةاريجمةال الةدين بةن مكةر   .1

 . 133،ص  1996والنشر ، الدار المصرية والترجمة ، القاهر   للتألي العامة 

عبد الغن  النبوي الشةال : معجة  مصةطلحا  الفةن والتربيةة الفنيةة ، مطةابع جامعةة  .2

 .219، ص  1984الملك سعود الريا  ، 

،   1998افي : مختار الصحاح ، مطبعة دار العل  للملايةين ، بيةرو  ،  أبو بكر الر .3

 . 401ص 

، ، دار مكتبة الحيةا  للطباعةة والنشةر  2الشيخ احمد رضا : معج  متن اللغة ، مجلد  .4

 .269، ص  1958بيرو  ، 

 . 13، ص  1979، لبنان ،  والأد  مجدي وهبة : معج  مصطلحا  اللغة  .5

فةة  الةةبلاد العربيةةة ، دار الحريةةة للنشةةر والطباعةةة ، عفيةة  بهنسةة  : الفةةن الحةةديث  .6

 .  35، ص  1984

ارنس  فيشر : ضرور  الفن  ميشال عاص  ، دار الحقيقة للطباعة والنشر بيةرو ،  .7

 393، ص  1964 لبنان ،

الجندي: الفلسفة اليونانية والعربية، مؤسسة الشرق الأوسةط للطباعةة والنشةر ،   أنعا  .8

  83،  1973، بيرو  

أياد الحسين  : التكوين الفن  للخط العرب  وف  أس  التصمي  ف  العصر الإسةلام   .9

، ص 1996، رسالة ماجستير غير منشور  ، كلية الفنون الجميلة ، جامعةة بغةداد ،  

142 

إينا  مالك عبد الله البشار  : تحولا  العلامة ف  الخف  العراقة  المعاصةر  .10

 76، ص 2006منشور  ، جامعة بابل ،  والية اشتغالها ، رسالة ماجستير غير

 - 1955خليةةل كةةاظ  طةةاهر : الشةةكل والمضةةمون فةة  الخةةف  العراقةة     .11

  ، رسةةالة ماجسةةتير غيةةر منشةةور  ، كليةةة الفنةةون الجميلةةة ، جامعةةة بغةةداد ، 1985

 23، ص 1989

فهير صاح  ، نج  عبد حيدر ، بلاس  محمد : دراسا  فة  بنيةة الفةن طةا ،  .12

 158، ص 2004العلمية للنشر، عمان، الأردن ، دار مكتبة الراجد 

 . نفس المصدر فهير صاح  :  .13

شاكر حسن آل سعيد : فصول ف  تاريخ الحركة التشةكيلية فة  العةراق ، ج ،  .14

 . 48، ص 1983دار الشؤون الثقافية والنشر ، بغداد ،
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بغداد شيرين أحسان شيراف : مبادئ ف  الفن والعمار  ، الدار العربية للنشر ،   .15

  143، ص 1985، 
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